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Introduccion

La presente investigacion se realizo dentro del area de concentracion Estética del Cine
Mexicano: Tendencias y Rupturas de la carrera Comunicacion Social, en la que hicimos
una revision de las principales corrientes cinematograficas y su objetivo fundamental fue
realizar una revisién de las corrientes cinematograficas a nivel mundial y estudiar en
particular la historia del cine mexicano, con especial énfasts en sus diversas propuestas

estéticas.

En este contexto, pensamos que el cine documental es una de las areas del quehacer
cinematografico mas descuidadas por la investigacion especializada, a pesar de la
importante produccién de peliculas de este género. Esta es una de las motivaciones
principales de la investigacion, en la que centramos nuestra atencion en los documentales
producidos en las escuelas mas importantes de cine en México: Centro Universitario de

Estudios Cinematograficos (CUEC) y Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC).

En la primera parte de este trabajo planteamos el tema y exponemos su importancia,
ademas mencionamos los objetivos y las hipdtesis que guiaron nuestra investigacion.
Posteriormente, desarrollamos la estrategia metodologica que empleamos para cumplir con
los objetivos planteados, es en este apartado donde desarrollamos una de las propuestas
centrales de nuestra investigacion, el Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacién
Documental, método que aplicamos para analizar nuestra muestra de documentales, pero
que consideramos que puede ser de utilidad para el analisis de cualquier audiovisual

documental.

En el primer capitulo, presentamos algunas definiciones de cine documental, asi como una
elaborada por nosotros. Después revisamos la historia y los estilos mas influyentes del cine
documental a nivel mundial, especificamente los que surgieron a partir de la Segunda
Guerra Mundial, finalmente, estudiamos la historia del documental en México desde los

aflos cuarenta.



Los capitulos dos y tres, estan dedicados a la produccién documental del CUEC y CCC
respectivamente, empezando con una breve historia de las escuelas. Del CUEC analizamos
diez documentales y del CCC, once; no con el objetivo de analizar Ia historia completa de

sus producciones, sino con la intencién de identificar algunas de sus propuestas estéticas.

El capitulo cuatro, consta de doce tablas que presentan de manera esquematica los

resultados de los andlisis realizados en los capitulos anteriores.

Finalmente, es en las conclusiones donde respondemos a los propositos planteados al
principio de esta investigacion, es aqui donde ubicamos las propuestas estéticas que

identificamos en los documentales del CUEC y CCC.

En los anexos, incluimos las cinco entrevistas a especialistas que realizamos durante la
investigacion, asi como una lista completa de los documentales producidos en ambas

escuelas.



1. Tema

Identificacion de las propuestas estéticas de los documentales producidos en las escuelas:
Centro Umniversitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) y Centro de Capacitacion

Cinematografica (CCC), desde su nacimiento a la actualidad.

2. Planteamiento del Problema

El cine documental en México comparte la misma problematica que el cine de ficcion,
empezando por el escaso financiamiento para su produccion, ya que la industria
cinematografica en México no es rentable y los apoyos gubernamentales son insuficientes

debido a que no se le ha dado la importancia estratégica a nivel cultural que deberia tener.

En el caso de la distribucion y la difusion, el problema también es econdmico, pues las
empresas distribuidoras no estan dispuestas a arriesgar su capital con proyectos que generan
pocas ganancias en taquilla, por lo que los consorcios de salas cinematograficas apuestan
por la proyeccion de producciones extranjeras, dejando muy poco espacio a las
producciones nacionales. Ademas, las cadenas televisivas, tanto comerciales como
culturales, incluyen un minimo de produccion nacional en su programacién. La poca oferta
de cine documental en las salas cinematograficas ha propiciado que no exista un publico
interesado por este género, esto provoca un circulo vicioso acentuando las problematicas

para el cine documental en particular.

El poco apoyo que ha tenido el documental, se ha reflejado también en el interés de los
investigadores especializados en cine mexicano sobre el género documental. El cine de
ficcion mexicano ha sido estudiado (quizd no de manera profusa) desde distintas
perspectivas: atendiendo a las particularidades de una época, analizando sus géneros,
hablando de sus actores destacados, la importancia de algunos directores, entre otras cosas.

Sin embargo, el terreno del cine documental ha sido el menos estudiado.

Las escuelas de cine surgen en México como una alternativa a las problematicas que

enfrentaba la industria cinematografica, desde su fundacidn, el cine documental estudiantil
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ha representado uno de los espacios mas libres para el tratamiento de temas censurados en
otros espacios, asi como para la experimentacion de nuevas técnicas; sin embargo, estos
trabajos documentales son poco estudiados, incluso por los investigadores formados en las

propias escuelas.

En este contexto, propondremos una identificacion y definicion de las propuestas estéticas
de los documentales producidos en las escuelas mas importantes de cine en México: Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) y Centro de Capacitacion

Cinematografica (CCC), desde su nacimiento a la actualidad.

3. Justificacion

De manera general, consideramos que estudiar y reflexionar sobre el cine nacional es de
gran importancia, ya que se trata de una de las manifestaciones culturales mas
fundamentales y a la vez, mas descuidadas delypais, El cine refleja mucho de las
particularidades culturales y sociales de una nacién, al mismo tiempo que contribuye a la

construccién de imaginarios que son representativos de las inquietudes de la sociedad

contemporanea.

De manera particular nos parece importante analizar el cine documental, debido al caracter
testimonial del género. El cine documental denuncia, testifica y retrata muchos de los temas
que nos ayudan a comprender la historia y el presente del pais. Asi mismo, relatan mediante

constructos dramaticos y poéticos, historias basadas en la realidad.

Las propuestas estéticas en el cine nacional son un tema poco estudiado y desde nuestro
punto de vista tienen una gran importancia, ya que a partir de éstas, se puede apreciar la
vision que el director tiene sobre el argumento que aborda en su pelicula. Ademas,
identificar y definir las tendencias del documental estudiantil y sus propuestas estéticas,
implica una revision de los cambios en los contenidos, que pueden depender tanto de la
formacion académica como de sucesos historicos relevantes; lo que implica una revision de
las modificaciones al plan de estudios y los métodos de ensefianza en las dos escuelas; de

los avances tecnologicos que suponen nuevos formatos; de las influencias generacionales y
a



grupos de referencia que tienen una vision particular en la realizaciéon de sus documentales.
Para tener una vision completa de la transformacion de las propuestas estéticas, estudiamos

la producciéon documental desde la fundacion de ambas escuelas.

Elegimos trabajar sobre la produccioén de las dos principales escuelas de cine de nuestro
pais, porque consideramos que al ser el lugar natural de ensefianza del medio
cinematografico, en su produccion existen ciertas particularidades que permiten distinguir
la aplicacidn de métodos especificos para la realizacién y la construccion de propuestas
definidas. También, porque es ahi donde se han formado la mayoria de los documentalistas
mas destacados del pais y sus propuestas influyen en el resto de los documentalistas. Por lo
tanto, analizar el desarrollo de las tendencias estéticas de estas escuelas nos permitira tener

una vision de lo que ocurre con el cine documental de manera general en México.

Analizar la propuesta estética en abstracto no es el objetivo principal de nuestra
investigacién, ya que la utilizacién de los elementos estéticos estd determinada por
diferentes cuestiones en cada pelicula; en las entrevistas que realizamos, nos percatamos
que el planteamiento de la propuesta estética no esta presente como tal al momento de
realizar un documental, sino que el documentalista tiene enfrente un tema de la realidad,
una intencion y una serie de recursos técnicos y teodricos para abordar dicho tema, por lo
tanto, la propuesta estética en la mayoria de los casos, es el resultado de las distintas
decisiones tomadas por el director y plasmadas en el discurso final, €l documental. Por otro
lado, analizar la propuesta estética en abstracto, implica una revision del término y sus
transformaciones conceptuales, ademds de su aplicacion en el cine y especificamente en el

cine documental.

4. Objetivo General

Identificar y definir las principales propuestas estéticas de los documentales producidos en

las escuelas de cine CUEC y CCC.



5. Objetivos Especificos
Estudiar diferentes definiciones de cine documental para elaborar una definicion propia.

Estudiar la historia del cine documental en México y en el mundo para identificar las

corrientes y tendencias mas importantes.

Reconstruir la historia de ambas escuelas para entender el contexto en el que se ha

desarrollado su produccion documental.

Aplicar una metodologia de analisis para el cine documental.

6. Hipotesis

La propuesta estética en un documental esta determinada por tres factores principalmente:
el tema que aborda, la manera de aproximarse a ese tema y la forma en que se organiza esa

informacion en un discurso, en este caso una pelicula.

Analizando los documentales mas representativos de las escuelas de cine, CUEC y CCC, es
posible reconocer diferentes propuestas estéticas, identificando algunas de las razones que

produjeron estos cambios.

Al comparar las propuestas estéticas de cada una de las escuelas de cine, CUEC y CCC, es
posible identificar diferencias que responden tanto a la trayectoria de cada una de las

escuelas como a la de su realizador.

7. Estrategia Metodologica

La estrategia esta estructurada en cuatro partes que consideramos indispensables para el fin

de nuestra investigacion.



7.1 Investigacion Bibliogrdfica

Investigamos en bibliografia especializada sobre los elementos y las caracteristicas
particulares del documental, con la finalidad de entender a profundidad el tema, ademas de
conocer su historia para entender las tendencias y transformaciones que ha tenido este

género.

Estudiamos la historia del cine documental en México a partir de los afios cuarenta,
tomando como punto de referencia la Segunda Guerra Mundial, porque es un evento que
influy6 directa o indirectamente en el cine mexicano, permitiendo un auge en la industria
cinematografica que con el tiempo se fue desgastando, esto es importante porque el CUEC

surge en respuesta a esta crisis que vivia la industria.

Indagamos sobre las corrientes cinematograficas del documental, para poder definir e
identificar las tendencias y sus elementos estéticos, y de ésta manera obtener bases

suficientes para el analisis de los documentales elegidos.

Estudiamos la trayectoria de ambas escuelas desde su fundacién, para conocer el contexto
en el que se produjeron los documentales, ya que en algunos casos podia influir en la

eleccion de los temas y por tanto en sus propuestas estéticas.

7.2 Seleccion de Documentales

Elegimos una muestra significativa para el andlisis de los documentales mas representativos
con base en los criterios que propusieron nuestros asesores, Gustavo Garcia, periodista,
critico de cine, historiador, profesor de la UAM-X, licenciado en Periodismo y
Comunicacién Colectiva por la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM; y
Cristian Calonico, sociélogo y documentalista por la UNAM, profesor de la UAM-X y
director del Encuentro Hispanoamericano de Cine y Video Documental, Contra el Silencio

Todas las Voces.



Dichos criterios son:
a) Premios
b) Trayectoria de los realizadores
c) Calidad de la produccion
d) Elementos estéticos
e) Trascendencia

Para tener una idea mas completa de las caracteristicas propias de la produccion
documental de cada escuela, vimos tantos documentales como nos fue posible, tomando en
cuenta que algunos no se encuentran en formatos accesibles, o bien se encuentran bajo

resguardo de la filmoteca de la UNAM.

7.3 Estrategia de Andlisis de los Documentales

7.3.1 Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion del Documental

Para analizar los documentales elegidos, desarrollamos una estrategia de andlisis que
comprende tres categorias que a su vez se dividen en subcategorias, con las cuales es
posible examinar los puntos clave que conforman un documental para reconocer sus
diferencias basicas. Esta metodologia nos permite también clasificar con un nombre
especifico los documentales de acuerdo al tema central, la manera en que lo abordan y la
manera de construir y transmitir el mensaje. Es importante mencionar que esta metodologia
esta disefiada para analizar una pelicula documental terminada, es decir, como discurso
completo a la hora de presentarse en pantalla, analizando sélo lo que esta ahi expresado y
no el contexto de la produccion que no esté plasmado en la pelicula. Estamos conscientes
de que este analisis se enriqueceria al estudiar lo que cada realizador tuviera que decir sobre

su pelicula, sin embargo, en este trabajo no llegamos a ese punto.



a) Categoria Temadtica

Esta categoria se ha dividido en ocho subcategorias: Movimientos Sociales y Organizacion
Ciudadana; Derechos Humanos; Indigenas; Género; Infancia, Juventud y Tercera Edad,
Fronteras, Migraciones y Exilios; Medio Ambiente; Vida Cotidiana y Cambio Soctal.
Estas subcategorias han sido elegidas con base en la clasificacion propuesta por el festival
de documentales Contra el silencio todas las voces, pues engloban todas las tematicas
abordadas en los documentales analizados. Las subcategorias del festival se han
diversificado y especificado al pasar de los afios dando una mayor certeza a esta

clasificacion.

Movimientos Sociales y Organizacién Ciudadana: documentales que hablan de las

organizaciones colectivas que surgen a partir de distintas problematicas sociales.

Derechos Humanos: documentales que hablan sobre las libertades fundamentales y sobre
los derechos de casta, raza, pueblo, grupo o clase social determinados y aborda las

exigencias que brotan de la propia condicién del hombre.

Indigenas: documentales que se ocupan de promover los derechos de los pueblos

indigenas, asi como sus problemas ¢ intereses.

Género: documentales que se ocupan de cualquier tema social, politico y cultural, desde el

punto de vista y las problematicas de género.

Infancia Juventud y Tercera Edad: documentales que abordan éstas etapas de la vida

humana, sus variables y elementos externos de los que depende.

Fronteras, Migraciones y Exilios: documentales referentes al desplazamiento de la

poblacidn, sus problematicas y enfoques.

Medio Ambiente: documentales enfocados principalmente al estudio, control y utilizacion
de recursos naturales, bisqueda de mecanismos y medidas concretas, asi como posibles

soluciones para el medio ambiente.



Vida Cotidiana y Cambio Social: documentales que abordan desde el individuo las
formas de actividad humana en cuanto a transformaciones sociales, economicas,

ideolégicas, politicas o culturales en la cotidianeidad y convivencia diaria.

b) Categoria Modalidad

Se refiere a la manera en que el documentalista se presenta ante la realidad para elaborar su
discurso, es decir, lo que se puede inferir, al ver el documental, sobre la forma en que se
aproxima al tema, la metodologia que utiliza para obtener informacién y las decisiones que
toma al momento de grabar o filmar, las cuales estan pensadas en funcion de la forma en
que pretenda representar la realidad. Esta categoria la dividimos en tres subcategorias
basandonos en la propuesta de clasificacion para documentales de Bill Nichols, en su libro

La representacion de la realidad."
Modalidad Expositiva

Presenta la realidad segin una visién particular del mundo, segin la ideologia del
realizador o de quién encargue el film. Capta imagenes, sonidos y testimonios de la
realidad, no para dejar que hablen por si mismos, sino para organizarlos en un discurso a

favor del emisor.
Propuesta Estética:

Utiliza generalmente voz en off para dar un punto de vista especifico sobre la realidad; las
imagenes y el montaje estan utilizadas en funcién de ilustrar dicho punto de vista, algunas
veces creando metaforas, pero sobre todo propiciando estados de 4nimo en el espectador y

la musica refuerza las intenciones dramaticas.
Modalidad Observativa

Prioriza la observacién directa de la realidad con la intencion de intervenir en la menor

medida posible en el entorno, sin modificar los acontecimientos. Procura no agregar

' Nichols, Bill: La representacién de la realidad: Cuestiones y conceptos sobre documental. Barcelona, Espaia, 1997.
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elementos ajenos a esa realidad que observa. Propone ser un cine documental lo mas

objetivo posible, haciendo una descripcion exhaustiva de lo cotidiano.
Propuesta Estética:

La fotografia estd pensada en funcion de registrar los fenomenos sin modificarlos, sin
recrear situaciones ni sugerir encuadres o planos que impliquen algin tipo de accidon poco
natural de los personajes; son comunes los plano secuencia. Lo mismo ocurre con la
iluminacion, procura utilizar fuentes de luz natural, sin modificar los ambientes. La funcion
del montaje y la estructura narrativa es garantizar la linealidad del tiempo con el que
sucedieron las cosas, sin agregar elementos dramaticos y sin crear ritmos distintos. El
sonido tiene que registrar los ambientes naturales y los testimonios; la misica no suele

utilizarse en estos documentales, solo si esta presente en el lugar.
Modalidad Interactiva

Precisa de la interaccion entre realizador y personajes; busca eliminar esa idea de
observacion pasiva y se intenta conseguir reacciones a través de entrevistas. Busca obtener

1a verdad interviniendo en la realidad y no séto observandola.
Propuesta Estética:

Las imagenes reflejan la interaccion del realizador con la realidad a la que se aproxima; el
sonido directo prevalece con respecto a la voz en off ya que con él se registran los

testimonios a través de los cuales los personajes hablan de su propia realidad.

¢) Categoria Estilos

Es la forma especifica de utilizar y combinar los elementos estéticos y tematicos al abordar
la realidad para la construccion del mensaje/discurso. El estilo depende de la intencién del
realizador, es decir, de la manera en que pretende comunicar el tema que aborda. Cada

documental tiene una propuesta estética en funcion del estilo que utiliza. Esta categoria se
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divide en cinco subcategorias y es una propuesta elaborada por nosotros en el afan de

diferenciar en un mejor nivel las cualidades de los documentales.
Poética Trascendental

Extrae la esencia de los aspectos de la realidad a través de los elementos narrativos,
fotograficos, sonoros y del montaje para reconstruir conceptos que trascienden la realidad
inmediata dotandolos de una nueva significacion. El realizador esta consciente no sélo del
tema sino de la forma en la que va a representar esa realidad y lo hace a través de elementos
tales como la armonia, el ritmo, la composicioén, unidad, movimiento, escala, simetria,
jerarquia, proporcidn, color, textura y equilibrio, asi como de algunas figuras retéricas. Le

da mas importancia a la forma que al fondo para dar el mensaje.

Literaria

Encuentra en la realidad elementos de las estructuras narrativas clasicas para contar una
historia. Es decir, se plantea un argumento, se identifican personajes que se desenvuelven
en algin conflicto a través de distintas etapas (planteamiento, nudo y desenlace). Por lo

tanto, este estilo pone el mayor peso en el elemento narrativo.

Conceptual

Va de lo particular a lo general, utiliza como pretexto una situacion especifica de la realidad
para desarrollar a manera de ensayo un concepto que va mas alla de esa situacion.
Evidencia la realidad dandole prioridad al montaje, la fotografia y al sonido, pues no
necesita de una estructura narrativa para distinguir el concepto a desarrollar. No es
necesario establecer un espacio-tiempo determinado y no depende de un hecho o de un

evento extraordinario.
Situacional

Se centra en lo particular y depende de un acontecimiento extraordinario, algin suceso
fuera de lo cotidiano y generalmente expone detalles y matices. Existen dos formas para

distinguir este estilo de acuerdo a la temporalidad de los hechos:

12



Situacional Reconstructivo: utiliza una situaciéon que ya ocurrid, hace un recuento de

testimonios y documentos para hablar de un acontecimiento pasado.
Situacional Presencial: retrata los hechos mientras estan sucediendo.

Nota: Si bien un mismo documental puede presentar varias tematicas, modalidades y

estilos, es posible clasificarlo reconociendo cudl de ellas tiene mayor peso.

7.4 Entrevistas

Entrevistamos a expertos en el tema para recabar informacion de primera mano sobre los
principales acontecimientos que han marcado la trayectoria del cine documental en ambas

escuelas.

Elegimos a nuestros entrevistados procurando que se desempefiaran dentro de diversas
areas como produccion, ensefianza, realizacion y difusion, cuya experiencia los convierte

en voces autorizadas para enriquecer y complementar nuestra investigacion.

Mario Luna

Estudié disefio grafico, fotografia fija, cinefotografia, capacitacion en técnicas de
computacion aplicadas al cine y TV, ademas de animacion, ediciéon no lineal y efectos
especiales. Es egresado del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos. Ha hecho

doce documentales para el Instituto Nacional Indigenista (IN1).

Ha dado clases de cinefotografia en el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
desde 1977 a la fecha, y el curso de fotografia basica para alumnos de primer afio del

Centro de Capacitacion Cinematografica, desde 2003 a la fecha.?

2 hup:trwww. cinefiliascursos.com.mx/index.php?option=com_content &task=view&id=41&ltemid= I
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Alfredo Joskowicz

En los afios sesenta ingresé al Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, de donde
egresd como realizador en 1970. Estudio en la Escuela de Cine de Bruselas y colabord
como profesor mnvitado y alumno especial, donde también realizd estudios de posgrado en
Edicion, Sonido y Técnicas de Television, en el Instituto Superior de Artes y Ciencias del

Espectaculo.

A lo largo de su carrera ha contribuido a formar a varias generaciones de profesionales del
cine en México. Fue Secretario Académico del CUEC (1972-1976), donde ejercio la
docencia en cursos de Realizacion Cinematografica. En el CCC imparte clases de Lenguaje
y Estructura Cinematografica; Guidén y Realizacion. Ademas, Joskowicz fue director de

ambas escuelas: CCC (1977-1982) y CUEC (1989-1993).°

Cristian Calonico Lucio

Cursé la Licenciatura en Sociologia en la Universidad Nacional Auténoma de México y es

egresado del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos.

Ha realizado varios documentales en forma independiente, y ha participado como jurado en
diferentes festivales. Ha participado con sus documentales en el Festival de Cine de La
Habana, 1a Primera y Cuarta Bienales de Video en México, la VideoFil de Guadalajara, y el
Festival Terres En Vues de Canada. Es director de Producciones Marca Diablo y
Coordinador General del Encuentro Hispanoamericano de Cine y Video Documental
Independiente: Contra el Silencio Todas las Voces. Es presidente de la Asociacion Civil

Voces Contra el Silencio. Video Independiente, A.C*

3 . . . .
www.escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias
* www.imd.org.ar

14



Gustavo Garcia

Periodista, critico de cine e historiador. Licenciado en Periodismo y Comunicacion

Colectiva por la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM.

Como critico cinematografico, ha escrito en los principales peridédicos y revistas culturales
de México. Durante quince afios fue profesor de cine en la facultad de Ciencias Politicas y
Sociales de la UNAM. Fue profesor de Historia del Cine Mexicano en el CUEC de la
UNAM vy actualmente, profesor de Géneros Periodisticos, guién de radio e Historia del
Cine Mexicano en la carrera de Comunicacion Social en la UAM, Universidad Autdénoma

Metropolitana, Xochimilco.®
Juan Francisco Urrusti

Ademas de ser un destacado documentalista, Juan Francisco Urrusti ha impartido clases en
el Centro de Capacitacion Cinematografica y la Universidad Iberoamericana, entre otras
instituciones en México y el extranjero. Su trabajo ha sido reconocido con varios premios
nacionales e internacionales, entre ellos un Ariel al Mejor Documental. Urrusti realizé
estudios de cine en The London International Film School, de antropologia social en la
Escuela Nacional de Antropologia e Historia, asi como de fotografia en el Instituto de

Fotografia Ken Hedrich en la Ciudad de México.®

7.4.1 Guion de Entrevistas

El esquema de entrevistas fue elaborado con base en tres aspectos importantes para nuestra
investigacion: formacién, produccién y docencia. Cabe mencionar que cada entrevista fue
personalizada de acuerdo a la funcién de cada experto en las diferentes areas, como

produccion, realizacion, ensefianza o difusion.

5 .
www.cmegarage. com
* www.mediaartists.org
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CAPITULO 1. El Documental

El documental es un género cinematografico al que también se le ha denominado cine de
“no ficcidon” para distinguirlo del cine “de ficcion”, entre otras cosas se diferencian por lo
siguiente: por més apego a la realidad que posea un film de ficcion, todo lo que ocurre
dentro de esa pelicula sé6lo existe en funcion de ese rodaje; y por el contrano, el cine
documental se basa en hechos reales que existen independientemente de que un equipo de
filmacion se acerque a retratarlos; asi pues, Bill Nichols en su libro La representacion de lo
real’ plantea que la misma nocién de representacic')n'en el documental supone un trabajo
sobre lo real. Los films en general se construyen y funcionan como discursos sociales, sin
embargo los documentales conservan una “responsabilidad residual” para describir e

interpretar lo real.

Aunque la materia de trabajo del documentalista es testimoniar algin aspecto de la realidad,
siempre lo hace desde su perspectiva politica, ideologica o cultural de la realidad. De modo
tal que, un mismo hecho social, politico o cultural, puede ser reconstruido o apreciado de

formas totalmente distintas.

Otro aspecto a considerar es el pacto que establece el espectador con la obra a partir de las
etiquetas documental o ficcion, etiquetas que pone la industria cinematografica, de la
misma manera que diferencia otros géneros. En el documental se trata de un pacto de
veracidad, distinto al pacto de verosimilitud que se establece con el cine de ficcion, esto
quiere decir que el espectador espera que un documental le cuente una historia verdadera y
no solo creible. Es asi que, aunque el cine de ficcion es inherente a la realidad, la realidad
de este no trasciende mas alla de la verosimilitud que logre. La ficcidn usa la realidad como
inspiracion y su “mejor logro” es crear desde la imaginaciéon mundos coherentes. El caso
del documental no es asi de simple, el documental se desarrolla desde la realidad, la retrata,
la comparte y deja que hable por si misma. La realidad del mundo tangible se desdobla en
la accién, en la emocién, en el gesto, en la presencia, y esto es lo que reconoce el

documentalista.

7. . . . .
Nichols, Bill: La representacion de la realidad: Cuestiones y conceptos sobre documental. Barcelona, Espaiia, 1997.
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T4 tienes otra perspectiva desde la imagen de la realidad, sales a captar la
realidad, de profundizacion, detectas muchas cosas; entonces como que de
repente era mds cercano hacia eso. Mi mundo era el barrio, era lo que yo
conocia, era eso lo que yo expresaba. Entonces te dabas cuenta de que ahi se
podia integrar la parte viva de personajes directos, los personajes de la
vecindad eran mis actores.”

En cuestiones estéticas y narrativas, documental y ficcion pueden compartir todos los

elementos, incluso la actuacién, ya que el documental también puede utilizar la

reconstruccion de la realidad como recurso narrativo.

El cine nacié originalmente como reportaje, de manera que el origen del cine
documental es tan viejo como el cine, y muchos elementos de la gramdtica de la
sintaxis cinematogrdfica fueron descubiertos bdsicamente por los cinefotégrafos
originales de fines del siglo XIX y principios del XX, luego asimilados por los
cineastas de ficcion, y luego retroalimentados ficcion y documental
constantemente.”
El cine documental utiliza como materia prima la realidad, sin embargo puede manipularla
para crear su propio tiempo y espacio de acuerdo a las intenciones estéticas y dramaticas
del film, lo cual no quiere decir necesariamente que se pierda la veracidad. Citando a Errol

Morris:

“No hay ninguna razon por la que los documentales no puedan ser tan

personales como el cine de ficcién y llevar la marca de quienes la realizan. La

verdad no viene garantizada por el estilo o la expresion. No viene garantizada

por nada. """
A lo largo de los afios, el cine documental ha ido cambiando de estilos, es decir, ha
modificado la forma de utilizar los recursos estéticos y cinematograficos, al mismo tiempo
que ha incorporado nuevos. En una revision historica del cine documental, podemos
encontrar algunos de los cambios socioculturales y tecnoldgicos que propiciaron el
surgimiento de nuevos estilos, sin embargo, es importante tomar en cuenta que la apariciéon

de nuevas modalidades no elimina las anteriores, sino al contrario, las enriquece.

8 ;Cudles son los momenlos mds imporiantes que ha tenido la escuela y cémo ha sido en 1t caso ese cambio de alumno a
maestro y como has vivido esos momentos imporianies? de ia Entrevista a Mario Luna, 2010. Anexos.
? ¢ Queé determina la estética en un documental, es decision del autor o resultado de la realidad misma? de ia Entrevista a
Alfredo Joskowicz, 2010. Anexos.
1% Weinrichter, Antonio: Desvios de lo real. El cine de no-ficcion. Ed. T&B, Madrid. 2004.
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Actualmente sucede que desde el momento en que muchisima gente tiene acceso
a una videocamara que puede grabar y reproducir inmediatamente con ayuda
de los 400 japoneses que estin ahi adentro, ya no hay que pasar por el
laboratorio ni nada de eso, ahora vas a tu computadora y con un programa
como Final Cut puedes editar lo que estd sucediendo en la reproduccion de
imdgenes en movimiento con sonido sincrénico, esto es lo que nadie imaginé en
el siglo de existencia del cine. Hay un tsunami de imdgenes, como por ahi dicen,
lo que pasa es que lo importante ahi es saber establecer categorias; las
exigencias de un cine documental profesional siguen siendo de alto nivel con
compromisos de valores humanos comprometidos con presentar problemas de
importancia. El documental tiene muchas funciones, una cosa es trabajarlo de
manera profesional y otra es lo que se abri6 como un campo de
experimentacion infinito; no sabemos cual serd el resultado, pero también hay
mucho subproducto audiovisual.”!

Otros afirman, que para calificar una pelicula como documental, debe suponer una actitud
critica hacia algun aspecto de la sociedad. Por lo que mostrar algo no es suficiente, se debe
conseguir que se vea su importancia, es decir, que exista un conflicto. La sociedad siempre
tendra que manifestar una preocupacion, una verdad, un hecho que puede hacer cambiar la

perspectiva a una persona o al mundo entero, y ahi es donde el documental encuentra los

contenidos para comunicar dichas manifestaciones.

' ;Cémo influye la transformacion de la tecnologia, concretamente en el cine, en el tratamiento de las temdticas y la
estética de los documentales? de la Entrevista a Alfredo Joskowicz, 2010. Anexos.
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1. Historia y Estilos Mas Representativos del Cine Documental.

Para recorrer brevemente el desarrollo de cada uno de estos estilos, nos basaremos en ¢l
texto de Erick Barnouw, EI Documental, historia y estilo. '* Lo que Barnouw hace en este
texto es diferenciar estilos de cine documental, segun la funcion que cumplen de acuerdo al
contexto historico y social en que se realizan los filmes, la forma en que abordan la
realidad, la intencion de sus realizadores, los efectos que tiene las peliculas en el piblico o

sus caracteristicas plasticas y estéticas.

En los aflos cuarenta, la guerra influyd en la aparicion de una nueva corriente en el
documental, Erick Barnouw lo llama Documental Toque de Clarin® y se refiere a todos
aquellos documentales que surgieron en los paises que participaron directa o indirectamente
en el conflicto bélico conocido como la Segunda Guerra Mundial, la cual supuso un
impresionante desplazamiento de equipos de filmacion en todo el mundo. Las finalidades
principales de esta corriente de documental son dos: por un lado incitar al nacionalismo y a
los aliados a unirse en una lucha conjunta contra un enemigo coman y por otro lado,

atemorizar a ese enemigo mostrando las capacidades bélicas.

Esta corriente tuvo a sus primeros representantes en Alemania con los miembros del
Ministerio de Propaganda de Alemania Nazi dirigido por Joseph Goebbels. Campaiia en
Polonia (1940) y El eterno Judio (1940)"*; ambos dirigidos por Fritz Hippler, son dos de

los documentales mas representativos de esta corriente en aquel pais.

El caso de los documentales realizados en Inglaterra es distinto al de Alemania ya que, si
bien hablan de la guerra e incluso algunos incitan a ella, la usan como telon de fondo para
hablar de la condicién humana. Como ejemplos tenemos a Humphrey Jennings con
Londres puede soportarlo (1940) y Comenzaron los incendios (1943)15, entre muchos

otros.

2 Bamouw, Erik: £/ Documental: Historia y Estilo. Gedisa, Espaiia, 1998.
B 1dem p. 125

¥ 1dem pp. 127,128

5 jdem p. 132
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En la Unién Soviética hubo un resurgimiento del cine documental en la Segunda Guerra
Mundial. Los camarégrafos acompafiaban siempre a los militares en las campaiias bélicas y
después, con las tomas provenientes de varias partes, sc montaban noticieros o
documentales; entre muchos otros encontramos: Mosct: devuelve el golpe (1942) de Leonid

Varlamov, Lucha por nuestra Ucrania Soviética (1943) 16 de Alexander Dovzhenko.

Después del ataque japonés a Pearl Harbor, Estados Unidos decide entrar a la Segunda
Guerra Mundial, con lo cual surge la necesidad de explicar a los ciudadanos y a los
soldados, los detalles de la guerra a la que pretendian entrar, asi como sus razones. Con este
motivo, el Gobierno encargd a Frank Capra que realizara una serie de peliculas de corte
documental; inspirado en la cinematografia bélica europea, Capra realiz6 la serie Por qué
luchamos (1943)”, la cual tuvo un gran éxito. Para su realizacion se utilizaron secuencias

de documentales y peliculas de ficcion anteriores.

Al término de la Segunda Guerra Mundial algunos documentalistas, asi como varios
sectores de la sociedad en general, sintieron la necesidad de denunciar las atrocidades de la
guerra. Erick Barnouw reconoce esta nueva corriente como Fiscal Acusador'®. Ademas del
evidente cambio en las tematicas, esta corriente también trae muchos otros cambios
técnicos y narrativos que influyen en la estética del género. Ya que la intencion era
denunciar crimenes de guerra, muchos de los documentalistas utilizaron imégenes filmadas
por los propios ejércitos, como métodos de tortura y otras activida(ies que mostraban las
condiciones inhumanas en los campos de detencion. Con la misma finalidad, usaron
también imdagenes fotograficas. Lo importante de ambos casos, es que representan los
primeros pasos para el desarrollo del documental histérico, ya que se estd hablando de

cosas que ocurrieron afios atras.

En el contexto de la Segunda Guerra Mundial, surge una corriente de cine documental que
se caracteriza por hablar de la vida en todas sus manifestaciones. Esta corriente, si bien se
desarroll6 en los paises que no participaron directamente en la guerra, fue mas significativa

en los paises que estaban inmersos en ella, ya que representan la contraparte a todas esas

16 Idem pp. 138,139
"7 idem p. 151
¥ [dem p. 155
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peliculas que enaltecian la violencia. La intencion de estos realizadores era hablar
poc€ticamente de su interpretacion de la vida. Como reaccion a las producciones en masa de
los documentales de guerra, el documental Poeta’®, como lo llama Barnouw, generalmente
lo hacia una sola persona, con recursos muy limitados y sin atender a las tematicas

propuestas por el estado, sino a su propia sensibilidad.

Otra de las corrientes que surgen después de la guerra, es el documental histérico o
Cronistazo, como propone Barnouw. Para estos documentales, los realizadores utilizaron
sobretodo los archivos que se habian filmado durante medio siglo en los noticieros
cinematograficos. Los acontecimientos del siglo XX fueron los primeros temas que se
abordaron en este nuevo estilo, ya que se contaba con material filmado. Sin embargo,
pronto se descubri6 la posibilidad de filmar imégenes fotograficas y con ello indagar en
acontecimientos del siglo XIX. Posteriormente, filmando pinturas y grabados, se contaron
historias de distintas épocas. Los movimientos de camara al filmar este tipo de iméagenes,
juegan un papel fundamental que enriquecio el lenguaje cinematografico. Gracias a objetos,
ruinas, construcciones, entre otras cosas, se pudieron contar historias de cualquier época
anterior, por supuesto, utilizando un narrador que contextualizaba lo que estaba en la
imagen. Esta corriente permitid a los documentalistas hablar de la naturaleza, el espacio

exterior, e incluso del interior del cuerpo humano. 2'

En la década de 1950, muchas empresas crearon su propia divisién cinematografica con la
finalidad de patrocinar documentales en los que, si bien no se hacia referencia directa a la
marca, si se privilegiaban los temas de interés para la empresa segiin su rubro comercial. Al
mismo tiempo, estas empresas de distintas ramas como autos, bebidas y ropa, presentaban
un estilo de vida comodo e ideal segin su ideologia, por lo tanto, patrocinaban no sélo la
produccion, sino la distribucién y la proyeccion de sus peliculas. Por esta razon, el cine
documental independiente o el subsidiado por las instituciones no lucrativas, no podian
competir contra estas producciones. Esta situacion produjo un cambio significativo en la

logica de la industria cinematografica, al igual que en las demas industnas: antes la idea era

' 1dem p. 167
2 1dem p. 177
2! 1dem p. 189
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satisfacer la demanda con la produccién, ahora la idea era manipular la demanda para que
consurmiera toda la producci()nzz. Estas mismas empresas comenzaron a controlar los
medios de produccién cinematografica y los medios de comunicacion en todo el mundo. En
esta época comenzd también la caza de comunistas en Estados Unidos en el contexto de la
Guerra Fria. Cualquier disidencia contra el sisterna fue tachada de actitud comunista; asi se
llenaron las Listas Negras del macartismo con importantes miembros de la industria
cinematografica. En la década de los cincuenta el cine documental independiente tuvo poco

espacio, sin embargo, la reaccidn contra esta situacion dio pie a nuevas tendencias.

Son tres las principales corrientes que surgieron como respuesta a la complicada situacion
del cine documental independiente en los afios cincuenta: el Free Cinema, el Cine Directo
y el Cinema Verité. En primer lugar, es importante entender los cambios tecnologicos que
hicieron posible el surgimiento de estas tres corrientes. Desde la década de los afios
cuarenta, motivados por la necesidad de cubrir 1a guerra, se realizaron varios experimentos,
tanto en la imagen como en el sonido, cuyos resultados beneficiaron la labor de los
documentalistas: se comenzaron a usar equipos de grabacién de sonido mucho mas
pequenios y eficientes, lo cual permitid que se realizaran los primeros trabajos con
entrevistas directas; ademds, se afianz6 el formato de 16mm, el cual reduce el tamafio de
las camaras, facilitando su traslado y la capacidad de maniobra. En la década de los
cincuenta se realizaron diversas investigaciones que permitieron registrar el sonido y la
imagen de manera sincronica, esto es fundamental tanto para el Free Cinema, Cine Directo
y Cinema Verité, ya que los tres dan prioridad a las entrevistas sobre cualquier otro

recurso.

El Free Cinema es un movimiento que surge en Inglaterra cuando la cinematografia
britdnica luchaba por no perder terreno frente a la television y los grandes estudios
norteamericanos. Un grupo de cineastas y criticos, entre ellos Karel Reisz y Lindsay
Anderson, se reunian en un cineclub a discutir sobre su vision respecto al camino que debia
seguir el cine en aquella época. El resultado de aquellas charlas y de sus proximas peliculas

es una propuesta de cine documental que no se basa en hablar de un tema bajo la mirada del

2 Idem p. 195
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realizador, sino que considera fundamental que sean los propios protagonistas los que
cuenten sus historias por medio de entrevistas; ademas un cine que sea observador de la
realidad tal cual se presenta ante la camara, y no el promotor de un estilo de vida y una
ideologia particulares. Al ser los propios protagonistas de los filmes los que hablaban de su
realidad y por el hecho de que no hubiera una linea propuesta por el realizador, algunos
espectadores, pero sobre todo los patrocinadores y duefios de las salas, consideraron que los
_documentales de Free Cinema eran demasiado ambiguos, lo que provocé que su difusion
fuera escasa. Oh, Dreamland (1953) de Lindsay Anderson. Momma Don't Allow (1956)*

de Tony Richardson y Karel Reisz, son dos ejemplos importantes del Free Cinema.

En ofros paises como, Polonia, Estados Unidos o Francia, se hicieron documentales que
fueron reconocidos por los iniciadores del Free Cinema como afines a su corriente. Muy
pronto, los realizadores que fundaron esta corriente se dedicaron al cine de ficcion bajo el
mismo estilo, sin embargo, la idea de un cine documental observador de la realidad fue
heredada por muchos documentalistas posteriores. Uno de estos herederos es Denis

Mitchell, quien realizé6 numerosos documentales para BBC-TV.

El Cine Directo como corriente de cine documental surge en Estados Unidos y Canadj;
igual que el Free Cinema, nace con la necesidad de revertir las condiciones que imponia la
industria cinematografica convencional y las empresas que controlaban la television de
aquella época. El término de Cine Directo lo utilizé por primera vez Albert Maysles aunque
ya se realizaban varios trabajos con esta técnica. Los documentalistas se vuelven
observadores de lo que ocurre en la realidad, sin manipularla y utilizando la entrevista
como principal recurso. Una de las principales obras que mostraron el potencial del nuevo
estilo en Estados Unidos fue Primary, (1960)** de Robert Drew y Richar Leacock, dos de
los mayores exponentes de esta corriente y que contribuyeron ampliamente a la
experimentacion para los nuevos desarrollos tecnologicos. En Primary Drew y Leacock
“filmaron la campaiia de J. F Kennedy y H. Humphrey, como candidatos a senadores. Lo

que buscaban no era enaltecer su figura ni atacarlos, sino simplemente filmar cada paso que

2 1dem p. 205
* 1dem p. 210
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daban en la campafia y por supuesto grabar cada discurso y cada didlogo sostenido por los

protagonistas.

Salesman (1960)25 de David y Alber Maysles, es otro interesante ejemplo de las
posibilidades que da la técnica empleada por el Cinema Directo. En este documental siguen
a un vendedor de Biblias a domicilio, lo filman en cada intento de venta en las casas yen
las reuniones donde los animan a él y a otros vendedores a seguir haciendo su trabajo.
Nuevamente, lo interesante de este documental es la estrategia del vendedor para convencer

a sus clientes, es decir, su discurso mas que su imagen.

Fred Wiseman es otro importante representante del Cinema Directo con un gran numero de
interesantes documentales realizados, en los que, con su camara y un equipo de grabacion
de sonido, registro actividades humanas en situaciones particulares, como un hospital para
enfermos mentales o una correccional de menores. Lo que a Wiseman le interesaba era
captar la condicion humana y el papel que juega cada individuo dentro de una compleja

relacién, asi como la manera en que cada uno se expresa.

Lo comin en cada uno de estos exponentes y sus peliculas, es el interés por encontrar
verdades no tan evidentes, pero pueden apreciarse si el documentalista se vuelve un atento

observador; poniendo atencion a lo que la gente tiene que decir sobre su realidad.

El Cinema Verité tiene a su mayor representante en Jean Rouch, quien experimenta con
nuevas técnicas para obtener los testimonios de las personas. Sus primeros trabajos fueron
documentales sobre Africa, en los cuales hablaba de diversas practicas religiosas segin su
propia interpretacion. Estos documentales fueron duramente criticados por los propios
protagonistas y demds africanos negros, argumentando que Rouch mantenia una vision
colonialista. Esto molestd mucho a Rouch y decidi6 filmar a una de las personas que hacian
comentarios sobre sus peliculas; el resultado fue un discurso rico en cuanto a la visién que
una persona tiene sobre si mismo y su entorno; de esto se deriva Yo, un negro (1958).%¢

Otro de los documentales representativos de su téenica es Crénica de un verano (1961)27,

% Idem p. 203
26 1dem p. 221
27 1dem p. 222
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realizado en Paris al finalizar la guerra en Argelia; en este film lo unico que hace es detener
a la gente en la calle y preguntar “(Es usted feliz?”. La pregunta parece simple pero las
respuestas son sumamente reveladoras de una verdad poco evidente: la division de la

ciudadania por el conflicto bélico, el racismo y el descontento social.

Si bien el Cinema Verité comparte algunas caracteristicas con el Free Cinema y el Cine
Directo (sobre todo en el interés por el discurso y en retratar problematicas sociales), tienen
algunas diferencias fundamentales. En primer lugar, las dos corrientes anteriores son
basicamente observadoras de la realidad y no intentan modificar ni provocar a los
protagonistas; por su parte el Cinema Verité, si bien se basa en la realidad, su caracteristica
fundamental es provocar la reaccion de los protagonistas a través de entrevistas y preguntas
precisas. Esto significa que el Cine Directo y el Free Cinema, buscan verdades ocultas
accesibles a la camara y el Cinema Verité busca verdades ocultas, esto lo hace priorizando
la entrevista sobre los demas recursos, pero usando las preguntas como Estimuladores
Psicoanaliticos™ para que los protagonistas hablen libremente y saquen a la luz historias

que suelen ocultar.

% ldem p. 222
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2. Documental en México a partir de la Segunda Guerra Mundial

En la Segunda Guerra Mundial, los paises industrializados entraron en crisis y asi surgio
una oportunidad de que prosperaran algunas industrias en los paises con menor desarrollo.
El caso de la industria cinematografica en México corre la misma suerte, esta es una de las
razones que explican la época de oro en el cine mexicano. En esta época se crea el Banco
Cinematogréfico y se fortalecen los estudios de produccion. Se realizan un mayor numero
de documentales, muchos de ellos dirigidos por grandes directores del cine de ficcion,
como Fernando de Fuentes o Alejandro Galindo, ensalzando las acciones de Cardenas y
con el petroleo como tema favorito. Sin embargo, si bien se realizaron mas peliculas de
ficcion y documentales en esta época, la industria del cine se encontraba cerrada a muy
pocos realizadores y productores, entre otras cosas por la creacion de los sindicatos de la
industria (STIC y STPC). Este fenomeno, aunado a la fuerte censura, imposibilitaba la

creacion de documentales independientes y experimentales.

Lo que si se vio ampliamente fortalecido en la década de los afios cuarenta, fueron los
noticieros cinematograficos. Fue aqui cuando surgieron los mas emblematicos: Noticiero

Semanal EMA (Espafia-México-Argentina) y Noticiero CLASA.

Los gobiemos de Adolfo Ruiz Cortines y de Miguel Aleman, se caracterizaron por el
impulso a la infraestructura, la industrializacion, la modernidad y la urbanizacion, todo esto
se logro con el aumento de Ja deuda externa. Ademaés, se vieron afectados los intereses de
muchos trabajadores y la desigualdad social se intensifico, lo cual provocod una amplia
protesta social. La aparicion de la television impactd varios ambitos de la sociedad, desde
luego al cine y al documental de manera especial. A finales de los cuarenta y principios de
los cincuenta, las instituciones continuaron realizando documentales de eventos politicos y
culturales del pais de la mano de los grandes cineastas. Por otro lado, a mediados de los
cincuenta se filmaron algunos documentales de gran calidad fotografica y narrativa que
modificaron los esquemas con que se venian realizando las peliculas anteriores; entre ellos

se encuentran: Pintura Mural Mexicana, La Tierra era Verde, El Corazon de la Ciudad.

En la década de los cincuenta se experiment6 con algunas peliculas que, con base en algin

hecho real y con intencién de denuncia, mezclaban algunos elementos de ficcion. Entre
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ellas destacan: Torero, Carlos Velo (1956) y Raices, Benito Alazraki (1953). En ambas

peliculas es clara la influencia de algunas corrientes europeas como el Neorrealismo, €l

Cinema du Reel y el Cine Directo.

A partir de 1959 comienza la época conocida como El Milagro Mexicano, debido al
crecimiento econémico que se vivio en el pais. Se aprobaron algunas reformas que
favorecian a los trabajadores, sin embargo, algunas protestas sociales, como la de los

ferrocarrileros, continuaron siendo acalladas.

E1 Gobiemno continué patrocinando documentales para difundir sus acciones a lo largo del
pais. En esta época, el Instituto Nacional Indigenista fue una de las instituciones que
hicieron mayor uso del cine documental dirigido a las comunidades indigenas con fines
“educativos”. Por otro lado, algunas revistas cinematograficas comenzaron a transformar la
manera de hacer periodismo audiovisual a causa de la competencia que representaban los

noticieros televisivos.

Los cine clubes formados por jovenes universitarios comenzaron a tomar fuerza a finales de
los cincuenta, de los cuales derivo el grupo Nuevo Cine, que exponia sus ideas en una
revista del mismo nombre y en algunos suplementos culturales. Al mismo tiempo, Manuel
Gonzilez Casanova promovid en la UNAM la creacion de la Direccion de Actividades
Cinematograficas en 1959 y posteriormente el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos en 1963, cuya creacion determind en gran medida la forma de hacer cine
en aquellos afos. El primer documental filmado por un estudiante del CUEC fue Pulqueria

la Rosita (1964) de Esther Morales.

Por su parte, aunque de manera muy limitada, las televisoras tanto privadas como pablicas,
comenzaron a producir algunas series documentales, entre ellas EI Mimo (1960) y

Prostitucion (1964), realizado por Julio Pliego.

Por su parte, Oscar Menéndez, destacado documentalista formado en el extranjero y que
sufri6 la rigidez de la industria cinematografica en México, comenzé a realizar
documentales filmados con sus propios medios, dotandolos de una visién estética y de

vanguardia distinta a la de sus contemporaneos. También cabe destacar el trabajo de Rubén
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Gamez, uno de los mas talentosos cinefotégrafos que hicieron documental a principios de

los sesenta. Alfredo Jozkowicz comenta a proposito de esta nueva ola experimental:

En los primeros arios de la década de los sesenta, el buen cine documental con
inquietudes artisticas sigue siendo marginal. El corto Magueyes (1962) dirigido
y fotografiado por Rubén Gdamez, es indudablemente lo mejor de ese periodo. >

Los afios sesenta y setenta en el mundo, se vieron marcados por una gran movilidad social.
En el caso de México, esta agitacion estuvo motivada por la férrea represion a los
movimientos sociales en general. En el afio de 1968 se-dio uno de los movimientos mas

influyentes en la vida politica, social y cultural del pais: el movimiento estudiantil de 1968.

Por supuesto este clima generd un despertar en los documentalistas que se ocuparon del
movimiento y de sus alcances. Algunos realizadores, como Paul Leduc y Rafael Castafiedo
filmaron algunos proyectos de documentacion sobre el movimiento conocido como
Comunicados. Oscar Menéndez y un grupo de alumnos de la facultad de Filosofia y Letras
dela UNAM, filmaron Unete pueblo (1968), en el cual se hace un recuento de las acciones
del movimiento estudiantil en los meses de julio y agosto de 1968, y tiempo después realizo

2 de octubre. Aqui México, que retrataba el movimiento desde sus origenes hasta esa fecha.

Un grupo de alumnos del CUEC salieron a las calles a filmar las marchas y acciones del
movimiento estudiantil, encabezados por Leobardo Ldpez y Roberto Séanchez.
Posteriormente, con la colaboracion de Ramoén Aupart, editaron el material filmado durante
el movimiento y el resultado fue una de las peliculas mas emblematicas del cine
documental mexicano: El Grito (1969), que es una detallada revisiéon cronolégica del

movimiento, desde sus origenes hasta el 2 de octubre.

“Yo creo que hay un Grito en el CUEC basicamente porque de pronto estamos
rodeados de una realidad muy conflictiva y determinada. A mi me tocé vivir el
68. Obviamente filmamos con otros veinte compafieros, fotografiamos el
documental, y lo dirigio mi compafiero Leobardo Lopez. Era la circunstancia
politica en la que viviamos inmersos porque estabamos dentro de la universidad
y esta era la unica escuela de cine en la universidad y dentro del pais. Yo diria

2 Alfredo Joskowicz. El Documental como memoria histérica. México, 2009.
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que el primer largometraje que se hizo de manera independiente en el CUEC es
El Grito.””"

Por su parte, el gobierno intentaba legitimar sus acciones y dar siempre la imagen de
estabilidad y paz social. Con este propoésito se filmaron por encargo algunos documentales
que tenian como tema central los preparativos para las olimpiadas de 1968, celebradas en
México. Entre los documentales que registraron este evento encontramos: México cumplird
(1968) de Bilbatua; Olimpiada en México (1968) de Alberto Isaac, Olimpiada 68 (1968) de
Giovaﬁni Korporaal. La Olimpiada Cultural celebrada en el marco de la olimpiada
deportiva quedd también registrada por algunos realizadores destacados, entre ellos Paul

Leduc, Rafael Corkidi, Felipe Cazals, Rafael Castafiedo y Julio Pliego.

En 1971 Carlos Velo y Manuel Michel crean el Centro de Produccion de Cortometraje,
como una iniciativa gubernamental para promover el cine independiente, situacion que
beneficio de manera especial al cine documental. Entre los realizadores que formaron parte
de éste proyecto se encuentran Paul Leduc, Nicolds Echeverria, Enrique Escalona y Oscar

Menéndez.

A principios de los setenta también se hicieron documentales por parte de algunas
dependencias de gobierno como la Secretaria de la Reforma Agraria, dirigidos por

realizadores como Eduardo Maldonado y Ramén Aupart.

El problema del cine documental en estos afios no era la produccién y realizacién, sino la
distribucion. No existian foros para exhibir la importante cantidad de documentales
realizados en el pais, ni en la television ni en las salas de cine; situacion que prevalece de
manera general para el cine mexicano y de manera muy especial para el cine documental.
Al problema de la exhibicién habia que sumarle el de la censura, por parte del gobierno de
Echeverria, a todo documental disidente. A pesar de estos problemas, la década de los
setenta se caracteriza por una expansion del cine documental en el pais, en cuanto a nimero
de peliculas y a la variedad de las tematicas y estilos, debido a los acontecimientos de la

década anterior que despertaron nuevas conciencias e inquietudes en varios realizadores.

30 Idem
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En este contexto nace el grupo Cine Octubre, formado, entre otros, por los alumnos del
CUEC: Armando Lazo, José Woldemberg, Trinidad Langarica y Jaime Tello. Cine Octubre
buscaba evidenciar las injusticias sociales de la época; entre sus trabajos mas
representativos se encuentran Explotados y Explotadores (1974) y Chihuahua, Un Pueblo
en Lucha (1976). En esta época, hay que destacar también a realizadoras egresadas del
CUEC como Maria del Carmen de Lara, Mitl Valdez y Rosa Martha Fernandez. Otros
documentales emblematicos de esta época son: Los que Viven Donde Sopla el Viento Suave

(1974) de Felipe Cazals y Lecumberri (1977) de Arturo Ripstein.

En 1975 se funda el Centro de Capacitacién Cinematografica, con un perfil dedicado en sus
inicios al cine de ficcion, pero que con el tiempo comenzaria a aportar nuevos estilos y

tematicas al documental mexicano.

A finales de los setenta y principios de los ochenta, surgen nuevas tendencias en el cine
documental; una de las mas representativas es la encabezada por Carlos Mendoza, que
tiene una fuerte carga critica y politica que intenta romper el sesgo informativo de los
medios convencionales. Entre sus trabajos de aquella época encontramos: Amnistia (1978),

Cronica de un Fraude (1988), Canal 6 de Julio (1989), entre otros.

Otro asunto de gran importancia que definié desde aquellos afios el estilo de hacer cine
documental fue la incorporacién de la materia de cine documental en las escuelas de cine

CUEC y CCC; al respecto dice Alfredo Joskowicz:

Se incorporaron en los planes y programas de estudio, ejercicios académicos
sistematizados para que los estudiantes realizaran reportajes y cortometrajes de
no ficcion, con objeto de que adquirieran una metodologia con la cual
abordaran de manera mds profesional el género, y también para familiarizarlos
con esta forma de expresion.*’!

Algunos de los principales maestros que iniciaron en ésa nueva etapa fueron: José
Rovirosa, Eduardo Maldonado, Ivan Trujillo, Carlos Mendoza, Armando Lazo, Juan

Francisco Urrusti y Luis Lupone.

* 1dem
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A finales de los ochenta, se redujo de manera importante €l mimero de documentales
filmados, debido a la crisis econdmica, los altos costos del material y los procesos
necesarios para el cine. Ademas, las dependencias gubernamentales dejaron de auspiciar la

produccioén de peliculas.

Con la década de los noventa, llegan varios cambios tecnoldgicos importantes que
revolucionaron la industria audiovisual y con ella al cine documental. Algunos de los
avances mas importantes son: el perfeccionamiento de las camaras de video y
posteriormente las digitales, con sus respectivos formatos y soportes de grabacién de mayor
calidad; se consolidan también las transmisiones de television satelital y por cable; los
programas de edicion profesional de video mediante programas para la computadora y la
posibilidad de transferirlos a 35mm para su proyeccién en salas; los primeros pasos de
Internet, entre otros. Todos estos cambios tecnologicos apuntan a reducir los costos en
todos los procesos de la industria cinematografica: produccion, distribucién y exhibicion,
con lo cual, la cantidad de documentales ha aumentado exponencialmente desde entonces y

también los festivales especializados en este género.

Estas nuevas tecnologias también acercaron las herramientas de grabacion y edicién a una
mayor cantidad de personas no profesionales y con ello a la grabacion de videos
documentales amateur. Si bien es deseable que se expandan los trabajos documentales y su

variedad de estilos y tematicas, Joskowicz menciona una preocupacion:

“La facilidad con la que pueden capturarse y manipularse hoy las imdgenes en
movimiento y los sonidos, gracias a los constantes avances de las nuevas
tecnologias, ha propiciado una literal invasién de subproductos audiovisuales
de no ficcion en los medios masivos de comunicacién, bajando las exigencias
téenicas y narrativas. "’

32 1dem
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CAPITULO II. El Documental en el CUEC

1. Historia del CUEC

El Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, surge en una época en la que la
unica forma de hacer una carrera cinematografica era entrar directamente a la industria, la
cual contaba con pocos lugares para cineastas jovenes con nuevas expectativas. En ese
sentido, la escuela de cine representd un espacio idéoneo para la exploracion de nuevas

tematicas y propuestas cinematograficas. Al respecto, José Felipe Conia escribe:

Los arios sesenta, fue una década formativa para los cineastas y las escuelas de
cine fueron un elemento, por no decir el eje principal que cambié el rumbo de
las expectativas de los cineastas tras un periodo de escasa produccion nacional:
se buscan nuevas posibilidades, se renuevan los temas y series desgastadas por
el cine nacional, se acelera con el CUEC el proceso de aprendizaje.”

Preocupado por ésta situacion, Manuel Gonzalez Casanova organizé en 1960 las 50
lecciones de cine, que representé uno de los primeros esfuerzos de la UNAM para la
ensefianza de técnicas cinematograficas y en 1962 se llevaron a cabo las Lecciones de
Andlisis  Cinematografico. Con estos antecedentes, en Junio de 1963 se iniciaron
formalmente las clases en el CUEC, contando entre sus primeros maestros a Emilio Garcia
Riera, Federico Cervantes, Alejandro Galindo, entre otros. Fue hasta 1970, bajo la rectoria
del Ing. Javier Barros Sierra, cuando el Consejo Universitario reconocié la existencia del

CUEC y le dio el caracter de Centro de Extension Universitaria.

Entre sus objetivos primordiales, el CUEC destacoé desde sus origenes la formacion de
cineastas comprometidos con la realidad nacional y con una vision critica de las funciones
que el cine tiene en la sociedad. Los tres ejes principales desde su formacién han sido la
“investigacion, el ejercicio del lenguaje filmico y la confrontacién social del producto
cinematografico en las areas de guidn, cinefotografia, produccidn, realizacion, edicion,

sonido, andlisis del lenguaje cinematografico, docencia, teoria e investigacién en cine y

3 A contrapelo: Analisis Cinematografico en el CUEC por José Felipe Coria, p-35 en La docencia y el fenémeno filmico:
memoria de los XXV afos del CUEC, UNAM 1963-88
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video aliando la bisqueda estética, la pluralidad de ideas y la experimentacion” 3

El cumplimiento de estos objetivos se ve reflejado en el hecho de que las primeras
generaciones egresadas del CUEC pudieron ingresar satisfactoriamente a la industna
cinematografica a pesar de las pocas oportﬁnidades que habia en esa época; ademas,
ocuparon puestos administrativos, de ensehanza e investigaciOn, espacios de gran

importancia para el desarrollo del quehacer cinematografico del pais.

La preocupacion que dio origen al CUEC, la de contrarrestar los aspectos
negativos de la influencia que el cine ejerce sobre el hombre contemporaneo,
determiné el objetivo fundamental de su existencia, objetivo que se cumple,
complementandose en las dos areas principales de la actividad de sus
egresados: el trabajo técnico profesional y la docencia.

Si bien se filmaron algunos trabajos de ficcion, en los primeros afios de la escuela se
realizaban mas peliculas documentales, esto debido a la trascendencia de los
acontecimientos sociales de la década y a los propios objetivos del CUEC de retratar
esta realidad como pocos en el pais lo estaban haciendo. Fernando Macotela comenta
que los primeros trabajos realizados en el CUEC, tomaban como escenario la ciudad,
ya que era una forma viable y econdmica de hacer cine independiente.

En ese sentido, E! Grito, documental sobre el movimiento estudiantil de 1968 en
México, es un trabajo emblematico de esta época, ya que en ¢él se sintetizan todas

aquellas aspiraciones.

“Fue filmado en directo por los alumnos de la escuela, salieron a la calle y

Silmaron el movimiento estudiantil mexicano, fue montado bajo la direcciéon de
Leobardo Lope. Aretche. Este documental es uno de los testimonios mas bellos
del compromiso del CUEC. Estas imdgenes se convirtieron en las mads
reproducidas de la historia contempordnea de México."*

** Objetivos y funciones del Centro por Marccla Fernandez Violante pp.10 y Il en La docencia y el fenémeno filmico:
memoria de los XXV afios del CUEC 1963-88 UNAM.

3 El CUEC: Un suefio Imposible por Manuel Gonzéalez Casanova p. 33 en La docencia y el fendmeno filmico: memoria de
los XXV arios del CUEC 1963-88 UNAM.

% Cinemas D’ Amerique Latine, Nitm.17 Dizier, Saint p.50
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La importancia de este documental no solo radica en que aborda un tema crucial, sino
que representa el punto de partida y la bandera para los realizadores que en el futuro
formarian la importante trayectoria del cine documental en el CUEC, entre los que
destacan: Carlos Mendoza, Armando Lazo, Alfredo Joskowicz, Antonio del Rivero,

Salvador Diaz, Mari Carmen de Lara, Carlos Cruz, Alejandra Sanchez, entre otros.

Es probable que, contra lo comun, las peliculas que en las sucesivas etapas del
CUEC han alcanzado mayor repercusion y reconocimiento, hayan sido
principalmente documentales: Ayautla, Explotados y explotadores, Chihuahua:
Un pueblo en lucha, Iztacalco: Campamento 2 de octubre, Vicios en la cocina,

la trilogia del Cha-cha-cha, Los encontraremos, y Juchitin: lugar de las
flores.”

Del CUEC también han egresado reconocidos realizadores de ficcion, entre ellos: Jorge
Fons, Alfonso Cuarén, Femando Eimbcke (ganador del premio Alfred Bauer del Festival
de Berlin en 2009) y Emesto Contreras (seleccién oficial de la Semana Internacional de la
Critica del Festival de Cannes 2007), por mencionar algunos. Ademas de cineastas
especializados en otras areas, por ejemplo fotégrafos como Mario Luna, Jack Lach y
Emanuel Lubezki (nominado al Oscar en cuatro ocasiones); guionistas como Marcela
Fernandez Violante y Mitl Valdéz; investigadores y criticos como Gustavo Garcia, José

Felipe Coria, Maria Luisa Amador, entre otros.*®

El CUEC pertenece desde 1991 a la Federacion de Escuelas de la Imagen y el Sonido de
América Latina (FEISAL), cuyo objetivo fundamental es el intercambio de la experiencia
académica. Asi mismo, es miembro desde hace mas de 20 afios del CILECT (Centre

International de Liaison des Ecoles de Cinéma et de Télévision).>®

La Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas le concedié al CUEC el

Ariel de Oro en 2006. Esta distincion es el mas alto reconocimiento entregado a una

*"Un ojo al documental en el CUEC por Armando Lazo Valenzuela p.93 en La docencia y el fenémeno filmico: memoria
de los XXV arios del CUEC 1963-88 UNAM.

38 Veinticinco anos después por Mitl Valdez Salazar p.97 en La docencia y el fenémeno filmico: memoria de los XXV ajios
del CUEC 1963-88 UNAM.

*® Memoria 2000, Direccién General de Planeacion, p.622
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personalidad o institucion en la cinematografia mexicana “por su invaluable aportacién en

.. . : s 40
la formacion de cineastas mexicanos”.

Actualmente, el CUEC esta reconocido como una de las escuelas con un mayor nimero de
producciones filmicas anuales y debido a que dan especial atencion a la difusion de sus
producciones, éstas tienen una presencia importante en los principales festivales
cinematograficos nacionales e internacionales. Asi mismo, el CUEC cuenta una cantidad
importante de mimeros editoriales que refleja tanto su labor de investigacion como su

preocupacidn por difundir textos de investigadores nacionales e internacionales.

El CUEC se ha mantenido vigente a través de los afios como una instituciéon que conserva
sus objetivos iniciales, formando a los cineastas que protagonizan la escena

cinematografica del pais. Al respecto, Armando Casas comenta:

“El cine de la UNAM, tiene que incidir formando profesionales de cine que
entiendan seriamente el trabajo. Cineasta también es guionista, un director de
arte, un sonidista, un fotografo, un editor, un productor, etcétera. Y eso es lo
que estamos propiciando aqui: formar cineastas en el mayor sentido de la
palabra, que estén incidiendo en la industria.”"'

4
O vww. cuec2010.unam.mx
41 .
www.golemproducciones.com
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2. Analisis de Documentales del CUEC
El Grito

Clasificacion: Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana. Observativo. Situacional

Presencial.

Aiio: 1968

Duracién: 120 min.

Direccion: Leobardo Lopez Arretche

Guién: Leobardo Lopez Arretche. Textos de Oriana Fallaci y Consejo Nacional de Huelga.
Produccion: José Rovirosa Macias. CUEC-Departamento de Actividades
Cinematograficas-UNAM.

Fotografia: Francisco Bojorquez, Jorge de la Rosa, Leon Chavez, Francisco Gaytan, Radl
Kamffer, Leobardo Lopez Arretche, Jaime Ponce, Roberto Sanchez, Federico Villegas,
Arturo de la Rosa, Carlos Cuenca, Guillermo Diaz Palafox, Alfredo Joskowicz, Fernando
Ledn de Guevara, Juan Mora, José Rovirosa, Sergio Valdez y Federico Weingartshofer.
Sonido: Rodolfo Sanchez Alvarado

Edicion: Ramén Aupart

Formato: 16 mm. blanco y negro

Sinopsis: Desarrollo del movimiento estudiantil de 1968, a partir de] mes de junio hasta la
matanza del 2 de octubre en Tlatelolco. Impresionantes escenas de movilizaciones masivas
y la represion por parte del ejército, acompaiiadas de textos de la periodista italiana Oriana

Falacci. La cinta culmina en la inauguracién de los XIX Juegos Olimpicos.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental estd narrado linealmente, encontrando de manera
natural los elementos dramaticos de los hechos tal cual sucedieron. Dos textos leidos a lo

largo del documental funcionan como eje de la narracion cronologica de lo sucedido.
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Fotografia: Las imagenes reflejan las diversas condiciones en las que fueron captadas por
los distintos grupos de filmacion; es decir, vemos desde imagenes filmadas con total
tranquilidad en los mitines hasta las imagenes de la masacre, pasando por recursos como la
camara escondida.

Sonido: Con voz en off tenemos la lectura de los textos que son el eje del documental. En
algunos fragmentos tenemos ambientes grabados en directo mezclados con algunas
recreaciones de gritos, consignas y aplausos. Ademas, algunas entrevistas en directo.
Mausica: Algunas canciones grabadas en directo de intérpretes participantes en los mitines y
algunas mas de fondo.

Edicién: Corte directo y uso de fotografias.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana
A diferencia de otros documentales, resulta sencillo clasificar este documental dentro de
esta categoria tematica ya que retrata, justamente, uno de los movimientos sociales mas

emblematicos en el siglo XX: El Movimiento Estudiantil de 1968.

Modalidad: Observativo

Alo largo del documental hay dos textos que son la columna vertebral de la narracion: uno
de Oriana Fallaci, periodista italiana que cubria las manifestaciones del Movimiento
Estudiantil, y otro del Propio Consejo General de Huelga. Estas dos voces dan contexto
preciso a las iméagenes filmadas por los alumnos del CUEC, quienes salieron a registrar los
acontecimientos formando varios grupos de filmaciéon y cuyo material fue editado tiempo
después. Si bien existe una entrevista, la interaccion con los participantes no es lo que
prevalece; asi mismo, la voz en off nos da informacion sobre lo ocurnido, pero en ningin
momento agota las imagenes a fuerza de describirlas y mucho menos las manipula para
usarlas como ilustracion de un discurso, como lo haria la propaganda. Por lo tanto, lo que
tenemos es un documental que observa la situacion desde diversos angulos y que la
contextualiza con textos que, al menos el de Oriana Fallaci, son el resultado de su propia

observacion de los hechos.
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Estilo: Situacional Presencial

El Grito es un recuento de los hechos ocurridos en la Ciudad de México en 1968 a partir de
las manifestaciones del Movimiento Estudiantil. Como ya dijimos, las imagenes captadas
por estudiantes del CUEC, mas los textos que las contextualizan, nos proporcionan
informacién y distintos puntos de vista de la situacion en aquellos tiempos. El documental
utiliza una interesante e inteligente narracion que atraviesa diversos momentos, desde las
causas del movimiento hasta su tragico desenlace, pasando por algunas secuencias emotivas
y esperanzadoras y otras frustrantes y crueles, pero siempre subiendo de intensidad, tal cual
sucedieron los hechos; sin embargo, a pesar de ser una propuesta narrativa interesante y
muy bien aplicada, la intencién del documental es ser testimonio fiel de la situacion y no
dramatizarla mas de la cuenta.

Por otro lado, el documental fue editado tiempo después de lo sucedido y en la edicion final
no participaron todos los camardgrafos que salieron a filmar los hechos, dada esta
caracteristica podria pensarse que el trabajo reconstruye la situacién y que por lo tanto
deberia estar clasificada dentro del estilo Situacional Reconstructivo; sin embargo,
consideramos que la pelicula mantiene perfectamente la vision de los camardgrafos que
estuvieron presentes en las manifestaciones y nunca intenta reconstruir los hechos de otra
manera sino tal cual sucedieron, o al menos, tal cual lo presenciaron y filmaron los alumnos

del CUEC, por lo tanto lo hemos clasificado dentro de este estilo.
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Explotados y Explotadores

Clasificacién: Vida Cotidiana y Cambio Social. Expositivo. Conceptual.

Aifto: 1974

Duracion: 30 min.

Direcci6n: Taller de Cine Octubre (Alfonso Graff, José Woldenberg y José Rodriguez).
Fotografia: Taller de Cine Octubre (Alfonso Graff, José Woldenberg y José Rodriguez).
Sonido: Rodolfo Sanchez Alvarado

Midsica: Pefia el Nahual y Grupo Tupac Amaru

Dibujos: Abel Sanchez

Edicion: (asesoria) Ramoén Aupart
Formato: 16 mm. blanco y negro

Sinopsis: En forma didactica y sencilla, se explican los elementos esenciales de las
relaciones de produccién capitalista vigentes en México. Ademas se hace mencién del

papel que juega el poder politico e ideologico en la reproduccién de estas relaciones de

explotacion.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: Esta estructurado en funcién de explicar de la manera mas clara y
didactica los conceptos que aborda, en este caso, las relaciones de poder, la explotacion y
las clases sociales. Funciona como un manual de términos que va ejemplificando a lo largo
del documental aportando cada vez mas informacion hasta obtener una visién completa del
tema.

Fotografia: Contrasta dos tipos de imagen, por un lado las imagenes que ilustran los
lugares y las actividades de la clase explotadora, tienen una estética parecida a los
comerciales de television y por otro lado, las imégenes de los explotados son mas
cinematograficas. Ademas usa algunas animaciones para explicar diferentes términos.

Sonido: Voz en off para explicar las animaciones y sonido directo de algunas entrevistas.
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Musica: Utiliza musica, sobre todo para reforzar las imagenes de los explotados.

Edicion: Corte directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacién Documental

Tematica: Vida Cotidiana y Cambio Social

El documental explica temas como la pobreza, las relaciones de poder, la explotacion, el
trabajo, entre otros, que si bien podrian ser causa de un movimiento social, en este caso esta
estructurado para explicar la forma en que la teoria se puede ap.reciar en una situacion

cotidiana.

Modalidad: Expositivo

Este documental es un claro ejemplo de esta categoria, pues la intencién es exponer las
particularidades de un tema, que estd bien estructurado en la teoria pero no siempre resulta
tan evidente en la practica, es decir, las imagenes se van articulando en funcion de ilustrar
la exposicién del tema. Otro elemento que lo caracteriza como expositivo es la utilizacion
de animaciones, como esquemas que facilitan la comprension de las ideas. Aunque utiliza

dos o tres entrevistas, no es suficiente para dar voz a los personajes centrales.

Estilo: Conceptual

Es muy clara la intencidn de definir y explicar una serie de conceptos en el documental, a
diferencia de otros documentales que parten de un hecho particular para después desarrollar
conceptos generales y desde el titulo mismo plantea el concepto central: la explotacion. El
documental no tiene personajes, sino son los conceptos el eje principal que da rumbo al
desarrollo del documental. Otros conceptos expuestos son: relaciones sociales de
produccidn, materia prima, medios de produccion, capital, por mencionar algunos. Es claro
que estos conceptos pertenecen a la teoria Marxista, lo que busca este documental es

explicarlos y hacerlos comprensibles, incluso para publico no especializado.
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Chihuahua, Un Pueblo en Lucha

Clasificacién: Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana. Expositivo. Situacional
Reconstructiva.

Aifio: 1976

Duracion: 45 min.

Direccién: Taller de Cine Octubre (Armando Lazo, Trinidad Langarica, Abel Sanchez y
Angel Madrigal).

Fotografia: Trinidad Langarica y Abel Sanchez.

Musica: Leén Chavez Texeiro

Edicion: Marcelino Aupart
Formato: 16 mm. blanco y negro

Sinopsis: El documental expone la injusta situacién en la que se encontraba Chihuahua en
rubros econémicos y sociales, aportando datos estadisticos sobre ganaderia y agricultura.

Esta situacion propicidé las movilizaciones por parte del pueblo chihuahuense: primero
algunos combates guernilleros y movilizaciones masivas en las calles, finalmente el
establecimiento del Tribunal Nacional Popular vy la formaciéon del Comité de Defensa

Popular, relatando algunos de sus logros mas importantes.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: Narra cronoldgicamente la lucha del pueblo en Chihuahua para
cambiar las condiciones de injusticia y explotacién. Primero da algunos datos de contexto,
después con voz en off expone las problematicas de Chihuahua y las explica con términos
teoricos con los cuales el publico podria no estar familiarizado. Finalmente, narra la lucha
de! pueblo y presenta las entrevistas de los protagonistas, poniendo énfasis en los
testimomios que ejemplifican la teoria que antes se expuso.

Fotografia: Utiliza imégenes que ilustran lo que se narra en off, asi como fotografias de
archivo.

Sonido: Voz en off y directo en entrevistas.
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Musica: Canciones de protesta.

Edicion: Corte directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Movimiento Social y Organizacion Ciudadana

El documental retrata el surgimiento de un movimiento social, expomendo sus origenes, las
complicaciones que enfrentan, los logros que alcanzaron y la forma en que esto modifico la
vida de los participantes, para cerrar con la visiéon que tienen los protagonistas sobre el

futuro del movimiento.

Modalidad: Expositivo

Este documental es un ejemplo de como un film puede resultar complicado de clasificar, ya
que hay dos elementos aparentemente con el mismo peso: por un lado, la primera mitad del
documental es una exposicion (modalidad expositiva) de la situacién y de los conceptos
teéricos que implica; por otro lado, existe un grado de interaccion (modalidad interactiva)
con los personajes a través de las entrevistas. Hemos decidido clasificar este documental
dentro de la modalidad expositiva, ya que consideramos que tiene mayor peso la parte del
narrador en off, no sélo porque ocupa mas tiempo en la pelicula, sino porque es ahi donde
se exponen las ideas y los temas centrales para el documental; ademas, consideramos que
los testimonios obtenidos en las entrevistas estan expuestos en funcién de reforzar esas

ideas centrales narradas en off.

Estilo: Situacional Reconstructivo
El documental relata e} desarrollo de una situacion especifica, en este caso, los diferentes
levantamientos populares en Chihuahua y a pesar de utilizar conceptos tedricos en buena

parte de la narracion, siempre estan en funcion de explicar la situacion central.
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Chapopote (Historia de Petréleo, Derroche y Mugre)

Afo: 1979

Duracion: 48 min.

Direccion: Carlos Mendoza y Carlos Cruz
Fotografia: Carlos Cruz y Héctor “Fito” Garcia
Sonido: Carlos Mendoza

Miisica: Marcial Alejandro y Les Luthiers

Edicion: Carlos Mendoza
Formato: 16mm. blanco y negro

Sinopsis: El documental critica, siempre con sarcasmo e ironia, la problematica del
petroleo mexicano en sus distintas facetas. Por un lado cuestiona la llamada “época de la
abundancia”, que segun ¢l Gobierno mexicano viviria el pais gracias a la exportacion del
petroleo. Denuncia también los oscuros manejos de Pemex, el enriquecimiento de sus
funcionarios a partir de las subcontrataciones y otras violaciones a la Constitucion
Mexicana. Finalmente se enfoca en los distintos problemas ecolégicos, provocados por la

negligencia en la construccion de pozos petroleros, asi como las repercusiones sociales y

econdmicas que tiene para el pais.

Elementos Estéticos

Estructura narrativa: La narracion estd basada en exponer los problemas que giran en
torno al petroleo en México, partiendo de algunos datos histéricos para exponer la situacion
actual y finalmente visualizar el futuro. Al mismo tiempo, el documental inicia al estilo
clasico de los documentales de propaganda gubernamental y conforme avanza va
satirizando y burlandose de esa seriedad con la que inicia.

Fotografia: Una de las caracteristicas mas importantes es el uso de tomas siempre bien
logradas a cartones de peridédicos con caricaturas politicas y otros dibujos. Ademas, hace

algunas parodias de comerciales televisivos buscando imitar su estética.
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Sonido: Sonido directo en entrevistas y voz en off de narrador.
Misica: Mdsica popular que resalta el sentido humoristico del documental que en la
mayoria de los casos acompafia las tomas de las caricaturas politicas.

Edicion: Corte Directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Movimientos Sociales y Organizacién Ciudadana

El documental aborda la problematica del petroleo desde sus diversas implicaciones, tanto
ambientales, sociales, politicas y econdémicas. Los problemas ecoldgicos que conlleva la
extraccion negligente del petroleo, ocupan un lugar importante en el documental, sin
embargo, clasificar este documental dentro de la categoria de Medio Ambiente, le restaria
toda su importancia en cuanto a la denuncia politica, ademas de las implicaciones sociales.
Por lo anterior, consideramos que lo que predomina en el documental es mostrar la forma
en que los trabajadores de petroleos y la sociedad en general, comienzan a tomar conciencia
sobre el engailo que representa la idea de abundancia que se ha manejado en torno al
petroleo, que si bien no han constituido un movimiento social definido en aquella época, si

representa un acercamiento al principio de todo movimiento: la toma de conciencia.

Modalidad: Expositivo

El documental puede verse como una parodia de los clasicos documentales de propaganda
oficial, en la cual inicia con algunos datos histéricos expuestos con seriedad, sin embargo,
poco a poco va satirizando con ironias para hablar de las problematicas de la industria
petrolera. Uno de los elementos importantes de este documental es el uso de caricaturas
politicas, ya que es a través de ellas que se critica con humor la versidn oficial, exponiendo
la vision de los realizadores. En el mismo sentido, otro de los elementos novedosos en este
documental es la inclusion de pequeiias capsulas donde se actGan parodias de comerciales y

noticieros, en las que se mantiene el mismo tono humoristico.
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Estilo: Situacional Presencial

El documental representa una investigacion profunda de la caltica situacion en que se
encontraba la industria petrolera en los aftos 70, asi como una denuncia de los responsables.
También busca reflejar lo que los obreros de Pemex y la sociedad en general piensa sobre
las distintas implicaciones del problema en torno al petréleo. Aunque abunda en algunos
datos historicos, la intencion es solo conocer los antecedentes de una situacion cuyos
problemas se ponen en evidencia en el momento de realizar el documental y no la

reconstruccion de toda la historia del petréleo en México.

Danzon pa’ que lo Baile El Muerto

Clasificacién: Vida Cotidiana y Cambio Social. Interactivo. Situacional Reconstructivo.

Aiio: 1979

Duracién: 40 min.

Direccion: Antonio del Rivero
Fotografia: Carlos Escamilla
Sonido: Marco Aurelio Sosa
Musica: Acerina y su Danzonera

Edicion: Juan Manuel Vargas
Formato: 16mm. blanco y negro

Sinopsis: Documental biografico sobre el campeén nacional de danzon apodado EI Muerto.
La pelicula muestra diferentes aspectos de su vida, su oficio actual como zapatero, la forma

en que se inicio6 en el baile, los concursos en los que particip6 y sus logros.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: Se presenta al personaje en su cotidianeidad mientras €l la describe
y cuenta sus anécdotas. El documental va evolucionando desde que el personaje empieza
humilde y sofiador, pasando por su época de gloria como campeon de baile, hasta el punto
de suvejez.

Fotografia: El uso de tomas abiertas es recurrente sobre todo cuando el personaje baila.
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Durante las entrevistas utiliza medium shots intercalados con detalles de la accion que
realiza el personaje. También utiliza programas grabados de la television.

Sonide: Entrevistas en off y en directo.

Mausica: Danzon.

Edicién: Corte directo.

Sistema Tripartite de Analisis y Clasificacion Documental

Temitica: Vida Cotidiana y Cambio Social

A pesar de que el documental habla de un personaje que llegd a ser campeon mundial de
danzo6n, la narracion del documental estd basada en su propia perspectiva acerca de su
pasado, con grandes logros y fracasos. El personaje relata como el baile era parte de su vida
cotidiana y de la ciudad, de como tenia que combinar trabajo por necesidad y baile por

diversién y finalmente, como cambi6 su vida al ser un campedn de danzén.

Modalidad: Interactivo

La historia esta contada a través de los testimonios de algunas personas que lo rodearon y
principalmente con lo que el personaje cuenta sobre su propia vida que escuchamos en off
mientras lo vemos realizar algunas actividades de su vida diaria o competir en concursos

internacionales a través de imagenes de archivo de television.

Estilo: Situacional Reconstructivo

En este caso, la situacion central es la vida de El Muerto, campeodn de baile de danzon que
cuenta su trayectoria como bailarin y trabajador, sus satisfacciones, sus problemas y la
vision de su presente. Ademas, a través de la vida de este personaje, se reconstruye parte de
la cotidianeidad de la Ciudad de México en una época especifica. Si bien se abordan
algunos temas como la fama o la vejez, esto es por las caracteristicas del personaje y no

porque el documental sea un intento de conceptualizarlas.
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No es por Gusto

Clasificacion: Género. Interactivo. Conceptual.

Aifio: 1981

Duracién: 52 min.

Direccion: Maria Eugenia Tamés y Maria del Carmen de Lara
Fotografia: Alejandro Gamboa y Vicente Blanchet

Sonido: Jests Sanchez

Edicién: Elizabeth Kapnist

Formato: 16mm. blanco y negro

Sinopsis: El documental muestra la vida diaria de algunas prostitutas de la ciudad de
México, los problemas que enfrentan por rechazo, por falta de oportunidades, de sajud y
como son reprimidas por la policia y llevadas a La Vaquita, donde son recluidas por ejercer
su profesion. Ademas las vemos en convivencia con sus familias y vecinos, cumpliendo

otros roles como madres y amas de casa.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental hace una introduccidn al tema en general, después
se centra en dos personajes principales a quienes vemos en distintas actividades y con
quienes se logra mayor acercamiento. Esta estructurado en funcion de abarcar o exponer el
tcma lo méas completo posible, llevandonos a observar a estas mujeres en todas sus facetas.
Fotografia: La fotografia esta pensada para retratar de manera natural las actividades de
los personajes, captando sus emociones y expresiones de una manera muy cercana a su
realidad.

Sonido: Directo.

Edicién: Corte directo.
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Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Género
No es un documental de género solamente por tener a mujeres como personaje principal,
sino porque habla de una problematica de las mujeres a partir de su propia visién, con lo

cual se logra abordar el tema sin prejuicios.

Modalidad: Interactivo

Ya que lo importante en el documental es la forma en que las mujeres viven o se enfrentan
a esta realidad, la tinica manera de captarlo es interactuando con ellas, siguiéndolas en todas
sus actividades y escuchando lo que tienen que decir. La realizadora logré
satisfactoriamente generar ese acercamiento que se nota porque los personajes no muestran

desconfianza ante la camara para hablar de sus vidas con detalle.

Estilo: Conceptual

El concepto principal es la moral y los prejuicios a los que se enfrentan. A lo largo del
documental, las mujeres expresan una idea constantemente: su trabajo es igual a cualquier
otro. Consideran que la sociedad no lo entiende asi, por los prejuicios morales que existen
alrededor de su trabajo y que las lleva a ser rechazadas e incluso encarceladas. Al mismo
tiempo existe una doble moral, ya que ellas creen que esa misma sociedad que las rechaza
es la que solicita sus servicios.

Otro aspecto que ellas enfatizan en el documental es que, debido a su profesion, la sociedad
se dirige a ellas como si hubieran perdido su condicidon humana, haciéndolas blanco de

malos tratos y ofensas, pero que ademas son tolerados por el resto de la sociedad.
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Juchitan (Lugar de las Flores)

Clasificacién: Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana. Expositivo. Situacional
Reconstructivo.

Afo: 1984

Duracién: 37 min.

Direccion: Salvador Diaz

Fotografia: Pedro Reygadas, Carlos Cruz, Alberto Renteria, Alba Méndez y César Taboada
Senido: Luis Schroeder

Musica: Santiago Cesarte, Mario Steva y Victor Lopez

Edicion: Ramoén Aupart y Salvador Diaz

Formato: 16mm-. blanco y negro

Sinopsis: Leopoldo de Gyves, narra la lucha de la Coalicion Campesino-Estudiantil del
Istmo desde sus origenes en 1974 y sus logros, como la construccién de la escuela
preparatoria, la estacion de radio y las publicaciones en idioma zapoteco, entre otras cosas.
También describe la feroz y cruel represion desatada contra esta organizacion y contra el
pueblo juchiteco por parte de los caciques locales y personeros priistas, bajo la mirada
complaciente del Ejecutivo Estatal y Federal, ademas de contar con el apoyo directo del
ejéreito. A lo largo del relato se alternan escenas documentales de los hechos narrados, asi

como escenas de la vida cotidiana del pueblo juchiteco.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: Utiliza un personaje como narrador para contar la historia de la
COSEI, presenta el lugar e introduce al problema central que es la lucha social en la zona.
La historia esta contada en orden cronolégico y utiliza la recreacion para hablar de algunos
eventos importantes.

Fotografia: Un recurso que se utiliza mucho en este documental son tomas abiertas con
paneo, que en un momento se cierran hacia un detalle del encuadre, con la finalidad de

ubicar, mostrar y detallar la cotidianeidad del lugar. Se emplea fotografia fija y recorte de
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periédicos; también hay bastantes tomas con cdmara en mano. Usa animacion a color para
exponer un punto de la argumentacidén; maneja pocos close ups y por lo general hay mas de
un personaje en el encuadre, aunque sea entrevista. En la entrevista el encuadre estd en
funcién de la locacion y los personajes y no de la estética del cuadro.

Sonido: Directo y voz en off de dos narradores.

Muisica: Con letra de protesta en espafiol y lengua originaria.

Edicion: Corte directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana
Pertenece a esta categoria tematica puesto que expone, relata y aborda la lucha de la

Coalicion Campesina y Estudiantil del Itsmo en Juchitan.

Modalidad: Expositivo

En este documental el realizador expone una problematica en la que no es participe directo,
pero si toma una postura definida, dando voz a los involucrados y organizando los
elementos estéticos para exponer su vision de la realidad, sin dejar que sean los propios
hechos y personajes los que hablen por si mismos. Esto queda claro si tomamos en cuenta
que el narrador esta basado en un guidn para contar la historia; el hecho de que no hable
con sus propias palabras, hace pensar que su versién de los acontecimientos es en realidad
la interpretacion y el punto de vista del realizador, esto se refuerza a través de una voz en
off que explica la problematica. El film presenta la version oficial, que es la opuesta a la del
movimiento campesino, sin embargo, si realizamos un analisis formal del discurso,
podemos apreciar que usa la figura retérica: voz del adversario para demeritarla. Por estas
razones, clasificamos este documental dentro de la modalidad expositiva, dejando claro que
no se trata de una pelicula de propaganda sino de la vision militante del realizador, quien se

muestra comprometido con el movimiento retratado.

50



Estilo: Situacional Reconstructivo

El realizador llega a Juchitan cuando el movimiento campesino habia vivido algunos de los

momentos mas criticos en su trayectoria, por lo tanto, se ve en la necesidad de reconstruir

esta trayectoria para lo cual toma a uno de los lideres del movimiento que se encuentra

encarcelado y es él quien sirve de hilo conductor. Algunos de los momentos mas

importantes para el movimiento estan recreados en el documental con ayuda de los propios
participantes, situacion que ayuda mucho a la intencién emotiva y dramatica de la historia.

Ademas, utiliza imagenes de archivo y secuencias filmadas anteriormente.

El Edén Bajo el Fusil

Clasificaciéon: Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana. Expositivo. Situacional
Reconstructivo.

Aifio: 1986

Duracion: 65 min.

Direccion: Salvador Diaz y Pedro Reygadas
Fotografia: Pedro Reygadas

Sonido: Jorge Pérez-Grovas

Edicién: Salvador Diaz y Pedro Reygadas

Formato: 16mm. blanco y negro

Sinopsis: La pelicula expone el surgimiento de varias organizaciones campesinas y
populares en el estado de Guerrero a partir de 1960, incluyendo los grupos guerrilleros
encabezados por Lucio Cabafas y Genaro Vazquez Rojas, entre otros levantamientos en
contra de las injusticias sociales y econdmicas. Ademas, aborda con especial atencion la

forma en que los familiares de los desaparecidos politicos se organizan en un frente comun.

- Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental presenta en primer lugar un recuento de las
problematicas sociales y econdmicas que prevalecian en el estado de Guerrero en aquella

época. Después, hace un recuento cronoldgico de los movimientos campesinos y
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guerrilleros que se han organizado, dando detalles de cada uno y presentando a sus
protagonistas. La formacién de un frente comun para pedir la liberacion de los presos
politicos, concluye el documental.

Fotografia; Utiliza las imigenes de maquinaria y paisajes del campo para componer
cuadros atractivos y bien cuidado. La imagen tiene algunos problemas en las entrevistas,
presentando cuadros mal compuestos y descuidados.

Sonido: Directo en algunas entrevistas de baja calidad y voz en off.

Masica: Instrumental modemna (de los ochenta) que acompaian imagenes de espacios
lujosos en Acapulco. Conforme avanza, entra musica de protesta en espafiol y lengua
originaria.

Edicion: Corte directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana
Pertenece a esta categoria pues el documental retrata el nacimiento, desarrollo y la

efervescencia de movimientos campesinos y guerrilleros en el estado de Guerrero, durante

las décadas de los setenta y ochenta.

Modalidad: Expositivo

Es a través de un discurso narrado en off que conocemos las problematicas de cada uno de
los movimientos que retrata €l documental, es este discurso el que contiene las ideas
centrales y la ideologia del realizador, dando a las imdgenes una funcion de ilustracién de
lo que se dice y de testigo en las entrevistas realizadas. Por otro lado, estas entrevistas, si
bien son una forma de interaccion con los protagonistas de los movimientos, en realidad

tienen poco peso y estan en funcion de ejemplificar 1o expuesto en la narracion en off.

Estilo: Situacional Reconstructivo

Esta claro que cuando el realizador llega al estado de Guerrero, la situacion social y politica
contintia tensa entre los movimientos campesinos y el gobiemo, situacion que se muestra al
principio del documental. Sin embargo, la pelicula centra su mayor atencién en la
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reconstruccion de los hechos que originaron esta tensidon, tanto las condiciones de
desigualdad provocadas por las malas decisiones de los gobiemos, como los movimientos
campesinos y de trabajadores de varias ramas que reaccionaron ante ellas, asi como la ola

de represion y persecucion que surgié después.

No Todo es Permanente
Clasificaciéon: Vida Cotidiana y Cambio Social. Interactivo. Conceptual.

Aiio: 1995

Duracién: 12 min.

Direccion: Fernando Eimbcke

Guion: Fernando Eimbcke

Produccién: CUEC-UNAM, Uriel Esquenazi, Mario Nava, Pedro A. Rodriguez y Javier
Zarco.

Fotografia: Javier Zarco

Sonido: Unel Esquenazi

Formato: 16mm. color

Sinopsis: Un grupo de mujeres de distintas edades reflexionan ante la camara sobre su
vision de la belleza fisica e interior, sobre el paso del tiempo, la autoestima, entre otros

temas relacionados; todo esto sucede al interior de un salon de belleza.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: La funcidn de la estructura narrativa no esta pensada en intenciones
dramaticas, sino en ir desarrollando de lo particular a lo general una serie de conceptos que
son el eje del documental.

Fotografia: Aprovecha los objetos caracteristicos del salon de belleza para crear imagenes
expresivas. Utiliza muchos close ups a detalles del rostro y manos de las mujeres en el
salon.

Sonido: Directo de entrevistas, bien grabado.

Misica: Cancion al principio como introduccidn mientras vemos detalles del salén. Musica
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popular de los afios noventa, que en la letra hace alusion al tema y a los conceptos que se
desarrollan en el documental.

Edicion: Corte directo y disolvencias.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificaciéon Documental

Tematica: Vida Cotidiana y Cambio Social

Definitivamente pocas cosas son tan cotidianas como la preocupacion por la apariencia
fisica, la belleza, el cuidado personal, la imagen que proyectamos y la juventud. Estos
temas son centrales en este documental que tiene un salon de belleza como tnica locacion y
a las clientas habituales como personajes, que si bien son puras mujeres, no creemos que se
trate de un documental con una visién de género. Una de las riquezas de este documental en
cuanto a la tematica es hacer una critica a la vida cotidiana de la clase media, ya que en la
mayoria de los documentales anteriores del CUEC, la clase media y alta habian sido poco

abordadas.

Modalidad: Interactivo

El documental esta construido a partir de entrevistas a las mujeres en el salén. Mientras les
cortan el cabello, les arreglan las ufias o les dan masaje, hablan de su belleza, la edad y
otros temas. Por supuesto que la observacion de la situacién es importante, pero tienen mas

peso las entrevistas para el objetivo del documental.

Estilo: Conceptual

En el documental todo ocurre dentro del salon de belleza, del cual no conocemos su
ubicacidn; los personajes son mujeres anénimas, no conocemos nada sobre ninguna de ellas
excepto su opinidn respecto a la belleza. Estos dos elementos nos dan de inmediato la idea
de que la intencion del documental no es hablar ni de ese salén ni de esas mujeres en
especial, sino reflexionar sobre el concepto de belleza, la belleza asociada a la juventud, la
imagen y el cuidado personal, entre otros conceptos.

El salon como micro universo sirve de escenario para abordar un tema tan cotidiano y

universal como es la belleza, donde mujeres de distintas edades nos hablan de procurarla
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como una necesidad, como un derecho o como una obligacion. Al mismo tiempo, €l salon
de belleza funciona como fabrica de ilusiones, capaz de luchar contra el tiempo, capaz de
alargar un poco mas lo que el tiempo termina por consumir, de ahi el nombre del
documental: No todo es permanente; cuestion que también sirve para abordar otros modos
de belleza, como la interior, la belleza como actitud o la belleza como estado de animo. Por
lo anterior, consideramos que esta pelicula estd muy bien lograda segin su intencién y es
un excelente ejemplo de la capacidad que tiene el cine documental para utilizar una parte de

la realidad como pretexto para desarrollar un concepto.

El Suicidio del Tiempo: Pavel Gonzalez
Clasificacion: Derechos Humanos. Interactivo. Situacional Reconstructivo.

Afo: 2009

Duraciéon: 16 min.

Direccién: Daniel Gonzalez Olvera
Producciéon: Maria Tejeda

Guion: Daniel Gonzalez Olvera
Fotografia: Olivia Portillo

Sonido: Sofia Ruiz

Edicion: Rubén Castillo

Formato: Video

Sinopsis: El documental reconstruye la desapariciéon de Pavel Gonzilez, a través de sus
padres y amigos. Pavel fue activista politico y estudiante de Antropologia Social en la
ENAH y Estudios Latinoamericanos en la Facultad de Filosofia y Letras de ta UNAM. Sin
que nadie supiera nada, desaparecié el 19 de abril del 2004 y varios ‘dias después fue
encontrado muerto en las inmediaciones del Ajusco. La version de la policia indica que
Pavel se quité la vida; las irregularidades en la averiguacion previa y muchos detalles mas,

ponen seriamente en duda esta version.
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Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: Primero presenta al personaje aportando datos sobre sus
actividades politicas y sus estudios. Después narra cronologicamente los hechos desde su
desaparicion, la forma en que lo buscaron, la forma en que se estructur6 la averiguacion
previa y las inconsistencias del caso. Finalmente contrapone las opiniones de sus padres,
amigos y especialistas, quienes consideran que fue un asesinato, con la version oficial que
plantea que se traté de un suicidio.

Fotografia: Las tomas sirven para reconstruir los espacios que Pavel frecuentaba y como
testigo de las entrevisatas. Usa muchos detail shots. Es una fotogratia bien cuidada.

Sonido: Directo para registrar las entrevistas y después que a veces quedan de fondo.
Musica: Clasica que ayuda a dramatizar y a recrear atmosferas.

Edicion: Corte directo y disolvencias.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Derechos Humanos

El documental no centra su atencion en un movimiento social especifico, sino en el caso
particular de Pavel Gonzalez, quien presuntamente fue asesinado por su activismo politico.
Es decir, centra su atencion en la posible violacion a sus derechos fundamentales como la

vida, la expresion y a la libertad de pensamiento.

Modalidad: Interactivo

La historia se reconstruye a través de entrevistas a las personas que lo conocieron, entre
ellos sus padres, compaiieros de la universidad y amigos, después contrapone la version
oficial en voz de Bernardo Batiz, entonces procurador de justicia, con la de especialistas y

sus padres. Nunca usa un narrador y los hechos se dan a conocer gracias a los testimonios.

Estilo: Situacional Reconstructiva
El documental fue realizado cuatro afios después de lo ocurrido, en este sentido, una

particularidad importante es que solo hace una reconstruccion de los hechos tal cual
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ocurricron, y no aporta datos que se hayan gencrado cntre la muerte de Pavel y la
produccion del documental. Podria pensarse que al realizar una pelicula sobre una situacion
ocurrida varios afios atras, seria necesario mostrar datos o avances que se han acumulado
hasta la fecha; sin embargo, al no hacerlo se mantiene el ambiente de incertidumbre e

impotencia que jira en torno a este caso y que reflejan los entrevistados.

Los Desposeidos
Clasificacion: Vida Cotidiana y Cambio Social. Interactivo. Conceptual.

Aifio: 2009

Duracién: 17 min.

Direccion: Emilio Aguilar

Guion: Emilio Aguilar

Fotografia: Alex Argielles

Sonido: Txema Novelo

Edicion: Carlos Torres, Emilio Aguilar

Formato: Video

Sinopsis: Dos ermitafios: uno citadino, cineasta y poeta frustrado y otro costefio, alcohdlico
y evangelista, nos cuentan su historia, enfatizando siempre sus sentimientos, su filosofia de
vida y esos detalles subjetivos que los llevaron a alejarse de la sociedad, al menos
espiritualmente.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: Los personajes cuentan algunas partes de su vida, no de manera
lineal, sino con respecto a algunas preocupaciones como su fe y sus creencias, su vision de
la vida, las razones para alejarse de la sociedad, la soledad y la muerte. A su vez, en el
tiempo cinematografico, el documental transcurre en un dia, es decir, inicia con imagenes
del amanecer y termina con los personajes recostandose para dormir.

Fotografia: Utiliza diferentes encuadres y planos para mostrar desde pequefios detalles
hasta algunas panoramicas. Utiliza constantemente travelings Opticos y camara en mano

bien lograda. La iluminacidn es siempre natural muy bien cuidada.
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Sonido: Utiliza sonido directo que constantemente deja de fondo muy acertadamente. El
sonido de los ambientes estad muy bien grabado y juega un papel fundamental.
Musica: En Jos créditos finales deja una cancion de fondo, interpretada por uno de los

personajes y grabada en directo.
Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Vida Cotidiana y Cambio Social
Pertenece a esta tematica pues el documental muestra dos formas de vida distinta que en

esencia estdn marcadas por una misma condicion: el sentido de no pertenencia.

Modalidad: Interactivo
Es interactivo ya que el realizador y su equipo intervienen de cierta manera en la
cotidianeidad y el entorno de los personajes por medio de entrevistas donde son ellos

quienes cuentan su historia; ademas existen acciones predispuestas para ser fotografiadas.

Estilo: Conceptual

Retrata la vida de dos personajes que parecen completamente distintos al principio, sin
embargo, al ir relatando su historia y sus preocupaciones nos damos cuenta que comparten
algunas caracteristicas, quiza la mas importante sea su condicion de autoexiliados de la
sociedad; por lo tanto, el concepto central que se desarrolla en el documental es el sentido
de no pertenencia, visto desde Jas distintas posiciones de los personajes. Ya que la intencion
del documental es ahondar en este concepto, propone la idea de ver en los dos personajes
las dos caras de una misma realidad, para lo cual utiliza habilmente la fotografia, el montaje
y el sonido, jugando con el tiempo y el espacio cinematografico. El documental arranca con
una serie de encuadres a detalles de la vivienda de ambos personajes y después a ellos
mismos, a pesar de estar en dos lugares distintos, estas imagenes parecen complementarse,
sugiriendo la idea de estar hablando de un mismo personaje. Ademas, se utilizan otros'
recursos para reforzar la misma idea, por ejemplo, dejar con mucha frecuencia el testimonio

de un personaje y poner la imagen del otro o seguir a un personaje en una acciéon y en corte
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directo ver al otro personaje haciendo algo muy similar. El sonido ambiente también juega
un papel fundamental en este sentido al captar el murmullo de la costa y el murmullo de la
ciudad y mezclarlos con tal cuidado que en ocasiones no se nota el cambio, con la intencién

de mantener constante una misma atmosfera.
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CAPITULO 111. El Documental en el CCC

1. Historia del CCC

El Centro de Capacitacion Cinematografica se funda en 1975 con la idea de crear un
espacio alternativo para formar profesionalmente a los futuros cineastas mexicanos, con la
intencion de renovar la creacion cinematografica del pais. Desde su fundacion ha tenido
como objetivo primordial el de formar cineastas de alto nivel profesional en las areas
técnicas y artisticas de direccion, cinefotogratia, produccién, somdo, edicion, guion y
realizacion, en el marco de una concepcion integral del quehacer y del lenguaje
cinematograficos. En aquellos afios la industria cinematografica atravesaba una de sus
miltiples crisis. Segun Emilio Garcia Riera, el CCC nace en un ambiente muy hostil en el
ambito de la produccidon cinematografica del pais, provocado principalmente por las

.. . . . 42
fricciones con los sindicatos y los productores privados.

Carlos Velo, reconocido cineasta de origen espafiol y naturalizado mexicano, fue nombrado
el director fundador del Centro. El propuso nombrar a Luis Bufiuel como presidente
honorario del CCC. Garcia Riera menciona que Bufiuel se consideraba a si mismo como un

padre intelectual del Centro y que aporté muchas de las primeras ideas que ayudaron a

consolidarlo.

Al principio se conformo un grupo pequefio de alumnos y cada uno de ellos hizo
un cortometraje”. Los alumnos querian hacer cine alemn, trabajar con actores
hipnotizados y que apenas y se movieran™. El examen profesional era también
muy novedoso, no era claro como tenia que ser, pero finalmente se organizé a la
manera tradicional. 'Y vino el habitual problema del joven aspirante a
cineasta.”

En 1977 entr6 como director del CCC Alfredo Joskowicz, cineasta egresado del CUEC. En
el periodo en que estuvo al frente del Centro (1977-1982), enfrentd principalmente dos
retos: por un lado la formalizacién y estructuralizacion del plan de estudios y los procesos

de titulacion de los estudiantes de las primeras generaciones; por otro lado, la lucha por la

“ Emifio Garcia Riera en Trigésimo Aniversario Centro de Capacitacion Cinematogrdfica de Salvador Aguirre, 2005.
> Arturo Ripstein en Trigésimo Aniversario Centro de Capacitacion Cinematogrdfica de Salvador Aguirre, 2005.

* Gerardo Pardo en Trigésimo Aniversario Centro de Capacitacion Cinematogrdfica de Salvador Aguirre, 2005.

“ Diana Bracho en Trigésimo Aniversario Centro de Capacitacién Cinematogrdfica de Salvador Aguirre, 2005.
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defensa del CCC, ya que Margarita Lopez Portillo, hermana del entonces presidente José
Lopez Portillo, fue puesta al frente de la Direccidn General de Radio, Television y
Cinematografia, y una de sus primeras acciones fue la desapariciéon del Banco Nacional
Cinematografico, ademas del intento por borrar al CCC, ya que lo consideraba un gasto
mutil para el pais. El conflicto estuvo marcado por la aparicién de elementos de la policia
en las instalaciones del Centro, detenciones arbitrarias y una intensa protesta por parte de
los alumnos que organizaron marchas apoyadas por otros sectores culturales del pais.

Sigfrido Barjau, egresado del CCC, recuerda:

“Cuando ya era inminente el cierre del CCC, Juan Antonio de la Riva se gana
un premio internacional en Francia con su tesis (Polvo vencedor del s0l.1979) y

en ese momento quedaria muy mal cerrar una escuela que le da premios a la

- - 46
cinematografia mexicana”.

El 24 de marzo de 1982, un incendio consumid las instalaciones y el archivo de la Cineteca
Nacional, que entonces se encontraba en el Centro Nacional de las Artes, muy cerca del
CCC. Mas alla de algunos ligeros dafios a las Instalaciones de la escuela, el incendio de la
Cineteca representa el fin de una época complicada en la vida del cine mexicano en general
y especialmente para el CCC, en la cual estuvo muy cerca de desaparecer. José Luis Garcia

Agraz comenta:

Cuando viene todo este desastre y acusaciones contra funcionarios del cine
mexicano, trataron de encontrar algun chivo expiatorio: carcel, torturas,

barbaridad y media. Termina todo con la explosion de la cineteca, que es un

simbolo brutal de que esto se acabs.”’

En 1983 comienza una nueva época para el CCC con la Direccién de Eduardo Maldonado,
reconocido cineasta que desarrolld su trabajo en el terreno del cine documental. En esta
época se realizaron importantes cambios en la organizacion del plan de estudios, entre los
que destaca la integracién de materias de cine documental, siendo el CCC una de las
primeras escuelas de cine en el mundo en hacerlo. También se modifico la edad que los
aspirantes debian tener, el ingreso ya no seria a partir de los 23 afios sino de los 18.

Eduardo Maldonado dirige el CCC de 1983 a 1989 y varios egresados que cursaron en

“ Sigfrido Barjau en Trigésimo Aniversario Centro de Capacitacién Cinematogrdfica de Salvador Aguirre, 2005.
*7 José Luis Garcia Agraz en Trigésimo Aniversario Centro de Capacitacién Cinematografica de Salvador Aguirre, 2005.
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aquella época coinciden en que es una de las mejores épocas que ha tenido el Centro.** El
altimo proyecto que impulsé Maldonado fue el de Opera Prima, que ha permitido que la
escuela y los alumnos produzcan un nimero importante de largometrajes.

Después de Eduardo Maldonado, dirige el CCC Gustavo Montiel. En el periodo que él
estuvo al frente se dio una importante continuidad a los programas de la administracion
anterior, lo cual permitid mantener las buenas condiciones de la escuela. En este contexto,
en 1990 comienza el Encuentro Internacional de Escuelas de Cine que se lleva a cabo cada
dos afios en México. Este encuentro se fundd con la intencién de mostrar que en las
escuelas de cine se produce gran parte de las mejores propuestas cinematograficas en el
pais. Este Encuentro también contribuyé a que la actividad promocional, de desarrollo de
investigacion y de divulgacion de los estudios del CCC fuera uno de los ejes de trabajo del
proyecto de escuela en ese momento.

Angeles Castro fue la siguiente directora del CCC. En este periodo se libré una nueva
batalla contra los intentos del Gobieno de México por desaparecer el Centro. En 2003, la
administracion de Vicente Fox anuncid en el proyecto econdmico para 2004 la intencién de
desintegrar el CCC. Nuevamente se pudo dar marcha atras a la propuesta oficial gracias ala
ayuda de la comunidad cinematografica del pais y a la lucha de los propios estudiantes y
egresados.

Mas de 30 generaciones de cineastas han egresado del CCC y se han obtenido mas de un
centenar de premios nacionales e interacionales. Ejemplo de ello son dos estatuillas del
Oscar estudiantil, una para Javier Bourges, con E! éltimo fin de aro, en 1991 y otra para
Rodrigo Pla, por El ojo en la nuca, en 2001, asi como las dos Palmas de Oro en la categoria
de cortometraje, la de Carlos Carrera, en 1994, por su cortometraje El héroe y la de Elisa
Miller, en 2006 por Ver llover. Entre los egresados mas destacados del CCC se encuentran
personajes de la talla del cinefotégrafo Rodrigo Prieto (Amores Perros, Frida, Alexander,
Secreto en la Montaia) y que es miembro de la ASC, de la AMC y nominado al Oscar,
ganador de muchos premios internacionales como el Golden Osella, del Festival de
Venecia; Felipe Femandez, disenador de arte y ganador de un Oscar por la pelicula Frida;

Gabriel Beristdin, ganador del Oso de Berlin, en 1986, por la cinefotografia de la pelicula

* Trigésimo Aniversario Centro de C apacitacion Cinematogrdfica de Salvador Aguirre, 2005.
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Caravaggio y miembro de la ASC, BSC; Carlos Carrera, nominado a un Oscar. Ignacio
Ortiz, ganador de varios premios Ariel y director de la pelicula Mezcal, Francisco Vargas,
galardonado con el Ariel, entre muchos otros premios, por la direccion del largometraje El

. e 49
violin.

* http:/www.informador.com.mx/cultura/201 1/262763/6/el-ccc-nuevo-miembro-de-fiaf-htm
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2. Analisis de Documentales del CCC

Elvira Luz Cruz, Pena Maxima

Clasificacion: Derechos Humanos. Interactivo. Situacional Reconstructivo.

Afto: 1985

Duracién: 46 min.

Direccién: Ana Diez, Dana Rotberg

Guién: Ana Diez, Dana Rotberg

Fotografia: Eduardo Herrera

Sonido: Juan Pablo Villasefior, Enrique Estevez
Edicion Sincrénica: Tlacateot] Mata

Formato: 16 mm. color

Sinepsis: El documental es un testimonio que contrapone las distintas versiones sobre el
asesinato de los cuatro hijos de Elvira, vecina de un asentamiento irregular en la Ciudad de
Meéxico, culpada por la muerte de sus pequefios y sentenciada a 23 afios de carcel. El
documental muestra una senie de irregularidades en la averiguacion previa, indagando entre
los distintos testimonios de las personas cercanas a Elvira. Por un lado esté la version de su
marido y su suegra, quienes culpan la culpan del asesinato y lamentan con dolor la muerte
de los menores; por el otro, las vecinas y amigas de Elvira, asi como su abogada y
psicologa, presentan suficientes pruebas para demostrar la inocencia de esta mujer y mas

aun, sefialan como autores del crimen a la suegra y al marido. A pesar de esto, Elvira sigue

presa.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental empieza con un texto que muy brevemente describe
el crimen y la sentencia, lo cual funciona como gancho para el espectador. Inmediatamente
después, conocemos la version del marido y la suegra, a partir de entrevistas individuales
pero montadas para armar un solo relato, que por su elocuencia resulta creible por

completo. A la mitad del documental observamos la sentencia por parte de un juez, e
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inmediatamente después comienzan los testimonios que ponen en duda la version anterior;
esta segunda version también esta estructurada en pares entrevistas, obteniendo nuevamente
un relato absolutamente creible.

Fotografia: La mayoria de las tomas son unicamente a las personas que cuentan su
testimonio, no hay tomas que mucstren el entorno ni otros detalles. Utiliza diferentes planos
y los encuadres carecen de una composicion estética cuidada. La iluminacién es natural en
la mayoria de los casos, teniendo sélo una entrevista con iluminacién artificial. La
fotografia esta solo en funcién de captar a las personas entrevistadas para y no busca
desarrollar una narrativa a través de la imagen captando detalles, movimientos, colores,
formas 6 acciones.

Sonido: Directo, limpio y sin efectos.

Miisica: Una cancion interpretada por uno de los personajes.

Edicion: Utiliza siempre corte directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Derechos Humanos

Pertenece a esta categoria tematica porque, si bien el personaje principal es mujer y se
muestran sus distintas facetas como la maternidad, la relacion familiar y de pareja, no
creemos que el tema esté abordado desde una perspectiva de género, sino que cobran mas

importancia las irregularidades del proceso penal, enfatizando en la justicia como derecho

universal.

Modalidad: Interactivo

Esta historia podria estar reconstruida utilizando la informacién de los archivos del
Ministerio Puablico, con lo cual se aportaria suficiente informacion para conocer el caso; sin
embargo, contada de esa manera no tendria la riqueza de las entrevistas, las cuales son
justamente la fuerza del documental, ya que a través de ellas podemos ver el grado de
confianza que la reahzadora logré generar con sus personajes centrales. Estas entrevistas
podran no estar filmadas con el mayor cuidado en cuanto a la composicién del encuadre,
pero sin duda resultan testimonios muy naturales, llenos de informaciéon y detalles
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interesantes. Otro ejemplo de esta buena conexion se muestra cuando el marido de Elvira
interpreta un corrido de su autoria en el que relata los hechos, lo cual refleja su confianza y
seguridad frente a la camara, mostrando su vision con total naturalidad, aun cuando

sabemos que ¢l podria ser el asesino.

Estilo: Situacional Reconstructivo

Otra de las fortalezas de este documental, es la manera en que estructura los relatos
obtemdos a través de las entrevistas. Primero utiliza partes de los testimonios para
describimos a Elvira, con lo cual nos formamos una idea de ella aunque nunca tiene un
didlogo directo con la camara. Después intercala los testimonios del marido y la suegra para
contar una misma postura sobre los hechos; a pesar de haber sido entrevistados pro
separado, sus versiones coinciden y esta tan bien montadas que no encontramos razon para
ponerla en duda.

En la segunda mitad ocurre exactamente lo mismo pero con la postura de los que defienden
a Elvira. Las versiones de los que estuvieron cerca del lugar de los hechos estin
entrelazadas para construir un relato verosimil que argumenta sobre la inocencia de Elvira.
Finalmente tenemos dos testimonios, el de la abogada y la psicologa, que se intercalan para
presentar otra postura que también defiende a Elvira.

En resumen, aunque la parte visual estd poco cuidada, el documental cuenta la historia de

una manera clara, atractiva y con suficiente informacion bien organizada.
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La Neta no Hay Futuro

Clasificacion: Infancia, Juventud y Tercera Edad. Interactivo. Conceptual.

Afo: 1987

Duracién: 26 min.

Direccion: Andrea Gentile

Produccién: Gustavo Montiel Pagés
Fotografia: Xavier Pérez

Sonide: Menahen Pefia, Erwin Newmayer
Miusica: Diego Herrera

Edicion: Menahen Pefia, Andrea Gentile

Formato: 16 mm. color

Sinopsis: En la periferia de la Ciudad de México de los afios 80, un grupo de jovenes
marginales y autoproclamados Punk, hablan de su realidad, aspiraciones y la falta de
oportunidades. Al mismo tiempo, los vemos insertarse en las calles marginales de sus

barrios, trabajar en avenidas de la Ciudad y divertirse en sus tiempos libres.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental se divide en tres ejes relacionados con la vida y la
forma de pensar de los personajes centrales: su ideologia, su convivencia como comunidad
y su vision del pais y de la realidad en la que estan inmersos.

Fotografia: Existen encuadres diversos, predominan las tomas abiertas que muestran el
entorno donde los personajes viven e interactian. En el caso de las entrevistas, los
encuadres son medium shots con inserts de lo que ocurre alrededor.

Senido: Sonido directo, mono aural y de baja calidad, con mucho ruido de ambiente y sin
efectos.

Mbasica: El documental comienza y finaliza con musica, la cancién utilizada al final es
instrumental mezclada con algunos sonidos de ambiente. Hay una canciéon grabada en

directo en una alcoba interpretada por uno de los personajes entrevistados. Es importante la
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presencia de la musica en vivo, distintiva del punk y que muestra una cultura en
movimiento, que comunica y transmite su ideologia.

Edicion: Corte directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Infancia, Juventud y Tercera Edad

Corresponde a ésta tematica porque retrata la situacion de este sector social particular, la
juventud marginada que habla de su situacion y sus preocupaciones generales, que
encuentra su refugio en el punk. Expone la manera en la que estos jovenes se insertan en

una sociedad respecto alo que les depara, a sus aspiraciones y desencantos ante el futuro.

Modalidad: Interactivo

Es un acercamiento a lo que hacen y lo que los distingue del resto, retrata un modo de vida
combinado con una ideologia no muy bien asimilada. El documental no so6lo muestra las
formas y colores de estos j0venes acercandose a sus ambientes, sino la directora le pide a
sus personajes que hablen de lo que piensan y sienten, de lo que creen que los hace ser
como son. El acercamiento se logra al acompanarlos en lo cotidiano, trabajando.
divirtiéndose; los vemos reunidos y en convivencia, sus acercamientos y conversaciones, y
escuchamos lo que tienen que decir de ellos y su realidad a través de una serie de

entrevistas.

Estilo: Conceptual

Retrata una parte de la realidad que habla desde sus personajes y situaciones, desde sus
calles y hogares, desde sus ideas y contradicciones. Muestra esta realidad insertandose en
ella, descubriendo eso que la hace particular, retratando sus vestidos, descubriendo sus
carencias y reuniendo sus opiniones. Pero podemos entender que la intencion del realizador
es ir mas alla de Ia particularidad de estos personajes y de estas calles; lo que busca retratar
es la realidad de la juventud marginada, es decir, la vida de estos jovenes nos ayuda a
entender la marginalidad como concepto.

No pretende crear una definicion propia de la estética del movimiento punk, sino mostrar la
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forma en que los personajes se apropian de esa concepcion estética para hacer visible su
inconformidad y su desesperacion por saberse diferentes, excluidos y marginados por la
falta de oportunidades, lo cual se describe desde la pertenencia, la disertacion, la

confluencia, la oportunidad, la convivencia y la realidad.

Matilde Landeta

Clasificacion: Género. Interactivo. Situacional Reconstructivo.

Afo: 1992

Duraci(n}: 25 min.

Direccion: Patricia Martinez de Velasco
Fotografia: Alberto Lee Sanchez
Edicién: Oscar Figueroa Jara

Formato: Video

Sinopsis: Narra la trayectoria de la primera directora de cine en México, los retos que tuvo
que enfrentar, las experiencias con cada una de sus peliculas y algunos detalles de su vida

personal. Este acercamiento se logra durante el rodaje de su dltima filmacion.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: Matilde explica como se siente en la actualidad a pesar de su edad.
Camino a un dia de filmacion, habla de su trabajo como cineasta en ese momento de su
vida. Durante varios dias de rodaje, cuenta su historia dentro de la industria
cinematografica intercalandolo con momentos importantes de su vida personal. Concluye
hablando del futuro y de la muerte.

Usa el rodaje de una pelicula que dirige Matilde Landeta, como pretexto para hablar de su
cine y su vida personal. La historia esta contada por Matilde Landeta a través de una
entrevista cuyo audio esta en off durante todo el documental. Empieza a contar la historia
desde su pasado y la posibilidad de un futuro, conforme la pelicula va avanzando te va

llevando a ambas direcciones no solo narrativa sino visualmente.

69



Fotografia: Tiene gran variedad de encuadres y planos bien cuidados, con una
composicion suficientemente equilibrada. En el documental hay dos momentos en la
fotografia: cuando la graban fuera del rodaje, los encuadres son mas estaticos,
contemplativos y con mas detalles; y cuando estan en la filmacién, la camara funciona
como making off y las tomas son mas dinamicas.

Utiliza varios recursos, por ejemplo partes de la pelicula que ella dirige en ese momento,
sus peliculas anteriores y fotografias en forma de inserts.

Senido: Sonido ambiente y voz en off.

Mausica: Refuerza la intencion dramatica.

Edicion: Corte directo y disolvencias.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Género

Si bien ¢l documental aborda distintos temas, como el cine mexicano, el pasado, su vida y
lo que espera de su futuro, creemos que pertenece a esta categoria pues llega a ser mas
importante el hecho de que sea la primer mujer directora de cine en México y pensamos
que en realidad es eso lo que motiva la realizacion de este documental. Se narran las
dificultades que tuvo que enfrentar para iniciarse como directora en una industria machista
y cerrada, sobre todo para las mujeres; al respecto, ella cuenta que en una ocasién se
disfrazo de hombre como protesta para llamar la atencion del equipo al que dirigia, pues no
la tomaban en cuenta porque no estaban acostumbrados a recibir las 6rdenes de una mujer.
Ademis, se dedica una parte del documental a hablar de la forma en cémo vivio algunas
facetas de su vida, por ejemplo, sus relaciones amorosas, la pérdida de un hijo y la decision

de no tener nuevas relaciones de pareja para no volver a embarazarse.

Modalidad: Interactivo

Aunque la pelicula esta estructurada a manera de making off, en el cual observamos a
Matilde en la realizacion de su dltima pelicula, el hilo conductor de la narracién y a partir
del cual conocemos toda la informacion, es una entrevista en la que ella cuenta su vida y

que escuchamos en off a lo largo de todo el documental.
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Estilo: Situacional Reconstructivo

Al estar estructurado a manera de making off, el documental tiene una parte importante de
observacion presencial, pues vemos a Matilde Landeta dirigir una pelicula y relacionarse
con su equipo de trabajo sin hablar directamente a la camara. Sinembargo, predomina la
reconstruccion de la vida de Matilde Landeta, de la cual nos enteramos a través de la
entrevista que escuchamos en off Dicho de otro modo, el making off sélo sirve como
pretexto para ilustrar y reforzar la entrevista que contiene la informacion que da sentido al
documental. Ademds, se insertan tanto secuencias de sus peliculas anteriores como
fotografias de archivo, elementos que refuerzan mas la idea de reconstruccion.

Por otro lado, la importancia de realizar un documental sobre Matilde Landeta esta en
conocer su trayectoria completa como cineasta y no solo en la filmacion de su tltima
pelicula. Por todo lo anterior, clasificamos el documental en la categoria de situacional

reconstructiva y no en la presencial.

El Abuelo Cheno y Otras Historias

Clasificacion: Vida Cotidiana y Cambio Soctial. Interactivo. Poético Trascendental.

Aiio: 1995
Duracién: 30 min.

Direccién: Juan Carlos Rulfo

Guiodn: Juan Carlos Rulfo

Produccién: Gustavo Montiel Pagés
Fotografia: Federico Barbosa

Sonido: Jaime Baksht

Edicion: Juan Carlos Rulfo, Ramén Cervantes

Formato: 35 mm. color

Sinopsis: El realizador viaja a un pueblo zacatecano con la intencién de reconstruir una
parte de la vida de su abuelo, en especial las razones de su muerte. Para contar esta historia

se reunen los testimonios de caballerangos, peones y amigos del abuelo Cheno, asi como el
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de un nieto del supuesto asesino. Al mismo tiempo, estos personajes cuentan sus propias

historias, que en conjunto forman la memoria de un pueblo.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: A través de una serie de testimonios se reconstruye la historia del
abuelo Cheno, su personalidad, su trato con la gente que lo rodeaba y finalmente el dia de
su muerte. Con el pretexto de contar esta historia, los testigos hablan de su propia vida y
dan cuenta del presente de un pueblo desolado.

Fotografia: Es un elemento fuerte en este documental, con encuadres muy bien cuidados y
planos variados que van desde los mas pequefios detalles hasta un par de tomas aéreas.
Tanto en las tomas de los testimonios como en las locaciones, mantiene siempre una
iluminacion con tonalidades y contrastes parejos que conforma una atmésfera particular.
Sonido: Somdo ambiente, voz en off y sonido directo que en ocasiones se queda de fondo.
Musica: La masica sirve no sélo como acompanamiento, sino que acentua la intencion de
las imagenes y la da mucha fuerza a la creacion de atmosferas. Hay una cancion grabada en
directo, pero mezclada y con efectos en la edicion.

Edicion: Utiliza varios elementos: corte directo, disolvencias, fades y slow motion.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Vida Cotidiana y Cambio Social
Si bien el documental aborda diferentes tematicas, como la vida rural o la biografia de un
hacendado, en realidad hace énfasis en una serie de temas que tienen que ver con la

cotidianeidad del alma y la naturaleza humana.

Modalidad: Interactivo

El director se lanza en busca de la historia de su abuelo, reconstruyéndola a partir de una
serie de entrevistas de las personas que lo rodearon, al mismo tiempo y como producto de
esa interaccion, va enfatizando las tematicas centrales del documental.

Por otro lado, el film refleja una observacion paciente pero nunca pasiva de la realidad;
contempla minuciosamente cada detalle pero siempre para extraer de ellos un sentido
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poético; por lo tanto, podemos decir que, ademas de interactuar con las personas, interactia

también con los objetos y las atmosferas.

Estilo: Poético Trascendental

Con ayuda de una serie de testimonios, en el documental se reconstruye una parte de la vida
del Abuelo Cheno; al mismo tiempo, los testigos que lo rodearon desempolvan sus
historias, en ocasiones imprecisas como su propia memoria. Sin embargo, estas historias
parecen un pretexto, un punto de partida para desarrollar otros temas menos evidentes, mas
ambiguos, profundos y trascendentales: la desolacion, la memoria, la vida y la muerte, el
tiempo y el espacio. Recordaremos aqui algunos ejemplos que ilustran la idea anterior. En
una secuencia se ve una banda tocando en un kiosco y a ninos baitando, la musica grabada
en vivo queda de fondo y vemos detalles de los musicos: miradas. sonrisas, manos,
instrumentos, rasgos de la ropa, etcetera; de los nifios bailando s6lo vemos los pies en slow
motion. Esta secuencia festiva y llena de vida, en realidad nos remite al pasado por su
ubicacion dentro de la narracion general del documental; es decir, los elementos de la
realidad (musica y personajes) que pertenecen a un espacio y tiempo especifico, son
utilizados, gracias al montaje, para hablar de otro momento que no les corresponde. pero
que sirve para contrastar ¢l abandono actual del pueblo con la vida que tuvo en otros
tiempos.

El pasar del tiempo y la muerte como certezas ineludibles son dos temas siempre presentes
en el documental, no sélo se habla de ellos mediante los testimonios hablados, también se
desarrolian con las iméagenes, aprovechando las cualidades plasticas y expresivas de los
objetos y creando nuevos significados a través del montaje, esto para recrear atmosferas y
propiciar emociones. Asi, vemos un juego de nubes en camara rapida que en contexto dejan
de ser s0lo nubes para hablarnos de lo efimero, pero no del paisaje en si, mas bien de lo
cambiante en la vida en general y en la naturaleza humana en particular.

Los personajes entrevistados son centrales en el documental, por su testimonio sobre la vida
y la muerte del Abuelo Cheno y por la riqueza de sus propias historias; sin embargo, de
inmediato identificamos en esos personajes ciertas caracteristicas que nos hablan de algo

que los trasciende, es decir, no sélo son antiguos mozos de una hacienda olvidados en un
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pueblo fantasma, también son el pretexto para hablar de los recuerdos, de la vida, la

soledad, el tiempo, y los demas temas ya mencionados.

En resumen, se puede decir que el documental trata poéticamente varios temas, a través de
un rico lenguaje cinematografico que a partir de distintos elementos de la realidad crea

atmosferas y propone una reinterpretacion de temas, emociones y sentimientos cotidianos.

La Cancion Del Pulque

Clasificacion: Vida Cotidiana y Cambio Social. Interactivo. Conceptual.

Aiio: 2002

Duracion: 60 min.

Direccién: Everardo Gonzalez

Produccién: Angeles Castro, Hugo Rodriguez
Fotografia: Everaldo Gonzalez

Sonido: Matias Barberis, Yuri Lagunas
Diseifio Sonoro: Rogelio Villanueva

Edicién: Juan Manuel Figueroa

Formato: Video

Sinopsis: Con un cantante amateur como personaje principal, el documental se desenvuelve
en una pulqueria; borrachos, musicos y pulqueros hablan de sus experiencias en torno a esta
bebida, abarcando temas como el amor, el desamor, 1a amistad, el respeto y la convivencia.
También, habla de las implicaciones sociales, culturales y religiosas, desde 1a elaboracion

hasta el consumo del pulque en México.
Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: Es una estructura que se conforma a partir de ejes tematicos.
Comienza con temas respectivos al pulque y poco a poco va desarrollando conceptos

particulares que se van hilando con las experiencias de los personajes.
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Fotografia: Es muy cercana al tema tratado, cuidada y al mismo tiempo natural, en la que
resaltan los detalles. En su mayoria se define entre close ups y medium shots. Es una
fotografia mas dedicada a las expresiones y a las acciones, que a los entornos, aunque si son
utilizadas algunas tomas abiertas para contextualizar, éste tipo de tomas suelen parecer
postales de los lugares en los que se desarrolla el documental. La iluminacion es siempre
concreta y natural, propia de sus escenarios.

Sonido: El sonido es directo y tiene buena calidad. El documental esta desarrollado desde
las charlas de los personajes, por lo tanto es muy importante, puesto que la imagen podria
carecer de sentido si €l sonido no se anclara a la expresion de sus interlocutores.

Musica: La musica utilizada esta grabada directamente de los ambientes. Es también parte
fundamental de la expresion que se formula en el documental, pues cada cancidn
ejemplifica, menciona 6 se refiere a la tematica que va tratando el filme.

Edicién: Corte directo.
Sistema Tripartito de Clasificaciéon y Analisis Documental

Tematica: Vida Cotidiana y Cambio Social

Pertenece a esta tematica pues retrata un ambiente sociocultural presente en la vida
cotidiana del pais. Se refiere al pulque como una tradicién, un producto, un amigo, un
escape, e incluso una deidad. Se refiere a la gente que acude a esta pulqueria y pasa ahi sus
dias, es parte de su vida como ellos son parte de esta bebida tradicional a la que mucho le
cuesta mantenerse como tradicion viva. Habla también de la forma en la que ha
transformado la produccion y el consumo del pulque, que ya no se produce ni se toma tanto
como antes y que esta a punto de desaparecer. Habla de una generacién y un sector adepto a
¢sta bebida, se reconocen entre ellos, se saben pertenecientes a ese grupo y se sentirian

desprotegidos fuera de él, fuera de la pulqueria.

Modalidad: Interactivo

Se adentra en un entorno acogedor, en un lugar donde las personas quieren contar sus
historias, aunque el realizador también pretende entender mas sobre el pulque, lo que es y
sera, sobre quienes lo consumen y cémo lo consumen. El director logra un gran
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acercamiento con los personajes, desarrolla una relacion de complicidad con sus
experiencias, anhelos y amores. En algunos momentos parecen incitados por la presencia de
la camara, pero en gran medida, todos los personajes se expresan con la finalidad de hablar
sobre los temas que el realizador ha elegido como centrales. Casi todo el film esta basado
en una serie de entrevistas que muchas veces llegan a parecer simples conversaciones entre
amigos y esto genera una gran conexion entre personajes y espectador. El film, también es
un contacto con ¢l ambiente; con sonidos, colores y sabores; dichos, chistes, gestos y
expresiones; su gente y sus aspiraciones; esto se logra al verlos convivir, beber, platicar,

bailar, reir y recordar.

Estilo: Conceptual

Aunque el documental da algunos datos sobre el pulque como industria y aborda Ia
problematica de produccion y distribucion, en realidad lo que méas peso tiene es el
fendmeno social que conlleva. La musica es un elemento de gran importancia en la
pelicula, ya que es el eje principal de la narracion y de las tematicas, y es a partir de esta
que se llega a los distintos conceptos que se desarrollan en el documental. Consideramos
que el concepto central es la pulqueria como espacio de resistencia cultural e identificacion
para un sector de la sociedad que encuentra ahi, desde su lugar de convivencia hasta una
forma de vida. A partir de este concepto central, se abordan otros temas como la amistad, el

respeto, el amor y desamor, el pasado y las expectativas de su futuro.

En Pocas Palabras

Clasificaciéon: Infancia Juventud y Tercera Edad. Interactivo. Situacional Presencial.

Afo: 2003

Direccion: Mariana Chemllo Alazraki
Produccion: Issa Guerra, Mariana Chenillo
Fotografia: Miguel Lopez Morales

Sonido: Alejandro Gerber, Natalia Bruschtein
Musica: Erik Satie
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Formato: Video

Sinopsis: Relata la problematica que viven los nifios sordomudos, ademas de la dificil
decision que deben tomar sus padres respecto a la manera mediante la cual se comunicaran
sus hijos. EI documental presenta una escuela especial para nifios sordomudos con el fin de
plantearnos el problema de manera general. Posteriormente, se destacan dos personajes
principales a quienes vemos en su casa y en momentos de recreacion, conviviendo con
famihares y otros nifios. La historia de estos dos personajes sirve para ilustrar las
diferencias entre los dos métodos de comunicacién para menores con problemas de

audicion: la oralidad y el lenguaje con sefias.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: En las primeras tomas presenta a los nifios sordomudos
interactuando y jugando en el patio de la escuela. Después nos lleva al salén de clases y ahi
comienza a mostrarnos algunos aspectos del problema. A partir de este momento, la
realizadora, distingue a algunos de los nifios como sus personajes centrales y los sigue en su
vida cotidiana fuera de la escuela, para mostrarnos las particularidades de su caso y las
distintas soluciones que encuentra cada familia para comunicarse. Al final, las familias y
los nifios visualizan su futuro, el cual estara determinado por las decisiones que tomen en
ese momento.

Fotografia: Los planos y los encuadres lucen siempre descuidados, narrativamente aportan
poco y se limitan a captar los testimonios y los momentos de interaccién entre los nifios y la
gente que los rodea.

Sonido: El sonido es directo, capta claramente los testimonios de los entrevistados y no
tiene efectos.

s ez

Edicion: Corte directo.
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Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Juventud, Infancia y Tercera Edad

Si bien el documental toca temas cotidianos, como la educacion, la convivencia y la
recreacion en familia, lo hace desde las particularidades de un grupo de nifios con
problemas de habla, haciendo hincapi€ en las necesidades especiales que tienen y en el
momento critico que viven para su rehabilitacion dada su corta edad. Por eso, decidimos

que lo central del tema son los retos que los personajes enfrentan a su corta edad.

Modalidad: Interactivo

El mayor logro del documental es plantear un debate sobre los retos que implica una
discapacidad del habla en la infancia, y plantear los pros y contras de dos métodos de
comunicacion para estos nifios: el lenguaje de seflas y la oralidad. Conocemos y
escuchamos los distintos puntos de vista de las maestras y los padres a través de una serie
de entrevistas, es a través de ellas que conocemos el tema y no mediante la observacion, por

lo tanto, clasificamos a este documental en la modalidad interactiva.

Estilo: Situacional Presencial

Podriamos decir que el documental cumple con lo minimo que se espera de él: abordar un
tema o situacion con claridad y con suficiente informacion, planteamos sus diferentes
aristas, confrontar algunos argumentos y estar presente en los momentos claves para
observar acciones significativas. Por lo anterior es posible clasificarlo, segin nuestro
sistema de anélisis, dentro de este estilo; sin embargo, consideramos que es uno de los
casos en los que un documental podria enriquecerse si cuidara otros aspectos, ademas de la
claridad y la profundidad del tema. Sin embargo, aqui los elementos estéticos estan
restringidos a contarnos la historia sin aportar mas, sin enriquecerla ni reforzarla. Hablando
de nifios sordomudos y la comunicacion con sefias, la mezcla de sonido juega poco con
estos detalles, nunca busca la metafora ni refuerza, ni dramatiza. La fotografia, por ejemplo,
presenta a los nifios desde lé vision de un mayor, pocas veces a su nivel; ademas nos oculta
los detalles, no experimenta con esa riqueza plastica que tiene el lenguaje de sefias, que

finalmente son imagenes también. Al final nos queda la sensacién de estar observando un
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trabajo casero, que a pesar de presentar el tema con claridad, esta realizado con un lenguaje
cinematografico pobre. Es importante tener presente que clasificar un documental dentro de
un estilo especifico es el resultado de identificar en qué caracteristicas pone especial
énfasis, lo cual no quiere decir que no presente caracteristicas propias de otro estilo; es
decir, todos los documentales tiene elementos literarios, conceptuales, poéticos o
situacionales. En este sentido, creemos que a este documental le falté apropiarse de otros

elementos para lograr una mayor fuerza.

Santa Rita

Clasificacion: Vida Cotidiana y Cambio Social. Interactivo. Conceptual.

Aiio: 2003
Duracion: 12 min.

Direccion: Everardo Gonzalez
Produccion: CCC, Manon Paiement
Fotografia: GiuliaFrati, Everardo Gonzalez
Sonido: Juan Gutiérrez

Formato: Video

Sinopsis: Es la historia de Rita La Pointe, una mujer que vive en Montreal, la cual dice
tener contacto con Santa Rita y la capacidad de interceder por la gente que acude en su
ayuda. Rita es una mujer excéntrica a quien vemos vagar de noche por las calles, en un ir y
venir de su casa al templo donde reza. No parece estar rodeada de mucha gente, sin
embargo, podemos escuchar el testimonio de algunas personas que la conocen y depositan

su fe en ella.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental no parece tener una estructura definida, es mas bien
una presentacion general del personaje principal, Rita La Pointe, quien nos habla de lo que

piensa y hace, ademas nos cuenta las razones de su religiosidad. Finalmente tenemos los
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testigos de algunos conocidos que creen cn ella.

Fotografia: La imagen no estd muy cuidada. No hay una intencion clara por lograr una
estética especifica desde la composicion 6 el color; no sigue ningin tipo de esquema de
encuadres y muchas veces estos no parecen estar pensados para lograr un estilo especifico.
Senido: Sonido directo. Una mezcla del sonido ambiental con las entrevistas y algunos
incidentales de musica grabados también de forma directa.

Muisica: Una escena estd musicalizada con un canto grabado durante una ceremonia en el
templo, el resto del documental no tiene ningun otro tipo de musicalizacion.

Edicion: Corte directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental

Tematica: Vida Cotidiana y Cambio Social

Corresponde a esta tematica, pues solo se acerca a un aspecto de la vida cotidiana en
Montreal. Un personaje especial que vive y hace su vida como los demas.

Rita deposita su fe en la cercania que ticne con la santa que la cuida. Ella asegura que
puede hablar con Santa Rita para interceder por las personas que piden su ayuda. Esta
cualidad es lo que la acerca a la gente, pues, en general, parece una persona muy alejada de

su entorno, mas bien apegada a su religiosidad y las voces de su cabeza.

Modalidad: Interactivo
Pertenece a csta modalidad ya que es un acercamiento compuesto desde la observacién y
los testimonios. EI realizador, sigue a Rita y es ella quien habla de si misma, quien se

define desde sus vivencias y creencias.

Estilo: Conceptual

No se logra una gran profundidad sobre los aspectos caracteristicos de este personaje, mas
bien es s6lo una presentacion de Rita como personaje, como la mujer que vive en Montreal
y que dice tener una conexién con una santa. Podria ser un intento por mostrar la forma en
que algunos pueden identificar ciertos dones divinos en un personaje que vive entre ellos, y
qué aspectos lo convierten en una situacion coherente y verosimil. Podria también ser un
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ensayo sobre la locura, o un acercamiento de lo que se cree y se espera de la fe, en contraste
con la realidad; pero es mas bien so6lo una mirada, una aproximacion a una situacion
coherente para algunos y excéntrica para otros. Resulta ser una biografia no muy atractiva
para los espectadores, pues no llega a desarrollar un concepto, ya que nunca queda claro el
sentido en ¢l que se dirige, es decir, esboza algunas caracteristicas particulares para definir
algo que nunca llega. Pero tampoco es un documental biografico estrictamente, pues no

profundiza en el personaje, ni en su historia de vida, y tampoco en su trascendencia.
Tierra Caliente, Se Mueren Los Que La Mueven

Clasificacion: Vida Cotidiana y Cambio Social. Interactivo. Situacional Presencial.

Ano: 2003

Duracion: 50 min.

Direccion: Francisco Vargas Quevedo

Produccion: Angeles Castro Gurria, Hugo Rodriguez
Guion: Francisco Vargas Quevedo

Fotografia: Francisco Vargas Quevedo

Sonido: I[sabel Mufioz, Pablo César Correa

Edicion: Raméon Cervantes

Formato: Video

Sinopsis: El documental se ubica en la region gucrrerense de Tierra Caliente, donde Don
Angel Tavira, a sus 78 afios, lucha por conservar la misica popular de aquella region: los
gustos y sones. Don Angel, violinista y compositor, es ¢l personaje guia, cuya historia sirve
para conocer la de otros musicos populares que en conjunto representan la memona y la

resistencia de una tradicion en peligro de desaparecer.
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Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental comienza presentando al personaje principal,
hablando de su vida personal, de como se inici6 en la musica y del reto que enfrenté cuando
perdio una mano en la adolescencia, lo cual no le impidi6 seguir tocando. Hacia la mitad
del documental, Don Angel deja de ser el centro de la historia, para dar paso a la tradicion
musical como personaje central y a otros de sus intérpretes. Asi, primero muestra la historia
de los ancianos que siguen tocando; después presenta el funeral de uno de ellos, e
inmediatamente después vemos a algunos misicos jévenes que mantienen viva la tradicion.
Cerca del final, se aborda la trascendencia de los gustos y sones, el interés que tienen un par
de extranjeros en aprender a tocarlos y el esfuerzo que hace Angel Tavira por escribir todas
las piezas que conoce y que s6lo estan en la memoria de los musicos. El documental cierra
con imagenes de nifios tocando musica tradicional de tierra caliente, dandole un final
esperanzador.

Fotografia: Utiliza muchos recursos como el tlt y panning. Los encuadres en las
entrevistas son diversos, van desde close up hasta full, sin descuidar nunca la composicion.
Utiliza también un buen ntimero de detail shots. En general, es una fotografia bien cuidada
y muy expresiva.

Sonido: Directo, buena calidad, estéreo.

Musica: Por la naturaleza del tema la musica es muy importante. La mayor parte del

tiempo estd grabada en directo con muy buena calidad de las interpretaciones de los

personajes.

Edicion: Corte directo, con un par de disolvencias justificadas.

Sistema Tripartito de Clasificacién Documental

Tematica: Vida Cotidiana y Cambio Social.

El tema central del documental es una tradicién en riesgo de extincion, en este caso la
musica tradicional de Tierra Caliente. Las tradiciones son costumbres que se transmiten de
generacion en generacion, muchas veces desde la vida cotidiana. También, las tradiciones

se transforman de acuerdo a los cambios sociales. Es cierto que Don Angel Tavira es una
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persona mayor, también es verdad que la idea expresada en el titulo, Se mueren los que la
mueven, nos remite a la vejez; por otro lado, los jovenes y los nifios representan la
esperanza de que la tradicién permanezca con vida; sin embargo, no creemos que la
tematica central sea la vejez, la juventud y la infancia, sino la tradicién musical como tal;

por lo anterior, decidimos clasificarlo en esta categoria.

Modalidad: Interactivo

El documental es interactivo pues se construye alrededor de entrevistas, es decir, son los
propios personajes quienes cuentan sus historias. Por otro lado, hay escenas en las que los
personajes parecen estar haciendo su vida con naturalidad, pero en la mayoria de ellas la
accion se realiza con la intencion de ser grabada; esto es especial para las secuencias donde
vemos a los musicos, si bien hay algunas donde los vemos en presentaciones al publico, en
general parecen organizadas para los fines del documental. Cabe mencionar que esto no
demerita en ningin momento la riqueza de la pelicula ni se pone en duda su autenticidad; al
contrario, el documental resulta un testimonio valiosisimo, ya que contienen iméagenes y

sonido de una tradicion en peligro; esto se logrd gracias a la interacciéon con los personajes.

Estilo: Situacional Presencial

El tema central en el documental es la complicada situacion en la que se encontraba la
tradicion musical de tierra caliente, mas que su historia o la de sus personajes; es decir, el
hecho de que existan pocos musicos que interpreten sones y gustos, y los esfuerzos de Don
Angel Tavira para preservar esta musica, son mas importantes en el documental que la
historia de la misma. A pesar de que en el documental se reconstruye la trayectoria de
Angel Tavira y se presentan varios momentos en los que se recuerdan tiempos pasados,
consideramos que lo central es hablar del presente, exponer la situacion de la musica

tradicional y sus problematicas actuales, asi como una vison a futuro.
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La Palomilla Salvaje

Clasificacion: Infancia, Juventud y Tercera Edad. Interactivo. Literario.

Afio: 2006

Duracién: 55 min.

Direccion: Gustavo Gamou

Guion: Gustavo Gamou
Produccion: Diego Escalante
Fotografia: Gustavo Gamou
Sonido: Diego Escalante, Enk Baeza
Edicion: Natalia Lopez

Formato: Video

Sinopsis: Dos jovenes avecindados en Ixtapaluca se preparan para cumplir su suefio: ser
jinetes de rodeo, como forma de alcanzar fama y reconocimiento. En su intento
conoceremos a sus complices y detractores que nos dejan ver una realidad oscuramente
chusca. José Alfredo y Reinaldo, taxista alcohdlico y bolero, respectivamente, deciden
formar un equipo para competir en un rodeo contra jinetes profcsionales. El documental es
un acercamiento comico a la vida de estos jovenes, pero al mismo tiempo, al destacar sus
aspiraciones pone en evidencia las carencias de su panorama social, llevandolos a valorar
mas las acciones que ellos consideran que les dardn reconocimiento plblico y social, en

este caso ser jinetes, dejando de lado sus problemas personales, como el alcoholismo.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental esta estructurado como un relato clasico de ficcién:
primero presenta a sus dos personajes principales, describe quiénes son y qué quieren, es
decir su motivacion; después se enfrentan al desafio en el climax de la historia y por tltimo,

ambos personajes tienen un desenlace distinto.
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Fotografia: Existe un gran nivel de compenetracion ¢ intimidad entre la camara y los
personajes. Para este fin, el director utiliza en gran parte del documental camara en mano
con encuadres abiertos y rara vez sc hacen close ups a la gente, aunque si se emplean un
buen numero de detail shots. En las entrevistas, el encuadre predominante cs el medium y
Sull shot.

Senido: Sonmdo directo, estéreo, buena calidad y sin cfectos.

Musica: Original tipo vaquera e incidental.

Edicién: Corte directo y disolvencias.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacién Documental

Tematica: Infancia, Juventud y Tercera Edad

El documental relata la problematica de dos jovenes al enfrentarse con un desafio fuera de
su cotidianeidad. Pone énfasis en la falta de oportunidades y en las aspiraciones que los
personajes tienen respecto a su posicion social y su identidad, mostrando algunas ideas y
comportamientos caracteristicos de la juventud, por ejemplo, visualizar el futuro y

pretender cumplir una meta pero errar en €l camino.

Modalidad: Interactivo

La camara da la sensacion de convertirse en un personaje mas que interactia en la realidad
cotidiana de los personajes, sin estorbar en ningin momento, esta siempre ahi hasta en los
momentos mas intimos y en los mas incémodos, como el festejo de un cumpleafios o una
rifia callejera. El realizador dispone de los personajes para hacer tomas que no pertenecen a
la cotidianeidad de los mismos a favor de la narracion y la estética, lo cual muestra el grado

de interaccion con los personajes.

Estilo: Literario

La peliéula posee un estilo literario pues cuenta una historia con una estructura clasica y
personajes con motivaciones y personalidades distintas. Primero muestra como se
desenvuelven en su vida cotidiana, ilustrando sus trabajos, problemas personales y la
preparacion de los dos jovenes para conseguir su meta. El documental llega a su climax en
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¢l momento en que los personajes se enfrentan a su objetivo, que era montar en un rodeo
profesional. Finalmente, el desenlace es distinto para cada personaje, uno de ellos no logra
su fin al salir del rodeo sin montar el toro, sin embargo, al final de Ia pelicula lo vemos
cumplir su mas grande suefio: cabalgar en un caballo blanco. El otro personaje, si bien
cumple su cometido al montar en el rodeo y tiempo después termina encarcelado por robo a
mano armada. La historia por momentos es similar a una parodia con un humor muy negro

y en otros momentos asemeja un drama.

Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo

Clasificacion: Vida Cotidiana y Cambio Social. Interactivo. Literario.

Aio: 2008
Duracion: 83 min.

Direccion: Yulene Olaizola

Guion: Yulene Olaizola

Produccion: Yulene Olaizola

Fotografia: Yulene Olaizola

Sonido: Pablo Fernandez, Rubén Imaz

Miasica Original: Emiliano Mota, Emiliano Gonzalez de Ledn
Edicion: Yulene Olaizola

Formato: Video

Sinopsis: A una casa de huéspedes de la Ciudad de México llega un dia Jorge Riosse, un
joven encantador, con amplios conocimientos y con talentos muy especiales para la
literatura y la pintura entre otras artes, segun lo describen Rosa Carvajal, la duefia de 1a casa
y Florencia, la empleada doméstica. Desde su llegada se dio una conexién especial entre
Rosa y Jorge, que con el tiempo liegd a ser una fuerte amistad. Ella fue descubriendo los
distintos talentos que tenia Jorge y lo animaba a expresarlos. Tiempo después, él comenz6 a
manifestar comportamientos extrafios que alertaron a Rosa a investigar sobre su pasado,

descubriendo que la vida de Jorge en realidad era un misterio para ella. Todo concluye el
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dia en que Jorge incendia ¢l cuarto en el que vivia y resulta herido de muerte. A partir de
ese momento, Rosa comienza a atar cabos y descubre que tiene fuertes razones para creer
que Jorge es un asesino serial. Doce afios mis tarde, la directora del documental, quien
conocié personalmente a Jorge Riosse ya que es nieta de Rosa Carvajal, reconstruye esta

historia que conoce desde los quince anos.

Elementos Estéticos

Estructura Narrativa: El documental estd estructurado como una historia clasica de
suspenso. Primero presenta el lugar donde la historia se desarrolia mientras se describe a
los personajes. A lo largo de la narracidn, la vision que tenemos sobre el personaje principal
se va transformando conforme vamos conociendo mas informacion sobre €, hasta liegar al
climax. En el desenlace de la historia se atan algunos cabos que le dan sentido a la
informacion que se muestra a lo largo del documental, sin embargo, quedan sin resolver
algunos misterios.

Fotografia: Se usa mayoritariamente camara en mano, provocando la sensacion de
presencia del espectador, como si €l estuviera en el lugar donde se lleva a cabo la accion.
Hay inserts de fotografias. En algunas entrevistas los encuadres son deficientes en cuanto a
composicion.

Sonido: Directo, estéreo de buena calidad y grabaciones de voz de buena calidad.

Musica: Algunas canciones interpretadas por el personaje central que fueron grabadas
cuando vivia en esa casa. Presenta musica original al principio y final del documental.

Edicion: Corte directo.

Sistema Tripartito de Analisis y Clasificaciéon Documental

Tematica: Vida Cotidiana y Cambio Social
El documental esta ubicado dentro de esta categoria tematica porque a pesar de tratarse de
un asesino serial, lo que ahi se relata son los tltimos afios de su vida y la manera en que

interactué con su entorno, ademas de mostrar sus talentos e inquietudes. Ademas el
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documental esta contado por un segundo personaje principal de quien también conocemos

la forma en que vivio estos acontecimientos.

Modalidad: Interactivo

La historia esta contada a través de largas entrevistas realizadas a la sefiora Rosa, quien es
una de las protagonistas principales de la historia. A su vez, estas entrevistas se vuelven un
recorrido por la casa donde sucedieron los hechos y a través del cual podemos apreciar
algunos detalles como son las pinturas de Jorge y algunas cartas. Cuando la narracion lo
requiere, la camara recorre los lugares claves que nos ayudan a ubicar y a imaginar la forma
en que pasaron las cosas. Es importante mencionar que la realizadora es nieta de Rosa y
esto la vuelve un personaje mas de la historia, lo que permite una interaccion especial al

grado de que siempre es evidente su participacion.

Estilo: Literario

La historia esta contada al modo de las narraciones policiacas. Primero presenta a los
personajcs y nos mucstra la forma en que se relacionan, en este caso, Rosa es la dueria de
una casa de huéspedes y Jorge, un inquilino al que describen como una persona con talentos
especiales y una personalidad encantadora, pero muy pronto se sabe que esta muerto. Asi
comienza el suspenso que se mantendra a lo largo del documental. Conforme la pelicula
avanza, vamos conociendo mas detalles de la relacion entre Rosa y Jorge y la forma en que
la vision que ella tenia sobre ¢l fue cambiando. Cada detalle presentado responde una
pregunta implicita y al mismo tiempo plantea una nueva interrogante. En este sentido, el
climax responde a la primera interrogante planteada, es decir, aqui se cuenta a detalle la
forma y las razones por las que murio Jorge Riosse. En el desenlace, Rosa ata algunos
cabos utilizando cartas, recortes de periodico y recordando cosas que él mismo le decia, lo
que la lleva a pensar que el joven encantador que conocié tenia una segunda personalidad,
situacion que le da razones para pensar que Jorge fue un asesino serial. Sin embargo, la

historia no tiene un final concreto, sino que plantea nuevas interrogantes para ¢l espectador.
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CAPITULO IV. Tablas de Resultados de Analisis de Documentales

En este capitulo se presentan las doce tablas, en las cuales exponemos de manera
esquemadtica los resultados de los analisis basados en el Sistema Tripartito de Analisis y
Clasificacion Documental, realizados en los dos capitulos anteriores. Primero se encuentran
las tablas referentes a los documentales del CUEC, después las del CCC y por tdltimo las

cuatro tablas donde analizamos los documentales de las escuelas en conjunto.
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1. Tabla general CUEC: Presenta en orden cronoldgico los once documentales analizados
de esta escuela, su realizador y clasificacion segun el Sistema Tripartito de Analisis y

Clasificacion Documental.

Documental Afo Realizador Clasificacién
El Grito 1968 Leobardo Movimientos Sociales y Organizacién Ciudadana
Lopez — Observativo — Situacional Presencial
Arretche
Explotados y 1974 Taller de Cine | Vida Cotidiana y Cambio Social — Expositivo —
Explotadores Octubre Conceptual
Chihuahua, 1976 Taller de Cine | Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana
Un Pueblo en Octubre — Expositivo — Situacional Reconstructivo
Lucha
Chapopote 1979 Carlos Movimientos Sociales y Organizaciéon Ciudadana-
(Histona de Mendoza Expositivo-Situacional Presencial
Petréleo,
Derroche y
Mugre)
Danzon pa’ 1979 Antonio del Vida Cotidiana y Cambio Social - Interactivo —
que lo Baile Rivero Situacional Reconstructivo
El Muerto
No es por 1981 Maria Género — Interactivo — Conceptual
Gusto Eugenia
Tamés y
Maria del
Carmen de
Lara
Juchitan 1984 Salvador Diaz | Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana
(Lugar de las — Expositivo - Situacional Reconstructivo
Flores)
El Edén Bajo 1986 Salvador Diaz | Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana
el Fusil y Pedro — Expositivo — Situacional Reconstructivo
Reygadas
No Todo es 1995 Fernando Vida Cotidiana y Cambio Social — Interactivo —
Permanente Eimbcke Conceptual
Damy
El Suicidio 2009 Daniel Derechos Humanos — Interactivo — Conceptual
del Tiempo, Gonzalez
Pavel Olvera
Gonzalez
Los 2009 Emilio Vida Cotidiana y Cambio Social — Interactivo —
Desposeidos Aguilar Conceptual
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2. Tabla de Tematicas CUEC: Presenta en orden cronoldgico los doce documentales
analizados del CUEC y su tematica segln el Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion

Documental.
Documental Afio Tematica
El Grito 1968 Movimientos Sociales y
Organizaciéon Ciudadana
Explotados y Explotadores 1974 Vida Cotidiana y Cambio
Social
Chihuahua, Un pueblo en 1976 Movimientos Sociales y
Lucha Organizacion Ciudadana
Chapopote (Historia de 1979 Movimientos Sociales y
Petrodleo, Derroche y Mugre) Organizacion Ciudadana
Danzén pa’ que lo Baile El 1979 Vida Cotidiana y Cambio
Muerto Social
No es por Gusto 1981 Género
Juchitan (Lugar de las Flores) 1984 Movimientos Sociales y
Organizacién Cidadana
El Edén Bajo el Fusil 1986 Movimientos Sociales y
Organizaciéon Ciudadana
No todo es Permanente 1995 Vida Cotidiana y Cambio
Social
El Suicidio del Tiempo, Pavel 2009 Derechos Humanos
Gonzalez
Los Desposeidos 2009 Vida Cotidiana y Cambio

Social
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3. Tabla de Modalidades CUEC: Presenta cronologicamente los doce documentales
analizados del CUEC y su modalidad segin el Sistema Tripartito de Analisis y

Clasificacion Documental.

Documental Afio Modalidad
El Grito 1968 Observativo
Explotados y Explotadores 1974 Expositivo
Chihuahua, Un pueblo en 1976 o Expositivo“ ]
Lucha
Chapopote (Historia de 1979 Expositivo
Petréleo, Derroche y Mugre)
Danzén pa’ que lo Baile El 1979 Interactivo
Muerto
No es por Gusto 1981 Interactivo
Juchitan (Lugar de las Flores) 1984 Expositivo
El Edén Bajo el Fusil 1986 Expositivo
No todo c¢s Permanente 1995 Interactivo
El Suicidio del Tiempo, Pavel 2009 Interactivo
Gonzalez
Los Desposeidos 2009 Interactivo

4. Tabla de Estilos CUEC: Presenta cronoldgicamente los doce documentales analizados
del CUEC y su estilo segun el Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental.

Documental Ao Estilo
El Grito 1968 Situacional Presencial
Explotados y Explotadores 1974 Conceptual
Chihuahua, Un Pueblo en 1976 Situacional Reconstructivo
Lucha
Chapopote (Historia de 1979 Situacional Presencial
Petroleo, Derroche y Mugre)
Danzon pa’ que lo Baile El 1979 Situacional Reconstructivo
Muerto
No es por Gusto 1981 Conceptual
Juchitan (Lugar de las Flores) 1984 Situacional Reconstructivo
El Edén Bajo el Fusil 1986 Situacional Reconstructivo
No Todo es Permanente 1995 Conceptual
El Suicidio del Tiempo, Pavel 2009 Situacional Reconstructivo
Gonzélez
Los Desposeidos 2009 Conceptual
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5. Tabla general CCC: Presenta en orden cronologico los once documentales analizados
de esta escuela, su realizador y su clasificacion segin ¢l Sistema Tripartito de Analisis y
Clasificacién Documental.

Documental Aio Realizador Clasificacion
Elvira Luz 1985 Ana Diez y Derechos Humanos — Interactivo —
Cruz, Pena Dana Rotberg Situacional Reconstructivo
Maxima . )
La Neta no 1987 Andrea Infancia, Juventud y Tercera Edad —
hay Futuro Gentile Interactivo — Conceptual
Matilde 1992 Patricia Género — Interactivo — Situacional
Landeta Martinez de Reconstructivo
Velasco
El Abuelo 1995 Juan Carlos Vida Cotidiana y Cambio Social -
Cheno y Otras Rulfo Interactivo — Poético Trascendental
Historias
La Cancion 2002 Everardo Vida Cotidiana y Cambio Social —
del Pulque Gonzalez Interactivo — Conceptual
En Pocas 2003 Mariana Infancia, Juventud y Tercera Edad -
Palabras . Chenillo Interactivo — Situacional Presencial
Alazraki
Santa Rita 2003 Everardo Vida Cotidiana y Cambio Social —
Gonzalez Interactivo — Conceptual
Tierra 2003 Francisco Vida Cotidiana y Cambio Social —
Caliente, se Vargas Interactivo — Situacional Presencial
Mueren los Quevedo
que la
Mueven
La Palomilla 2006 Gustavo Infancia, Juventud y Tercera Edad —
Salvaje Gamou Interactivo — Literario
Intimidades 2008 Yulene Vida Cotidiana y Cambio Social —
de Olaizola Interactivo — Literario
Shakespeare y
Victor Hugo

93




6. Tabla de Tematicas CCC: Presenta cronologicamente los doce documentales analizados
del CCC y su temdtica segun el Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental.

Documental Aiio Tematica
Elvira Luz Cruz, Pena Maxima 1985 Derechos Humanos
[.a Neta no hay Futuro 1987 Infancia, Juventud y Tercera
Edad
Matilde Landeta 1992 Género
El Abuelo Cheno y Otras 1995 Vida Cotidiana y Cambio
Historias Social
La Cancién del Pulque 2002 Vida Cotidiana y Cambio
Social
En Pocas Palabras 2003 Infancia, Juventud y Tercera
Edad
Santa Rita 2003 Vida Cotidiana y Cambio
Social
Tierra Caliente, se Mueren los 2003 Vida Cotidiana y Cambio
que la Mueven Social
[.a Palomilla Salvaje 2006 Infancia, Juventud y Tercera
Edad
Intimidades de Shakespeare y 2008 Vida Cotidiana y Cambio
Victor Hugo Social

7. Tabla de Modalidades CCC: Presenta cronologicamente los doce documentales
analizados del CCC y su modalidad scgtn el Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion

Victor Hugo

Documental.

Documental Afo Modalidad
" Elvira Luz Cruz, Pena Maxima 1985 Interactivo
“La Neta no hay Futuro 1987 Interactivo
Matilde Landeta 1992 Interactivo
El Abuelo Cheno y Otras 1995 Interactivo

Historias
I.a Cancién del Pulque 2002 Interactivo
En Pocas Palabras 2003 Interactivo
Santa Rita 2003 Interactivo
" Tierra Cahente, se Mueren los 2003 Interactivo

que la Mueven

1.a Palomilla Salvaje 2006 Interactivo
Intimidades de Shakespeare y 2008 Interactivo
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8. Tabla de Estilos CCC: Presenta cronoldgicamente los doce documentales analizados del
CCC y su estilo segun el Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental.

Documental Aiio Estilo
Elvira Luz Cruz, Pena Maxima 1985 Sttuacional Reconstructivo
La Neta no hay Futuro 1987 Conceptual
Matilde Landeta 1992 Sttuacional Reconstructivo
El Abuelo Cheno y Otras 1‘995 Poético Trascendental
Historas
La Canci6n del Pulque 2002 Conceptual
En Pocas Palabras 2003 Situacional Presencial
Santa Rita 2003 Conceptual
Tierra Caliente, se Mueren los 2003 Situacional Presencial
que la Mueven
La Palomilla Salvaje 2006 Literario
Intimidades de Shakespeare y 2008 Literario
Victor Hugo
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9. Tabla general CUEC y CCC: Presenta en orden cronoldgico los veintiun documentales
analizados de ambas escuelas, su realizador y su clasiticacion segiin el Sistema Tripartito de
Analisis y Clasificacion Documental.

Documental Aiio Realizador Clasificacion
El Grito 1968 Leobardo Movimientos Sociales y Orgamzacion Ciudadana
(CUECQC) Lépez — Observativo — Situacional Presencial
Arretche
Explotados y 1974 Taller de Cine | Vida Cotidiana y Cambio Social —~ Expositivo -
Explotadores (CUEC) Octubre Conceptual
Chihuahua, 1976 Taller de Cine | Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana
Un Pueblo en (CUEC) Octubre — Expositivo — Situacional Reconstructivo
Lucha
Chapopote 1979 Carlos Movimientos Sociales y Organizacion
(Histona de (CUEQ) Mendoza Ciudadana-Expositivo-Situacional Presencial
Petroleo,
Derroche y
Mugre)
Danzén pa’ 1979 Antonjo del Vida Cotidiana y Cambio Social — Interactivo -
que lo Baile (CUEC) Rivero Sttuacional Reconstructivo
El Muerto .
No es por 1981 Maria Género - Interactivo — Conceptual
Gusto (CUEC) Eugenia
Tamés y
Maria del
Carmen de
Lara
Juchitan 1984 Salvador Diaz | Movimientos Sociales y Organizacién Ciudadana
(Lugar de las (CUEC) — Exposttivo — Situacional Reconstructivo
Flores)
Elvira Luz 1985 Ana Diez y Derechos Humanos — Interactivo — Situacional
Cruz, Pena (CCC) Dana Rotberg Reconstructivo
Maxima
El Edén Bajo 1986 Salvador Diaz | Movimientos Sociales y Organizacion Ciudadana
el Fusil (CUEC) y Pedro — Expostitivo - Situacional Reconstructivo
Reygadas
La Neta no 1987 Andrea Infancia, Juventud y Tercera Edad — Interactivo —
hay Futuro (CCC) Gentile Conceptual
Matilde 1992 Patricia Género — Interactivo — Situacional Reconstructivo
Landeta (CCQO) Martinez de
Velasco

96




Documental Aiio Realizador Clasificacion
No Todo es 1995 Fernando Vida Cotidiana y Cambio Social —
Permanente (CUEC) Eimbcke Interactivo — Conceptual
Damy
El Abuelo 1995 Juan Carlos Vida Cotidiana y Cambio Social —
Cheno y Otras (CCC) Rulfo Interactivo — Poético Trascendental
Historias
La Cancién 2002 Everardo Vida Cotidiana y Cambio Social —
del Pulque (CCO) Gonzalez Interactivo — Conceptual
En Pocas 2003 Mariana Infancia, Juventud y Tercera Edad —
Palabras (CcO) Chenillo Interactivo — Situacional Presencial
Alazraki )
Santa Rita 2003 Everardo Vida Cotidiana y Cambio Social —
(CCO) Gonzilez Interactivo — Conceptual
Tierra 2003 Francisco Vida Cotidiana y Cambio Social —
Caliente, se (CCQ) Vargas Interactivo — Situacional Presencial
Mueren los Quevedo
que la
Mueven
La Palomilla 2006 Gustavo Infancia, Juventud y Tercera Edad —
Salvaje (CCC) Gamou Interactivo — Literario
Intimidades 2008 Yulene Vida Cotidiana y Cambio Social —
de (CCO) Olaizola Interactivo — Literario
Shakespeare y
Victor Hugo
El suicidio del 2009 Daniel Derechos Humanos — Interactivo —
Tiempo, Pavel (CUEC) Gonzalez Conceptual
Gonzalez Olvera
Los 2009 Emilio Vida Cotidiana y Cambio Social —
Desposeidos (CUEC) Aguilar Interactivo — Conceptual
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10. Tabla de Tematicas CUEC y CCC: Presenta los documentales de ambas escuelas de acuerdo a
las ocho categorias tematicas segin el Sistema Tripartito de Clasificacion Documental.

Movimientos | Derechos | Indigenas | Género Infancia, Fronteras Medio Vida

Sociales y Humanos Juventudy | Migraciones | ambiente | Cotidianay
Organizacién Tercera Edad y Exilios Cambio

Ciudadana Social

El Grito Elvira No es por La Neta no Explotados y
(CUEC 1968) | Luz Cruz Gusto hay Futuro Explotadores
(CCC (CUEC (CCC 1987) (CUEC 1974)

1985) 1981)

Chihuahua, El Matilde En Pocas Danzén pa’
Un Pueblo en | Suicidio Landeta Palabras que lo Baile
Lucha (CUEC del (CcC (CCC 2003) el Muerto

1976) Tiempo: 1992) (CUEC 1979)
Pavel
Gonzalez
(CUEC
2009)
Chapopotc La Palomilla No Todo es
(Historia de Salvaje Permanente
Petroleo, (CCC 2006) (CUEC 1995)
Derrochec y
Mugre)
(CUEC 1979)
Juchitan El Abuelo
(Lugar dc las Cheno y
Flores) Otras
(CUEC 1984) Historias
(CCC 1995)
El Edén Bajo La Cancién
el Fusil del Pulque
(CUEC 1986) (CCC 2002)
Santa Rita
(CCC 2003)
Tierra
Caliente, se
Mueren los
que la
Mueven
(CCC 2003)
Intimidades
de
Shakespeare
y Victor
Hugo (CCC
2008)
o Los
Desposeidos
98 (CUEC2009)




11. Tabla de Modalidades CUEC y CCC: Presenta los documentales de ambas escuclas
de acuerdo a las tres categorias de modalidad segin el Sistema Tripartito de Clasificacién

Documental.
Observativo Expositivo Interactivo v
El Grito Explotados y Explotadores Danzoén pa’ que lo Baile El
(CUECI1968) (CUEC 1974) Muerto

(CUEC 1979)

Chihuahua, Un Pueblo en
Lucha
(CUEC 1976)

No es por Gusto
(CUEC 1981)

Chapopote (Historia de

Elvira Luz Cruz, Pena Maxima

Petroéleo, Derroche y Mugre) (CCC 1985)
(CUEC 1979)
Juchitan (Lugar de las Flores La Neta no hay Futuro
(CUEC1984) (CCC 1987)
El Edén Bajo el Fusil Matilde Landeta
(CUEC 1986) (CCC 1992)

No Todo es Permanente
(CUEC 199%5)

El Abuelo Cheno y Otras
Historias
(CCC 1995)

La Cancién del Pulque
(CCC 2002)

En Pocas Palabras
(CCC 2003)

Santa Rita
(CCC 2003)

Tierra Caliente, se Mueren los
que la Mueven
(CCC 2003)

La Palomilla Salvaje
(CCC 2006)

Intimidades de Shakespeare y
Victor Hugo
(CCC 2008)

El Suicidio del Tiempo: Pavel
Gonzalez
(CUEC 2009)

Los Desposeidos
(CUEC 2009)
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12. Tabla de Estilos CUEC y CCC: Presenta los documentales de ambas escuelas de
acuerdo a las cinco categorias de estilo segin el Sistema Tripartito de Clasificacion

Documental.
Literario Poético Conceptual Situacional Situacional
transcendental Presencial Reconstructivo
La Palomilla El Abuelo Cheno Explotados y El Grito Chihuahua, Un

Salvaje (CCC
2006)

y Otras Historias
(CCC 1995)

Explotadores
(CUEC 1974)

(CUEC 1968)

Pueblo en Lucha
(CUEC 1976)

Intimidades de
Shakespeare y
Victor Hugo
(CCC 2008)

No es por Gusto
(CUEC 1981)

Chapopote
(Historia de
Petrdleo,
Derroche y
Mugre)
(CUEC 1979)

Danzon pa’ que lo
Baile El Muerto
(CUEC 1979)

La Neta no hay En Pocas Juchitan (Lugar de
Futuro (CCC Palabras Flores)
1987) (CCC 2003) (CUEC1984)
- No Todo es Tierra Caliente, Elvira Luz Cruz
Permanente se Mueren los (CCC 1985)

(CUEC 1995)

que ta Mueven
(CCC 2003)

La Cancion del

El Edén Bajo el

Pulque Fusil
(CCC 2002) (CUEC 1986)
Santa Rita Matilde Landeta
(CCC 2003) (CCC 1992)
Los El Suicidio del
Desposeidos Tiempo: Pavel
(CUEC 2009) Gonzalez (CUEC

2009)
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Conclusiones

De acuerdo a los objetivos planteados y a nuestras hipoétesis, a continuacion expondremos
los resultados de nuestra investigacion, obtenidos a partir de la revision bibliografica, las

entrevistas realizadas y los documentales analizados.

Uno de nuestros primeros objetivos era revisar distintas definiciones de cine documental
para después desarrollar una definicion propia. En resumen, podemos decir que el
documental puede definirse desde su contraposicion con el cine de ficcidn, asi, podria
llamarse cine documental a todas aquellas peliculas de no ficcion. Esta definiciéon supone
dos cosas importantes con relacion a la realidad. Por un lado, la ficcion utiliza la realidad
como inspiracion para crear historias, en cambio, el documental la utiliza como materia
prima. Por otro lado esta el pacto que se establece con el espectador; la ficcion debe ser

verosimil, mientras que el documental debe ser veraz.

A pesar de estas diferencias, es importante tomar en cuenta que el origen del cine
documental se ubica en los origenes del cine mismo. Esto es importante, ya que se puede
afirmar que el cine de no ficcidn contribuyé a la creaciéon del los primeros elementos del
lenguaje cinematografico y sigue contribuyendo a su desarrollo. También es importante
tomar en cuenta que el documental y la ficcion pueden compartir todos los elementos
estéticos: estructura narrativa, fotografia, sonido, musica, edicién e incluso la actuacion, ya

que existen documentales que incluyen recreaciones de hechos.

Por otro lado, el documental se ha relacionado historicamente con la critica y la denuncia a
partir del acercamiento con los fenomenos sociales y politicos de la realidad, incluso
algunos consideran que este sentido critico es requisito indispensable para que una pelicula

de no ficcidon pueda llamarse documental.

Finalmente, nosotros definimos al documental como un cine que explora y registra la
realidad como base para distintos propésitos, que van desde confar historias, denunciar,
retratar situaciones y personajes o desarrollar conceptos, hasta la reinterpretacion de la
realidad de manera poética; dependiendo de lo que se proponga, el documentalista crea su

propio tiempo y espacio cinematografico y le imprime su propio estilo. En este sentido, una
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pelicula documental serd siempre un testimonio de su época, pero también de la visién que
el realizador tenga de la realidad, siempre y cuando, mediante un analisis se identifiquen en

la manera de lo posible los propoésitos para los cuales fue realizada.

El siguiente propésito que nos planteamos fue conocer las corrientes méas importantes de
cine documental a nivel mundial, especificamente las que se desarrollaron a partir de la
Segunda Guerra Mundial y que influyen en las producciones documentales de las escuelas
de cine en México. En este sentido, es importante mencionar primero que las distintas
corrientes de cine documental se pueden identificar por el contexto histérico y sociocultural
en el que surgen, por las tematica, la forma de abordarlas y por la forma de presentarlas

ante el espectador, ademas de las implicaciones tecnolédgicas que conllevan.

La Segunda Guerra Mundial fue uno de los fendmenos histéricos que mas repercusiones
tuvo para el cine documental, ya que fue el telon de fondo para muy diversas expresiones
en este género: la propaganda bélica, la exaltacion de la vida, la denuncia y la
reconstruccion histérica. Cada una de estas expresiones supone una propuesta estética
propia, es decir, un uso distinto de las estructuras narrativas, la fotografia, el sonido y la
musica, asi como el uso de distintos recursos como fuentes de informacion, por ejemplo las
fotografias. Los esfuerzos por cubrir la guerra en los distintos paises involucrados, también
generaron un desarrollo tecnolégico muy importante, sobre todo en cuanto a la creaciéon de
equipos de filmacioén compactos y con sonido sincrénico. Estos avances seran un elemento

fundamental para el surgimiento de futuras corrientes de cine documental.

Otro fendbmeno que propici6 el surgimiento de nuevas tendencias en el cine documental, fue
la monopolizacién de los medios de comunicaciéon y de las salas de cine; ademas, este
fenomeno esta acompafiado por la creacién de departamentos de cinematografia en las
empresas privadas mas influyentes del mundo, en las que producian o patrocinaban
documentales en los cuales se exponian sus ideologias; estas empresas también controlaban
la distribucién y proyeccion de los documentales, lo cual cerraba los espacios para el cine

independiente.

Como reaccion a esta situacion y a las problemaéticas de la industria cinematografica en

general, en el cine documental surgieron dos de los movimientos mas influyentes hasta
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nuestros dias para este género: Cine Directo y Cinema Verité. Las caracteristicas mas
importantes que comparten ambas corrientes son: la observacion de la realidad sin
manipularla y el interés especial en los testimonios registrados en entrevistas. La diferencia
fundamental entre ambas corrientes es que, por un lado, el Cine Directo busca observar y
escuchar las verdades evidentes en la realidad; mientras que el Cinema Verité busca
observar y escuchar verdades poco evidentes, obtenidas a través de entrevistas

provocativas.

De la misma manera, nos propusimos hacer un breve recorrido por la historia del
documental en México para entender el contexto en el que surgen las escuelas de cine:
Centro Universitario de Estudios Cinematograficos y Centro de Capacitacion

Cinematografica. De esta informacion podemos concluir lo siguiente:

Primero que nada, es importante tener en cuenta que el cine documental enfrenta las
mismas problematicas que €l cine de ficcion en México; y mas aun, es posible afirmar que
el documental siempre ha estado mas rezagado, a pesar de su trascendencia en la vida
cinematografica del pais. Por tanto, cuando el cine mexicano tuvo su época dorada en la
década de los cuarenta, el documental se vio impulsado también. Sin embargo, la industria

se encontraba cerrada a nuevas formas de expresion, lo que impedia el desarrollo de nuevas

tendencias.

Por otro lado, el Gobierno promovié de manera importante la produccion de documentales,
aunque la mayoria tenia la intenciéon de hacer propaganda a las obras de los mandatarios,

mientras que el cine documental independiente tenfa poco o casi ningan apoyo.

Fue en los sesenta cuando se dio un importante auge en el cine documental en México,
propiciado por la efervescencia social que provocd varios cambios en la vida social y
cultural del pafs; respecto al cine, podemos mencionar la creacién del CUEC como uno de
los hechos que permitieron experimentar con nuevas tematicas y formas de hacer
documental. EI Grito (1968) es un documental emblematico en este sentido, el cual influyé

directamente en la forma de hacer documental en las siguientes décadas.
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El apoyo gubemamental a través de algunas instituciones como el INI, permitieron la
formacién de algunos de los documentalistas mas importantes del pais, quienes a su vez,
promovieron la ensefianza de este género en el CUEC y en el CCC, este tltimo creado en

1975.

Como ya vimos, la creacién del CUEC y del CCC resulta de gran importancia para
entender parte de la vida cinematografica de México, y por supuesto, de la historia del
documental en particular. La trascendencia de ambas escuelas se debe a que representaron
en su momento, una alternativa y una solucién frente a una industria cinematografica
desgastada, con pocos espacios para nuevos realizadores en todas sus areas y por tanto
cerrada a la experimentacion. Con el paso del tiempo, el CUEC y el CCC representan una
de las mejores alternativas para ocupar un espacio en la industria, ademas, es importante

destacar su labor de investigacién y divulgacién del quehacer cinematografico.

De acuerdo con nuestro tema, el objetivo central de la presente investigacién es identificar
las propuestas estéticas del CUEC y del CCC. Por lo tanto, una de las hipotesis que guiaron
nuestra investigacion, fue que la propuesta estética en un documental esta determinada por
tres factores principalmente: el tema que aborda, la manera de aproximarse a ese tema y la

forma en que se organiza esa informacion en un discurso, en este caso una pelicula.

Al respecto, basandonos en las entrevistas realizadas y en el Sistema Tripartito de Analisis
y Clasificacién Documental, podemos concluir que la propuesta estética de un documental
depende de la manera en que se utilicen los siguientes elementos estéticos: estructura
narrativa, fotografia, sonido, musica y edicion. La forma de utilizar estos elementos nunca
€s casual, ya que en la medida en que se tenga control de ellos, el mensaje que busca
transmitir el realizador serd efectivo en mayor o menor grado. A su vez, el mensaje
depende de la intencién del realizador y se estructura pensando en tres aspectos: la
tematica, de la cual depende la modalidad, que es la manera de aproximarse al tema,
fotografiarlo y registrar el sonido; y segundo, el estilo, es decir, 1a forma de estructurar la
narracion, edicién y musicalizacion. Esto en conjunto es lo que llamamos la propuesta
estética de un documental. Asi, podemos decir que esta primera hipétesis queda

comprobada.
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Los documentales que analizamos de cada escuela no son una muestra representativa de su
produccién documental, sino una muestra significativa, ya que escogimos los documentales
més importantes de cada una, de acuerdo a su trascendencia y la manera en que han
influido en otros documentalistas; ademdas, tomamos en cuenta la trayectoria de sus
realizadores y los premios obtenidos con ese trabajo. A continuacion, presentaremos los
resultados del analisis de estos documentales, primero en orden cronologico los del
CUEC” y luego los del CCC,’" para identificar las tendencias en cada una de ellas, lo cual
esta planteado en nuestra segunda hipdtesis; finalmente haremos una comparacion entre

ambas escuelas, pensando en la tltima hipotesis.

Como vimos, El Grito (1968) es un documental emblematico no solo en el CUEC, sino en
la historia del cine documental en México, no sblo por abordar un tema tan importante
como €l movimiento estudiantil del 68, sino también porque en ¢l se sintetizan las
aspiraciones con las cuales fue creado el CUEC, en el sentido de formar cineastas
comprometidos con la realidad social del pais. Con E! Grito se inaugura una tendencia en la
realizacion documental que prevaleceria por lo menos en las siguientes dos décadas, esta
tendencia se caracterizara por abordar tematicas sociales y por la forma de salir a filmar los
temas importantes para después organizarlos en un discurso cinematografico. Sin embargo,
podemos decir que, estéticamente, E! Grito tiene una riqueza tanto visual como narrativa,
que dificilmente sera igualada por los siguientes documentales de su tipo. Otra
particularidad de este documental es el hecho de ser observativo, como ningan otro de los

documentales analizados en ambas escuelas.>

En Explotados y Explotadores (1974) tenemos un documental distinto a £l Grito, tanto en
la tematica, como en la modalidad y en el estilo; estamos hablando de uno de los
documentales expositivos y conceptuales por excelencia; expositivo porque refleja una
investigacion casi académica del tema que después explica de manera esquematica, pero
desde la perspectiva del realizador; conceptual porque, si bien parte de una realidad

concreta, de inmediato llega a los conceptos centrales y los explica de manera didactica.

% Ver 1. Tabla general CUEC
3! Ver 5.Tabla General CCC
%2 Ver | 1. Tabla de modalidades CUEC y CCC.
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Estéticamente, cste documental introduce el uso de graficas y animaciéon como recurso
explicativo, por lo demas, centra su interés en la exposicion clara del tema y no en los

elementos visuales de edicion, ni de musticalizacion.

El siguiente documental que analizamos es Chihuahua, Un Pueblo en Lucha, este
documental se asemeja £/ Grito en cuanto a la tematica, pero se diferencia principalmente
en la modalidad, es decir, si bien ambos hablan de la generaciéon de un movimiento social,
en El Grito observamos la situacion, en Chihuahua no las cuenta un narrador, que ademas
nos da la interpretacion tedrica de los hechos segun los realizadores. Chihuahua, Un Pueblo
en Lucha es un documental que resulta tedioso por su aproximacién tan rigurosa a la
realidad; sin embargo, se ve reflejada la influencia de E/ Grito en el sentido de salir a la

calles y registrar la realidad.

Explotados y Explotadores y Chihuahua, Un Pueblo en Lucha fueron realizados por el
grupo Cine Octubre, quienes tenian una vision del cine muy particular, caracterizada por
realizar documentales en colectivo, como forma de rechazo de los modelos de produccion
establecidos, ademas, veian en el cine un instrumento de lucha politica y una herramienta
de educacion que debia ser utilizada a favor de los mas desprotegidos. Si bien estos
documentales son distintos entre si en la tematica y el estilo, en conjunto reflejan a la

perfeccién las intenciones de este grupo, ya que coinciden en su caracter expositivo de la

realidad.

Carlos Mendoza y Carlos Cruz, directores de Chapopote (1979) representan una novedosa
propuesta, no sélo dentro de las producciones del CUEC, sino para el cine documental
mexicano en general. Por un lado, una de las aportaciones importantes se da en la forma de
abordar el tema, es decir, si bien se trata un fenémeno de interés social y se refleja un
amplio compromiso con la realidad del pais, la denuncia y la critica se hacen con humor
irénico, lo cual, paradéjicamente, no significa que se le reste seriedad al mensaje, sino al
contrario, se hace mas sencillo, directo y por tanto efectivo. A la par de este tratamiento
tematico, hay algunos rasgos distintivos en la propuesta estética, por un lado estan las
tomas de caricaturas politicas, pero quiza la mas importante sea la parodia a algunos

elementos clasicos de la television, en este caso, los comerciales y los noticieros,
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reforzando con estos sketches el sentido corrosivo de la critica. Por nuestra parte, tenemos
que decir aqui que el Sistema Trpartito de Analisis y Clasificacion Documental no
contempla el analisis de caracteristicas tales como la alegria, el humor, la ironia o la
seriedad, el enojo y la rabia, que podrian calificarse como estados de animo del
documental, que si bien se identifican a partir de un analisis de la tematica, la modalidad y

el estilo, podria profundizarse mucho mas en su clasificacion.

Danzon pa’ que lo Baile El Muerto, (1979) es un documental interesante dentro de los que
analizamos, principalmente por dos razones: por un lado, es el primer documental
interactivo que encontramos;” por otro lado, relacionado con esa interaccion con la
realidad, es el primer documental que tiene a una persona como personaje principal. En los
documentales anteriores, los personajes, por lamarles de algin modo, eran los
movimientos sociales y los conceptos, en cambio en este documental el personaje central es
El Muerto. Esto es significativo, ya que a partir de aqui estas dos caracteristicas

, 4
comenzaran a prevalecer en los documentales de ambas escuelas.’

El siguiente documental que analizamos fue No es por Gusto (1981). Podemos destacar el
grado de confianza que la realizadora logra con los personajes, producto de una interaccién
constante con ellos y su entorno. En este documental también es posible encontrar
personajes principales, sin embargo existe una diferencia significativa con respecto al
documental anterior; en Danzén pa’ que lo Baile EI Muerto, desde el titulo tenemos la idea
de que el personaje sera el tema central en la narracion; en No es por Gusto, las mujeres
que se destacan como personajes representan las guias para comprender los detalles de una
situacion en la que viven no solo ellas, sino miles de mujeres. Estéticamente, el hecho de
tener personajes, supone nuevas aproximaciones a su realidad y por tanto un nuevo manejo
de los elementos estéticos, ya que es mas importante el sonido directo para las entrevistas;
la fotografia debe captar los detalles que reconstruyan la personalidad del personaje y la
estructura narrativa tiene nuevos hilos conductores. Maria del Carmen de Lara es la

directora de este documental, quien se ha destacado por realizar documentales desde una

>3 Ver 3.Tabla de Modalidades CUEC.
* Ver 11.Tabla de Modalidades CUEC y CCC.

107



perspectiva de género, lo cual es evidente en la tematica, sin embargo no consideramos que

repercuta significativamente en la propuesta estética.

Juchitan (Lugar de las Flores) (1984) 'y El Edén Bajo el Fusil (1986) son dos
documentales que siguen la linea de Chihuahua, Un Pueblo en Lucha en todos los aspectos,
es decir, tienen la misma temética, modalidad y estilo.”® Quizd los haga diferentes la
estructura narrativa, la cual es mucho mas efectiva en los dos Gltimos, ya que resultan
menos densos en cuanto el empleo de términos tedricos, sin que esto le quite la carga
ideologica y el compromiso que se percibe por parte de los realizadores con la realidad.
Cabe mencionar también, que estos son los ultimos dos documentales que analizamos a los
cuales podriamos calificar como cine militante, caracteristico en los afios 70 y 80, no s6lo
en México, sino en todo el mundo y de manera muy especial en América Latina. También
es aqui donde podemos darnos cuenta que las tendencias no van en una sola linea, es decir,
si bien los documentales mencionados hasta ahora mantienen tematicas parecidas, podemos
identificar ya dos tendencias distintas: por un lado un cine documental militante y de
denuncia, con tematicas de movimientos sociales y con grandes masas como personajes;
por otro lado, un cine mds cercano a las tematicas de vida cotidiana y género, mas apegado
a la investigacion de corte sociologico y con individuos como personajes. Lo que tienen en
comun seria una preocupacion y un compromiso por explorar la realidad politica y social

del pais, mirando concretamente hacia los retos que enfrentan las clases bajas.

No Todo es Permanente (1995) representa un parte aguas dentro de los documentales que
analizamos en dos sentidos: por un lado es un documental interactivo y conceptual, que si
bien se relaciona en cuanto a estilo con Explotados y Explotadores (expositivo y
conceptual), la diferencia es que, No Todo es Permanente no va directamente a sus
conceptos ni los explica esquematicamente segun la visién del realizador, sino que busca
que los propios personajes desarrollen los conceptos a través del montaje de sus
testimonios. Esto es significativo porque estamos ante una nueva tendencia, la de ubicar
conceptos implicitos en la realidad y extraerlos mediante la aproximacion cinematografica;

esta tendencia se expresara sobre todo en el CCC y estéticamente se caracteriza por la

5% Ver 1.Tabla General CUEC.
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expresividad de la fotografia, la efectividad de la narracion y el buen manejo del sonido y la
musica para crear atmosferas. La otra diferencia que presenta este documental respecto de

los anteriores, es que voltea la mirada a un sector distinto de la sociedad: la clase media.

Los ultimos dos documentales que analizamos del CUEC son dos ejemplos muy recientes
de la forma en que las tres tendencias que identificamos se cruzan entre si. Por un lado, E/
Suicidio del Tiempo: Pdvel Gonzalez (2009), conticne la vocaciéon de denuncia del cine
militante, mezclada con la identificacion de individuos como personajes. Estéticamente es
un documental que, si bien no tiene una propuesta innovadora, refleja el cuidado de utilizar
todos los elementos estéticos de la mejor manera posible y siempre de acuerdo a las
exigencias del tema y de la intencion del realizador. Por otro lado, Los Desposeidos (2009),
es uno de los mejores documentales interactivos y conceptuales que encontramos, incluso
en ambas escuelas, ya que retrata un mismo concepto desde dos personajes y es gracias a
una solida propuesta estética que, a través de la estructura narrativa, la fotografia y la
mezcla de sonido, logra crear la atmosfera de un mismo tiempo y espacio cinematografico,

juntando en uno mismo a dos personajes tan lejanos.

El primer documental del CCC que analizamos fue Elvira Luz Cruz, Pena Maxima (1985).
Si bien es un documental que descuida bastante la parte visual, la gran riqueza que tiene es
la informacion obtenida en los testimonios, que reflejan una serie de excelentes entrevistas
y un grado de interaccién en confianza con los personajes; por otro lado, la estructura
narrativa con la que organiza esos testimonios, siempre tejiendo un mismo relato a partir de
lo que cuentan dos personajes. Esta caracteristica de realizar documentales con modalidad

interactiva es una de las primeras tendencias que se observan en el CCC.>

La Neta no hay Futuro (1987), es el siguiente documental que analizamos del CCC. Es un
documental conceptual que s¢ caracteriza por desarrollar los conceptos centrales a partir de
una importante interaccion con los personajes, es decir, son ellos quienes se definen y
plantean los conceptos que se desarrollaran a lo largo del documental. Visualmente, resulta
mucho mas cuidado que el anterior, sobre todo en el sentido de la fotografia que capta la

esencia del tema y aprovecha su expresividad plastica.

3¢ Ver 7. Tabla modalidades CCC.
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Matilde Landeta (1992) es otro documental interesante porque profundiza en un tema de
interés general a partir de un acercamiento que pudo haberse quedado como una simple
semblanza; es decir, detras de la trayectoria de la primera directora del Cine Mexicano,
encucntra un pretexto para abordar la equidad de género. También es interesante porque
tiene una propuesta estética concreta basada en su estructura narrativa. El documental esta
estructurado a manera de making off, lo cual guarda mucha relacion con el tema si
recordamos que la vida del personaje gira alrededor del cine. Finalmente, el resto de los

elementos estéticos estan pensados en relacidn a esta estructura narrativa.

A continuacion analizamos a tres documentalistas que en nuestra opinién representan lo
mas destacado en la produccion del CCC. Primero esta Juan Carlos Rulfo con EI Abuelo
Cheno y Otras Historias (1995); una de las grandes aportaciones de este documental es su
estilo poético trascendental, ya que no encontramos otro documental con este estilo en
ambas escuelas.’’ El estilo poético trascendental podemos definirlo como una
reinterpretacion artistica de la realidad, es decir, a partir de un hecho concreto, el realizador
identifica una serie de temas o conceptos implicitos que después desarrolla mediante el
empleo artistico de la narrativa, la fotografia, el sonido, la musica y la edicion. Gustavo
Garcia, quien fue profesor de Juan Carlos Rulfo en la carrera de Comunicacion Social de la
UAM Xochimilco, nos dio una pista para comprender el porqué del estilo poético en EI
Abuelo Cheno, comenta que aun antes de estudiar cine, Juan Carlos admiraba y tenia como

referencia a Andrey Tarkovsky, “el gran poeta ruso”. **

El segundo de estos tres documentalistas es Everardo Gonzalez con La Cancién del Pulque
(2005). El documental es al mismo tiempo una revision del panorama de problematicas del
pulque y un ensayo sobre el amor y el desamor, la amistad, la vida, la miseria y la
religiosidad, entre otros conceptos evidentes;, pero va mas alla, en conjunto, estos conceptos
desarrollados nos llevan a identificar un concepto general: la pulqueria como espacio de
resistencia cultural y €l pulque como simbolo de esa resistencia. Consideramos que es uno

de los documentales conceptuales mas ricos en ambas escuelas, a la par quizd de Los

Desposeidos del CUEC.

%7 Ver 12. Tabla de estilos CUEC y CCC.
*% Entrevista a Gustavo Garcia, Anexos p.134
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El tercero es Francisco Vargas con Tierra Caliente, se Mueren los que la Mueven (2003).
La importancia de este documental es el compromiso que muestra con un personaje y con
una tradicion, dandole la voz que no tiene en los medios convencionales a un sector cultural
que esta bastante olvidado. El documental es un bello testimonio del lamentable estado en
que se encuentra la musica tradicional de Tierra Caliente en Guerrero, es un documental
invaluable por la calidad con la que registra aquellas canciones y por la expresividad de la

fotografia con la que retrata a aquellos personajes.

Estos tres realizadores comparten una caracteristica: son egresados de la carrera de
Comunicacion Social de la UAM Xochimilco antes de ingresar al CCC. Seria impreciso
decir que sus logros como documentalistas se deben atribuir exclusivamente a su formacién
en la UAM; sin embargo, nos atrevemos a decir que la formacién con una visiéon
comprometida con la sociedad que promueve en esta Universidad, influye de manera

significativa en la visién que tienen estos tres realizadores sobre el cine documental.

Los siguientes dos documentales que analizamos fueron En Pocas Palabras (2003) y Santa
Rita (2003). Al respecto podemos decir que son dos documentales que escogimos por la
trayectoria de sus realizadores. Mariana Chenillo es la realizadora de En Pocas Palabras y
actualmente es una directora destacada en el cine y la television mexicana; sin embargo,
tenemos que decir que su documental, si bien aborda de manera clara un tema importante,
no tiene la fuerza y la riqueza estética que vemos en los documentales de su época en el
CCC. Por su parte, después de dirigir La Cancion del Pulque, Everardo Gonzalez realiza
Santa Rita, en el cual, consideramos que se queda muy lejos de lograr un documental

destacable como el anterior.

Finalmente, llegamos a dos documentales que representan una nueva tendencia, La
Palomilla Salvaje (2006) ¢ Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo. Son los dos (nicos
documentales con estilo literario, ya que basan su propuesta estética en una estructura
narrativa cercana a los relatos tradicionales de ficcion. Una de las principales fortalezas de
este estilo es identificar las motivaciones de las personas y ¢l drama inherente a la vida real.

La Palomilla Salvaje se estructura como una comedia tragica, mientras Intimidades de
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Shakespeare y Victor Hugo tiene toda la estructura de un relato de suspenso, al estilo de la

novela policiaca o el Cine Negro.

Con respecto al CCC, podemos concluir que una de las tendencias mas marcadas es la
realizacidon de documentales con un fuerte grado de interaccién con los personajes, los
cuales siempre son individuos, esto lo vemos desde Elvira Luz Cruz, Pena Maxima. En el
caso de los documentales conceptuales, siempre desarrollan el tema desde un o dos
personajes centrales, como el caso de La Cancion del Pulgue. El estilo poético
trascendental de £/ Abuelo Cheno y Otras Historias podemos atribuirlo mas a la vision del
realizador que a una tendencia en conjunto. Por su parte, el estilo literario de La Palomilla
Salvaje y de Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo, podemos atribuirlo a dos cosas,
por un lado, una evolucion en la tendencia marcada de identificar personajes individuales, y

por otro lado, a la trayectoria del CCC, siempre mas apegada al cine de ficcion.

Al comparar ambas escuelas, la unica diferencia clara que identificamos es la ausencia de
un cine militante en el CCC y por lo tanto, un cine que aborde las tematicas de los
movimientos sociales y que tenga a grandes masas como personajes centrales; este hecho lo
podemos atribuir a la vision con la que fue formada la escuela, apegada a la industria
cinematogréfica establecida. Por otro lado, la ausencia de documentales con estilo poético
trascendental y literario en la muestra que analizamos del CUEC, es otra diferencia
importante que tiene que ver con la forma en que fueron evolucionando sus estilos, pero

también con la vision de sus realizadores, como el caso especifico de Juan Carlos Rulfo.

Es importante decir que a través del Sistema Tripartito de Anélisis y Clasificacion
Documental, logramos identificar algunas de las particularidades de las propuestas estéticas
mas importantes en ambas escuelas, viendo asi que son muchos los elementos que influyen
en el desarrollo de cada una de e¢llas. Sin embargo, no podemos dejar de mencionar que en
esta investigacion no pudimos profundizar més en cuanto a identificar los alcances y las
influencias que tuvo cada una de ellas en el resto de las producciones documentales, lo cual
se lograria a partir de un anélisis a una muestra no solo significativa como la nuestra, sino
representativa, es decir, eligiendo una cantidad proporcional de documentales por década,

segun el namero total de producciones.
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Otra de las limitaciones de esta investigacion, que no podemos dejar pasar, es el hecho de
que el Sistema Tripartito de Analisis y Clasificacion Documental, al estar pensado como un
analisis de discursos filmicos (peliculas terminadas) no contempla el analisis de la vida y
trayectoria del realizador, por lo que pueden quedar fuera muchas claves que nos llevarian a

entender sus motivaciones.

Una limitacidn mas en esta investigacion es el analisis de las herramientas tecnologicas
que se utilizaron para la realizacion del documental, camaras y equipos de edicion, entre
otras cosas, lo cual repercute directamente en la plastica y por tanto en la estética de los
documentales; tampoco se hace aqui una revision detallada del impacto que ha tenido la
incorporacion de nuevas tecnologias en el cine documental, que sin duda es un tema muy
amplo e importante. Sin embargo, es necesario aclarar que estas limitaciones no
necesariamente representan descuidos por nuestra parte, sino que responden mas bien a una

cuestion de tiempo y espacio.

Sin embargo, consideramos que esta investigacion representa un esfuerzo importante en la
revision de documentales estudiantiles sobre los cuales practicamente no se ha hablado en
bibliografia especializada y que son claves en el quehacer cinematografico del pais, ademas
de representar un invaluable testimonio de hechos que marcaron la vida politica, social y
cultural de México. Sin olvidar también que el cine estudiantil ha sido siempre un espacio
libre para el tratamiento de diversos temas, censurados en otros medios, ademas de la

importancia en la experimentacion de nuevas propuestas estéticas.

Por dltimo, nos parece importante mencionar que en los wltimos afios, el cine documental
ha recuperado un espacio importante, no s6lo en términos de produccién como paso con el
boom de realizaciones en los afios noventa, sino en las salas cinematograficas comerciales.
Por lo tanto, creemos que esta investigacion, quiza de manera modesta, pero contribuye a

entender los antecedentes de esta tendencia.
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Anexos

Lista de Documentales producidos en ¢l CUEC

1. Ceramica (1965) José Rovirosa Macias

2. José Guadalupe Posada (1966) Manuel Gonzalez Casanova

3. Tamayo (1967) Manuel Gonzalez Casanova

4. La manda (1968) Alfredo Joskowicz

5. El grito (1968) Leobardo Lopez Arretche

6. Leobardo Barrabas (parto sin temor) (1969 Leobardo Lopez Arretche
7. La pasion (1969 Alfredo Joskowicz

8. Historia de un libro (1970) Javier Audirac

9. Al descubierto (1971) Mitl Valdez Salazar

10. Convento del Carmen, siglo XVII (1971) Javier Audirac

11. Almoloya de Juarez (1972) José Barberena

12. No nos moveran (1972) Breny Cuenca

13. Periférico (1972) Juan Humberto Caldera Ortiz

14. Oaxaca (1973) Javier Audirac

15. Productividad (1973) Victor Kuri

16. Los albaniles (1974) Taller de Cine Octubre

17. El circo (1974) Henner Hofmann

18. Chihuahua, un pueblo en lucha (1974) Taller de Cine Octubre
19. Explotados y explotadores (1974) Taller de Cine Octubre

20. S.0.S. (1975) José Chaurand

21. Strip tease (1975) Carlos Alvarez

22. Ariel limon (1976) Ramon Aupart

23. Dos jornales (1976) Alejandro Aguilar

24. Poesia de vejez y amor (1976) Antonio del Rivero

25. VII Juegos Panamericanos (1976) Patricia Gilhuys

26. Tauromaquia (1976) José Chaurand

27. 20 de marzo (1976) Alberto Cortés

28. Apariencias 1, 2, 3(1977) Antonio del Rivero

29. Apuntes para asa branca (1977) Daniel da Silveira

30. La marcha (1977) Alberto Cortés, Alejandra Islas y Juan Mora
31. Puerto Rico, una crisis historica (1977) Taller de Cine Carimbo
32. Sonora (1977) Reyes Bercini

33. Todo cabe en un jarrito (1977) Jorge Acevedo y Antonio Saborit
34. Amnistia (1978) Carlos Mendoza

35. Asi nomas es la vida (1978) Javier Ortiz Tirado Kelly y Sergio Roman
36. La Boquilla (1978) Alejandra Islas

37. Desempleo (1978) Maria Elena Velasco

38. Los desocupados (1978) Jorge Amézquita

39. Ensayos (1978) Maria Antonieta Alvarez

40. Esta trabajoso (1978) Diego Sandoval

41. Iztacalco, Campamento 2 de Octubre (1978) José Luis Gonzalez Ramirez
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42. Loiza Aldea (1978) Antonio Betancourt y Douglas Sanchez

43. Luz en las estrellas (yo para qué quiero...) (1978) Antonio del Rivero

44. Nicaragua, ;cudl es la consigna? (1978) Leo Gabriel y Adrian Carrasco Zanini
45. El reto (1978) Lisskulla Moltke-Hoff

46. Todos al deporte (1978) Jorge Acevedo

47. Uruguay, testimonio de El Infierno (1978) Daniel da Silveira

48. Caneros (1979) Rubén Rincon

49. Chapopote (1979) Carlos Mendoza y Carlos Cruz

50. Danzon pa’ que lo baile El Muerto (1979) Antonio del Rivero

51. Ellos, los tres (1979) Javier Gonzilez Andujo

52. El mas aca del mds alla (1979) José Ivan Santiago

53. Muito romantico (1979) Daniel da Silveira

54. Oaxaca (1979) Carlos Escamilla

55. Rompiendo el silencio (1979) Rosa Martha Fernandez

36. San Ignacio (rio muerto) (1979) José Rodriguez, Jorge Sanchez y Jaime Tello
57. Santa Fe de la Laguna (1979) José Maria Espinasa

58. Tlayacapan en la mira (1979) Rafael Rebollar

59. A jergazo limpio (1980) Jorge Amézquita

60. Ayahualulco (1980) Craig Baker

61. Ciudad oculta (1980) Pedro Reygadas

62. Comandante Carlos Fonseca (1980) Adrian Carrasco Zanini

63. Los Horcones (1980) Milvia Piazza Suprani

64. La indignidad y la intolerancia seran derrotadas (1980) Alejandra Islas Caro
65. Mujer, asi es la vida (1980) Armando Lazo

66. La myjer en la Revolucién Nicaragiiense (1980) Adrian Carrasco Zanini
67. Que se chingue el universo (1980) Marco Aurelio Sosa

68. Tenochtitlan (1980) Jorge Pérez-Grovas

69. El viejo y la revolucion (1980) Victor Manuel Velasco Caicedo

70. Yaxcaba: testimonio a Carrillo Puerto (1980) Mario Helguera

71. La bella durmiente (despierta sola) (1981) Pedro Reygadas Robles

72. El blues (1981) Maria Antonieta Alvarez MacDonald

73. Cavafis (1981) Mario Helguera

74. Un crucero (1981) Roberto Sosa

75. El chahuistle (1981) Carlos Mendoza y Carlos Cruz

76. Monimbo es Nicaragua (1981) Adrian Carrasco Zanini

77. El motor principal (1981) Karin Albers

78. No es por gusto (1981) Maria Eugenia Tamés y Maria del Carmen de Lara
79. Ponce y la guitarra (1981) Mario Helguera

80. Tlayacapan, cuarto viernes (1981) Alberto Renteria y German Garcia Guerrero
81. A ver si estas garritas dejan pa’ algo (1982) Javier Rivera

82. La Curva (1982) Javier Rivera, Marco Aurelio Sosa y Sergio Valdés

83. Charrotitlan (1982) Carlos Mendoza y Carlos Cruz

84. De vez en cuando, no siempre (1982) Leopoldo Best

85. El edén bajo el fusil (1982) Salvador Diaz y Pedro Reygadas

86. Tigrito (1982) Karin Albers
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87. jLos encontraremos! (Represion politica en México) (1983) Salvador Diaz
88. Mi vida no termina aqui (1983) Maria Eugenia Tamés y Alfonso Morales
89. Nosotros los serranos (1983) Colectivo Minibruto
90. Vamos al cine... te lo disparo (1983) Laura Rosseti
91. Abuso de autoridad (1984) Colectivo Jim Morrison
92. Como me ves, te veras (1984) Leopoldo Best
93. Grdfica (1984) Laura ifiigo
94. Juchitdn (lugar de las flores) (1984) Salvador Diaz
95. La quimera del oro negro (1984) Pedro Reygadas
* 96. Laberintitis (1985) Gisela Iranzo
97. Donde resbalan los tiempos (1985) Eugenio Gonzalez Canovas
98. Jesu, S. A. (1986) Ana Luisa Liguori Hershcopf y Eduardo Sepalveda Amor
99. Para muestra, un botén (1986-1987) Gabriela Espinoza Cabrera
100. Xenofobo (1986-1987) Oscar Emilio Eguia Hernandez
101. Dos estrellas (1987-1988) Ciro Cabello Guevara
102. Una vida por la libertad (1987-1988) Teresa Carvajal Juérez
103. Jesus Contreras (1990) Nancy Ventura Ramirez
104. Olmeca (1990) Fernando Altamirano
105. Después del sismo (1991) Eduardo Salazar Pérez
106. El serior del honguito (1991) Jorge Pérez Solano
107. Pepenadores (1992) Rogelio Martinez Merling
108. Pueblo viejo (1992) Nancy Ventura Ramirez
109. Yo existo y estoy aqui (1992) José Luis Alvarez Hidalgo
110. Tijuana, una leyenda negra una ciudad de paso (1994) Hiram Cervantes Mena
111. Vida mecdnica (1993-1994) Roberto Bolado Muiioz
112. No todo es permanente (1995-1996) Fernando Eimbcke Damy
113. Elecciones generales en Uruguay (1995) César de Ferrari Manevich
114. Jijos de la crisis (1996) Carlos Mendoza Aupetit
115. Los guardianes del volcan: Popocatépetl (cerro que humea) (2001) Tonatiuh Martinez
116. La nostalgia del paraiso (2001) Jorge Estrada
117. Sombras que pasan (2001) Erika Avila y Emesto Contreras
118. Tijuana en tejas (2001) Enrique Ojeda Castol
119. La virgen Lupita (2001) Ivonne Fuentes Mendoza
120. ;Cacaro! (2002) César Gutiérrez y Andrés Garcia
121. Mientras dormias (2002) Bertha Aguilar
122. La musica en oferta (2002) Rodrigo Villa
123. Ni una mas (2002) Alejandra Sanchez
124. Paseo interior (2002) Miguel Ortiz
125. La casa de las bellas durmientes (2003) Daniela Paasch
126. Déjalo ser (2003) José Manuel Cravioto
127. Domando fuego (2003) Enrique Ojeda
128. Maiz: experimento invisible (2003) Eréndira Valle
129. La sangre de adentro (2003) Marti Torrens
130. Super Astro (2003) Marco Rubio
131. Acciones en ruta (2004) César Gutiérrez Miranda
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132 Bajo la tierra (2004) Lola Ovando y Juan Manuel Sepilveda

133. El Charro Misterioso (2004) José Manuel Cravioto

134. Evitando la extincion del unicornio (2004) David Gerstein Villanueva
135. Filmografia del CUEC (2004) Benjamin Cabral

136. Homo consumens (2004) Mario Guerrero y Carlos Mufoz

137. Jis (2004) Luis Ricardo Ramos

138. Largo viaje (2004) Rubén Montiel

139. La mujer verde (2004) Alejandro Ramirez Corona

140. El Pardito (2004) César Talamantes

141. Sencillamente Guty (2004) Pablo Mendoza

142. 25 dias de lluvia y sol (2004) Alejandro Zuno y Laura Isabel Pino
143. Julieta (2005) Astrid Rondero

144. Tamtoc, el lugar de las nubes (2005) Victor Davila Camacho

145. La Querencia (2005) Angel Sebastian Cortés

146. La luz del hombre (2005) Victor Velazquez

147. El Organillero (2005) Enrique Vizquez Sanchez

148. El Imperio de un milagro (2005) Silvia Lucero

149. Espacio de vuelta (2007) Argel Rojo

150. La mutilacion de San Pedro, segiin San Xavier (2007) Olivia Portillo Rangel
151. Raices (2007) Federico Cecchetti

152. Hamac Caziim (2007) Jeronimo Barriga

153. Danza Butoh (2007) Moisés Jonathan Magos Chong

154. Bandera de cuatro colores (2007) Alfonso Virués

155. Pirateria (2007) Santiago Torres Pérez

156. Praznik (Celebracion) (2007) Masha Kostiurina

Lista de Documentales producidos en el CCC

1. Con los pueblos del mundo (1974) Carlos Ortiz Tejeda

2. Cuida al hijo que ha nacido (1975) Oscar Menéndez

3. Limite (1977) Juan Arturo Brennan

4. Con los pies en la tierra (1985) Salvador Aguirre, Pablo Gomez Saenz
5. Elvira Luz Cruz, Pena Mdxima (1985) Ana Diez, Dana Rotberg

6. Fonqui (1985) Juan Guerrero, Carlos Monsivais

7. El Ring no era cuadrado (1987) Antonio Diego, Moisés Ortiz Urquidi
8. Chapultepec (1987) Xavier Pérez Grobet

9. Nina (1989) Angeles Sanchez

10. Jaripo (1990) José Luis Martinez

11. Strawberry Sunday (1990) Claudio Valdez Curi

12. Pero se sigue viviendo (1991) Jorge Aguilera

13. Como se filmo La mujer de Benjamin (1991) Carolina Amador, Juan Carlos Rulfo
14. Resurreccion (1992) Jimena Perezabal

15. Matilde Landeta (1992) Patricia Martinez de Velasco

16. Antes de la musica (1992) Laura Galdos, Claudia Valdez Kuri

17. Unvestido Blando como la leche nido (1993) Carlos Carrera
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18. El abuelo Cheno y otras historias (1994) Juan Carlos Rulfo
19. Sombras de la Malinche (1994) Carlos Carrera

20. Un poquito de Agua (1995) Camilo Tavares, Francisco Zapata
21. Las companeras tienen grado (1995) Guadalupe Miranda, Maria Inés Roqué
22. El café y la muerte (1996) Antonio Isordia

23. El Café y Jesus (1996) Luciano Larobina

24. Café Villarias (1996) Maria Inés Roqué

25. Angel es cafenauta (1996) Fabrizio Prada

26. Las fuentes perdidas (1998) Guillermo Errecalde

27. Cuentos Chinos (1998) Luciana Kaplan

28. De Flores y ciudades (1999) Lucrecia Gutierrez

29. La amnistia de la tierra (2000) Juan Carlos Dominguez

30. Y los arnos Ban (2001) Andrea Casar

31. Los Zapatos de Zapata (2001) Luciano Larobina

32. La Cuarta casa, un retrato de Elena Garro (2001) José Antonio Cordero
33. Pichirilo (2002) Alvaro Curiel

34. San Vicente de Chupaderos (2002) Bulmaro Osornio

35. Los Murmullos (2003) Gabriel Hernandez Tinajero

36. Chacahua (2003) Alexis Rodil

37. Recuerdos (2003) Marcela Arteaga

38. En pocas palabras (2003) Mariana Chenillo

39. Mi casa es tu casa (2003) Madeline Bondy

40. Lo que quedo de Pancho (2003) Amir Galvan Cervera

41. Papa Ivan (2004) Maria Inés Roqué

42. Tropico de Cancer (2004) Eugenio Polgovski

43. Tlahuelpuchi (2004) Fabiola Ramos

44. Tierra Caliente, se mueren los que la mueven (2004) Francisco Vargas
45. Relatos desde el encierro (2004) Guadalupe Miranda

46. La requisa (2004) Martin Boege

47. 1973 (2005) Antonio Isordia

48. Seguir Siendo (2005) Emiliano Altuna

49. Caballo entre rejas (2006) Sula Eremberg, Laura Imperiale
50. La palomilla salvaje (2006) Gustavo Gamou

51. Camino (2006) Berenice Manjarrez

52. Bardo (2007) Gabriel Marifio

53. Ser Isla (2007) Eun-hee Thm

54. Diabla Blanca (2007) Lauracarmen Magafia

35. ¢ Quién soy m? (2007) Pavel Aguilar

56. Su mercé (2007) Isabel Mufioz

57. Dolor Cronico (2008) Santiago Esteinou

58. Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo (2008) Yulene Olaizola
59. Perpetum Mobile 11 (2008) Dora Juarez
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Entrevista a Mario Luna

¢ Podria contarnos como fue que después de estudiar disefio y algunos cursos de animacion
y foto fija, decidio dedicarse al cine?

Nunca habia pasado por mi mente dedicarme al cine, sino que fue precisamente la foto fija.
Yo estaba en el club fotografico de México y un dia aparecié por ahi un maestro de
fotografia que se llamaba Alejandro Parodi, él era un maestro con el cual podias estar
platicando y tener una charla impresionante, su vida habia sido desde nifio en el cine a lado
de Alex Phillips y con gente factor toda su vida, entonces traia una informacion tremenda.
El veia la fotografia como un diamante que tenia muchas facetas y en la fotografia podia
caber todo, dentro de esas facetas nos hablaba mucho de filosofia como una parte
importante en la reflexién dentro de la imagen y en algunas ocasiones que saliamos de
repente de reventén, hablabamos de 1luminacion y seguiamos la platica siempre, entonces
ahi me empez6 a interesar y la pregunta era: ;como alumbrar esto? También tenia dos
companeras fotégrafas y ellas estaban haciendo una investigacion con Alex Phillips,
mostrando su vida y ellas entraron aqui a la escuela, entonces me dijo Alejandro: jPues
éntrale, éntrale al cine! y pues me apunté, pero yo no sabia nada de cine.

Me puse a estudiar y a formarme para entrar aqui y lo que yo tenia de fuerte aqui era la
fotografia. No entré directamente, habia en ese tiempo la parte de oyentes y logré meterme
por ahi y me qued¢, obviamente apoyado por Alejandro que daba clase aca y logré
quedarme. El cine se convirtié en mi vida, bueno en parte, porque nunca dejé de dibujar ni
hacer animacidon tampoco. Terminando la carrera aqui, el profesor Gonzalez Casanova
murio. Era el maestro que teniamos entonces y ya habian pasado aqui una gran cantidad de
maestros, como Hemandez Bravo, en fin, no podian dejar la clase sola, entonces nos
dijeron que nosotros dariamos la clase a nuestros compafieros y eso aument6 la parte de
dedicarme al cine y entramos a la parte de maestros, ya tengo aqui como treinta y cuatro
anos de maestro en el CUEC.

(Cudles son los momentos mas importantes que ha tenido la escuela y cémo ha sido en tu
caso ese cambio de alumno a maestro? ; Cémo has vivido esos momentos importantes?

Yo todavia no estaba aqui en el 68, estaba en la escuela de San Carlos, ahi me agarré el
movimiento, pero, como se los comentara Alfredo, la escuela estaba en un momento en el
que habia un pensamiento ideoldgico todavia fuerte y el cine no se escapaba de eso,
entonces una de las lineas paralelas que va motivando esto fue francamente E/ Grito, se da
un movimiento, todo el mundo sale a filmar de la escuela y con esa gran cantidad de
material, Alfredo, Leobardo... aparte con todo el material que capturan todos los demas
compafieros de fotografia armaron una gran cantidad de material importante y lograron
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hacer El Grito. De ahi se viene una tradicion a la escuela, vienen otros grupos; cuando yo
entro estuvo el Grupo Octubre que también era un cine muy militante, participante, todo era
social, de movimientos, en fin.

Y despugs, la escuela va entrando en diferentes momentos en los que va cambiando segiin
la realidad, por ejemplo de esos momentos fuertes que hubo; después nosotros entramos en
una generacion de ficcion, mi tendencia en el fondo era, después Jo descubri, mas hacia
documental porque a mi me gustaba mucho la foto fija, porque tienes otra perspectiva
desde la imagen de la realidad, sales a captar la realidad, de profundizacién, detectas
muchas cosas entonces como que era mas cercano hacia eso. Esto lo pude ver en mis
peliculas, peliculas que hice aqui en la escuela, gané Arieles con esas peliculas, eran en el
sentido social francamente. Mi mundo era el barrio, era lo que yo conocia y era eso lo que
yo expresaba. Entonces, me di cuenta de que ahi se podia integrar la parte viva de
personajes directos, los personajes de vecindad eran mis actores y lo incorporaron después
Emesto Gomez Cruz, los personajes se integraban fisicamente y perfectamente al ambiente,
ellos eran los que jalaban a los demas; entonces, como que todas las peliculas que hice, que
fueron tres de treinta minutos como director y como fotografo, eran en ese sentido, estaba
muy ligado el asunto.

Al mismo tiempo eran participes José Luis Garcia, Rafael Montero que son directores de
cine y también me integré a la ficcion y la ficcion fue la que me dio elementos de trabajo
para la fotografia documental, para ser mas preciso en director de documental. Nosotros no
tenfamos mucho equipo aqui para trabajar, lo que tenemos ahorita es una barbaridad a lo
que teniamos antes, alumbrabamos con dos o tres focos de casa y cuando llegaba a la Sierra
no tenia nada con que alumbrar, alumbraba con espejitos de sol y con 1o que encontrara, era
quitarle el techo a las casas o sea me las ingeniaba de mil maneras con base en la
experiencia fotografica que yo tenia de como alumbrar. La otra parte de documental que
fue minuto a minuto fue la foto fija, eran diferentes las imagenes y captaba a alguien que
entablaba una relacién directa con el medio, con diferencia de alguien que viene de la
ficcion y que no entiende todavia ese auto proceso que es mas largo, hasta la fecha sigo
haciendo foto fija, soy callejero, salgo a la calle con mi cadmara.

Después de nosotros viene una generacién de chavos muy abusados en los que me brinco
hasta la generacion de Malkovich, Cuar6n, chavos con una vision ya muy desarrollada de la
imagen, que ya son hijos del video y toda esta cosa. Vienen con esa vision y eso transformo
la escuela también, en ese momento la escuela entrd también a un proceso de mas
organizacion en el plan de estudios y se enfoco mas hacia la ficcion y eso es cierto porque
tenemos mas ficcion que documental. Entonces las cosas fueron surgiendo, depende
también de como socialmente las generaciones venian evolucionando y se establecié el
documental y después salié otra generacion muy clavada en el documental que forma
Carlos Mendoza aparte de Octubre y con Jean Rouch y todo este movimiento de Cine
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Directo, Cinema Verité y ellos fueron clavandose haciendo juntos otro tipo de documental.
De ahi salié Chapopote y todas estas peliculas de Carlos y después otros alumnos se
clavaron también muy fuerte en la investigacion documental y si, iba mads o menos a ese
nivel. Luego tuvo un bajon el documental, de repente nos quedamos un poquito atorados, si
seguian sacando documental pero no con el impacto que tenia con esta gente. Y la escuela,
a partir de este cambio que hizo Alfredo con el plan de estudios siguio hasta la fecha, lo
proximo que estamos buscando es un nuevo plan de estudios, el documental va a tener otra
vez mas fuerza, va a haber una vuelta y mas apoyo, incluso esta planteada una licenciatura
en documental a futuro, no sabemos cuando se dé pero se esta trabajando eso y bueno, esa
ya es otra forma de ver la parte documental.

La escuela desde ese punto de vista ha venido evolucionando de acuerdo a las condiciones
que se han dado, nosotros ya nos estamos acercando bastante fuerte pero tuvimos un
rezago digital, un rezago en toda la parte de video y nos quedamos un poco atras a lo que el
CCC si hizo muy rapido, ellos estan mucho antes con los sistemas digitales, ellos pueden
revisar todo un proceso completo filmando en el formato que ti quieras y puedes terminar
en 35 mm. o en lo que quieras porque tienen todos los aparatos para hacerlo, nosotros nos
rezagamos un poco, esperemos que pronto ya le demos el estiron y estemos empatados ahi.

Yo creo que uno de los beneficios que tiene la escuela ha sido la formacion de sus
maestros, se han sabido adecuar a las condiciones, han evolucionado y aparte de tener el
conocimiento y desarrollar la parte didactica, esas son de las cosas que ha aportado también
la escuela. La mayor parte de los que estan en el cine ahorita son egresados del CUEC y
andan por todos lados también. Entonces creo que es un punto favorable para la escuela en
cuanto a la difusion, a la informacién y educacion de cine. Todo este tiempo fue un punto
muy fuerte en la estructura de los maestros que estamos aqui, porque favorece en cierta
manera el que estas por contrato, por la universidad, y no estas entrando y saliendo, sino
que el alumno sabe que si tiene su materia, no es un “a ver si se fue el maestro”. Por
ejemplo, si tienes un proyecto pues te vas y dejas a alguien que te apoye y puedes hacerlo,
realmente estas retroalimentandote continuamente, ya sea haciendo tus propios proyectos o
haciendo un proyecto por medio de investigaciones o plaza de afio sabdtico y tienes una
investigacion o libros; es otra cosa buena que tiene la escuela, que generamos una buena
cantidad de material relacionado con el cine en cualquier aspecto entonces creo que hay
cosas bastante positivas en ese desarrollo, también hay momentos de descanso pero va para
adelante.

¢ Como ha impactado tu trabajo en especifico y el trabajo que ha realizado el CUEC en los
documentales hacia la sociedad?

En lo que respecta a mi trabajo, yo siempre me manejé en documentales no pagados, por
compromiso, o en el caso del INl que pasé varios afios trabajando en documental
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etnografico, es la linea que me gusta trabajar y se hace un poco bajo la linea clasica de
documental y ha impactado de tal manera que el trabajo que hemos hecho no es trabajo que
se pierda y sea conservable, por ejemplo, fue muy importante cuando de chavo fui a Europa
y conoci el Museo del Hombre en Paris, y vi la importancia que tenia la preservacion de
documentos como el archivo etnografico, porque ibas a hacer historia, o sea ibas a registrar

lo que pas6 en un momento dado y lo que se va a conservar, es esa parte importante del
documental.

La otra parte fue también por politica, porque cada vez que habia movimientos saliamos
con las cAmaras siempre a las huelgas, marchas, manifestaciones y todo, siempre habia ese
trabajo politico. Ahora estoy metido en otras cosas, por ejemplo, hay una linea de trabajo de
experimentacion y como de destacar valores humanos. No todo es malo y siempre hay
gente que hace cosas interesantes desde el punto de vista cultural, por ejemplo, y que estan
perdidas por ahi. Una cosa bien importante que es con lo que me llevé este trabajo, es que
estdn contentos con lo que haces, poca gente puede decir eso, entonces eso influye mucho
en el trabajo. Toda esta parte del placer de hacer. Ando metido ahorita en esas cosas con
mIiS amigos que son pintores, cantantes, y todo esto que estd por ahi y quedara alguna cosa.
También hice un documental de una hora, resulto bastante interesante el asunto porque me
sali con mi camara e hice unas cosas bomtas. Con todos los sistemas actuales de grabacion,
ti sales con tu cdmara y puedes hacer todo sin ninguna bronca, incluso lo pasamos ahi en la
UAM, hace unos tres afios y quedé un testimonio de una hora que con nuestros propios
medios, saliamos ahi a venderlo cuando habia mitines, a venderlos de mano en mano y se
recuperd, gano todo esto y quedd también como un testimonio. Me gusta todo lo que deja
algo, lo que queda y significa algo, lo que puede ser un testimonio para alguien, para que
comprenda mejor lo que viene después, en fin, esa es la parte de documental que me gusta.

¢Cudles consideras que son los factores que determinan la propuesta estética de un
documental?

Es amplio, yo creo que este factor va de acuerdo al tipo de trabajo que ti quieres realizar.
Vamos a suponer, hace como dos afios tuve la oportunidad de participar como jurado en un
festival de video, llegaron 110 6 120 documentales y me los soplé todos; ahora, es la
oportunidad para ver qué es lo que estd haciéndose; encontrabas de todo, encontrabas desde
lo mas tecnificado; habia un documental muy bonito que era sobre el corazéon en 35 mm.,
con toda la tecnologia del mundo, obviamente la calidad de la imagen era impecable; hasta
el documental que hicieron sobre Atenco donde habia unas imégenes estrujantes,
directamente de la vida y con lo que podian y desde donde podian; eran como dos puntos
extremos de una estética: una muy planeada, muy bonita y todo elaborado, y la otra que es
muy real y tiene una estética muy precisa y que conmueve aunque no te guste, no puedes
evitar tener una sensacion de rechazo, piedad, compasion, etc. Son dos extremos y en esos

125



dos extremos te pucdes mover en un rango amplisimo y el proyecto es lo que te va
generando el asunto.

Vamos a suponer, un documental que hizo un amigo, Julio Galindo, que tiene una técnica
sobre fotografia especial, fue para la presentacion en una exposicion, entonces, el mismo
lugar, €1 y su trabajo, su luz, su forma de salir a la calle, y todo estd marcando la parte que
correspondia a la estética de ese trabajo. Si en un principio estaba otra persona y tiene otro
tipo de trabajo, te vas por otro lado y ¢l mismo proyecto te va dictando mas o menos por
donde, porque aqui hay una parte importante, como fotografo y a la vez como director, tu
tienes que impregnarte de la materia que vas a trabajar de alguna manera, y esta forma es
conociendo a quién vas a hacerlo, conociendo sus lugares, sus habitos, todo eso conforma
el retrato de esta persona y ese retrato es lo que le da la estética personal en ese sentido. No
seria igual si nos metemos a ver la vida de un pordiosero, como un documental que hicimos
aqui con Malena Velasco sobre el desempleo, cuando otras secuelas también fuertes y
salimos a filmar cosas de desempleo y habia cosas dramaticas ahi y cosas en extremo, nos
metiamos al lumpen y era dramatiquisimo aquello, entonces a veces recibiamos agresiones
en la calle “jPor qué estan filmando, estan denigrando al pais!” Y bueno, depende de como
lo quieras utilizar. Si le doy un manejo a esa imagen contraria a su contexto, obviamente
que si tendria otro proceso pero si la imagen va en ese proceso esta reforzando y sirve para
eso sin que dafies a nadie, o sea es un aspecto de la realidad que comprende una parte de lo
que estas trabajando y por ahi va la parte estética.

¢Se puede decir que son las temadticas y las condiciones las que determinarian el
tratamiento estético que le des?

En muchas formas si y en otras formas lo impone la misma realidad porque en una de esas
no sabes ni qué vas a encontrar. Por ejemplo, en el cine etnografico llegabamos a un lugar
donde se iba a celebrar una ceremonia que tenia aflos que no se hacia, o sea no hay el
antecedente, vas a encontrar lo que encuentres y sobre eso armas todo tu boleto, entonces el
punto de vista del fotografo ahi es hacer una revision rapidisima de todo lo que ti tengas
tiempo antes de ir a impregnarte de esto mejor, cuando llegas al lugar no tienes mas tu
experiencia, tu ojo analitico para descubrir las cosas mas importantes que hay ahi y con eso
jugar. Y por eso te decia, el entrenamiento de la foto es muy bueno.

Por ejemplo, en la parte de la narrativa, que nosotros consideramos que es otra parte que
determina la estética del trabajo terminado ;se puede pensar al hacer un guién o también
cuando ves las imdgenes decides como contar esa historia?

No, yo creo que te lo va determinando la vida misma que va cobrando el documental. Si
nos remitimos por ejemplo a ciertas series de television que tiene sus documentales muy
uniformes, de todas estas series que hablan de la naturaleza, pues hay un disefio de imagen
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ahi obvio, porque si tienen que trabajar a nivel presupuestal, tienen que tener ya
predeterminada toda la serie como va a ser uniformada en el contexto, formato o lo que
quieran hacer con eso y eso si predetermina un estilo como documental. El documental que
hacemos nosotros generalmente te lo va moviendo la imagen que t0 captures, vamos a
suponer, La Cancion del Pulque esta determinada por las pulquerias, por los lugares donde
sacan el pulque, la gente que esta ahi es gente que esta en un contexto y que tiene una
forma de comportarse, que tiene una forma de vestir y perteneces a una determinada clase
social y no tiene miedo en cuanto a sus expresiones, son libres completamente, eso lo
determina ahi, depende de como lo mueva el realizador. Francisco Vargas tiene un callo
muy amplio en esto de la fotografia fija, fue reportero, estudié en la UAM, también en ese
tiempo aparentemente la forma como se veia la informacion era mas hacia la tendencia
social y toda esa parte, entonces se ve reflejado ahi también. En el documental se ve sobre
todo cuando tomas posicion, se ve reflejada tu forma de ser, si eres honesto o no. Es casi
inevitable no tomar partido por algo, hay una linea de pensamiento que tienes que
conseguir para tener aciertos y se siente cuando ta abordas un tema que no conoces y que
no te metes, se siente el distanciamiento. En el documental, como la foto fija, tienes que
tener un momento dado de impactarte con el personaje. Por ¢jemplo una vez tuvimos que
usar a fotoreporteros que hacian sus primeros ensayos fotogréaficos con toda esta gente, no
podias distraerlos, era calladito y oportuno, estabas callado y ni se daban cuenta cuando les
tomabamos la foto, pasaban completamente desapercibido; o la otra parte es llegar a
entablar tal amistad con la gente que puedes poner la camara enfrente y ya ni te pelan, es
otra técnica, hacerse presente con tu camara, no tomas pero esta la camara y de repente
tomas algo por aca y ya cuando la gente estd metida, ya te aceptd, ya te puedes meter y ya
estds con €l. Hay varias maneras de ingresar por ahi y esto también determina la estética,
como te vas a mover, como te vas a meter ahi.

Hace ratito nos hablabas de unos momentos importantes en la escuela como la parte de El
Grito, el Grupo Octubre, Carlos Mendoza y nosotros estamos intentando reconstruir
cudles han sido los cambios estéticos que ha habido en estos momentos importantes
cconsideras que es notorio?

Va a ser notorio porque acuérdate que cada movimiento es un reflejo de la tecnologia de su
época y eso es clavado, si vas a llevar una cémara digital ahorita ya de antemano tengo una
movilidad que no tenia con una camara de 16, tengo mas tiempo de grabacién que no tenia
con una camara de 16, ya no estoy supeditado tanto a los laboratorios, por ejemplo, que si
los laboratorios me echaban a perder el material o yo la régaba con la exposicion o con la
temperatura de color. Tengo un montén de cosas a mi disposicién con las que yo puedo
trabajar y entonces mi campo estético se abre muchisimo mas porque no solamente es eso
ahora, es el registro de la imagen del momento, sino llegamos a la computadora y le damos
vuelta a todo y entonces puedo crear otra forma que no hice alla y eso te lleva a que tienes
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que ampliar tu campo de conocimiento y dependiendo también a donde quieras irte, en mi
caso yo salgo con mi cdmara.

Para la realizacion de documentales ;jqué influencias de cine ya sea documental o de
ficcion o teorias de cine ha tenido o tiene la escuela?

Mira, como yo parto practicamente del documento, la escuela de documental basica es la
realidad y mi cdmara, nada mas. Es practicamente lo que yo he hecho en todo este tiempo.
El afic pasado me invitaron a hacer algo de falso documental y de repente digo: “pues
estamos haciendo ficcion, de alguna manera es una ficcion”, sin embargo hay unas cosas
stper interesantes, porque puedo variar entre la ficcién y el documental de repente. En el
caso de este amigo que hace documental, dentro de su concepto de instantianea él no
entendia porque de repente teniamos que repetir alguna toma y decia: “jPero si ya lo
hicimos!” “Pero para que quede mejor, vamos a hacerlo otra vez”, lo que estabamos
pidiendo era: “haz lo que sabes hacer y nada m4is”; era exactamente lo mismo, lo que
estabamos haciendo era retomar un momento que yo vi de él. Yo estaba con mi camara y
padrisimo porque estaba atardeciendo y ya empezaban los anuncios luminosos nada mas
con un s6lo foquito y la luz era con un claro oscuro muy bonito y entonces digo vamos a
meter esto.

Entonces, ;es ficcion o documental? Es la vida de él, hay veces que no te da o sea hay
veces que vas directo y lo agarras como lo agarras y en csos momentos, incluso cambia la
estética, es una camara que se mueve, €s una cdmara que enfoca y desenfoca, pero ;qué
pasa?, que si no lo tomas en ese momento, lo perdiste. Entonces, entras a diferentes
momentos de preparacion, a mi me gusta preparar, llegas y buscas en donde filmar, no
llegas y filmas donde sea, porque dentro de la narrativa es muy importante la forma en
como narres; decia Paul Strand: “si no tienes claro lo que quieres expresar, no puedes
expresarlo”; en el momento que ti expresas con claridad y lo tienes muy claro, salen las
cosas de una manera tan logica que trasciende porque es la forma como t lo haces, con tu
propio punto de vista, con tu propia tecnologia y sabes que va a quedar bien.

Entonces, si es importante llegar, y si vas a hacer una entrevista, pues buscas el lugar en
donde ¢l personaje se identifica y empata con su entorno; tampoco podemos dejar de pensar
que todo en la imagen es significacion, por ejemplo dentro del movimiento documentalista
de Estados Unidos cuando la Gran Depresion, hubo un momento en el cual todo
documentalista era fotdgrafo; actualmente se le critica mucho a los fotografos, incluso a los
mas famosos, que declaraban que la foto la hacian directa, sin arreglo de nada y les
encuentran que si modificaban algunas cosas; la defensa que algunos dicen es: “ahi estan
las cosas, si para que el mensaje sea mas preciso tengo que mover para aca y la pongo por
alla, pues no cambia en gran cosa, el asunto ahi estd.” Es lo mismo, simplemente que yo no
tengo que ponerle nada ahi que no corresponda a eso. Por ejemplo, la foto famosa de la
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madre con los hijos, no es la tnica foto, hay como siete fotos de esas y en diferentes
posiciones, escogieron la que mejor representaba a la mujer. Esas son cosas que ti vas
descubriendo al momento de trabajar y de qué manera trabajas. Tu le estas dando al publico
lo que quieres ver y desde ese momento es que ya entra tu personalidad a conformar una
forma de trabajo y ahi nada mas depende con la honestidad que to lo hagas. Cuando
hacemos documental jcomo sabes cuanto modificas 0 no?, pues nunca sabes; cuando to
sales a hacer documental, sobre todo como fotdgrafo, tienes que estar con un ojo en la
camara y el otro viendo que sacar, es estar buscando por todos lados tratando de detectar
actitudes que te permitan de repente moverte, en el mismo personaje si de repente esta
moviéndose y sabes que hay algo ahi entonces discretamente lo tomas y te regresas si
quieres pero tienes que estar muy clavado. Eso de repente puede entrar o no entrar al
momento del montaje, pero ya esta registrado y ta tienes que cumplir como fotégrafo con
una informacién general del entorno, o sea, uno de los primeros planteamientos es armar
secuencia, como en el cine de ficcion, estas aqui pero, qué hay aca o alla 6 arriba y
entonces ti vas conformando con esto, una vez que terminas la entrevista, en lo que te
distraen o algo, tiras para un lado, tiras para otro lado y para el otro y asi el editor tendria
informacion necesaria para contextualizar en donde estabas.

(Y cudles son los documentales que 1 consideras mds representativos realizados en el
CUEC?

En el CUEC, pues los clavados que te digo, los que estan ahorita, como los que hizo
Alfredo, los que hizo Armando Lazo, el Grupo Octubre y compaiieros, los que hizo
Mendoza, que si han perdurado pues es por eso, porque estan en boca de todo mundo y
todo mundo los conoce y bueno, la difusion tainbién tiene que ver, posiblemente también
haya documentales muy padres, pero ;como lo difundimos? Quizas es otro de los grandes
problemas del documental: ;en donde lo mueves? ;donde se ve?

Por ejemplo, aqui hay chavos que han trabajado, como Mari Carmen de Lara, Rosa Martha
Fernandez, mujeres que hicieron documental aqui, yo trabajé con ellos, por ejemplo, con
Rosa Martha y con Beatriz Mira, hicimos documentales juntos, entonces yo participaba de
ese movimiento feminista en aquel tiempo. Ese fue otro movimiento interesante aqui, la
participacion de las mujeres y que han trascendido fuerte, en un nivel muy fuerte de trabajo
y siguen haciéndolo.

Esta Alejandra Sanchez también, que esta metida en el documental. Parece que este afio hay
algunos premios Rovirosa con los muchachos, se esta generando otra vez ese movimiento
de documental, que es diferente porque como ahorita hay una cantidad de informacién
bestial y ya no sé euantas ramas de documental hay ahorita, hay una cantidad de géneros
dentro del documental y hay unas cosas padres. Yo me meto de repente a ver cosas en
internet. Este grupo de Gabriel y Santiago, hacen un documental diferente, en esos casos
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que te digo que es tan sofisticado su documental que parecia ficcion, pero es un
documental. Santiago hizo una cosa de gatos en la Condesa que realmente se necesitaba
una paciencia de santos para fotografiarlo, sobre todo gatos que con cualquier cosa brincan,
y es un documental que no a todos les gusta, pero a mi me gusta porque tuvo la paciencia
para hacerlo y bueno, entras en otro boleto, al final, asi es la vida misma. A la mejor no
tiene ese caracter social o de activismo y todo esto pero pues ahi estd. Yo creo que ahorita
hay que tener una mente muy abierta, una cosa es lo que ti piensas, lo que ti hagas, pero
eso no puede negar que existen las demas formas; una cosa buena sera que hay tanto que
todo puede caber, ;qué es lo valido? Pues eso, como E/ Grito va a pasar 50, 100 aflos y £/
Grito va a seguir siendo £/ Grito, yo creo que ahi es donde esta el asunto, o sea, dentro de
tu realidad ;qué estas tocando y de qué manera lo estas tocando? Por ejemplo, si revisas un
documental que a mi me encanta, Liuvia, un documental chiquitito que es la lluvia nada
mas y tiene cuantos afios de que se realiz0 y ahi estd; entonces, esta gente que hace cosa de
avanzada, pero que en el fondo tiene un sentido y hay una csencia que logran ellos captar y
que te transmiten y que te llegan y que te impactan y no se te olvidan.

Entrevista a Alfredo Joskowicz

(Qué motivé a que después de que estudiara ingenieria y comunicaciones eléctricas y
electronicas en el ESIME y después de haber ido a Francia a estudiar también
comunicacion y electronica, decidiera estudiar cine?

Yo tenia inclinaciones artisticas de alguna manera. Fui a San Carlos alguna temporada
como de 6 meses, mientras trabajaba como ingeniero, a ver si me inclinaba por la pintura,
pero descubri que no tenia muchas aptitudes como dibujante. Después me dediqué a hacer
critica de artes plasticas, por un tiempo escribi en un suplemento cultural de El Heraldo, y
luego empecé a inclinarme hacia el estudio de cine gracias a Juan Espinoza, un maestro mio
de filosofia que me mostraba grandes peliculas, sobre todo del Neorrealismo Italiano;
afortunadamente en aquel entonces en el CUEC se podia estudiar la carrera de seis a diez
de la noche, esto me permitié trabajar en la mafiana y estudiar la carrera por la tarde.
Ingresé a la cuarta generacion, la de 1967.

¢ Como fue que después de terminar la carrera se pudo ir a estudiar a Bélgica?

El gobierno belga y la UNAM me dieron una beca para estudiar en el Instituto Nacional de
Artes del Espectdculo en Bruselas, yo queria ir a la escuela francesa IDHEC (Institut des
Hautes Etudes Cinématographiques) pero estaba cerrada ya, entonces, muchos maestros del
IDHEC viajaban de Paris a Bruselas los fines de semana para dar clases en francés en el
instituto, y ahi hice un postgrado de un afio sobre edicién, sonido y television con la beca
que me dieron.
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Cuando regresé a finales del 72, me nombraron secretario académico del CUEC y luego me
fui como director al CCC en el 77. El CCC inicié en 75. La carrera alla era de tres afios y
aqui, en el CUEC, era de entre cuatro y cinco. Cuando entré como director del CCC habia
que desarrollar los planes de estudio que eran diferentes entre una y otra escuela. En el
CCC solo habia tres especialidades: direccion, guion y produccion. La experiencia como
secretario académico del CUEC me ayudo mucho para ser director del CCC.

Durante su estancia en la direccion del IMCINE entre 2001 y 2006 ;Cémo fue la
produccion documental de las escuelas, habia apoyo para estas?

Basicamente habia primero que incrementar el volumen de produccién; casi hubo un
colapso industrial en 1997, en ese afio se habian producido sélo nueve largometrajes en
México, la cifra mas baja desde 1932, una situacion lamentable. Se creé el FOPROCINE
antes de que yo entrara, y poco a poco se fue consolidando, y aunque aumento la
produccion, en 2002 solo se hicieron catorce largometrajes en México. Gracias a que
conseguimos fondos para el FOPROCINE y también porque se aprobé el reglamento de la
Ley Federal Cinematografica, en donde se establecia el FIDECINE, empezo6 a crecer el
volumen de produccidn en los siguientes afos, para 2006 se hicieron 64 largometrajes y
ahora andan por ahi de los 70 largos, entre los que se incluyen eventualmente producciones
documentales. En algin momento cuando Hegamos a sentir que el volumen de produccién
en ficcién estaba en aumento, abrimos hacia 2004 y a través de los fondos del
FOPROCINE, el apoyo para hacer largometrajes documentales por concurso. También
habia mucho interés por parte de los brasilenos y se cre6 un concurso para hacer
documentales para television especificamente, de manera que si hubo un impulso en ese
sentido.

(Qué determina la estética en un documental, es decisién del autor o resultado de la
realidad misma?

Yo creo que es lo ultimo en lo que se piensa, lo que originalmente importa es un interés
basico por el tema, de alguna manera la tematica, hay muchos caminos para hacerlo.

El cine naci6 originalmente como reportaje, de manera que el origen del cine documental es
tan viejo como el cine y muchos elementos de la gramatica de la sintaxis cinematografica
fueron descubiertos basicamente por los cinefotografos originales de fines del siglo XIX y
principios del XX, Juego asimilados por los cineastas de ficcion, después retroalimentados
ficcion y documental constantemente.
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¢ Cudles fueron las razones para que se implementara la materia de documental en el
CUECyenel CCC?

Yo creo que hay un Grito en el CUEC basicamente porque de pronto estamos rodeados de
una realidad muy conflictiva y determinada. A mi me tocoé vivir el 68. Obviamente
filmamos con otros veinte compaiieros, fotografiamos e! documental y lo dirigidé mi
compafiero Leobardo Lopez. Era la circunstancia politica en la que viviamos inmersos
porque estibamos dentro de la Universidad y esta era la unica escuela de cine en la
Universidad y dentro del pais. Yo diria que el primer largometraje que se hizo de manera
independiente en el CUEC es E! Grito y es documental.

Yo estaba también inclinado hacia la parte documental porque empecé a filmar un
cortometraje que se llama La Manda y otro que se llama La Pasion de Iztapalapa, que son
documentales, uno de trece minutos y el otro de veinte minutos, donde la inclinacion era
mas la posibilidad, y eso dependi6 en gran medida de una tendencia internacional, sobre
todo francesa, que era el Cine Directo o Cinema Vérité, porque empezaron a aparecer
equipos que permitian hacer sonido sincrénico en 16 mm. que era equipo mucho mas ligero
que el de 35 mm., y esto permitié desarrollar mucho maés la posibilidades de campo de los
documentalistas en general. Aqui se desarrolld una corriente de cine comprometido
politicamente hablando por los acontecimientos que habiamos vivido, durante los afios 70
domind mucho esa corriente.

En el CCC, cuando yo estuve como director evité que el Gobierno Federal a través de
Margarita Lopez Portillo cerrara la escuela en 79; no me encarcelaron de milagro. Alla no
nos inclinamos mas por el asunto documental, sino porque se perfeccionara la parte técnica
que estaba muy desgastada dentro del CUEC. Cuando yo sali y me fui como director de
Estudios Sudamérica, entré como director del CCC Eduardo Maldonado que ya era un
documentalista formado, que habia sido secretario académico de la escuela conmigo.
Después de los dos aios iniciales de curso basico, coloco la materia de documental por un
afio, el tercer ano de ensefianza, obviamente empezd a desarrollarse una tendencia
documental aparte de la ficcion en el CCC.

¢(La manera de impartir la materia de documental cambia mucho entre el CUEC y el
cee?

Eduardo Maldonado abri6é esa casi especialidad de un afio, entre él y Paco Urrusti la
orientaron. En el CUEC también teniamos nuestros propios egresados documentalistas
como Armando Lazo y Carlos Mendoza. En el CUEC todavia habia una corriente muy
fuerte de cine documental politicamente comprometido, en el CCC Eduardo Maldonado
venia también de una experiencia de compromiso politico con causas campesinas y obreras,
de manera que se abrid eso después de los afios 80.
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Me nombraron director del CUEC en 87 y entonces hicimos una revision del plan de
estudios, con esa revision cambiamos el horario de clases, de seis a diez de la noche, a
nueve a tres de la tarde. Empezamos a incluir en los programas de estudio la materia de
documental para que hubiera una sistematizacion. Eso empez6 a reorientar el interés por el
documental; a partir del segundo afio se empieza a impartir cursos de reportaje, luego
pequeiios documentales, y luego uno o varios documentales colectivos que se hacen en
tercero, para reforzar la idea de que debe de haber una metodologia y no solamente la
improvisacion.

¢La ensefianza de documental de las escuelas esta influenciada por alguna corriente
extranjera?

No se trata de inventar el hilo negro. El cine es evidentemente un arte en evolucién, sobre
todo por las nuevas herramientas y nuevos soportes; tiene apenas ciento y pico de afios de
existencia, pero hay muchas cosas averiguadas y conocidas. Hay un método de ensefianza
que poco a poco nosotros fuimos asimilando y luego adoptando a nuestras propias
necesidades. La ensefianza cinematografica tiene una metodologia que existe desde la
escuela rusa fundada por Eisenstein por ahi de 1926. Yo creo que lo que determina la
eficacia de la ensefianza no son solamente los programas, sino basicamente los maestros y
la experiencia docente, que muchos cineastas no tienen o prefieren no ensefiar.

¢Como influye la transformacion de la tecnologia concretamente en el cine, en el
tratamiento de las tematicas y la estética de los documentales?

Esto no es nuevo, en el momento en el que empezaron a aparecer las videograbadoras
portatiles, empez6 a haber un principio de revolucion, pero obviamente no tenian las
caracteristicas técnicas suficientemente avanzadas en comparacion con el negativo de cine
y la tecnologia cinematografica, pero la aparicién poco a poco de las videograbadoras de
tres cuartos que traia equipo mucho mas portatil y luego de una pulgada para mas
profesional, si hicieron un cambio. A lo que ti le llamas estética yo le llamo plastica,
porque la estética ya es toda la conformacion del trabajo. La plastica si influyé en este
cambio, habia muchos conflictos entre los cinefotografos y los técnicos de television que
trataban de meternos dentro de parametros y caracteristicas por las limitantes de las
camaras de video, incluso con las camaras profesionales de entonces. A finales de los 80
fue que se abrié un campo extenso sobre todo de documentales para television, es decir,
que los canales que ampliaron su gama a través de la television de paga y via satélite fueron
necesitando cada vez mas programacion y abrieron canales de documental, obviamente con
estandares determinados, con calidad que nosotros llamabamos broadcast, es decir,
capacidad de transmision con calidad, en formato de una pulgada. Eso era para los
profesionales y tenia sus exigencias técnicas, plasticas, estéticas y narrativas, porque
empezO a adaptarse a los tiempos en televisién. Ya no eran documentales en los que no
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importaba cuanto durara. Todo eso propicio en México el desarrollo de mucha produccion
de este tipo, que no llegaba al cine porque era especificamente para la television, pero que
abri6 muchas tematicas dentro de los limites de los canales de television. Actualmente
sucede que desde el momento en que muchisima gente tiene acceso a una videocdmara que
puede grabar y reproducir inmediatamente con ayuda de los 400 japoneses que estan ahi
adentro, ya no hay que pasar por el laboratorio ni nada de eso, ahora vas a tu computadora y
con un programa como Final Cut puedes editar lo que esta sucediendo en la reproduccion
de imagenes en movimiento con sonido sincronico, esto es lo que nadie imaginé en el siglo
de existencia del cine. Hay un tsunami de imagenes, como por ahi dicen, lo que pasa es que
lo importante ahi es saber establecer categorias; las exigencias de un cine documental
profesional siguen siendo de alto nivel con compromisos de valores humanos
comprometidos con presentar problemas de importancia. El documental tiene muchas
funciones, una cosa es trabajarlo de manera profesional y otra es lo que se abrié como un
campo de experimentacion infinito; no sabemos cudl sera el resultado, pero también hay
mucho subproducto audiovisual. Para bien y para mal aument6 el nimero de ventanas, es
decir, muchos festivales de cine documental. Ahora todo mundo tiene acceso a montar
imagenes en movimiento, a contar su historia personal, a destruirla, a destruir a los demas;
estamos frente a una situacion inédita.

¢Se podria decir que hay un sello caracteristico distintivo de las producciones de cada
escuela?

No lo creo, yo creo que importa més la calidad narrativa, la capacidad de orden, la fuerza
de estructura. Es tan imposible de definir, que por ejemplo, el maestro Armando Lazo que
da clases de documental aqui en el CUEC da clases también de documental en el CCC, yo
que doy clases de gramatica aqui también las doy en el CCC; en si una buena parte de los
maestros del CUEC, que obviamente tenemos por antigiiedad mas experiencia docente,
alimentamos una parte de los maestros del CCC y de otras escuelas, entonces es dificil
definir si hay una tendencia mas alld o mas aca. En algin momento hacia los 80 si habia
mas documentales hechos en el CUEC porque las circunstancias politicas marcaron mas
esta escuela. Pero ahora con las nuevas herramientas y las nuevas facilidades pues ya no es
asi; Juan Carlos Rulfo es egresado del CCC asi como Everardo Gonzalez y Eugenio
Polgovsky, son buenos documentalistas. De alguna manera, como el CCC tiene tres veces
mas presupuesto que el CUEC, por razones que politicamente me son dificiles de explicar,
tienen mas herramientas y mas posibilidades de desarrollo en el CCC, pero la calidad e
interés pues esta en ambas escuelas en ese sentido.

¢ Y en el sentido de las temdticas habra alguna diferencia?

No lo creo, ya no. Lo hubo como te dije por el compromiso politico que heredamos de la
bronca del 68 y alld se rompio precisamente, aqui en el CUEC se abus6 de alguna manera
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de esa tendencia y alla en el CCC estaban mas interesados por hacer mas ficciéon de buena
calidad. Pero ahora yo creo que no hay una diferencia especifica, yo no la veo. Tal vez sea
una diferencia menor, pero de la tematica depende muchisimo la calidad estética y la forma
narrativa. Pero lo que hacemos en las escuelas, es darles herramientas para que no estén
tratando de inventar el hilo negro, para que no partan de cero. Hay muchas maneras de
narrar distintas tematicas y la estética depende de varios modelos narrativos ya establecidos
y probados, ya existen antecedentes.

A lo mejor ustedes ven algo que yo no puedo ver por estar dentro del proceso. Si descubren
algo interesante me dicen.

Entrevista a Gustavo Garcia
¢ Qué es el cine documental?

El cine documental es muchas cosas, es el origen del cine, de hecho cada vez que vemos un
documental habria que pensar que estamos volviendo a una de las entrafias del cine, a una
de las semillas del cine que es el registro desnudo de una realidad concreta, eso es en el
fondo o en el principio el cine. Gradualmente, como todos sabemos, el cine derivé a la
narratividad y a la creacién de ficciones, pero yo creo que la naturaleza intrinseca del cine,
atn en el de ficcion, es el de conservar la imagen como documento, es decir, el hecho de
que ahorita podamos ver a Chaplin y podamos saber exactamente como era Chaplin es algo
que nunca sabremos de los grandes comediantes del XVIIl y del XIX y entonces, aliin una
ficcion con el paso del tiempo se vuelve un documento, por lo tanto yo siento que en
ultimas cuentas el cine siempre acaba siendo un documental de su época.

(De qué manera la incorporacion de nuevas tecnologias impacta la estética del cine
documental?

Impacta muchisimo, el documental ideal siempre ha sido en un sélo plano secuencia y dejar
que las cosas pasen enfrente de la camara, pero claro que eso anularia al documentalista
como autor, aunque, de todos modos el hecho de que la imagen esté limitada por el
encuadre, ya supone una selectividad por cuenta del cineasta, una subjetividad, pero la
incorporacion de otros recursos siempre ha sido pieza de discusion, o sea ;Qué puede
pasar?, desde que tengas a un actor disfrazado, o sea que ti hayas escogido a fulano de tal
para interpretar un indigena, no porque fuera un indigena natural, sino porque el que mejor
se podia retratar, entonces ahi tienes ya una eleccion de estética; que ti hayas elegido esa
locacidn, ese pueblito para contar la historia porque era el que mas se acercaba a tu ensuefio
de un pueblo, ya fuera para denunciar, ya fuera para hacer un documental turistico.
Digamos, ti eres Bufiuel y estas haciendo Las Hurdes y ti lo quieres es mostrar la realidad
mas espantosa, horrible y jamas concebida, la mas inhumana, entonces ahi hay una eleccién
tuya, estas manipulando tu tema. Si al contrario, resulta que quieres filmar E/ Alcazar de
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Toledo y las calles anejas del barrio judio, estds haciendo otra eleccion. Si para colmo
resulta, que le agregas animacion o le agregas lo que se ha dado en los tltimos afios con la
computadora, 0 sea td quieres hacer que la luna se vea maravillosa y surja rapidamente de
atras, pero al mismo tiempo sigue siendo un documental. Yo creo que una vez rebasados
los debates sobre la objetividad del documental, cosa que existe; sobre la intencionalidad
politica del documental, cosa que siempre va a estar, yo creo que el uso de las tecnologias
es lo mas discutible porque estads manipulando no soélo el tema, sino al espectador de una
manera muy fuerte; pensemos, cuando Michael Moore usa fragmentos de peliculas de otros
lados para contarte una historia, usa escenas de peliculas clasicas de Hollywood para
recrear el impacto ideoldgico de alguna manipulacion politica en Washington, ;es valido o
no es valido? En el fondo yo creo que es vélido, pero ahi ya estamos declarando el acta de
independencia del documental en cuanto a técnica y en cuanto a recursos; es decir, el
documental ya no es el registro directo de la realidad, sino que es un discurso propuesto por
un autor, es practicamente un ensayo lo que se esta haciendo y posiblemente, a estas alturas
eso sea la etapa mas avanzada del documental.

Segun tu experiencia, ;jcomo han cambiado el CUEC y el CCC desde tus arios como
alumno hasta la actualidad, en cuanto a la vision y la formacion de alumnos en cuanto a
documental?

Siempre ha ido un poco a la zaga. El documental en las escucelas de cine siempre fue como
que lo que nadie queria hacer, o sea, todos entran porque quieren hacer ficcidon, entonces
cuando les dices: “oye pero también hay documental”, te contestan “a si, que bueno, pero
yo te quiero contar la historia de como corté con mi mujer”, y eso todos lo filmaban, en
estilo minimalista o estilo melodramético. Nadie queria hacer documental, o sea, te estoy
hablando de los afios 70 y 80, realmente si tu querias hacer documental era porque eras bien
de izquierda, bien propositivo, bien rebelde, bien anarco y odiabas todas las formas de la
ficcion, odiabas ¢l melodrama, odiabas la comedia, eso era Hollywood, eso es
manipulacion. Habia en los afios 70 toda una linea de documentalistas que decian: “vamos
a develar la realidad oprobiosa de México”. Estaba el Colectivo Cinemujer, el Colectivo
Cine Octubre, que se iban a buscar movimientos sociales por todos lados y los registraban.
¢(Cuadl era el problema de esto?, pues que lo que dominaba era el tema sobre la técnica; eran
documentales muy feos, sobre todo los del Colectivo Cine Octubre, eran horribles, porque
ademas se filmaban en condiciones bastante adversas, era filmar golpizas, macanazos de
granaderos, broncas de sindicatos contra el ejército en Chihuahua, entonces claro la camara
se movia para todos lados, entonces tenias que imaginarte que aquello era muy terrible
porque si al camardgrafo se le habia zangoloteado pues era porque seguro también le
habian tocado trancazos. Era un cine como que muy metralleto, ta decias: “si me interesa,
si me gusta”. El parte aguas lo dio Carlos Mendoza, o sea, antes que nadie, creo que Carlos
Mendoza cuando saca su famosa Trilogia Chachachd: El Chahuistle, Charrotitlan y
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Chapopote le dio al documental politico una lectura que no existia antes, o sea, Mendoza
aporta muchos de los recursos de Rius, que era usar el humor para criticar y por ejemplo, en
las historietas Los Agachados 1o que usaba mucho Rius era el collage, o sca recortaba de
otros lados y pegaba en sus vifietas, entonces de pronto tenias una ilustracién de la Biblia
de Doré pero en vez de que estuvieran sufriendo por el diluvio, le ponia un globito y decia
cualquier otra cosa sobre la carestia o algo asi. Esos recursos los empez6 a aplicar Carlos y
realmente fue algo maravilloso porque, uno, habia humor, que era algo impensable en el
cine militante, o sea todos tenian que estar muy enojados; dos, habia documentacion; tres,
si era un documental; pero, cuatro, visualmente era muy atractivo, porque ya no era andar
viendo una bola de sefiores enojados diciendo: “nos esta yendo muy fnal”, Sino que era
mucha voz en off, mientras él, para hablarte de los males intestinales de 1a comida chatarra
lo que te ponia era un retrato de Porfirio Diaz de cuerpo completo pero te ponia su sistema
digestivo, entonces decias: “ah, pues estd padre que incluso use un icono de la politica y de
la historia para mostramos en realidad el efecto de la comida chatarra”; ese tipo de cosas
fueron muy importantes y destacaron mucho a Carlos del resto de la produccion
documentalistica. Ahi estamos hablando de los afios 80, en esos afios curiosamente
comienza a decaer el documental en el CUEC pero es cuando comienza a levantarse
lentamente el documental en el CCC; en el CCC era peor la posicion, ahi curiosamente no
influyo el que uno de los primeros directores del CCC haya sido un documentalista, que era
Eduardo Maldonado, durante la época de Maldonado casi no se hacen documentales y los
pocos que se hacen son realmente muy primitivos, o sea, algo fallaba intrinsecamente en el
CCC porque, si no me falla la memoria, cuando se hace Elvira Luz Cruz el director es
Ricardo Montiel, quien realmente era un cineasta bastante frustrado, pero que él aspiraba
mas bien a hacer ficcion, lo que nos habla mucho de que Dana Rodberg hizo un esfuerzo
totalmente personal y no la hechura de una escuela, es el caso curioso de un alumno que
termina influyendo mucho en su escuela, a diferencia de Carlos Mendoza, quien es la
maduracion total de todo un proceso de documental politico que si se habia desarrollado a
lo largo de quince afios en el CUEC.

¢A qué se debera ese transito entre lo bien hecho y lo que no se lograba antes, hablando de
la parte estética? Por ejemplo, El Grito tiene una gran diferencia estética primero
comparado con Elvira Luz Cruz y después con La Cancién del Pulque.

Eso es muy importante. Lo que pasa es que antes no se le pedia nada al documental, o sea,
al documental tu le pedias simplemente que te mostrara las cosas, no se planteaba ni
siquiera la posibilidad estética en el documental, al contrario, si tu le planteabas una
condicién estética a un documental en principio ya estabas falseando, entonces tenia que ser
la imagen sper neta, en consecuencia, si un documental era feo. casi era una condicién
natural; si habia una imagen conmovedora, con fuerza, en principio se decia: “ah, es que es
la fuerza de los acontecimientos”, y no, en realidad también habia mucha manipulacion.
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Hay que recordar que E! Grito en realidad la hicieron cinco o seis personas, fue todo un
comité del CUEC el que estuvo filmando, fueron muchos los rollos de pelicula, la edicion
fue muy laboriosa y muy inteligente, intervinieron muchos maestros en la elaboracion de la
edicion final, es un trabajo maravilloso en donde, a la hora de la hora resulta que si se
encontré el equilibrio entre la importancia del hecho documentado y la pertinencia de las
imagenes, porque hay imagenes muy padres. Pero ti no le pedias mayor cosa ni a ese ni a
todos los documentales de principio de los afios 70, porque ademas tu partias de la idea de
que si el documental tenia una hechura estética era documental turistico, era Bilbatua, era
“estos lo quieren para pasar en los cines comerciales, guacala el turismo”. El cambio no lo
da Carlos Mendoza, el cambio lo da poco a poco, a mediados de los afios 70, por el 76,
documentalistas extranjeros que vienen a México y que dicen: “la cosa es distinta, hay que
hacer otro tipo de trabajo”. Sobre todo eran documentalistas canadienses y que influyen y
abren la puerta precisamente de Nicolas Echeverria, o sea, Echeverria tiene otra formacion,
¢l es musico, venia de una formacién en el conservatorio y él se mete mucho en el cine
cuando estudia en Estados Unidos, en Nueva York y toma cursos sobre el estilo
trascendental y entonces conoce el cine de Ozu, el cine de Drayer y entonces tiene una
concepcidén cinematografica maravillosa, pero el destino quiere que la chamba que consiga
aci sea de hacer documentales en el Centro de Produccion de Documentales, que ya
desaparecié y donde entraban a trabajar muchisimas personas para grabar los hechos del
echeverrismo y sus grandes campafas y entonces resulta que €l tiene que aplicar su sentido
del cine al documental, pero fue un accidente total, €l no tenia una reflexion sobre cl
documental, €l tenia una reflexion sobre el cine como una propuesta austera, maravillosa,
espiritual, que era algo que ti no le podias pedir a ningin documentalista mexicano.
Primero hace una serie de cortitos sobre la semana santa, la Semana Santa Cora y la
Semana Santa Huichola, porque hay todo un interés por rescatar las culturas indigenas,
pero todos iban, filmaban y se regresaban y él resulta que era un mistico tremendo,
entonces el regresaba con unas aproximaciones muy profundas al mundo indigena,
entonces esos documentales son realmente muy padres, rompian con lo que se estaba
haciendo entonces. Luego con Margarita Lopez Portillo resulta que era una fan de Maria
Sabina, cosa que nadie se imaginaba y que le fascinaban las ondas chamanicas. ;Quén
podia filmar algo sobre Maria Sabina?, entonces dijeron: “el que hizo las semanas santas.
Pues subanlo a la punta del cerro y que filme a Maria Sabina” y ahi se va y regresa con
Maria Sabina, la Mujer Espiritu que es un trabajo maravilloso, fuera de serie; en ese
momento cambia el documental totalmente, ;por qué?, resulta que se va con muchos
recursos, con muchas camaras, buenas camaras, con muy buen material fotografico y él que
es fotografo de profesion pues agarra unas contraluces y hace un trabajo estético muy lindo
y hace yo creo que uno de los mejores documentales de los 70; a partir de ahi ya hace su
gran trabajo documental y ahi ya cambia la cosa. También, es porque estan llegando
documentales del extranjero que ya rompieron con el tabi estético, claro, nosotros todavia
vamos a tardar mucho en entender eso, porque no hay un mercado para el documental en
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México de todos modos, entonces, hacer un documental en México con cierto valor estético
casi todo se le dejaba al pobre de Nicolas; si hubiera habido el mercado que hay ahorita, por
ejemplo, para el buen documental, seguramente que gente como Paul Leduc, Maldonado y
otros hubieran hecho una carrera mucho mas intensa y mucho mas interesante, pero pues
nada. Eso fue lo que pasé: Nicolas se adelantd a su tiempo, asi como yo siento de Carlos
Mendoza, se adelant6 a su tiempo, 0 sea, si Carlos hubiera hecho lo que hizo entonces
quince afios después, hubiera entrado en la misma corriente de Michael Moore y de los
otros documentalistas de denuncia, se adelanté a su tiempo y quedé aislado. En el caso de
Nicolas no fue tanto, pero el problema de él fue que, tan no habia mercado para su
documental y para el documental mexicano, que acabd orientandose a la ficcion y
desaparecio del mapa realmente.

Todos estos cambios en el CUEC y en el CCC también se han visto reflejados en el plan de
estudios, ;como han sido estos cambios?

Ya no se ve mal el documental y al contrario, si llegas con una propuesta de documental,
tienes un apoyo que antes no tenias; antes, si ti salias con que ibas a hacer un documental,
todos, de huevon no te bajaban: “ah, es que no quiere trabajar actores; ah, es que le da
tlojera el guidn; ah, pues es que va a sacar la camara y ya, qué facil”; ahorita ya no, ahorita
ya cuando tienes peliculas como La Cancion del Pulque, peliculas como La Palomilla
Salvaje, 0 sea, ya cuando tienes un paquete de documentales que han dado premios, que
ademas resulta que, a la hora de la hora, son mejores que las ficciones de las propias
escuelas; ahorita para hacer ficcion tienes que entrar al programa de opera prima, y el
programa de opera prima resulta que, muchas veces, nada mas das tu circuito de festivales,
a veces te llevas algin premio pero, en términos generales pues compites contra otras
ficciones y resuita que, ademas, las ficciones demuestran las grandes carencias expresivas
de los cineastas, mucho mas que un documental. En ese momento pues, obviamente, ya las
propias autoridades dicen: “si vas a hacer un documental, éntrale”. Curiosamente, los que
han dejado de hacer documental son los del CUEC y estan fascinados ahora con hacer
ficcion, ;por qué?, pues porque ya hay un montén de recursos ahora para hacer ficciones;
en cambio, los del CCC estan fascinadisimos haciendo documentales y son muy buenos,
son realmente muy buenos, pero aqui, no es por echar a andar las campanas de la UAM,
pero la influencia de fa UAM es muy importante, ;por qué?: primero, porque muchos
documentalistas buenos han salido de 1a UAM y han pasado al CCC, pero el chiste ahi es
que el estudiante de la UAM todavia es bastante proletarion, o aqui se dan sus bafios de
pueblo, quieran que no, o sea, llega el momento en el que, ni modo, tienes que rozarte con
populo muy apestosin en el mismo saldn, entonces pues te haces hasta cuate y descubres
que son humanos, que asi de prietos como estaban también eran humanos, tenian un
mundo, sienten, que si los cortas sangran también, que si les das de comer te agradecen, que
también tienen hambre, en fin, que pasan muchas cosas de verdad muy tremendas con esos
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sujetos; de ahi viene un contacto, un cruce de experiencias que es totalmente lo opuesto a
que si th vienes de la Anahuac y entras al CCC, si vienes de la Ibero y entras al CCC, pues
lo mas parecido a un drama es que te agotaste todo el crédito de tu tarjeta o que se te cayo
el celular al escusado en el reventdn; en cambio esta otra formacion, que es la formacion
del antiguo CUEC, es la que esta recibiendo el CCC. Curiosamente el CUEC ya no estd
haciendo estos documentales, yo no me explico muy bien por qué si siguen siendo populo.
Pero el fenémeno CCC yo lo atribuyo muchisimo a la influencia de la UAM, la UAM ha
influido de manera muy benéfica a las nuevas formas de hacer cine del CCC.

Hemos notado una diferencia entre el CUEC en su etapa de documental de guerrilla,
fuerza y de grupos, en cambio el CCC hace un documental como de personajes.

Fijate que es una diferencia tedrica, o sea, ti como cineasta universitario te sientes mas
comprometido con la sociedad y tienes mas una visién y una lectura sociologica de las
cosas, entonces prefieres agarrar grandes frescos o grupos sociales: el campamento 2 de
octubre, la cantina perengana, es decir los personajes colectivos y de ahi vas a ir destacando
a tres o cuatro figuras que van a ser las guias en la incursidn en ese infierno; en cambio el
CCC te forma mas en términos de vieja dramaturgia, donde lo que mas importa es el
personaje. Ademas, tii como cineasta llegas a la escuela diciendo: ““es que venia en el micro
y un giiey bien loco me empezd a contar una historia vaciadisima”, 0 a veces no en el
micro, sino en el crucero mientras te estaban limpiando el parabrisas. Pero entonces, ti mas
bien detectas figuras, ;por qué?, porque es lo mas probable que el mecanico que te afino tu
carro te haya contado una historia muy loca o estaba sentado junto a él un tipo muy loco y
ti de repente dices: “wow por qué no hago una pelicula sobre este tipo?”; pero viene de lo
mismo, o sea, si ti vienes de clase media alta, th estas en un ambiente mucho mas
protegido, no necesariamente eso deberia de pasar, ti deberias hacer una pelicula sobre la
clase media alta, es lo que le falta a este pais, hacer una aproximacioén critica a las clases
altas; y en vez de eso, en vez de pensar: * yo pertenezco a un grupo social”, lo que hay es
una vergiienza a la clase social y entonces te escondes inmediatamente en el individuo; eso
tardaron mucho en entenderlo en el CCC, tardé mucho el CCC en perder esa barrera y yo
siento que esa barrera, en realidad quien la rompid fue la presencia de la UAM, o sea,
pensemos en el caso de Ana Rodberg, el caso de ella es: “wow, aqui tengo a un monstruo, a
un gran monstruo social que ahorco a sus hijos™, en lugar de decir: “a ver, vamos a hacer un
documental sobre el infanticidio”, que hubiera sido totalmente otra cosa, porque nos
hubiera dicho que es una practica muy recurrente 0 no recurrente, en cambio ahorita ya
tienes Los Ladrones Viejos, ya tienes toda esta otra formacidn que viene de justamente de
una universidad, no proletaria digamos, pero si subsidiada y con otro entorno.
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¢ También tiene que ver con la ensefianza en ambas escuelas?

Yo creo que si, yo creo que tiene que ver con el énfasis que los macstros haciamos; yo no
sé como esté ahorita ninguna de las dos escuelas, pero en mis tiempos haciamos un enorme
énfasis en la ensefianza del cine a que era un producto social, no un producto estético. Lo
estético era importante, pero en el caso del cine mexicano, en mi caso privilegiaba que
hablaramos del Indio Fernandez, de Alejandro Galindo o que hablaramos de Ismael
Rodriguez; de las peliculas importantes de Fernando de Fuentes eran la trilogia
revolucionaria; que las peliculas importantes de Bustillo Oro eran sus peliculas de afioranza
porfinana, o sea, todas las que reflexionaban mucho de manera colectiva, todas las que
registraban a una sociedad; y de ahi derivabamos a Los Caifanes. Pero si habia una linea,
porque si habia una linea de registro social en el cine mexicano, Bufiuel ya ni se diga.
Digamos que privilegidbamos poco el “es que también estaba Tin Tan”, y de Tin Tan
vamos a estudiar a Clavillazo; si agarrabamos a 7in Tan lo que nos interesaba era su tipo en
términos de vinculacion soctal, o sea, el pachuco, el que venia de fuera, el que traia otra
cultura, el que canalizaba esa cultura en una pelicula, lo mismo que Cantinflas, no nos
interesaba el Cantinflas del padrecito, nos interesaba el peladito de AAl esta el detalle.
Entonces, si habia esta orientacion a una lectura social del cine; en el caso del CCC era al
contrario, era una lectura netamente estética, ahi si se les ensehaban las grandes
vanguardias y se privilegiaba que vieran: de Herzog, no su rabia, sino su capacidad para el
plano secuencia; como tenian ellos acceso a la Cineteca, porque la Cineteca en esos afios
estaba pegadita, y todavia ahorita pueden ir directamente, es mas, toman clases en La
Cineteca si se les pega la gana, entonces tienen acceso a un material que el CUEC no
manejaba hasta ahora que ya hay DVD.

¢ Como se han evidenciado las corrientes estéticas?

Yo te lo pondria en los primeros ejercicios del CCC, o sea, yo recuerdo la primera
generacion del CCC era impresionante su sofisticacion, o sea, lo que no quiere decir que
fueran muy buenos, sino que quiere decir que eran mamonsisimos; es decir, si en el CUEC
estaban haciendo Diamante o El Chubi de Benito, peliculas super arrabaleras en blanco y
negro, la primera generacién, es decir el hijo de Garcia Riera, que era entonces el critico
mas destacado que habia en México, su hijo entré al CCC e hizo una pelicula ambientada
en el Medievo porque venia de una influencia de una pelicula de Bresson llamada Lancelot
du lac, entonces decias: “;Qué estoy viendo?” Su idea de Bresson era que todos salieran asi
y todos recitaban poemas medievales asi como durmiéndose y era una cosa horrible. Daniel
Gonzalez Duefias hizo una cosa llamada Max Domino... No, Max Dominé fue de Gerardo
Pardo, con Claudio Brook haciéndola de mago, chafisima. ;Como se llam¢é la de Daniel
Gonzalez Duenas?; bueno era una cosa que segin era un homenajes a Jodorowsky,
entonces, como todos deciamos que estaba horrible, él decia: “es que no entienden el
concepto de cine panico”, y decias “el panico esta por otro lado”, era horrible; pero bueno,
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todos venian asi de esta cosa jaladisima y asi era el CCC, y tardo veinte anos €l CCC en
romper €s0, 0 sea, claro que habia una diferencia muy sena. Ahora, ;cOmo se rompio?,
cuando poco a poco dejo de haber rivalidad entre las dos escuelas, ahora hay maestros que
ensefian en las dos escuelas, incluso se ayudan los estudiantes de una escuela en las
filmaciones de la otra, se da un intercambio mucho mds interesante. Ahora, hay un punto
también de inflexiéon muy importante: la crisis cconomica; la crisis econoémica de los
ochenta y principios de los noventa fue central en el cambio del registro del CCC, o sea, el
CUEC iba en la misma, siempre ha sido una escuela prangana y pues no ha habido lana;
pero en el CCC si hubo un cambio muy fuerte, o sea, de repente imaginate a estos nifios
bien, era la época en que dirigia Joskowicz la escuela y que de repente resultaba que a los
chavos ya no les alcanzaba para la colegiatura, o sea, y eran nifios bien, eran nifios a todo
dar, pero de repente resultaba que era o carro o escuela, o sea, de repente la realidad, el
destino los habia alcanzado; entonces empez6 a haber una lectura diferente hasta del cine
mismo que fue muy importante, porque ya en los afios noventa es cuando notas la
diferencia en la aproximacion del cine de los chavos del CCC.

Explicacion a Gustavo del Sistema Tripartito de Andlisis y Clasificacion de documental.

Bueno, aqui lo que tenemos que hacer es poner ejemplos, porque habra documentales que
sean dos o tres cosas al mismo tiempo; siempre podra predominar una, pero, ;qué te gusta?
El Hombre de Ardn, las peliculas de Flaherty buscaban una poética trascendental, no sé
hasta qué punto eran reconstructivos o podian ser los dos, es decir, £l Hombre de Ardn es
un gran documental de Flaherty, Aran es unaisla en Irlanda, es una isla que no sirve para
nada y viven de la pesca estos cuates, son unos grandes pescadores, porque es muy frio y lo
que se da es la pesca; entonces te reconstruye, porque es muy claro que esta reconstruido
dentro de las propias casas de los pescadores, pero hay un momento que no podia estar
planeado: estos cuates se van a pescar y resulta que debajo de la barquita se les aparece un
tiburdn ballena que no los deja avanzar, entonces, el climax de la pelicula es cuando estos
empiezan a remar y el tiburon empieza a seguirlos; ahora, hay un momento que a mi me
fascina porque no entiendes como consiguié Flaherty filmar de arriba el barquito y el
tiburén ballena abajo, ;Cémo le hizo el tipo? no lo sé, o lograron acercarse a un acantilado
para que pudiera conseguir asi el picado, no es un helicoptero, la toma es fija, es una
fregoneria, pero ademds es el accidente total, o sea, de repente estas filmando otra cosa y
imoles, se te aparece un méndigo tiburén! y te cambia la pelicula por completo. Entonces,
era un documentalista muy dotado que lo mismo te podia ir a las islas del sur o se fue a
hacer Nanuc el Esquimal, en donde ticnes control del ambiente, de pronto el accidente
cambia totalmente la pelicula y ticnes que estar a la altura de la situacion y a la altura del
cine; entonces ahi es donde puede ser que se te crucen todas las categorias, entonces, una
no cancela a la otra m excluye a la otra, habré ejemplos en donde se crucen todas incluso, y
eso es lo que muchas veces puede hacer al gran documental, o sea, va a ser excepcional el
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que tu digas: “este documental es nada mas conceptual”, y si lo piensas bien dices: “no,
para llegar a lo conceptual seguramente que también tuvo que ser poético trascendente”.
Las categorias son muy utiles porque si las vamos a encontrar.

El Grito es completamente presencial y salieron a ver qué fregados agarraban. Estés en la
plaza de las tres culturas y empiezan los plomazos ;pues qué reconstruyes? ja correr!, por
eso hay tan poco material sobre eso, porque habia cdmaras, si habia camaras pero
cmpezaron los plomazos y qué camara ni que camara jvamonos! O por ejemplo cuando
meten la camara a CU, es un esfuerzo cafién, desde que pudieron haberlos cachado hasta
que ponle que te metes pero que tal si filmas pura madre: el punto de vista de una calavera
de carro. El Grito es un ejemplo de una pureza increible en términos narrativos, es
maravillosa. Yo creo que no hay registro, no hay una bitacora de quién tenia la camara en
ese momento, o sea, en algunos casos habra sido Leobardo, en otras habra sido Alfredo,
eran un montoén. Luego no faltaron los que, como Oscar Menéndez, consiguieron meter
camaras a Lecumberri, o sea, Oscar Menéndez en un documental que ya lo hizo por fuera,
Meéxico 2 de octubre que después le puso Homenaje a José Revueltas, le puso quince titulos
y era lamisma pelicula, entonces si ves su filmografia es larguisima y es la misma pelicula;
su gran hazafia es-que habia conseguido meter una camara de Super 8§ a Lecumberri,
entonces filmaba a todos los presos politicos ahi en las crujias, estaba a toda madre, pero
ahi estamos totalmente situacionales.

Dentro de la categoria Poético Trascendental tenemos EI Abuelo Cheno y Otras Historias
de Juan Carlos Rulfo.

Definitivamente. Bueno, es que Juan Carlos, la cosa es que su influencia principal es
Tarkovsky; su trabajo aqui en la UAM fue un trabajo sobre Tarkovsky, ahi lo tengo, porque
ademés nadie lo queria al pobrecito, entonces se me acercaba: ““;oiga maestro usted conoce
a Tarkovsky?”, “jPues como no!”, “es que a mi también me gusta pero aqui todos dicen que
no, que ese pinche cine no.” El venia de otra formacion, era como Nico Echeverria, o sea, si
Nico vienen de Dreyer y acaba filmando Poetas campesinos pero si entiendes por qué los
filma y los muestra asi, porque entiende eso, pues porque viene de Dreyer, de Ozu, de
Bresson, pero lo aplica a la rudeza de la realidad mexicana. El caso de Rulfo es
exactamente el mismo, ¢l viene de su fascinacion por el gran poeta visual ruso, bueno, pues
ni modo, al segundo piso; y EI Abuelo Cheno... definitivamente, es una propuesta poética,
y de hecho la contintia en, Del olvido al no me acuerdo. ..

A Everdardo Gonzdlez lo tenemos mds en el estilo Conceptual.

El es UAM total, él es UAM ruda. Es como el cuate que hizo El Violin, Vargas, ¢l también
es UAM pero de pé a pd, es comité de lucha, es SITUAM yéndose a la huelga, pero es todo
esto, s lo padre de la UAM, es la cafeta, jpor Dios!, su idea del gourmet son los cacahuates

143



a la oaxaquefia, o sea, es horrendo y claro que eso te afecta, eso lo tienes que canalizar
cinematograficamente, el café de dos pesos a fuerza que te produce esto.

Entrevista a Cristian Calénico Lucio
¢ Por qué decidio estudiar cine?

Por azares del destino. Fue un simple azar el que yo llegara a estudiar cine, yo estudié
sociologia y después un dia me encontré la gaceta de la UNAM vy ahi estaba la convocatoria
del CUEC. Yo iba mucho al cine, iba a casi todos los ciclos, pero yo era un aficionado al
cine y al buen cine, pero realmente yo no sabia nada de cine, ni técnicamente, ni de
lenguaje ni nada y un dia me encontré la gacetilla de la UNAM y entonces venia la
convocatoria del CUEC y dije “ah, pues seria buena onda estudiar cine”, entonces fui y
meti mis papeles, hice los exdmenes y entré al CUEC, entonces ahi cambié mi vida. Pero
bueno, creo que muchas veces la vida esta hecha asi, de puras decisiones y cosas que se
juntan y coyunturas, pero no era una vocacion, que yo dijera desde chiquito: “Yo quiero
hacer cine”, no, fue una casualidad en mi vida.

(Existia un plan de estudios con respecto al documental y de ser asi, como estaba
conformado cuando estudio cine?

No existia, existia una materia si mal no recuerdo en el segundo afio del CUEC, que era
cine documental, y era la Gnica materia que existia en cinco afios, en esa época duraba
cinco afios la carrera de cine en el CUEC, y solamente habia una materia que era
documental en todo el afio.

¢ Cudles fueron las principales corrientes o escuelas de cine documental que influyeron en
su formacion y en los documentales que hizo durante sus estudios en el CUEC?

Pues mira, lo que pasa es que yo tuve tres buenos maestros, uno fue Jorge Ayala Blanco,
que nos daba lenguaje cinematografico y entonces nos daba desde los principios del cine,
como inicid, y el cine inicid como documental, entonces ahi veiamos a todos los grandes
maestros del cine. Después tuve a Gustavo Garcia en cine mexicano, donde también
veiamos peliculas; ahora ustedes lo tienen también, y pues él es muy ameno en sus clases
de cine mexicano, creo que ese es su fuerte. En la época que yo entré al CUEC habia un
documentalista muy importante de director que se llama José Rovirosa, que ya murio,
entonces €l impulsaba mucho y con él tomabamos la clase de cine documental y vimos a
los grandes documentalistas de todo el mundo, pero también en especifico a los de
Latinoamérica, ponia mucho énfasis en como llegd el cine documental a Latinoamérica,
como fue la época de la insurgencia del cine documental, donde el cine documental estaba
al servicio de las causas sociales y era como un arma de lucha mas.
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¢ Qué es para usted el cine documental y cual es su importancia?

El cine documental es un retrato de la realidad con un punto de vista de un autor, no existe

un cine documental objetivo y casi siempre esta ligado a procesos sociales, tiene un punto
de vista social siempre el cine documental en la mayoria de los casos. Hay documental
didactico, educativo, etcétera, pero el cine documental, si vemos su historia, siempre esta
ligado a procesos sociales.

¢ Como se han evidenciado las corrientes esteticas o de qué manera se han transformado
en cuanto a temdtica, narrativa, fotografia, musica, sonido y formato?

Yo creo que el cine ha sufrido algunas transformaciones, ademds creo que todas las
corrientes estéticas, todas las vanguardias del siglo pasado han influido mucho en el cine;
todas las diferentes corrientes que ha habido en danza, teatro, pintura, etcétera. Finalmente
el cine es como la conjuncién de todas las bellas artes. En la medida que hay una
revolucion en la danza, en la pintura, en la musica, también se refleja en el cine, y en el cine
ademas viene el proceso de las nuevas tecnologias, que aunado a todas estas revoluciones
estéticas, se junta con los avances tecnologicos, y bueno se han ido creando nuevas
estéticas a partir de eso y nuevas formas de narrar.

¢ Cual es la propuesta estética de sus documentales?

Pues mira, yo soy muy conservador en ese sentido, entonces yo reivindico o reivindicaba
(creo que todavia) el corte directo. Por ejemplo, una de las caracteristicas de mis
documentales es que, si acaso usamos una disolvencia por ahi cuando creo que se justifica,
cuando Creo que es necesaria, pero casi todo es a corte directo. Yo sigo pensando que se
puede narrar juntando una imagen con otra que le dé un sentido diferente, a que si juntas
ésta con una tercera 0 con una cuarta 0 con una quinta, y esto es lo que conforma una
narracion y lo que conforma el lenguaje cinematografico, para eso no necesitas de ningin
artilugio, ni de efectos especiales ni de nada, eso en todo caso te puede ayudar para vestir,

pero no puedes sustituir el lenguaje y la forma de narrar, ni el contenido de tus
documentales.

Sus documentales abordan problematicas sociales, ;de qué postura?

Pues mira yo adopté una postura muy clara, si yo estoy a favor de los zapatistas, pues estoy
a favor de los zapatistas, no trato de hacer documentales neutros donde aparezcan los
buenos y los malos y que ahi ya ti decides quienes son los buenos y quiénes son los malos,
yo hago un documental a favor de una causa social y le doy voz a esa causa social, porque
creo que esa causa social no tiene la suficiente voz 0 no de la manera que ellos quisieran, o
se las malinterpretan o les tergiversan lo que quieren decir, entonces, yo si adopto una
postura muy clara a favor de lo que estoy haciendo.
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Segtin su experiencia, ;como ha cambiado el CUEC desde sus afios como alumno a la

actualidad, en cuanto a la visién y formacion de alumnos?

Yo creo que ha cambiado mucho, cuando yo estudi¢ en el CUEC era en la tarde y eran
cinco afios, casi todos llegdbamos con una carrera atras, después se volvido como una
escuelita, no sé como podria denominarla, pero bueno, se pasé a la mafiana; casi ahora
salen de la prepa y entran al CUEC, como que se volvié mas como el CCC, casi todos son
hijos “de”, de un cineasta, de un actor o de un no sé qué y antes eso como que no pesaba
mucho en el CUEC, el CUEC tenia como que otra tendencia, otra linea de trabajo y ahora
CUEC y CCC es practicamente lo mismo, entonces creo que si ha habido una
transformacion, no sé si es mejor o peor, pero si es diferente.

¢ Cudles son las principales corrientes estéticas que prevalecen en la ensefianza de cine
documental en el CUEC?

Yo creo que como corrientes estéticas no existe, yo creo que la palabra ni siquiera se
utiliza, no hay una materia que se llame corrientes estéticas, ni siquiera del cine en general,
0 sea no existe ese concepto como tal, creo que va implicito en algunas de la clases, pero
creo que deberian de haber clases que digan “vamos a estudiar la estética del cine aleman, a
estudiar la estética del cine francés, la del cine italiano”, deberia haberla, pero creo que no
la hay.

¢Cudles han sido los momentos mds importantes para el cine documental en el CUEC y
CCCy con que realizadores?

Yo creo que el CUEC ha tenido siempre momentos importantes, creo que desde su
nacimiento ha tenido una vocaciéon mas social y tuvo puntos culminantes cuando Carlos
Mendoza, por ejemplo, con su trilogia de las tres Ches, Chapopote, Chahuiztle y
Charrotitlan, creo que fue un momento culminante del CUEC. Después vino Mari Carmen
de Lara, o sea, vienen como una serie de personajes; el CUEC siempre ha mantenido una
linea muy documental y ha formado documentalistas, ha tenido un vocacién mucho mas
social a lo largo de su historia y el CCC ha tenido una vocaciéon mucho mas ligada a la
industria desde que dependen de IMCINE, tienen ahi los estudios Churubusco, tienen
convenios y les prestan los fierros; ahi tienen a las peliculas gringas y los foros, entonces
van ahi y ayudan, etcétera; creo que eso ha hecho que el CCC a lo largo de su historia, haya
tenido una tradicion mas de ficcion y el CUEC mas documental, eso no quiere decir que el
CCC no haya tenido a lo largo de su histonia también muchos documentalistas muy
importantes, igual o mas que el CUEC, pero es como tendencias de cual es la vocacion de
una escuela y cual es la vocacion de la otra escuela, claro que ahora, como les decia, creo
que ya la vocacion es muy parecida en las dos escuelas.
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Hace rato me hicieron la pregunta de las corrientes estéticas, hace algunos afios en
Venezuela tuvieron la idea de hacer la escuela de la imagen y el cine Latinoamericano, yo
un dia fui a Venezuela y entonces me encontré con ese proyecto, entonces era hacer una
escuela asi tal cual con un edificio, ladrillos etcétera, pero en donde se estudiara la imagen
y el sonido Latinoamericano. Entonces yo decia “bueno, qué es eso de la imagen y el
sonido Latinoamericano”, pero me cred muchos cuestionamientos porque yo dije, “;si
tendremos una imagen?, ;tendremos sonidos propios?, jtendremos imagenes propias?”,
porque siempre estamos tratando de imitar al cine de Hollywood o al cine europeo en su
narrativa, en su estética, en su forma de construir los mensajes audiovisuales y nunca
hemos tratado de construir uno propio y creo que eso es lo que deberiamos hacer, claro que
no es una tarea facil. Por ejemplo, cuando necesitamos sonidos ambientales ;qué hacemos?,
pues recurrimos a éstos bancos de sonidos que vienen en los discos y entonces tenemos el
tren de Nueva York y el metro de Nueva York y el coche, el taxi y el sonido de trafico en la
quinta avenida, etcétera, pero no son nuestros sonidos realmente, entonces creo que si
deberiamos tender hacia buscar una estética latinoamericana y una estética mexicana,
porque compartimos valores comunes en todos los sentidos.

Entrevista a Juan Francisco Urrusti

Quisiéramos saber sobre tu formacion; sobre las principales corrientes o escuelas de cine
documental que influyeron en tu formacion y en tu produccion como documentalista.

Como documentalista no podria hablar de escuelas, podria hablar de documentales
concretos que vi, que me impactaron de tal manera, que sigo en esto del documental, creo
que uno de los primeros que vi que me afectaron mucho fue sobre los campos de
concentracion nazis, fue Noche y Niebla de 1955, yo era muy chico cuando lo vi, fue en
algin cine club. Otro que me afecté mucho trataba sobre la guerra civil espafiola, porque
eso me tocaba directamente, dado que mi familia habia llegado a México como exiliados de
esa guerra, durante el gobierno de Lazaro Cardenas en 1939, entonces ver imagenes de esos
bombardeos, de los cuales ya me habian hablado mis abuelos y padres, me causaron gran
impresién. Por parte de México, también hubo varios que me marcaron mucho, uno de ellos
era Jornaleros de Eduardo Maldonado; otro fue del maestro José Rovirosa, llamado
Ayautla, 1o vi hace muchos aflos cuando vino aqui a la escuela, dio clases un rato de su
vida. Otro documental, el cual era parte ficcién, fue Los Nifios de Hiroshima, este habla
sobre los estragos de la bomba atémica en la poblacién civil, completamente en los nifios.
Paul Leduc con Etnocidio, que sigue siendo uno de los mejores documentales, el cual lo he
vuelto a ver varias veces en afnos pasados y creo que este documental y otros de Maldonado
siguen siendo de los mejores que hay hasta la fecha, no han envejecido. Después descubri
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el documental politico con otras tematicas que también me impresionaron mucho. No
podria hablar de escuelas, porque en ese momento no tenia consciencia de las maneras de
hacer documental, me interesaban los temas, ahora me interesa mucho mas el como se
producen, la forma, no solo el contenido. Los contenidos es lo que mas me ha marcado.

En la produccion y en la ensefanza como productor, realizador y maestro, ;qué es mds
importante para ti, la estética o la tematica?

Aqui en la escuela, por lo menos en mi clase, no tratamos de que el alumno adopte algin
tipo de escuela determinado a manera de realizar un documental o alguna estética
determinada, creo que eso lo trae cada quien. Por encima de la estética viene la ética, en la
manera que uno se relaciona al tema, como uno trabaja. Que el alumno siempre tenga una
relacion ética, de respeto con la gente que trabaja, no solamente la que esta del otro lado de
la camara, sino también los compaiieros de la unidad de filmacion, eso si lo privilegiamos,
ante todo el documentalista tiene que caracterizarse por tener una posicion ética en su
trabajo y en el mundo en que se desenvuelve.

(Crees que los estudiantes que hacen documentales, se puedan regir por alguna linea
caracteristica del CCC en cuanto a la temdtica, o cada realizador tiene su propio estilo?

Aqui no queremos influir en la manera que cada uno lo haga. Lo que aqui buscamos es que
haya honestidad, que haya seriedad, que el documental trate de algo importante, que la
investigacion sea suficiente, que haya un compromiso, que el tema surja porque el
estudiante tiene un interés en este tema, no por otra razén. Yo creo que en la medida que
uno se compromete con un tema y tiene un interés en él, todo lo demas va a salir bien, por
eso los ejercicios que doy en el primer afio, tiene que ver no tanto con ver hacia a afuera del
mundo, son ejercicios de introspeccion, para que el alumno se conozca mejor, esté
consciente de donde esta situado en este mundo historico y cual es su posicion y hacia
donde tiene que encuadrar. Como decia el maestro Rovirosa, aunque nunca fue mi maestro,
porque no estuve en el CUEC, pero aqui s1 lo vi dar clases, la posicion del cineasta frente al
hecho, la posicidn que tenemos todos frente al documental es un intento por llegar a alguna
verdad a partir de una subjetividad, si no, no esta consciente de sus propios filtros, de
nuestros propios prejuicios, de todo eso, si no, no va a llegar tan profundamente como
podria. Pero creo que cada estudiante debe de ser libre de tratar el tema de la manera que
considere mejor, siempre y cuando haya seniedad, que no esté echando la flojera, que haya
una investigacion de campo, bibliografica y hemerografica independientemente del tema
que escoja. Ya el como lo va hacer, si la gente tiene talento, lo va hacer de una manera
creativa y si no pues lastima, sera un documental mas, aburrido, etc. Lo que se busca es que
el alumno encuentre su motivacion, desarrolle la curiosidad y la voluntad por tratar ese
tema seriamente, a profundidad y creativamente, todo lo demas es de cada quien.
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¢ Crees que ha habido cambios en la forma de impartir la materia de documental aqui en el
cce?

Yo creo que cada maestro vamos desarrollando nuestra propia metodologia, pero ni aqui ni
cn ninguna otra escuela hay cambios en la realizacion del documental, yo creia que era muy
original, como hace dos afios se me ocurrié un tema, mas bien un ejercicio que era mostrar
no un retrato, un ejercicio autorreferencial, yo hacia dos, uno lo llevo haciendo muchos
ahos en script; y es que el alumno escriba sobre si mismo, de donde es, quién es, donde se
ubica y a donde va. Ver qué posicion tienes frente al mundo y eso se complementaba con
mostrar lo que es una huella de dolor, algun recuerdo doloroso y un suefio o pesadilla y un
deseo o aspiracion. A eso yo le llamo un striptease, es un ejercicio de introspeccion,
después yo pensé que yo lo habia creado. Después se me ocurrio algo que dije: “que
maravilla que se me ocurrt6 algo asi”, y era hacer un autorretrato pero sin mostrarse a uno
mismo. Un autorretrato a traveés de objetos o de terceras personas, prohibido mostrar su
rostro, incluso su voz, y esto que me parecioé una maravilla de ejercicio, con todo lo que el
alumno puede aprender de si mismo, pues resulta que eso ya lo recomendaba un
documentalista, Cavalcanti, en un libro en los afios treinta, o sea, no hay nada nuevo. Creo
que lo que tenemos que aprender en la escuela es que no todo esta en Wikipedia y que uno
tiene que realmente a hacer una buena investigacion y un buen observador de la realidad,
porque lo importante en el documental es encontrar historias que tengan un significado y
una importancia para toda una comunidad. Eso implica tener los ojos muy abiertos y las
antenas desplegadas, los oidos también bien, sin cerilla, interactuando y respondiendo al
mundo, con la gente que nos rodea, fijaindose justamente en las historias y en los personajes
que los medios soslayan, ocultan o ignoran de plano. Ahi estan las historias que debemos
de buscar, por ahi va el ejercicio.

¢ Crees que hay algin momento importante o alguna etapa donde se destaquen mas los
documentales realizados aqui en el CCC, o siempre han tenido la misma importancia o
crees que haya algunos realizadores mas talentosos que otros?

No, mira, el documental siempre ha tenido una gran importancia en la escuela, y esto no es
gratuito, empezando por los fundadores Carlos Velo, bueno, el fundador honorario fue Luis
Buniuvel, él hizo un documental Las Hurdes y Tierra Sin Pan en Espafia en 1932 creo,
documental que en su época fue documental de denuncia, el primer documental de
denuncia. Luego los primeros directores del CCC, ambos hicieron un documental que era
Carlos Velo otro espafiol biologo, que habia hecho ya en Espafia documentales sobre
abejas, y aqui es el que va a crear el Centro de Produccion de Cortometraje, también crea el
CEPROPIE, entre una cosa y otra va a crear el CCC. Y él realizé muchisimos
documentales y mucha de la gente que empez6 hacer documental en México, lo hizo
gracias al Centro de Documental que ¢l fund6 y creo en Churubusco. Y otro, Alfredo
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Joskowicz, que se sabe que ha hecho ficciones, pero también hizo un trabajo documental
importante. Y de entonces para la fecha, todos los directores que ha tenido esta escuela han
hecho documental, Gustavo Montiel por ¢jemplo, Maldonado, algunos de los mejores
documentales de México de todos los tiempos los hizo él. Luego Gustavo Montiel tiene un
documental excelente sobre Renato Leduc, un escritor, no sé si lo conocieron ustedes, su
obra, sus poemas, en fin. Después, Angeles Castro, es la unica que no hizo documental,
pero de todas maneras le dio un gran impulso al trabajo documental. Actualmente Henner
Hofman, la mitad de los documentales, digamos etnograficos, que estan alla en lo que antes
se llamaba Instituto Nacional Indigenista y que ahora se llama Comision Nacional para el
Desarrollo de los Pueblos Indigenas, la mitad, por lo menos unos veinticinco, son
fotografiados por él, en distintas partes del pais. Entonces afortunadamente esta escuela
siempre ha privilegiado el documental, y las mejores escuelas del mundo le dan una gran
importancia siempre al documental. Yo no conozco una buena escuela de cine en donde la
ensefianza del documental sea una materia mas. Me consta porque hemos tenido profesores
aqui, mucho contacto a través del CILECT, Centro Internacional de Enlace de Escuelas de
Cine y Television, pues hemos tenido mucho contacto con profesores de otras escuelas del
mundo, las mas prestigiadas, la de Tel Aviv, la de Nueva York, la de Londres, Paris y
muchas otras. Y en todas, tienen un comin denominador, tiene ejercicios en documental. A
lo mejor no con la idea de que todos sean documentalistas, pero es un buen entrenamiento,
justamente para la observacion y todo esto para hacer mejores ficciones, mas creibles, mas
verosimiles. También queria decir que muchos de los profesores del CUEC, estin también
aqui, entonces no hay grandes diferencias. Aqui ha habido profesores de documental como
Armando Lazo y él es profesor alla y aqui lo fue durante muchos afios. El mismo maestro
Rovirosa, Juan Mora Catlett, Marno Luna que es el fotografo, con el que yo trabajo siempre
que puedo y cuando me lo permiten, parte de las veces es profesor alla y aca, por eso no
creo que haya un estilo, pienso yo, o ¢l estilo lo pone el alumno, no tanto el profesor, y asi
debe ser, cada alumno tiene que buscar, hacer su propia bisqueda de su propio lenguaje, de
su propio paleta para expresarse, etcétera.

En lo que llevamos visto de documentales del CCC y del CUEC, nos dimos cuenta que el
CUEC se interesaba mas en la denuncia y un trato mas social, ecologico y el CCC iba un
poco mds a un sentido intimo, como ver a las personas, pero como personajes y no tanto a
las situaciones como las que desarrollaron, la denuncia, la tematica completa. No sé si eso
puede tener una distincion.

Uno de los primeros documentales que se hicieron en el CCC, sociales sin duda, de

denuncia, era sobre Elvira Luz Cruz, la cual se le atribuy¢ el asesinato de sus hijas, dos

mujeres hicieron esto. Y es de denuncia, quien vea el documental, le queda mas que claro

que ella es inocente y que a lo mejor los jueces se fueron por el lado equivocado. Como ese

otros, una alumna de la escuela, Valentina Palma, estaba a punto de hacer su documental
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sobre Atenco y estaba en Atenco cuando llegan los tres mil policias de Pefia Nicto y los seis
mil que mando el Gobierno Federal y atropellan a la poblacién, a ella le quitan la camara, la
golpean y era chilena, la deportan y hasta el dia de hoy, incluso le fincan un cargo de
terrorismo, finalmente ha podido volver pero con restricciones, con algin interés social
politico con una realidad que los medios trataban de ocultar, de tal manera que los cayos de
la gente queden intocables. Entonces si hay, se pueden hablar de ejemplos de documentales
sociales, pero digamos aqui nadie tira linea de lo que debe ser un documental. Se trata de
que realmente el alumno escoja el tema que le interesa, porque los que nos interesa, sea ¢l
tema que sea, finalmente una historia, bien contada, bien narrada que sea significativa para
la gente que lo hace y asi ha sido.

Justo eso hemos visto, que actualmente el documental que se hace, no me atrevo a decir
que por los maestros, pero si el de los alumnos va mds a contar una historia, lo que pasa
en La Palomilla Salvaje, lo que pasa en Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo, que es
como contar una historia con unos personajes muy especificos, de pronto hasta pareciera
que es una ficcion. Sabemos que es un documental, es un hecho real y estd sacado
totalmente de la realidad, ninguno de los personajes es actor, ni tratan de actuar. Y en
algunos momentos del CUEC, no busca eso, se va mucho mds al ir atrds de la multitud que
estad tratando de pedir algo.

Puede ser, pero es una cuestion de cada alumno. Por ejemplo, La Palomilla Salvaje de
Gustavo Gamu, tiene una razon social también. Yo celebro que se haga documental social,
creo que si algo se necesita en este pais es tocar este tipo de temas. Hacer documentales
politicos o sociales que muevan a la sociedad de la apatia, a tomar accién, hay que
ciudadanizar los medios. Pero bueno, depende de cada alumno, creo que asi debe ser. Lo
que es importante aqui, es que es dinero publico, porque aqui es una escuela subsidiada, la
colegiatura que pagan los alumnos, la anualidad, es un porcentaje de lo que realmente
cuesta esta educacion y de lo que se trata es que en cada universidad los alumnos vean que
esto es dinero publico que viene de los impuestos de la gente y que estan obligados a
devolverle a la sociedad, a cambio de ese apoyo, un producto digno, algo que le sirva, que
sea socialmente util. Socialmente util no quiere decir que, digamos sea un tema politico,
por ejemplo, creo que los documentales son socialmente tiles, porque nos ayudan a ver la
realidad de otra manera. El arte no es algo para colgar en la pared, es para sensibilizar ante
todo, ante lo que es la justicia, lo verdadero, lo falso, etcétera. Eso si se trata de inculcar en
el alumno, el sentido de esa responsabilidad, por lo demas yo creo que es raro, ese que
viene aqui y no la tiene. Y a veces tocan los temas que realmente si son preocupantes. De
pronto permitirle al alumno, digo, no puedes prohibirle, pero tampoco puedes aplaudirle
que se meta en ciertos temas, al cual uno siente que no estan preparados. Por ejemplo,
algan alumno ha querido meterse a un tema sobre el narco de la frontera, donde
desaparecieron unos parientes suyos. No hay tema que se te prohiba, pero se tiene que
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decir: “oye no estas listo para esto y te puede costar la vida y no tienes derecho a arriesgar
tu vida y la de otros compafieros™. Esta bien correr, pero primero hay que aprender a
caminar, en un pais donde hay mucha gente y muchos son periodistas, que tienen una
camara, en fin, hay que saber medir las fuerzas. Pero no es cuestion de censura.

Aqui en el CCC, ;jcomo estd el plan de estudios?

El plan de estudios se va modificando conforme se va requiriendo. Yo tengo veintidos afios
de dar clases y he dado varios tipos de cursos, siempre documental, y lo han tenido que
estar modificando incluso, cada grupo es diferente, entonces mi programa del curso que
estoy dando en el primer afio, tiene muchos cambios en comparacion a los demas, son
distintos ejercicios o cambio algunas peliculas por otras. También es conforme veo los
intereses del grupo, porque lo que se trata es que vean €l documental como algo interesante
y no como un cine de segunda, que el documental es padrisimo hacerlo, es una aventura y
entonces voy, yo en lo personal, cambiando mi programa de estudios conforme se va
requiriendo, creo que no he dado un curso 1gual a otro, y voy incorporando lecturas, sé que
uno de los problemas es que leen poco, menos la gente y eso es muy triste, es terrible,
entonces, que lo poco que lean, pues realmente sea indispensable. Voy cambiando libros
conforme voy descubriendo material que tiene valor didactico, pedagdgico, superior al que
yo usaba.

(Cudl crees tu que seria la mejor manera de aprender documental?

Haciéndolo, haciéndolo. Porque lo que lee uno en los libros responde a las experiencias de
otros. Cada uno es como un instrumento, que va a producir una determinada musica,
interactuando con la realidad de cada quien, entonces los documentales que ti hagas van a
hacer muy diferentes a los que haga €1 o los que haga ella y todos son importantes. Hay que
hacer todos esos, los libros te sirven hasta cierto punto. Hay otra cosa que no pueden
sustituir en los libros que es la experiencia, la parte empirica, el acumular oficio, ensayo y
error, y todo eso es basico. La otra cosa es no conformarse con la técnica, muchos de los
documentales que yo conozco, fueron hechos con camaras realmente ridiculas. No se
necesita una camara de veinte mil dolares, HD, etcétera, para hacer un gran documental, al
contrario, puede ser un gran estorbo. Lo que importa es lo que le pones tu, la pelicula de ti
mismo, de tus valores, de tu corazén y si andas con la actitud correcta y la informacion
correcta, si has hecho la tarea de investigar y todo eso esté bien, es seguro que te vaya muy
bien, que tarde o temprano termines con una historia muy a todo dar, que todo mundo
quiera ver. Aqui la trampa es creerse que todo depende de la tecnologia, o de tal efecto y de
la ultimisima version de tal programa y no por menos. Por eso yo empiezo ensefiando a los
alumnos, que con camaras muy modestas se han hecho grandes documentales. Un poco lo
que propone el American Anthropological Association, dice que el documental debe
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perseguir el uso ético, critico y creativo de los medios de comunicaciéon. Yo creo que en
eso, en el uso ético, critico, creativo, esta la clave. Cualquier estética esta bien, mientras no
estés distorsionando conscientemente la realidad. Y el uso creativo, porque, mucho de lo
que se nos presenta a través de los medios, como el documental, son promocionales, o es
propaganda, o es otra cosa. Pero el documental tiene que tener propésito, informar y hacer a
la gente mas libre. No venderle algo a alguien, se valen muchos métodos de analisis, yo
también utilizo aqui la presentacion de la realidad. El libro de Bill Nichols, me parece muy
muy bueno, muy importante, lo importante es que la gente no se auto engafie.

Justo nuestra drea de concentracion, es sobre estética del cine mexicano, y por eso es que
estamos mds metidos a la estética.

Esta muy bien, a mi me parece muy muy bien.

Tratamos una forma de analizar los documentales y no encontramos ninguna propuesta
todavia hecha acerca de la estética del documental.

Yo creo que la estética te la tiene que dar el tema, los elementos con los que trabajas. De
nada te sirve un documental muy estético que este falseando la verdad, ocultando
informacion importante de una manera consciente, al mostrar una vision determinada. Para
mi un documental feo, no necesariamente es el que esta mal iluminado, sino un documental
que me esta tratando de ver la cara de pendejo, ese es un documental estéticamente feo y
grotesco para mi, mas allé que s1 esta bien en foco. Hay materiales fuera de foco o mal
filmados o que en el fondo dice una gran verdad, para mi eso es estética.

Pero muchas veces la misma realidad no te permite que hagas cosas exactas o perfectas.
Hay que hacer lo que se tiene que hacer con los elementos que uno tiene a su alcance, hacer
lo mejor posible en su trabajo. A diferencia de otro tipo de cine, la estética esta en segundo
plano, la ética es lo que debe terminar, la estética en todo lo demas.

Perfecto, pues creo que es todo.

Muchas gracias.

Muchas gracias.
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