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INTRODUCCION

El cine, como fendmeno social surgido a finales del siglo XIX, constituye una forma de
expresion de la realidad social, es decir, forma parte de todos aquellos medios a través de
los cuales las sociedades expresan la rcalidad de una determinada estructura y época, por
consiguiente, el cine forma parte del conjunto de elementos que algunos autores denominan

la “supraestructural" o “sobreestructura” de la sociedad.

Es por esta razéon que el cine ha tenido como uno de sus principales atributos,
reflejar los acontecimientos histéricos, econdmicos, sociales, culturales, religiosos y
artisticos que se han suscitado en la época y lugar en donde se lleva a cabo la filmacion de
las peliculas que son el medio de expresion a través del cual en la proyeccion en una sala se
concretan todas las etapas del trabajo cinematografico. México no ha sido la excepcién a
este proceso, ya que el cine nacional también ha sido un espejo de la realidad que se vivio,
que se vive y que se vivira en el pais. Es por esto que al presenciar una pelicula mexicana
podemos enterarnos qué era lo que pasaba en esa coyuntura historica, tanto en los aspectos

sociales, como econdmicos, politicos e ideologicos.

A lo largo de la historia del cine nacional, encontramos una gran variedad de
personajes femeninos representados en las peliculas, los cuales han ido cambiando segin la
época y el contexto socio cultural en que han sido creados esos filmes. Desde el principio
del cine mexicano, las mujeres han tenido papeles con caracteristicas bien definidas, que las

encasillaban en estereotipos, siendo los mas representativos: la madre y la prostituta.

'la concepeion materialista de la historia o materialismo historico, creado por Karl Marx y Friedrich Engels
es un marco tedrico para analizar cicntificamente la dialéctica del desarrollo de la historia humana. A partir de
esta concepcion los autores mencionados plantearon y aplicaron diversas categorias para su analisis, de esta
manera Marx sefalaba que “..en la produccion social de su vida los hombres establecen determinadas
relaciones necesarias € independientes de su voluntad, relaciones de produccion que corresponden a una fase
determinada de desarrollo de sus fuerzas productivas materiales. Tl conjunto de estas relaciones de
produccion forima la estructura econémica de la sociedad, la base real sobre la que se levanta la
supraestructura juridica y politica y a la que corresponden determinadas formas de conciencia social. El
modo de produccion de la vida material condiciona el proceso de la vida social politica y espiritual en general.
No es la conciencia del hombre la que determina su ser sino, por el contrario, el ser social es lo que
determina su conciencia.” (Karl Marx, Prologo a la Contribucion a la Critica de la Economia Politica, 1859)
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Dichos estereotipos, se vinculan directamente al orden social establecido y aceptado
por la sociedad mexicana, es decir, corresponden a expresiones de la funcion social de los
personajes en cada época o etapa de nuestra historia, y por tanto, reflejan los
acontecimientos historicos que se desarrollan en la sociedad, estos acontecimientos a su vez
se veran representados en los estereotipos asignados tanto a los personajes femeninos,

como a los masculinos.

Un hecho que ha marcado un importante cambio en el cine nacional, es la reciente
apertura a la participacion de mujeres como realizadoras, 10 que ha brindado un nuevo
punto de vista y una distinta representacion en los filmes mexicanos, hacia distintas

situaciones y hacia el tratamiento de los mismos personajes.

Es importante destacar que en las producciones cinematograficas recientes se
observa que los personajes femeninos ya no presentan caracteristicas de un solo tipo de
mujer, lo cual no significa que ya no sea estereotipada, sino que en una sola mujer, se

pueden observar varios estereotipos.

A vpartir de los planteamicntos anteriores efectuaremos una investigacion sobre la
representacion de la mujer mexicana en ¢l cine nacional contemporineo (2000-2010),
hecho por realizadoras femeninas, enfocandonos principalmente en la nueva forma de
representacion de los personajes femeninos, con lo que podremos definir si es que se han

manifestado cambios en la representacion actual de la mujer modemna.

Nuestro interés por esta investigacion reside en ¢l hecho de que el cine mexicano ha
cambiado a lo largo del tiempo y también los personajes que ¢n €l se representan. La mujer
en el cine mexicano no ha escapado a esta tendencia, por lo que consideramos que es
importante analizar ¢l papel protagonico que actualmentc se lcs asigna para su
representacion en este medio de expresion, asi como las caracteristicas especificas que
presentan y que se expresan en ¢l cine. También es substancial, conocer los estereotipos
femeninos que se muestran y como han evolucionado cn comparacion con los de épocas

anteriores.

La presente investigacion esta basada en la perspectiva de géncro, es decir, en los

estudios de género, los cuales no solo abarean la desigualdad entre hombres y mujeres, sino
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que han abierto nuevos campos de estudio, como la reflexion sobre la identidad femenina,
los distintos tipos de masculinidad, asi como acerca de las expresiones de la diversidad
sexual. Por ello esta investigaciéon tiene como objetivo analizar la contribucién de la
perspectiva de género en el cine mexicano reciente, para conocer los principales
estereotipos femeninos que la sociedad ha creado e indagar como se han desarrollado sus
representaciones en el cine contemporaneo hecho por realizadoras femeninas. Asi como
también conocer el contexto general de la mujer en México en la actualidad y examinar los

origenes del feminismo en nacional hasta nuestros dias.

Siendo nuestro objetivo principal analizar como son representados los protagénicos
femeninos en el cine mexicano actual por otras mujeres, los cambios en su tratamiento, y

que estereotipos siguen vigentes hasta nuestros dias.

Para esto, se revisaran mediante el método de analisis de personaje, los protagonicos
femeninos y sus caracteristicas en las peliculas seleccionadas, realizadas por mujeres en el

cine mexicano en el periodo de 2000 a 2010.

La presente investigacion documental y filmografica se complementa con la
produccioén de un trabajo audiovisual de corte documental, "Maria Novaro, una vision
femenina en el cine mexicano” en ¢l se expone el trabajo de directora Maria Novaro,
cineasta mexicana cgresada del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
(CUEC) quien ha recibido reconocimientos a nivel internacional y cuya obra filmica se
caracteriza por tener protagonistas femeninas. En dicho documental, abordaremos como fue
la insercién al mundo cinematografico de Novaro, su obra, su desarrollo como directora y
la forma como construye y caracteriza a las mujeres que torman parte de sus relatos.
También se incluyen entrevistas a la propia cineasta y testimonios de personalidades que

han trabajado con ella, y de criticos expertos en el andlisis de sus obras.
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1.- MUJER, FEMINISMO Y GENERO

En este capitulo, daremos un breve recorrido por la historia de la mujer en México, a
partir del momento en el que se consideré que desempef6 un papel mas importante en la
vida social y politica del pais: la independencia, hasta finales del siglo XX, cuando la
mujer comenzo a detentar una participacion mas significativa en la vida social, politica y
laboral del pais. Lo anterior para ubicar el contexto de la produccion cinematografica,
que pretende retratar la realidad femenina. Se abordara como con el paso del tiempo, la
imagen y el papel jugado por la mujer ha ido evolucionando. De igual manera,
abordaremos ¢] tema del feminismo, movimiento por medio del cual la mujer ha luchado
por sus derechos y reconocimiento a nivel politico, social, cultural, laboral y econdémico,
con el proposito de considerar una perspectiva de los logros que paulatinamente se han
ido consiguiendo gracias a dicho movimiento, y que por supuesto, también han tenido
participacion y presencia en el ambito cinematografico. Y por dltimo, realizaremos una
reflexion teorica de algunos conceptos basicos (género, estereotipo y roles) para la mejor

comprension de los siguientes capitulos y del analisis final de la presente investigacion.
1.1.- Breve Historia de la Mujer en México

En México, fue hasta que se generé el movimiento de independencia, cuando la
participacion femenina comenzé a manifestarse y tomarse en cuenta, asi encontramos ya
algunos nombres como los de la corregidora Josefa Ortiz de Dominguez y Leona
Vicario, aunque cicrtamente existieron muchas otras colaboradoras en ¢sta lucha,
quienes se quedaron en el anonimato debido a que como frecuentemente ocurre, la
historia solo registra los nombres de algunos personajes, mientras la inmensa mayoria -
hombres y mujeres- quienes realizaron los movimientos, quedan para la posteridad en el
anonimato absoluto, situacion quiza mas notoria en ¢l caso femenino, pero aun asi, no
podemos dejar de mencionar la participacion de algunas de cllas quienes actuaron en el
movimiento desempenandose como miembros de la resistencia, correos, enfermeras,
espias, etc. Otras realizaron acciones directamente en el campo de batalla, dispararon
cafiones o participaron en las luchas, pero a pesar de esta participacion, las mujeres
permanecicron siempre a la sombra de las acciones masculinas, asi como de las

decisiones de éstos sobre su vida. Prueba de lo anterior fucron publicaciones como el
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Diario de México® del afio 1805, en donde quedaba claramente expresado el papel de la

mujer en la sociedad con adjetivos como “guardianas del hogar”, “esposas amantisimas”

y “madres abnegadas™.

Décadas mas tarde surgieron las primeras publicaciones dedicadas especialmente
para el sexo femenino como Calendario de las Serioritas Mexicanas (1838), Semanario
de las Seforitas Mexicanas (1841), Panorama de las Sefioritas (1842) y La Camelia
(1853), pero en estas se continuaba apoyando el papel subordinado de la mujer frente a

los hombres.

La participacion pelitica de la mujer se hizo evidente durante la intervencion
francesa de 1862, cuando estas se organizaron en torno a la Sociedad lgnacio Zaragoza,

de 1a cual destacan nombres como Margarita Maza de Judrez y Altagracia P. de Morales.

Por otra parte, la participacion de la mujer en ¢l campo educativo se remonta al
ano de 1867, cuando tras la restauracion de la Republica, el entonces Presidente de
México, Benito Juarez expidio la Ley Orgéanica de Instruccién Piblica en el Distrito
Federal, donde ordend ¢l establecimiento de planteles de educacién en los municipios,
pero con una marcada diferencia al establecer que uno de esos planteles fuera
expresamente para niitas, ademas de crear una escuela secundaria “de personas del sexo
femenino™, en la que ademas de los tres afios reglamentarios de secundaria, se cursaban
dos mas de bachillerato. En csa escuela a pesar que se impartian matenas como
matematicas, idiomas, geografia, etcétera, no se dejaban de lado las materias
“obligatorias™ para las aspirantes a convertirse en una buena sefiorita y posteriormente
ama de casa, como bordado, moral y jardineria, por mencionar algunas. En esta misma
ley se establecieron diferencias entre los maestros, lo que se manifestd, entre otros
aspectos, en los sucldos, los cuales cran diferentes dependiendo del sexo de los

profesores, ganando mads, los hombres.

? Primer diario de la Nueva Espaiia, empez6 a publicarse ¢n octubre de 1805 y su iiltimo niimero tiene
fecha de enero de 1817. En sus paginas se reunieron los mas importantes poetas neoclasicos de México, se
dio cuenta del movimicnto literario y teatral de la época. se dialogé con los lectores, colaboraron Iturbide
y Calleja, se elogié la labor social del parroco de Dolores (antes de 1810) y por primera vez de manera
expresa se planieo la necesidad de debatir los asuntos publicos y los fendmenos politicos.
(Castell | 1981:798)
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Cuando en 1869 se reformé la Ley de Instruccion, se abrieron algunas escuelas
mas para nifias, al igual que para gente adulta, pero la educacion continuaba estando
separada, ya que existian escuelas para hombres y otras para mujeres, ambas nocturnas.
Se suprimieron los estudios normalistas para las mujeres, restituyéndoscles la

posibilidad de estudiar para maestras dos afios més tarde.

En ténminos legales se le asign6 a la mujer el rol que debe mantener en la vida
social y familiar como se schalaba en ¢l Codigo Civil de 1870 para el Distrito Federal y
el territorio de Baja California, en el que se declara que la mujer queda supeditada al

marido que administre sus biencs y no puede trabajar sin su permiso.

Postcriormente durantc el porfiriato, el papel dc la mujer era principalmente la
procreacion de la familia y cl cuidado del hogar, aunque gracias a que México sc vio
somctido a un proyccto nacional de modemizacion, se permitié que la mujer tuvicra la
posibilidad de desarrollarsc dentro del campo laboral fuera del hogar, y asi se
incorporaron como obreras a fabricas como las de tabaco o textiles, pero las condicioncs
de trabajo cran precarias, ya que eran sobreexplotadas y cxistia una gran desigualdad
entrc los salarios de los varones y los de ellas, por lo que manifestaron sus protestas por
medio de huelgas cn las que se exigia respeto y un salario igual a un trabajo igual que el

desempefiado por los hombres.

También en el porfiriato, sc dio la oportunidad a algunas mujcres de cscribir y
manifestar sus ideas, aunque para mucha gente csto era visto como un peligro, ya que se
temia que ellas llegaran a “masculinizarse”, por lo que se les daba un poco esta libertad,
siempre y cuando no alteraran el orden socialmentc establecido para ellas. Ejemplos de
mujeres que se atrcvicron a destacar en algunas areas fue Margarita Chorne, quien cn el
aho de 1886, se tituld como dcntista, haciéndose acreedora asi a el primer titulo

profesional expedido en México a una mujer.

En cl movimiento dc la Revolucién Mexicana, la participacion femcnina dio
pauta a un cambio ideoldgico, ya que antcriormente la mujer era considerada como ajena

a los intereses nacionales.
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La intervencion femenina apoyando al movimiento, la podemos encontrar en
muchos rubros, como son: la formacion de clubes antirreleccionistas, en los que también
se daba apoyo a los grupos armados, ya fuera donando sus fortunas, armas, o
transportandolas, organizando complots e incluso, habia mujeres que se encontraban en
el mismo campo de batalla, combatiendo hombro con hombro al lado de sus compaiieros
hombres. También hubo las mujeres que daban su apoyo por medio de la redaccion de
publicaciones, que muchas veces cllas mismas se encargaban de difundir, y por

supuesto, las enfermeras y cocineras que viajaban siempre con las tropas.

“La Revolucion Mexicana, llevo a las mujeres a tomar funciones diferentes a las
que cominmente se lc asignan a su género, cambios que s6lo fueron aceptados bajo este
contexto, por ser un periodo convulsionado, donde las cosas no son como deben ser”

(Mercader,2010)

Otro movimiento historico que se dio por aquellos afios fue la Primera Guerra
Mundial (1914-1918), y gracias a esta fue que la mujer tuvo un mayor acercamiento al
mundo faboral, debido a que eran los hombres quiénes principalmente acudian al
Hamado de la guerra, por lo que muchas ciudades quedaban practicamente séio pobladas
por personas del sexo femenino, nifos y personas de edad avanzada, por lo que las
mujeres desempeifiaron los trabajos que habian sido abandonados por ellos. “Con este
antecedente la mujer va a demostrar la alta calidad de su mano de obra, y al terminar
este conflicto se negara a dejar de participar en el aparato productivo cuyo sitio era

reclamado por los hombres que regresaban de la guerra.” (Tufion, 1987:165)

Anos mas tarde, en 1932, s¢ celebrd por primera vez ¢l Dia de la Mujer
Trabajadora un 8 de marzo (celebracion que sigue cfectuandose hasta nuestros dias,

ahora conocido como el Dia Internacional de la Mujer).

Iniciada la década de los anos cuarenta, el Presidente de México fue el general
Manuel Avila Camacho. Esa década fue de gran importancia para nuestro pais, pues fuc
¢l momento en que comenzd un crecimiento notable de la economia mexicana y se
observo un gran impulso al proceso de industrializacion. Los afios de la Segunda Guerra

Mundial (1939-1945) representaron una coyuntura econdémica favorable para nuestro
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pais, que tradicionalmente exportaba materias primas (productos agropecuarios y
minerales) principalmente a los Estados Unidos. La derrama econOmica que esto trajo
consigo (inversiones, creacion de empleos, generacion de ingresos y con ello capacidad
de compra, es decir, ampliacion del mercado interno), contribuyé a consolidar la
industrializacion mexicana a tal grado que se le llamo “El milagro mexicano”, en
recuerdo de los notables procesos de recuperacion de las economias alemana y japonesa

tras la devastacion que sufrieron como consecuencia de la Segunda Guerra Mundial.

En México una consecuencia de la industrializacion fue la pérdida de empleos
que ancestralmente se venian desempafiando por parte de las mujeres. Cuando trabajos
tradicionalimente femeninos como la molienda de granos o fabricacion de chocolate se
incorporaron al proceso de industrializacion, se transformaron en trabajos masculinos.
Al emplearse maquinaria, esta desplazod a las trabajadoras, que fueron consideradas
como obreras no calificadas, quedando en su lugar hombres considerados como mano de
obra calificada para la operacion de maquinaria industrial, aunque con todo y esto, uno
de los sectores de trabajo femenino que tuvo un gran crecimiento durante esa época fue
la industria textil, de la elaboracion de vestimenta, la cual se llevaba a cabo en talleres
domiciliarios, donde las mujeres no contaban con proteccion alguna por parte de la
legislacion laboral, pues la mayoria de esos talleres eran clandestinos y se movian con
facilidad. Esta circunstancia hace muy dificil saber cudntas personas trabajaban durante

esa década en la citada rama de la industria textil.

Aunque vale la pena destacar que durante el sexenio presidencial del General
Avila Camacho, hubo cambios favorecedores para las mujeres, ya que designd, por vez
primera, una embajadora: Palma Guillén y a Matilde Rodriguez Cabo fungiendo como

Jefe del Departamento de Prevision Social de la Secretaria de Gobernacion.

A partir de la legislatura iniciada en 1964 por primera vez en la historia del pais,

encontramos nombres femeninos entre los senadores de la Republica.

En 1979, en Colima, se eligio a la que seria la primera gobernadora en México, la

profesora Griselda Alvarez.

A la par de los cambios ideologicos, politicos, laborales y sociales que se han
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mencionado, otro cambio importante se dio en la forma de vestir femenina. En los ahos
veintes, el largo de las faldas disminuyd, y dejo al descubierto sus tobillos, al mismo
tiempo se dio paso a ropa mas holgada y cémoda, olvidandose del ajustado corsé, asi

como los enormes y poco funcionales sombreros.

Con cl advenimiento de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), nuevamente
las mujeres se relacionaron significativamente con el mundo laboral, con lo que
provocaron un nuevo cambio en la moda: el uso de pantalones, overoles y turbantes,

para llevar a cabo de manera mas adecuada sus labores en las fabricas.

Es importante destacar que para 1939, el uso del pantalon por parte de las
mujeres se popularizo. También se cred con base al traje, usado Gnicamente por los
varones hasta entonces, un traje sastre femenino. En dicho afio, igualmente se introdujo
un cambio en la forma de peinarse para las mujeres, ya que anteriormente, se usaban
peinados complicados y estilizados, y para entonces se dio la entrada a estilos mas
rclajados del cabello, que resultaron comodos y adecuados para las labores que

desempefiaban.

Por esos afos, las faldas y vestidos llegaban apenas debajo de la rodilla y
también eran mas estrechos, resaltando una figura esbelta y bien cuidada, difundida y

puesta de moda gracias al cine hollywoodense.

En cuanto al sostén, prenda interior femenina, que vendria a reemplazar el
corsé, y que otorgd mas libertad al vestir en las mujeres st bien, al parecer surgio a
finales del siglo XIX, fue cn las primeras décadas del siguiente siglo que se popularizo

SU uso.

El uso del bolso fementno se extendid mas tras la Segunda Guerra Mundial,
cuando la mujer se incorpord a mejores posiciones en el mundo laboral, por lo que se
vio ¢n la necesidad de portar sus pertenencias, pero al mismo tiempo requeria traer las
manos libres, convirtiéndose asi el bolso y su uso en un accesorio practicamente

indispensable.

La falda femenina ya venia perdiendo centimetros de longitud desde principios
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del siglo XX, pero la verdadera revolucion en dicha prenda se dio en 1965, cuando la
disefiadora Mary Quant lanzé al mercado la minifalda (que solo mostraba hasta la
rodilla). Esto, en cierta forma, contribuyd a la liberacion femenina, ya que las mujeres,
poco a poco pudieron ir utilizando ropa mas pequefa y cehida, sin ser consideradas

como mujeres provocativas.

Estos son algunos de los cambios que se fueron dando poco a poco desde el siglo
antepasado, en cuanto a la vida de la mujer, aunque, como veremos mas adelante,
también existia por otro lado, una lucha iniciada desde en el inisino siglo X1X, por parte
de las mujeres, por conseguir un trato digno, ser tomadas en cuenta en la toma de
decisiones sobre su propia vida y cuerpo, asi como también en la vida social y politica,
ya que a lo largo de la historia, se puede observar que en la mayoria de los paises, las
mujeres han sido discriminadas ¢ ignoradas de asuntos publicos, por ser consideradas no
aptas para este tipo de trabajos, y por tanto, que debian dedicarse sélo a las labores del

hogar.
1.2.-Feminismo

El feminismo es una doctrina social cuyo objetivo es revalorizar la condicion de la
mujer, a quien pretende conceder derechos y capacidades reservadas solo para el sexo
masculino. Este “movimiento persigue la plena emancipacion de la mujer mediante la

igualdad juridica, econdmica, politica y social respecto del hombre”. (Castell, 1981:910)

El feminismo tuvo su origen en la revolucién francesa y en algunas doctrinas

socialistas publicadas en el siglo XI1X.

Para estudiosas como Annette Kuhn, “el feminismo es un conjunto de
actividades politicas con su propia historia, doctrina y formas de organizacion,
construido a lo largo de la historia a consecuencia de la marginalidad cultural y politica
de la que son presas las mujeres, creando asi una gama de analisis y de propucstas
encaminadas al entendimiento de la posicién de la mujer con relacién al cambio social.”
(Mercader, 2008:728) Esto es, una forma de pensar y actuar distinta creada,
principalmente, por mujeres, que luchan por dejar de ser vistas como simples seres

dadores de vida, incapaces de pensar por si mismas y dependientes de un hoinbre.
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1.3.- Feminismo en México

En nuestro pais, el feminismo se encuentra dividido en tres etapas fundamentales: el
primer periodo en el siglo XIX, con el arduo y combativo trabajo de las iniciadoras de
este movimiento (aunque autoras como Anna Macias, en su texto, Contra Viento y
Marea. El movimiento feminista en México hasta 1940, sostiene que esta lucha tiene su

origen con Sor Juana Inés de la Cruz en el siglo XVII).

La segunda etapa tuvo lugar en la década de los treinta del siglo XX y, por dltimo
el tercer periodo con el auge repentino de los setentas “En el siglo XIX, el siglo de los
grandes movimientos sociales emancipatorios, el feminisino aparece, por primera vez,
como un movimiento social de caracter internacional, con una identidad auténoma
tedrica y organizativa. Ademas, ocupara un lugar importante en ¢l seno de los otros
grandes movimientos sociales, los diferentes socialismos y el anarquismo™ (Ana de

Miguel, 2007: http://www.nodo50.org/mujeresred/spip.php?article1 310)

En México es dificil identificar una fecha exacta del inicio formal de éste
movimiento, aunque sc puede considerar ya como tal ¢l ano de 1873, cuando las mujeres
empezaron a tener una posicion dentro del campo de la opinién publica con el
surgimiento del primer diario escrito exclusivamente por mujeres Hijas del Andhuac, en

¢l que se publicaron ya abiertamente algunos primeros planteamicntos teministas.

Posteriormente, en el primer Congreso Obrero celebrado en 1876, se planted la
necesidad de luchar por la dignificacion del género femenino. Sin embargo, se nego la
representatividad de la delegacién femenina con base en el criterio de que por ley, la

mujer carecia de personalidad juridica.

En 1886 aparecio el diario Violetas del Andhuac, publicacion en la que se
exponian abiertamente ideas del feminismo moderno, como la demanda del voto para la

mujer y la igualdad de derechos.

Otras publicaciones de corte feminista realizadas por mujeres fueron: E/

Periodico de las Sefioras (1896), Vesper (1901) y La Mujer Mexicana (1904).

12




MUJER, FEMINISMO Y GENERO

—————————— ]

Durante los anos de la Revolucion Mexicana, también se hizo presente la
participacion femenina, en cierta medida en apoyo a los ideales de la lucha, pero
también buscaban la manera de hacer notar su presencia y capacidad para contribuir al
desarrollo del pais, por lo que destacaron grupos de mujeres como la Liga Femenil de
Propaganda Politica y el Club Femenil Hijas de Cuauhtémoc. En esta lucha aparecieron
los nombres de Carmen Serdan y Hermila Galindo. Pero a pesar de esto las mujeres

fueron poco reconocidas en su labor dentro de la lucha de la Revolucion.

“El Congreso Constituyente, integrado en exclusivo por varones, mostré poco
reconocimiento a la labor femenina en los campos de batalla, y no les concedio el voto
ni la igualdad que demandaban...en lo referente a los derechos de la mujer, lo mas
avanzado que dejo el carrancismo fucron La Ley del Divorcio en 1914, que daba relativa
libertad a la mujer separada, y la Ley de Relaciones Familiares, que establecio la
igualdad conyugal y otorgd a la mujer ¢l derecho de contraer obligaciones de caracter

laboral y mercantil”. (Musacchio, 1990:618)

En el afo de 1915 se llevaron a cabo dos congresos de mujeres, uno en Mérida y
cl siguiente en Tabasco; en ellos se discutid la situacion subordinada y desigual de la
mujer respecto a los hombres, pero no se acordd luchar por el derccho al sufragio, esto
se dio hasta un nuevo congreso dos afos mas tarde, en el cual se abordé el tema de la
doble explotacion de la mujer: en su centro de trabajo y en el hogar, asi como también se

demandaba el derecho de la mujer a votar y ser votada.

En el mismo afo, surgié en Guadalajara ¢l periddico Iconoclasta, ¢l cual sc regia
bajo el lema “por la liberacion de la mujer”. A la par de esto, surgieron varias
asociaciones de mujeres como ¢l grupo A/ma Roja en la capital del pais, v en Zacatecas
el Centro Femenino de Estudios Sociales. Un afho mas tarde, se fundé en México, el
Conscjo Nacional de Mujeres, el cual demandaba un salario, oportunidades, moralidad y
trato igualitario que al de los hombres, fundacion de guarderias, dormitrios y
comedores para las obreras y sus hijos, al igual que ¢l derecho a votar y ser votadas para

cargos de eleccion popular.
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Siguieron apareciendo distintas publicaciones por y para las mujeres como la

revista La Mujer, el periodico Rebeldia que aparecié en 1922, de los cuales a partir de

sus titulos, podemos obviar la linea sobre la que se dirigian.

Ya por estos afios las mujeres trabajadoras como obreras, maestras € incluso las

prostitutas, también participaban en las manifestaciones y huelgas.

Un nuevo congreso se celebrd en el afio de 1923, el cual fue 1lamado e/ Primer
Congreso Feminista, que exigia practicamente las mismas demandas dc los anteriores,
pero éste consiguié algo mas, unos meses después, en San Luis Potosi se concedio a las
mujeres el derecho de votar y ser votadas, aunque s6lo en elecciones municipales. A
esto, dos anos después, se agregd la concesion de la Legislatura de Chiapas de dar la
ciudadania a hombres y mujeres mayores de 18 afios, y en 1926, Florinda Lazos Ledn,

se convirtié en la primera diputada local de la entidad.

En 1928, “El Cédigo Civil...ampli¢ las facultades de la mujer en materia de
contratacion y otras obligaciones, a condicion de no descuidar la administracion
doméstica” (Musacchio, 1990:618) lo que nos demuestra, que a pesar de todas las luchas
de las mujeres, ellas seguian siendo vistas por el Estado como las responsables del
hogar, si bien otorgandoles algunas otras concesiones, pero sin darles la libertad

detentada por los hombres.

Una asociacion de mujeres, EI Frente Unido Pro Derechos de la Mujer, nacido
en 1930, fue la encargada de scguir organizando congresos y manifestaciones, en
algunos de los cuales incluso tuvo participacion el entonees Presidente de la RepUblica,

el Ing. Pascual Ortiz Rubio.

Los movimientos organizados por las mujeres, encontraban su apoyo cn algunos
diarios como E/ Mundo, aunque, no asi de periddicos conservadores como Excélsior, €l
cudl en cierta ocasion, tras el término de uno de los congresos feministas, publico un
editorial titulado “jLas mujeres al hogar!™, cuyo contenido no requicre de més
comentarios. Aunque a ellas poco les importd, ya que afio con ano, se siguieron

celebrando congresos, cada vez con mas afluencia, a la vez que ¢l nimero de grupos de
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asociaciones de mujeres, unidos por las mismas causas, aumentaba afio tras aiio. Entre

estas mujeres encontramos el nombre de la destacada artista mexicana Frida Khalo.

Ya bajo la presidencia del General Lazaro Cardenas, la lucha habia ganado un
poco de terreno cuando en el afio de 1937, en las elecciones para diputados federales, el
PNR (Partido Nacional Revolucionario) lanzé la candidatura de dos mujeres para dos
distritos, uno en Michoacin y otro en Guanajuato, ambas fueron declaradas ganadoras,
pero jamas llegaron a ocupar sus puestos. En el mismo ano, el Presidente de la
Republica envié al Senado una iniciativa para otorgar el voto a la mujer, lo que fue
apoyado por las distintas asociaciones feministas ¢ incluso las mujeres que tenia el
acccso, publicaron en distintos diarios su apoyo a esta iniciativa, al igual que su
demanda para que se reconociera la capacidad de la mujer para ocupar puestos piblicos:
pero a pesar de lo anterior la iniciativa fue ignorada, bajo la excusa de que el voto
fcmenino sodlo beneficiaria a la ultraderecha. Pero ellas no se rindieron, y dos afos mas
tardc, un 19 de mayo se celcbré una manifestacion que exigia el voto para la mujer, la

cual tampoco logro su cometido.

El decenio de los afos cuarcnta representd para México un punto de inflexion o
de cambio de rumbo, ya que acababa de terminar el mandato presidencial del gencral
Lazaro Cardenas (1934-1940), que entre otras cosas, puso fin al Maximato (dictadura)
del general Plutarco Elias Calles, (recuérdese que incluso lo expulso del pais). E1 general
Céardenas impulséd la Reforma Agraria (el reparto de tierras) que habia sido uno de los
anhelos por el que lucharon los lideres campesinos de la Revolucion Mexicana: expropio
la industria petrolera, dio un gran impulso a la educacion y las artes, formé el Partido de
la Revolucién Mexicana (PRM) a partir del PNR, y dio un gran impulso a la politica de
masas, es decir, a sustentar los actos de gobierno en el apoyo de los sectores populares,
contribuyendo de esta manera a fortalecer el presidencialismo, y permitié la
organizacion de diversos frentes feministas, entre cllos el mencionado anteriormente
Frente Unido Pro-Derechos de la Mujer (FUPDM). Aun cuando se encontraba cercano
a las organizaciones feministas, que tcnian como meta principal ¢l conscguir la igualdad
de derechos politicos para hombres y mujercs, ¢l general Cardenas dejo de lado el

otorgarle a las mujeres mexicanas el derecho al voto.
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Las publicaciones feministas seguian aparcciendo y despareciendo, por esos afos

tenemos de ejemplo las revistas Rueca (1941), al igual que Ideas (1944).

Si bien las mujeres mexicanas habian comenzado a salir a trabajar para contribuir
al sostenimiento de sus hogares y se apreciaba un aumento en la matricula de estudiantes
universitarias, su capacidad de expresion y accién en otros rubros como el politico,
piblico, social, profesional ¢ intelectual, estaba atn muy restringido. Por lo que esa fue
una década de incansable trabajo por parte de las organizaciones feministas por lograr el

voto y la igualdad de derechos politicos con los hombres.

Por fin en el afio de 1947, la mujer obtuvo ¢l derecho dec votar y ser votada en
elecciones municipales, siendo Virginia Soto, la primera alcaldesa mexicana, csto en
Dolores Hidalgo, Guanajuato. Para el siguiente afio, se firmo en Bogotd, la Convencidn
Interamericana de Concesion de Derechos Civiles a la Mujer, aunque no fue hasta 1953,
va sicndo Presidente el C. Adolfo Ruiz Cortinez, cuando sc emitio el decreto mediante el
cual, las mexicanas mayores de 21 afos, obtuvieron, por fin, el derecho a elegir y ser
elegidas para todos los cargos y dos afios més tarde, se eligicron a las primeras diputadas
federales, con esto, ¢l movimiento feminista habia alcanzado algunas de sus maximas

mctas.

Afos mds tarde. en 1964, sc celebro el Primer Congreso Femenil de Unidad, del
cual surge el nuevo grupo la Unién Nacional de Mujeres Mexicanas; esta asume
plenamente la causa de la emancipacion de la mujer y sitda dicha causa como parte de la

lucha por el socialismo y la democracia.

En los afios setentas, este movimiento de lucha, tuvo su maximo esplendor en el
pais; “El feminismo contemporaneo se inicia en 1971 con la fundacién del grupo
Mujeres en Accion Solidaria (MAS). . .tres afios mas tarde se reforma el articulo cuarto
de la Constitucion de la Repiblica y entra en vigor la Ley General de Poblacion, con lo
cual queda establecida juridicamente la igualdad de los conyugues para decidir sobre cl
numero de hijos y la planificacion familiar”. (Musacchio.1990:618) Tras estas
modificaciones, otro tema que se tratd, fue el de la despenalizacion del aborto, pero no

se alcanzaron acuerdos concretos: y cuatro afos mas tarde, bajo la tutela de la
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Organizacion Nacional de las Naciones Unidas, se llevd a cabo en México el Congreso
Internacional de Mujeres, tras las demandas expuestas en éste, se realizaron algunas
modificaciones a la legislacion, pero lo cierto es que la desigualdad de oportunidades y

toma de decisiones entre hombres y mujeres seguia siendo muy amplia.

En 1977 se llevo a cabo el primer Simposio Mexicano-Centroamericano de
investigaciones sobre la mujer, y se fundd la Coalicion de Mujeres Feministas, integrado
por los diversos grupos de protesta que ya se habian venido creando desde muchos afios
atrds, y también aparecié una nueva asociacion, innovadora para aquella época, Lesbos,
grupo de mujeres homosexuales. Su propdsito era seguir en su lucha por al aborto libre y

gratuito, asi como la lucha contra el maltrato hacia las mujeres.

Aunado a lo anterior, al otro lado del mundo, en Francia con representantes como
Julia Kristeva, Luce Irigaray y Heléne Cixous, se daba un auge especial al feminismo, y
florecian diversas ideas que promovian la necesidad de bisqueda de un nuevo lenguaje
alternativo al masculino, con el fin de no reproducir nuevamente la historia que

persistiria con ¢l uso del clasico lenguaje del vardn.

La lucha del movimiento feminista en México por gozar de los mismos derechos
politicos y sociales que los hombres, constituyé un proceso no sélo lento y muy
prolongado, que también dcbid enfrentar multiples dificultades por lo que fue hasta el
final del siglo XX cuando *“los cambios radicales, revolucionarios, ambicionados por el
movimiento feminista de los afios setentas, germinaron en aspectos concretos, como la
aparicion de nucvos actores sociales, la revisidn y promulgacion de leyes que
protegieran a la mujer (y junto con ella, a otros grupos minoritarios) y promovieran la
igualdad de derechos, tematicas de estudio innovadoras, interés académico por el tema,

surgimiento de instituciones, entre muchos otros” (Castro,2005:1)

Por csta situacion, aproximadamente, a partir de los aiios 80, surgi6 ¢l llamado
feminismo cultural que se ocupaba de los intereses de las mujeres, sus vinculos afectivos
y preocupaciones; en general, se traté de un movimiento exclusivo de la cultura
femenina y ya no de la opresion masculina como los anteriores feminismos ya que este

era mas un analisis psicologico de los vinculos sociales y culturales que marcan la torma
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en que las mujeres se relacionan. Aunque también es cierto que en esta década, esta
filosofia, de pronto fue vista como obsoleta “En su lugar, en los discursos criticos de las
dos dltimas décadas se percibe una marcada orientacidén por fracturar esas visiones
unitarias y, en cambio, se opta por la fragmentacion, en donde el poder y los estudios
sobre el mismo han especializado los analisis segun la raza, clase social, orientaciéon
sexual, el género de la diferencia sexual...” (Castro,2005:1) es decir, ya no se estudia a
la mujer y su posicion apartada de la sociedad, sino que se inserta a esta, al hombre, y las
diferencias en general de todos los seres humanos, y a partir de estas se comienzan a

ltevar a cabo diversos estudios y teorias innovadoras.

Durante la década de los noventas “El campo de accion de las feministas crece,
su influencia simbdlica sacude conciencias y acciones de innumerables sujetos sociales y
se toman en cuenta sus propuestas...el feminismo se institucionaliza tanto en
organizaciones gubernamentales y no gubernamentales, como en la academia. Surgen
las feministas profesionales que trabajan para el feminismo y sobreviven gracias a el...”

(http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Iri/aldana_f p/capitulo2.pdf)

Poco a poco ¢l feminismo va conquistando mas campos de accion y
consiguiendo avances, como en agosto de 2008, cuando tras anos de debates, exigencias
y de luchar contra la ideologia y los intereses de grupos conservadores y de la alta
jerarquia catdlica, se logro la despenalizacion del aborto ¢n el Distrito Federal y algunas
entidades mads, lo que ¢s considerado como una de las sentencias mas importantes en el

reconocimiento al derecho de las mujeres de decidir sobre su propio cuerpo.

En la actualidad, la lucha por la igualdad sigue en pie, ya que a pesar del largo
camino que sc¢ ha recorrido, y los grandes avances conseguidos, éste movimiento se
encuentra lejos de terminar, ya que la excesiva estereotipacion de la mujer y de las
funciones que debe desempedar, aunada a una sociedad tan machista como la nuestra,

sigue siendo un gran impedimento para seguir avanzando.
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1.4.- Género

Para un mejor entendimiento de como se ha definido, clasificado, diferenciado y
estereotipado lo masculino y lo femenino, debemos conocer la definicién de género,
sexo y categoria sexual, para esto, el texto Haciendo género de Candance West y Don
H. Zimmerman, nos plantean que, para entender el género debemos conocer la

diferencia que existe entre ellos:

Se entiende como *“sexo” la determinacién basada en criterios biologicos
socialmente establecidos para clasificar a las personas entre macho y hembra, los
criterios que se utilizan son los organos genitales de nacimiento o la configuracion

cromosomica de antes de nacer y no necesariamente concuerdan.

La “categoria sexual”, se establece y mantiene por las demostraciones
clasificatorias socialmente requeridas, que proclaman la pertenencia a una u otra
(femenino o masculino). La categoria sexual de una persona supone su sexo y la
representa  ¢n muchas situaciones; sin embargo pueden variar independientemente, es

decir se puede pertenccer a una categoria sexual y no tener los criterios sexuales.

El “género” consiste en manejar una conducta determinada, a la luz de conceptos

de actitudes y actividades normativas apropiadas a la categoria sexual de cada persona.

El génecro es un elemento constitutivo de las relaciones sociales, es una
construccion social que supone un conjunto de acuerdos tacitos o explicitos elaborados
por una comunidad determinada en un momento historico determinado y que incluye los

procesos de ensenanza-aprendizaje.

Segun la Real Academia Espafola, la definicion de género es el conjunto de
caracteristicas psicoldgicas, sociales y culturales, soctalmente asignadas a las personas
para construir las diferencias sexuales. Estas caracteristicas son historicas, se van
transformando con y en el tiempo y, por tanto, son modificables; no son naturales ya que

las sociedades lo construyen.
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“La cultura de género parte de la division sexual originada en las diferencias
biolégicas, pero lo que la define son las relaciones interpersonales, donde hombres y
mujeres comparten una logica del poder asimétrico, en la que la supremacia masculina

subordina al género femenino” (Mercader, 2008:720)

Las actividades relacionadas con el género surgen de la exigencia de ser

miembro de una catcgoria sexual y la apoyan.

“Hacer género significa crear diferencias entre nifias y nifios, mujeres y hombres,
diferencias que no son naturales, esenciales o bioldgicas. Una vez que estas han sido

construidas se utilizan para reforzar la esencia del genero.” (West, 1996:128)

Debido a que las diferencias entre hombre y mujer responden a una estructura
construida, social y culturalmente y no a criterios bioldgicos, la perspectiva de género
niega que los seres humanos se distingan simplemente c¢n dos sexos: masculino y
femenino, y afirma que son mas las combinaciones que resultan de las dreas fisioldgicas

del sexo bioldgico, es decir, de los 6rganos sexuales internos y externos.

Al ser el géncro, un conjunto de caracteristicas asignadas socioculturalmente, es
importante conocer lo que sc le atafie a cada uno de los sexos, y las diferencias entre
ambos. De econformidad con una concepcién muy estereotipada y por lo tanto, en
algunos aspectos limitada, se puede diferenciar lo “femenino” y lo “masculino” de la

siguiente manera:

“Lo “femenino” es definido aiin como el territorio de lo emocional, lo silenciado,
y todo lo que tiene que ver con la reproduceion humana (la mujer debe ser madre y ¢l
embarazo es su estado de perfeccion). Lo “masculino™ se encuentra representado por la
funcion de proveedor de bienes materiales, productos eulturales y de la sexualidad. EI
var0n pertenece al sector de lo publico, es quien sale a trabajar, necesita reconocimiento
publico  para  saberse  exitoso y detentar el poder.” (

http://www.pergaminovirtual.com.ar/revista3/cgi-bin/hoy/archivos/00000052.shtml)

De mancra general puede afirmarse que ¢l mundo laboral se divide en dos

ambitos uno privado y otro publico: tradicionalmente a la mujer se Ic limitd y aparto del
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ambito o del “espacio del trabajo” relegandola asi a la aparentemente cémoda
invisibilidad, que representa el trabajo doméstico, a desempefar la funcion de
proveedora obligada de servicios indispensables en el dmbito del hogar, pero que al
mismo tiempo, no son reconocidos socialmente -de ahf su caracter de “invisibilidad”- no
se percibe rcmuneracion alguna por ellos, es decir, que constituyen un trabajo
“gratuito”. Poco a poco la situacién de las mujeres ha ido cambiando, principalmente
con la entrada de éstas al espacio laboral, y actualmente ya se dan también algunos casos
de los llamados “amos de casa”. es decir hombres que han adquirido las
responsabilidades y roles anteriormente solo desempeflados por la mujer, aunque el

porcentaje de éstos sigue siendo minimo.
1.5.- Estereotipo

Es innegable que la sociedad ha impuesto y marcado las diferencias entre cada sexo y
género, imponiéndoles a cada uno de ellos, ciertas formas de actuar, pensar, de vivir, de
vestir y relacionarse, es decir ha estereotipado lo femenino y lo masculino, y es de
especial importancia en esta investigacion profundizar en andlisis del tema de los
“estereotipos”, debido a que éstos tienen una solida relacién con el cine, cabe aclarar que

no es que éste los haya creado, sino que al proyectarlos, contribuye a su reafirmacion.

En sus origenes, la palabra estereotipo, se referia a una impresién tomada de un
molde de plomo que se utilizaba en la imprenta en lugar del tipo original. Esta
aplicacién termind convirtiéndose en una metafora respecto a un conjunto de ideas

preestablecidas que se podian llevar de un lugar a otro sin cambios.

“Un estereotipo es una imagen o idea aceptada cominmente por un grupo o
sociedad, que presenta un caracter inmutable. También se entiende como el conjunto de
creencias populares sobre los atributos que caracterizan a un grupo social, o las
funciones sociales sobre los que hay un acuerdo basico dentro de la sociedad en la que

se contextualizan.” (Diccionario de la Real Academia Espaiiola,2009:1224)

En su uso actual mas habitual, el concepto de estereotipo hace referencia a la

imagen mental simpliticada y con pocos detalles acerca de un grupo de gente que
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comparte ciertas cualidades y/0 caracteristicas. Suele utilizarse con un sentido negativo

o peyorativo, considerandose que los estereotipos son creencias ilogicas que se pueden

cambiar a través de la educacion.

Los estereotipos mds usuales incluyen distintas aseveraciones sobre los grupos

raciales y predicciones de comportamiento basadas en el estatus social o en la riqueza.

En el fondo los estereotipos son el producto de atribuir una determinada
caracteristica a objetos o grupos de personas, que tiene su origen en una generalizacion
indebida o demasiado aproximada y arbitraria de la realidad, y que, por lo tanto, tiende a
prescindir de cualquier conclusion logica o de una comprobacion experimental. Este
concepto es similar al concepto de “etiquetas™ que utilizan los psicologos para referirse a

personalidades definidas y circunscritas a un ammbito muy estrecho.

Aunque se reconozca a los estereotipos una cierta utilidad en la comunicacion
humnana, conviene destacar que tienden a transformar datos hinprecisos en descripciones
rigidas, las que se adoptan como parte de lo tipico. Los estereotipos también tienden a
identificarse con los prejuicios sociales que nacen de una generalizacion inadecuada de
algin hecho en pz;nicu]ar, y que derivan, nas que de una conclusion intelectual, de una
profunda participacion afectiva que rechaza las indicaciones que sefiala la experiencia:
prejuicios, los cuales se definen como aquel estereotipo por medio del cual juzgamos a

las personas sin conocerlas.

“En la actualidad existen muchos estereotipos que pueden deberse a diferentes
caracteristicas como clase social, edad, religion, etnia, sexo, etcétera y los medios de
comunicacion s¢ inscertan en este modcelo, son uno de los principales reproductores y lo
legitiman a través de muchas estrategias comerciales, modelos de conducta o apariencia
que la mayoria de las personas tratard de adquirir. La comunicacion presenta
estereotipos de casi todos los “tipos™ de persona (hombre, mujer, nifio, anciano, politico,

dueria de casa, homosexual y un largo etcétera).” (Mercader, 2010)

Cada sociedad tiene sus propios estercotipos pero todas las sociedades, a la vez,

son estercotipadas.
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Es cierto que tanto la sociedad como los medios de comunicacién son los
principales creadores y legitimadores (respectivamente) de los estereotipos, pero no
podemos dejar de lado que, existen otros que nos son impuestos desde que nacemos: los

estereotipos de género.

Los estereotipos de género son un subtipo de los estereotipos en general
definidos como creencias consensuadas sobre las diferentes caracteristicas de los
hombres y las mujeres en nuestra sociedad. De manera general se acepta que las
diferencias de sus comportamientos indican que se hacen por naturaleza y no por una

vision irreal y estereotipada.

Ejemplo de expresiones denominadas como estereotipo de género son oraciones
como “los nifios no lloran™ o *“las mujeres no saben conducir”, son algunas de las

etiquetas que se atribuyen a niftos y niftas.

Los estereotipos pueden encontrarse muy diferenciados en ambos géneros de
forma distinta. Desde el momento en que los seres humanos arriban a este mundo, se les
fijan una seric de rcglas del “deber ser”” y comportarse scgun el sexo. En el caso de la
mujer, desde pequena es ensenada a rcali.zar los quehaceres del hogar, también, se le
ensefia como debe comportarse, es decir a una mujer sc le impone el ser débil, delicada,
silenciosa, a quedarse en la casa y cumplir con lo que le pidan otros hombres, en este

caso siendo una nifa, pueden ser sus hermanos o su padre.

Debido a esto, al crecer las mujeres siguen reproduciendo estos estereotipos en el
momento en que cucntan con su propia familia, lo que termina creando un circulo
vicioso que no tienc fin, ya que al ser una costumbre impuesta durante toda su vida,

terminan viéndolo como algo completamente normal.

Aunado a lo anterior, los estercotipos femeninos, son altamente reproducidos en
los medios de comunicacion, por medio de anuncios comerciales o programas y scries
transmitidos, en los cuales se refuerza el estereotipo del ama de casa, como una mujer
hogareiia, sumisa, dependiente de un hombre, falta de inteligencia y que asume las tareas

del hogar con devocion.
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Por otra parte, ademas de el estereotipo del ama de casa, también existe y se
impone el de la “mujer mala”, la villana, quien al ser independiente, inteligente, sin
tabies sexuales, frivola y libre, se le asocia con el lado obscuro de la mujer, es decir se
le vitupera, se sataniza su conducta, es conceptualizada como indebida, como una mala
influencia, y claro para remarcarlo aiin mds, segun la costumbre, esta mujer siempre

tiene un final tragico, como castigo divino por su forma de ser.

Es evidente, que uno de los principales reforzadores, legitimadores y
reproductores de los estereotipos, son los inedios de comunicacién, por distintas razones;
una de las principales es el facil y tan natural acceso que se les da a los hogares y en la
vida de la poblacion, es decir con encender el televisor, la radio, la computadora, leer el
periodico o una revista o ver alguna pelicula, es decir, con hechos tan comunes y
normales, le estamos dando un acceso directo a lo que los medios pretenden vendernos,
y (Como logran esto? Creandonos falsas necesidades, falsas ideas sobre como debemos
ser, que hay que vestir, conducir, calzar, a donde asistir, segin el circulo social en el que
aspiramos desarrollarnos, 1o cual es algo que nos define como seres humanos, es nuestra
necesidad de identificacion con ciertos grupos, 1o que no son mas que estercotipaciones
iniciadas en un principio por la sociedad, pero difundidas y reafirmadas por estos
medios, las cuales nos presentan una vision reducida y tendenciosa del cémo se debe ser

y vivir.

Los medios de comunicacion son la via principal a través de la cual nos llega la
informacion, y nosotros sin dudar ni cuestionar la aceptamos y estereotipamos, en este
sentido es importante sefalar que, uno de los principales medios, y precisamente del que
se ocupa esta investigacion cs el cine, el cual no se exenta de la transmision y
legitimacion de estereotipos, al igual que de su defensa, por esto se puede afirmar que el

cine nos ¢cnsefia € impone una forina de percibir la vida.

“Un estereotipo es un recurso filmico que implica la simplificacion de las
caracteristicas de los roles representados...un estereotipo tiende, una vez introyectado, a
fortalecerse. repetirse, incidir...en el cine, los estereotipos requieren la aceptacion del

publico para progresar. Un estereotipo simplifica lo complejo y otorga un orden fijo ahi

24




MUJER, FEMINISMO Y GENERO

1
donde hay variacién y lucha. Es un elemente necesario en el lenguaje cinematografico”

(Guillen,1971:125)

Una de las principales razones por las que el cine es un gran reproductor y
legitimador de estereotipos es que, el punto de vista sobre cierta situacion tratada en
cualquier filme al que nos refiramos, es el de su creador (principalmente es el director,
aunque también puede ser el escritor, o productor), es decir, éste nos presenta desde su
particular forma de ver el mundo, como es para ¢l, tal o cual situacion, y gracias a lo
mencionado anteriormente, respecto a que todos nosotros cargamos con etiquetas e ideas
en la mente, sobre equis nimero de situaciones e individuos, su representacion sera
estereotipada segin sus propias experiencias y vivencias: y a esto también se pueden
sumar los intereses de sus creadores, de vender una idea y/o necesidad, no olvidemos
que el cine es una gran industria que para subsistir y expandirse necesita comercializar
sus productos, por lo que puede vendernos desde modos de pensar y actuar, hasta
articulos materiales, lo que realiza por medio dc sus cintas con la exhibicion de formas

de vida y comportamiento.

Dicho de otra forma “las imagenes cinematograficas, ademas de recrear una
realidad imaginaria, también construyen una realidad fragmentada, delimitada por la
vision y el punto de vista del realizador, quien selecciona el extracto de la realidad que
quiere representar...el aparato cinematografico, al ser un espacio de significacion,
transmite Unicamente objetos simbadlicos, csto cs, representaciones de la realidad. Asi lo
que vemos en un filme son construcciones de la realidad representada...La
representacion es un proceso por medio del cual un mensaje sera creado. El objetivo
principal de cualquier codificacién...es buscar transmitir la realidad abstraida por el
emisor a la mente del receptor” (Mercader, 2008:720) A esto se agrega el hecho de que
el cine estandariza, simplifica y exagera las situaciones o caracteristicas de las
sociedades y/o individuos. Lo anteriormente expuesto permite comprender por qué el
cine es un reproductor, legitimador y reforzador de los estereotipos creados por la
sociedad, ya que se le ha catalogado como un medio de comunicacion con la posibilidad

de moldear costumbres y conductas en la sociedad.
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Por lo anterior, se puede afirmar que con la aparicion del cine, se han
desarrollado estereotipos mas especificos y muy bien definidos, los cuales han detentado
un fuerte poder en la imaginacion popular. Aunado a esto, en la actualidad generalmente
los productores y/o directores cinematograficos poseen una gran libertad y poder para
transmitir sus ideas y percepciones particulares, proyectando y nutriendo a la sociedad de

estereotipos ¢ ideas muy concisas y personales.

1.6.- Roles

Dentro de las herramientas utilizadas por la cinematogratia, para indicar el papel que
debe de jugar cada persona, segiin su sexo y/o género encontraimos también el rol, en
este sentido Znaniecki indica que “Un rol social es un conjunto de relaciones
funcionalmente interdependientes y disefiadas culturalmente que implican deberes y
derechos personales entre una persona social y un circulo social.” (Znaniecki,
1965:207). Es decir, hablamos de relaciones en las que cada uno tiene derechos y
deberes que son asignados culturalmente, no de caracteristicas o expectativas, dejando

de lado aspectos historicos, econdémicos y politicos.

El rol que una persona juega dentro de la sociedad va de acuerdo al status, que
son expectativas que se cxige dentro del grupo social, no todos los roles son de la misma

manera, sino que involucran el caracter de cada individuo y la forma cn que se asimilan.

También tenemos a los roles o funciones sexuales, que son la influencia que tiene
la asignacion de género sobre una persona y sus relaciones con las personas que le

rodean.

Scgun Barrie Thorne el término roles sexuales, es usado para ocultar situaciones
de poder y desigualdad; centra la atencién ¢n los individuos y no en los cstratos sociales

o en la estructura social.

El rol sexual, tiene la virtud de afirmar que el enfoque es aprendido, cultural y

que s trata de comportamiento social y no de aspectos bioldgicos o sexuales.
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Pero en contraparte, de acuerdo con Helene Z. Lopata, los roles sexuales no

existen, ya que no hay un conjunto definido de relaciones cuya funcion este restringida

a la caracteristica social de ser hombre o mujer.

Los roles sexuales son asumidos desde la infancia de las personas, estas se ven
inmersas en una funcion especifica, las nifias juegan con muifiecas y a ser amas de casa;
los nifios juegan con armas de juguete, carros o cosas por el estilo incluso mucho antes
de desarrollar una identidad sexual basica: mientras crecen siguen asumiendo actitudes y

caracteristicas que pertenecen al género en que se les ha asignado.

La seleccion de roles apropiados, para hombres o mujeres se basa en la iimagen
cultural del conjunto ideal de caracteristicas necesarias para desempeiiar ese papel y en
que la sociedad acepte o no a este candidato. También una sociedad puede definir que
una mujer realice los deberes de un papel de manera distinta que un hombre y puede
ofrecer derechos y obligaciones personales diferentes, como cuando hombres y mujeres

reciben salarios diferentes por el mismo trabajo.
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2.- LA MUJER EN EL CINE MEXICANO

La participacién femenina en el cine la encontramos en varios dmbitos, ya sea detras de
camaras, o bien, la imagen que el cine muestra de la mujer, es decir la representacion
femenina en la industria cinematografica mexicana. Por ello en este capitulo nos
concentraremos en dos aspectos que relacionan a la mujer y el cine; primero, llevaremos a
cabo un breve recorrido por la historia del cine en México, con especial énfasis en la
participacion femenina que poco a poco se fue abriendo paso en una industria
practicamente exclusiva del sexo masculino; y en segundo lugar abordaremos el tema de la
imagen de la mujer en ¢l cine, esto es, como se ha construido la representacion femenina,
que practicamente la ha encasillado, dejandole sdlo dos destinos: la prostitucion o la

maternidad.
2.1.- La Mujer Tras las Camaras

Es evidente, al observar la historia cinematografica del pais quc la industria del cine ha
ignorado y negado la participacion de mujeres en la direccion de filmes, aunque en el
periodo del cine mudo, la mujer estuvo presente realizando importantes obras
cinematograficas, como es el caso de Mimi Derba (quien también destacdé como actriz),
Adela Sequeyro, Maria Cantdn, las hermanas Elhers, Candida Beltran, Maria Luisa Ross y

Celia Bell, todas ellas directoras de cine mudo.

A pesar de dicha situacion y de que el cine llegd a México muy poco tiempo de su
aparicion en el viejo continente, de ser el primer pais en América en disfrutarlo y de que
hubiera mucho interés en realizar trabajos especificos para esta industria que comenzaba,
las mujeres no tuvieron una incursion importantc en la cinematografia, hasta la aparicién de
la ya mencionada, Mimi Derba (Maria Herminia Pérez de Leén), ella vio en el cine de
ficcion una nueva posibilidad y en 1917 decidi6é incursionar en ¢l, aunque dicho género no
alcanzaba todavia mucho auge en México, debido a que los filmes de corte documental,
fueron los precursores del cine como industria abordando temas del acontecimiento mas
importante para el pais a principios de la pasada centuria, es decir, con temas de la

Revolucion que se habia vuelto muy popular. A Derba se le veia como pionera de a una
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aventura sin futuro, no obstante tenia a su favor que en esos anos muchos mas artistas

decidieron incursionar en este género.

“Fue asi que junto con Enrique Rosas, un
camardgrafo ya reconocido por su larga carrera, Mimi
Derba fundé la primer compania productora formal de el
pais, La Sociedad Cinematogrdfica Mexicana, Rosas,
Derba y Cia. -que finalmente se denomind Azteca Films-
la que inici6 sus labores en mayo de 1917

(http://cinecropolis.lacoctelera.net/categoria/directoras-

mexicanas)

“En menos de un ano, la compania produjo cinco
peliculas, la mayoria estelarizadas por Derba, quien

ademas de escribir los guiones, producia y editaba varias

Mimi Derba. Directora, escritora y

etria de cllas. En su mayoria reproducian el tono y las

situaciones de los melodramas italianos, por lo que su éxito
en taquilla dependio mas de la curiosidad del publico que de la calidad de las proptas
peliculas.” (http://cinemexicano.mty.itesm.mx/director.html) En ¢l mismo ano de 1917,
Mimi Derba dirigié su pelicula La tigresa lo que la convirtié en la primera mujer directora
del cine mexicano, sin embargo, debido al poco éxito de sus peliculas decidié retirarse y

regreso unos anos después pero solo para desempenarse como actriz.

Pero con la llegada del cine sonoro, en 1931, la mujer fue alejada de la
dircceion cinematogratica, (su participacion fue aceptada nuevamente hasta los ahos
sctenta) esto gracias a que las agrupaciones dc cineastas, surgidas en la denominada época
de oro del cine mexicano (1936-1957), nunca permiticron que las mujeres tuvieran puestos
de direccion, a excepeion de Matilde Landeta, quien realizd dos peliculas (Lola Casanova
1948 y La Negra Angustias 1949) con las que rompio con los estereotipos femeninos que

la produccion cinematografica desarrollaba en esta coyuntura histérica.
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Aparte de este caso aislado de historia de éxito femenino, las mujeres sélo

participaban en el medio cinematografico detras de las cdmaras ya sea como modistas,

maquillistas, anotadoras, secretarias, y en el mejor de los casos como guionistas.

Es importante destacar que en la década de los afios sesentas durante la cual se vivid
un periodo de auge de la economia nacional, caracterizado por la estabilidad de precios y
del tipo de cambio, el aumento del empleo y una relativa paz social, denominada por
algunos autores como el “milagro mexicano”, algunos directores de cine de esta época se
sintieron contagiados por las formas de vida en boga, es decir, por la llamada nueva ola y
abordaron temas del momento algunos de ellos tratando de imitar el cine extranjero
(peliculas que reflejaban el ambiente pop y de los llamados hippies) pero con el peculiar
toque mexicano. Se comenzoé a tratar temas orientados a la juventud que reflejaban cierta
paranoia sobre el comportamiento que los jovenes adoptaron en aquella época, cierto
desenfreno, los varones usaban ¢l cabello largo, bebian y fumaban en ficstas, usaban ropa
exotica, asi como también se abordd la apertura que manifiestan tanto en lo sexual, lo

musical, lo cultural, etc.

Es probable que en parte, gracias a estos cambios y al surgimiento de una nueva
manera de pensar en el pais, se dio una modificacion importante a favor de las mujeres,
cuando se incorporaron de nuevo a la realizacion de cine a través del Centro Universitario
de Estudios Cinematograficos (CUEC) adscrito a la Universidad Nacional Autonoma de
México (UNAM), el cual abrié sus puertas en 1963, y de donde se gradu6 la primera
directora Esther Morales Galvez, y tres ahos mas tarde, en 1966 Marcela Ferndndez
Violante (quien ha sido reconocida por algunos de sus trabajos cinematograficos), ellas
junto con otras mujeres egresadas de dicha universidad dieron pauta a una nueva vision de
la narrativa cinematogréafica nacional, ya que con la aportacion de sus propias experiencias
y pereepciones personales (por supuesto femeninas), aportaron un nuevo enfoque y retlejo
del papel de 1a mujer en los filines, volviéndose mas complejos ¢ interesantes, dejando de

lado los clésicos roles de la mujer en el cine, ya sea la madre o la prostituta.

Gracias al gran baom del feminismo en los setentas, se formé ¢l primer Colectivo
Cine Mujer, “que realizo mediometrajes y fue el primer grupo feminista relacionado con la

industria cinematografica. Este grupo hizo las primeras propuestas feministas, tanto en el

31



LLA MUJER EN EL CINE MEXICANO
e e e e R

tratamiento de los personajes como de sus problemas, bajo el punto de vista de la muyjer. El
colectivo sent6 las bases para una nueva forma de hacer cine, con sus filmes se demostrd
que las mujeres estan capacitadas para la direccion, ganando, de esta forma la confianza de

los productores para invertir en proyectos realizados por ellas.” (Mercader, 2008:720)

A pesar de esto, la Gnica directora activa en esta década fue Fernandez Violante, con
filmes como De todos modos te llamas Juan (1976) y Cananea (1978), cintas en las que
abordé temas completamente distintos a los que ¢l cine de aquellos afios trataba, como las
peliculas cuyas protagonistas eran las llamadas “ficheras” en las que se manifestaba una
sobreexposicion del cuerpo femenino, en escenas erdticas, muchas de ellas francamente de

mal gusto, es decir, el cuerpo femenino se presentd como un objeto de deseo.

En la siguiente década, tuvo lugar la filmacion y el estreno de las operas primas de
varias directoras mexicanas como Maria Elena Velasco con El coyote emplumado en 1983,
Busy Cortés con El secreto de Romelia (1988) y Los pasos de Ana de Marisa Sistach en el
mismo afio, Dana Rotberg un aio después con Intimidad y Lola de Maria Novaro también
de 1989, ellas abordan en sus filmes, historias de mujeres del México de esos anos,
reflejando una realidad mas veridica y actual, tratando temas nuevos o dandoles un nuevo
punto de vista a los anterionnente tratados en su mayoria por realizadores del sexo
masculino. “Hay, por lo tanto, un desplazamiento en la naturaleza de los tépicos que ofrece
el cine mexicano, a partir de los exhibidos en la obra cinematografica de los afios ochenta”

(Castro, 2005:1)

Poco a poco, comenzaron a aparecer algunos otros nombres de directoras en
México, como Guita Schytter, quicn obtuvo el Ariel al mejor mediometraje documental,
por Xochimilco, historia de un paisaje (1990). Dos anos después regresé con Novia que te
vea (1993), y desde esta cinta Schyfter se dedicd al largometraje de ficcion. Con cintas

como Sucesos distantes (1994) y Las caras de la luna (2001).

También en los noventas, encontramos a lsabelle Tardan y Sabina Berman quienes
trabajaron como codirectoras de la exitosa cinta “Entre Pancho Villu y una mujer
desnuda” de 1995: y a Maria del Carmen de Lara quicn fungio como directora y guionista

de En el Pais de No Pasa Nada tilmada en ¢l aio 2000, otra cineasta es Eva Lopez-

32




LLA MUJER EN EL CINE MEXICANO

e —
Séanchez, quien en 1993 escribio y dirigi6 el guién de Dama de Noche y mas recientemente

en 2010 dirigi6 La Ultima y Nos Vamos.

A pesar de éstos avances, como anteriormente se menciond, en comparacion con la
cantidad de directores masculinos, las mujeres no han tenido gran oportunidad de participar
en el cine, como realizadoras, es por esto que su lucha por incursionar en actividades y
puestos a nivel directivo, es una pieza importante en la lucha feminista por obtener el
reconocimiento a su capacidad, en una de las ocupaciones que eran exclusivas para los

hombres.
2.2.- La Representacion de la Mujer en el Cine Mexicano

Es indudable que el cine como medio de comunicacion —y al inismo tiempo como medio dc
expresion- ha contribuido significativamente a crear y recrear lo femenino como identidad,
en este sentido suscribimos el planteamiento de la profesora Mercader acerca de que “El
cine ha recreado la identidad genérica de la mujer, asignandole cualidades y caracteristicas

que se ajustan a prototipos culturales...™

La antropéloga Patricia Torres Sanmartin profesora de la Universidad Auténoma de
Guadalajara (UAG), afirma que las opciones para la mujer en el cine son muy reducidas, ya
que distinguié que desde ¢l cinc mudo, ubicado entre 1917 y 1929, se planteé el modelo
basico femenino que correspondia a un orden moral cristiano y que ubicaba a las mujeres

como protcctoras 0 malas Yy perversas.

Dichas afirmaciones surgieron en la década de los setcentas, con el feminismo ya
instaurado como una corriente de estudios solida, fue entonces que se comenzo a realizar el
analisis de la construccion de la imagen femenina en el cine, y poco a poco, sc demostré la
teoria de cémo el cine ha formado ideas erréneas dc la mujer. Estos estudios comenzaron
con feministas como Molly Haskell, quien se enfoc6 al cine hollywoodense, y afirmé que la
imagen de la mujer rcal habia sido distorsionada, mostrando una excesiva y estereotipada
feminidad, que no ticne mucho que ver con la realidad, pero que ¢l publico acepta y acoge
como verdadera; en México, esta teoria fue retomada por Julia Tufidn, quien cn sus

estudios, afirma que a lo largo de la historia del cine mexicano, y principalmente en el
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llamado cine de oro, se¢ ha reforzado una imagen de la mujer en un lugar secundario e

inferior al del hombre.

En efecto, la época de cine de oro mexicano, fue el auge y el momento de mayor
esplendor de la industria cinematografica nacional, con una gran aceptacion en el
extranjero, y como sefiala el destacado escritor, actor y critico de cine Garcia Riera, “El
auge del cine mexicano favorecio ¢l surgimiento de una nucva generacion de directores:
Emilio Ferndndez, Julio Bracho, Roberto Gavaldon e Ismael Rodriguez, por mencionar a
algunos. Para el piiblico, sin embargo, fue mas interesante la consolidacién de un auténtico
cuadro de estrellas nacionales. Maria Félix, Mario Moreno "Cantinflas", Pedro Armendariz,
Andrea Palma, Jorge Negrete, Sara Garcia, Fernando y Andrés Soler, Joaquin Pardav,
Arturo de Cérdova y Dolores del Rio serian las figuras principales de un ‘star system’ sin
precedentes cn la historia del cinc en cspafiol.” (Garcia Riera, 1986: 125). Es importante
hacer especial hincapié en éste hecho, debido a que al haber sido el momento de mayor
difusion y aceptacion del cine nacional en el mundo, los estcreotipos y representaciones
mostrados en los filmes, no sélo de los personajes femeninos, sino de todos en general,

fueron la idea que internacionalmente se creé y aceptd sobre los mexicanos.

Una de dichas representaciones femeninas mostradas al extranjero, fue uno de los
primeros papeles asignados por excelencia a la mujer: la soldadera, esto debido a que los
inicios del cine en México, coincidieron con ¢l movimiento de la Revolucion Mexicana, la
soldadera ¢s uno dc los personajes femeninos mejor
instaurados en ¢l imaginario de este movimiento. Por
lo regular cllas cran las sirvientas, esposas,
compaferas o madres de los soldados que

participaron en la Revolucion.

Este personaje en ¢l cine mexicano presenta
das vertientes, el primero se asocia a los filmes mas
antiguos y cercanos al propio movimiento, aqui la
mujer cs retratada comno una luchadora que se integra

a la revolucion ya sea por seguir a su esposo, hijo o

Mujeres Soldaderas
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padre, o bien que también simpatiza con los ideales de la guerra, ejemplos de esta corriente
es el filme La Adelita (1937). La segunda vertiente, es mas moderna, se refiere a las cintas
en las que la mujer es destacada no por sus ideales revolucionarios, sino por su belleza,
coquetcria y frivolidad que utiliza para tener a sus pies a los hombres. Aqui podemos

mencionar de manera ejemplificativa las cintas Enamorada (1941) y La Valentina (1938).

Como bien destaca la profesora Mercader en su texto La Mujer en el Cine de la
Revolucion Mexicana, se aprecia una dicotomia en la rebeldia de las mujeres de la época de
revolucion: “Podriamos decir que las soldaderas en el cine de ficcion se presentan como
compafieras femeninas y sumisas...Su funcion es de esposas y madres dociles. Es decir, la
soldadera representada en el cine no tiene nada que ver con el verdadero papel y funciéon
que estas ejercieron durante la revolucion, cuyo papel fue doblemente rebclde: a las

politicas del régimen y rebeldes a su adscripcion de género.”

Todo proceso implica cambios, sobre todo después de un periodo de auge y
agotamiento, pasada la euforia por el movimiento revolucionario, ““la soldadera quedé en el
pasado. Acabadas las luchas, las catastrofes politicas, la mujer ya no cra tan necesaria, se le
relegaba nuevamente a su rincén permanente, al hogar, a la cocina, a los hijos. Habia otro
lugar al que podia ir: ¢l burdel. Y asi surge la gran division, la injusta division, la fatal
division de la mujer: la buena, la abnegada, la virtuosa, la casi asexual, la hogarefia, la
madre estercotipada, la sumisa a su papel social injusto; y la mujer mala, la rebelde, la
prostituta, la sexual, la perdiciéon de los hombres™ (Martinez,1983:19) aunque, la misma

historia del cine mexicano, prueba quc dicha division existié desde tiempo antes.

“El cine, como orden simbdélico fundamenta el género en figuras y situaciones, en
firmes creencias, como el objeto sexual (mujer mala, altiva y atractiva) o ¢l objeto materno
(bucna, pasiva o no atractiva scxualmente). Desde csta valoracion y segun patrones
preexistentes de formacion social se construyen y modelan narrativas regidas por el orden
patriarcal y la moral judeocristiana. En México la objetivacion de los modelos culturales
femeninos, o bien de cstos estereotipos, de la mujer madre-virgen (naturaleza positiva) y de
la prostituta sexual (naturaleza negativa) cobra forma y fucrza desde el cine mudo.”

(Fernandez, 2008: 10)
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Es decir, pasada la época de la soldadera (que tampoco escapé de ser representada —
en algunos casos- como la amante de los generales, es decir, como una prostituta), para la
mujer en el cine solo quedaban dos caminos, o dedicarse al hogar o convertirse en la
prostituta, en el cine Mexicano con este papel, se representa el polo opuesto de la madre o
de las mujeres de casa, es decir, las prostitutas son mujeres marcadas por un pasado
tortuoso, a las que por haber tenido relaciones sexuales antes o fuera del matrimonio las
condena a una vida llena de desventuras y que se dedican a trabajar en bares, cantinas y
prostibulos, destinadas a servir a los hombres, porque ya no son aptas o merecedoras de
otra cosa, por lo que se han vuelto duras con caracter libertino y llenas de vicios, fuman,
beben y se drogan hasta la perdicion, sin embargo cn algun momento de su historia tratan
de redimirse, pero no lo logran y en su gran mayoria ticnen un final fatal. (Ayala,

1968:128)

“Las prostitutas, eran clementos de escaparate, contraparte del estereotipo
masculino, femme fatale y devoradoras de hombres. Estas mujeres, a pesar de ser
independientes, inteligentes, fuertes, sexualmente atractivas y que en cuestidén estética
dominaban la composicion filimica y eran el centro de la narracion, no eran libres para

decidir y actuar.” (http://www.lajornadadeoriente.com.mx/2011/04/01/puebla/cul213.php)

Prueba de que la existencia del personaje de la prostituta es uno de los principales y
pioneros en ¢l cine de ficcion mexicano, es la primera version de la cinta Santa filmada en
1918 bujo la direccion de Luis G. Peredo, esto aun en la época del cine silente del pais.
Posteriormente con la Hegada del sonido al cine la primera pelicula sonora filmada en
México es precisamente la segunda version de la antes mencionada Santa (1931) de
Antonio Moreno, en ambos filmes, la protagonista ya presenta las caracteristicas de la

prostituta.

“En 1933, con el mismo tema de la prostitucion, pero con mas sentido y brillantez,
Arcady Boytler filma La mujer del puerto...las historias de “mujeres malas” vendrian a
tener en el cine mexicano un lugar comercial imuy importante...con prostitutas elegantes...

y prostitutas literarias” (Martinez,1983:8)
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Fue en la época de oro cuando se
consolido este papel, y como ejemplo de la cita
anterior se filman cintas como Las abandonadas
(1944) de Emilio Fernandez, La Mujer Sin Alma
(1943) de Fernando Fuentes y La Mujer de
Todos (1946) de Julio Bracho, por mencionar

solo algunas.

Este género evoluciond y para finales de

los afios cuarentas llegd la época de las

‘ v “rumberas”, mujeres con cualidades muy
Andrea Palma. en La Mujer del Puerto : .

parecidas a las anteriores, pero con la
caracteristica de que se dedican a bailar y presentar espectaculos provocativos dedicados a
los hombres, ejemplos de este tipo de peliculas son La Noche del Pecado (1933), Humo en
los Ojos (1946), Una mujer de Oriente (1946), A'ngel o Demonio (1947), Aventurera
(1949), y Ritmos del Caribe (1950). Peliculas en las que destacaron protagonistas como
Meche Barba, Rosa Carmina, Maria Antonieta Pons, Ninon Sevilla, y Amalia Aguilar entre

otras.

El género de las rumberas’, y el cine que mostraba la vida en los barrios pobres de la
ciudad, reflejaban ¢l fendmeno de la creciente urbanizacion del pais. La poblacion de la
ciudad de México habia aumentado entre 1940 y 1950 méas que en toda su historia. La
imagen cinematografica de ese periodo esta constituida en gran parte por las “rumberas™ y
¢l arrabal. Mas de cien peliculas con esos temas se filmaron durante los afios antes citados,
toda vez que ¢l cine de rumberas representaba una opcidn atractiva para una industria
cinematografica ansiosa de encontrar la manera de tilmar mas con menos recursos. Casi
todos estos tilmes contaban, soélo con algunas variantes, la misma historia: una chica

humilde de provincia llegaba a la ciudad, era "devorada" por la maldad imperante ¢n la

* Para una referencia mas amplia del tema puede consultarse la excelente obra Las reinas del trépico, de
Fernando Murnioz Castillo, en la que a través de entrevistas que develan la ingenuidad de estas "pecadoras del
celuloide™ v de un amplio archivo fotogrifico, el autor aborda la tematica de las rumberas o de las “‘reinas del
ropico filmico mexicano™™. Editorial Azabache, México 1993.
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urbe, y quedaba condenada a bailar en el cabaret hasta encontrar la redencién. (Rumberas y

arrabal, http://cinemexicano.mty.itesm.mx/rumbarr. html)

El tema de la prostitucion continud en los afios cincuentas con mas fuerza y
practicamente todos los directores filmaron aunque fuera una pelicula sobre el tema,
ejemplos son Sensualidad filmada en 1950 y un afo después Mujeres Sacrificadas, ambas
de Alberto Gout, y Mulata de Gilberto Mertinez Solares rodada en 1953. Pero “cuando la
censura dejo pasar los desnudos, l0gicamente este género tomé nuevo vigor...” (Martinez,
1983:11) y prueba de esto son peliculas como La Virtud Desnuda (1955) de Chano Urueta,
o0 Adan y Eva (1956) Alberto de Gout.

Como mencionamos, la otra unica alternativa femenina, siempre presente en las
pantallas mexicanas, es la madre,
personaje  que  posce las
caracteristicas contrarias de la
prostituta. Son mujeres
abnegadas cuya entrega las hace
caer con frecuencia c¢n el
masoquismo, mujeres que sufren
por hijos rebeldes, maridos

infieles, situaciones econdmicas

adversas y sin embargo, no

Sarita Garcia en Cuando los Hijos se Van . .
pierden sus valores familiares,

son capaces de todo por su familia, y porque esta pecrmanezea unida y funcionando de

acuerdo a los canones sociales del momento.

Este tipo de personajes femeninos se expresa claramente en las peliculas que abordan el
tema de la familia, que también ha sido muy recurrente en ¢l cine mexicano, sélo por
mencionar algunos ejemplos de cintas en las que se muestra el papel sacrificado y sufrido
de las madres son, Mi Madrecita dirigida por Francisco Elias (1940), Cuando los hijos se
van de Juan Bustillo Oro (1941), La oveja negra bajo la direccion de Ismael Rodriguez

(1949) y Azahares para tu Boda de Julian Soler (1950)
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En estas, la madre, aparece la mayoria de las veces, como asexuada, recatada,
religiosa, comprensiva, duefia de un temple de acero y una infinita capacidad de sacrificio y
perdon, como lo vemos en la mayoria de los filmes realizados con Sarita Garcia, Marga
Lépez, Libertad Lamarque Amparo Rivelles, quienes encarnaran este papel por mas de tres

décadas.

Una de las variantes de este personaje es la mujer joven, hija de casa, tierna ¢
inocente que suefia con formar un hogar y convertirse en una buena madre y ama de casa,
es decir, su proposito en la vida es convertirse en una madre abnegada, claro ejemplo de la
mujer joven es Maru en Una Familia de Tantas bajo la direccion de Alejandro Galindo

(1948).

Con lo anterior, obscrvamos que gracias al sistema de produccién del cine en
México en cada estereotipo proyectado de los diferentes tipos de mujer, se encontraba bien
definido, incluso por las mismas actrices, quienes repetian en forma constante roles con los

que ¢l cine y sus creadores, ya las habian identificado.

También c¢s importante mencionar, que se asigna una gran variedad de
caracteristicas a los personajes femeninos, como puedcen ser el origen étnico, la posicion

social, la edad, etc. Sin embargo todas encajan en alguna de estas dos representaciones.

A finales de esta década se dio un giro en relacion a la imagen acartonada y
estereotipada de las mujeres en el cine mexicano, ya que ellas comenzaron a ser
protagonistas y a representar papeles que salieron de lo que se habia acostumbrado hasta
entonces.  Estas cintas  presentaban mujeres jovenes, independientes, auténomas
sexualmente. capaces de recalizar actividades destinadas para hombres, asi como dc
divertirse, como hasta ese momento s6lo lo habian hecho los hombres, y esto sin caer en el
estereotipo de la prostituta si no que al contrario, en su mayoria eran jovenes, hijas de

familia.

Algunos cjemplos de estas historias son, Patsy, mi amor (1969) de Manucl Michel,
donde se cuenta la historia de una joven, que regresa de haber estudiado en el extranjero y
que sale abiertamente con tres pretendientes, sin que csto signifique para ella algiin tipo de

compromiso, Los caifanes (1966) de Juan Ibanes, donde Paloma, es una de las

39



LA MUJER EN EL CINE MEXICANO
e e e

protagonistas (la Unica femenina) que se aventura en una noche de fiesta, con una banda de
Jjovenes desconoeidos para ella y de una clase econdémica inferior, que se hacen llamar Los
caifanes. Ella representa a una mujer inteligente, independiente, sexualmente activa y
auténoma, que en uno de sus didlogos le dice a su novio interpretado por Enrique Alvarez
Félix “yo no tengo prejuicios me acuesto contigo porque me gustas”, para hacerle

comprender que no la ata a él ningin tipo de compromiso.

Con cintas como estas, se demuestra que, en cierta forma, el tratamiento de la
imagen de las mujeres en ¢l cine iba evolucionando, aunque no dejaba de ser estercotipada,
y fue gracias al boom que tuvo el feminismo en estos afos que, surgieron estudios y teorias
que reflexionaban sobre estas imagenes femeninas paradigmaticas establecidas por el cine,
entre las principales estudiosas de este tema encontramos a las anteriormente mencionadas
Haskell y Tufion, y sus teorias sobre el tratamiento de la imagen femenina en el cine, asi
como cuestionamientos sobre si la mujer fuera retratada de manera mas real, se daria un
cambio en la ideologia de la socicdad, y gracias a esto es que muchas mujeres mas,
comenzaron a tratar el tema de los estereotipos femeninos en el cine, afirmando que si ¢l
cine manejara una imagen distinta de la mujer, tal vez el papel de estas en la sociedad se
veria influenciado de nanera positiva, al dejar de mostrarlas solo como objetos sexuales,
saciadores de los deseos masculinos, o bien, seres creados solo para ¢l cuidado del hogar y

la crianza de los hijos.

Estos estudios continuaron lanzando nuevas ideas para la construccion de la imagen
femenina en el cine, aunque su avance fue muy paulatino, debido a que la industria
cinematografica en el pais (y practicamente en todo el mundo) seguia y sigue siendo

mancjada mayoritariamente por los hombres.

Afos mas tarde el cine mexicano adoptd una nueva tendencia, donde el principal
elemento fue la nota roja, es decir, se tomaban noticias impactantes de la época y se
adaptaban en peliculas, esto apoyado por ¢l Estado Mexicano, con lo anterior, se buscaba
realizar un cine mas real, que reflejara las problematicas sociales de aquellos afos en el
pais. Varios de estos proyectos se insertaron en ¢l llamado cine de autor, en ¢l cual se dio
una representacion de la mujer mas veridico acorde con la realidad de ellas en esta época,

€s por esto que, en esta serie de peliculas las mujeres son protagonistas de varias de la
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historias, y los directores nos muestran personajes mas apegados al contexto real debido a
que son tomados de hechos veridicos, y en algunos casos, incluso los papeles femeninos,
fueron crueles como en Las Poquianchis (1976) de Felipe Cazals pelicula que se llamo asi
debido al apodo que se daba a tres hermanas, quienes aparentaban ser miembros muy
respetables de la sociedad de Guanajuato, pero furtivamente se dedicaban a la trata y
prostitucion de mujeres, la mayoria jovenes de escasos recursos, a las que daban malos
tratos, y si era necesario, obligaban a abortar de maneras inhumanas, lo que muchas veces
les provocaba la muerte, sus cuerpos eran enterrados en el patio del prostibulo donde
vivian, hasta que las hermana fueron descubiertas. Otra pelicula dirigida de nuevo por
Cazals que narra la historia de una mujer real es Los Motivos de luz (1985), que trata el
tema de la pobreza y de una madre que prefiere matar a sus hijos con sus propias manos
antes que verlos morir de hambre. Es importante conocer estas peliculas debido a que, si
bien en las dos participan los que por mucho tiempo fueron los estereotipos clasicos del
cine mexicano, aqui asumen caracteristicas completamente diferente, como en el caso de la
anteriormente citada cinta Las Poquianchis, donde los personajes femeninos son
prostitutas, pero no son las mujeres fatales anteriormente representadas, sino que se dedican
a esta actividad por necesidad ademas de ser obligadas y maltratadas de formas
inimaginables, en ¢l caso de Los Motivos de Luz, vemos la representacion de una madre,
pero no tanto una madre martir, abnegada e inmaculada, que a pesar de que si sufre por sus
hijos, la decision que toma es muy diferente a la que pudieran haber elegido, las

representantes clasicas de la madre en el cine.

Quiza la mas representativa en este estilo de peliculas cs, El castillo de la pureza
(1972) de Arturo Ripstein, historia de una familia recluida en su casa por el padre, en ésta
el protagonista es un hombre, sin embargo, es importante mencionar el papel que
representaron las mujeres, ya que a los ojos del protagonista, ellas eran tentaciones hacia la
lujuria, el veia a su esposa como quien lo llevaba a pecar y en su relacion ¢l recurria a la
manipulacion, por medio de la que su esposa permitia todo tipo de violencia a su persona,
_ como hacerla  sentir sin ningin valor y culparla de que sus hijos a causa del encierro,
hubiesen tenido acercamientos para explorar su sexualidad. Esto igualmente marca una
diferencia en el tratamiento de la mujer, ya que, se muestra a una joven que por naturaleza

descubre su sexualidad, sin morbo ni malas intencionces, sino como una chica normal en la
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adolescencia, lo cual es importante, ya que la mujer era considerada (fuera de la prostituta)
practicamente como asexuada, y con éstas nuevas representaciones, se rompié con un
estercotipo impuesto a la que en esta pelicula podriamos encasillar en el papel de hija de

familia (futura madre abnegada).

En la década de los setentas, como se ha mencionado, tuvo un gran auge el
feminismo, fue que estos estudios de género se volvieron cada vez mds frecuentes e
importantes para la comprension del papel de la mujer en la vida social, asi como el
estudio de la influencia del cine en la perpetuacion y reafirmacion de estereotipos. Es asi
como “'poco a poco se consolidan los estudios feministas acerca de cémo ha sido abordada
la imagen de la mujer en ¢l cine, coincidiendo en que la mujer es un ser pasivo en espera
del principe azul que la rescata de su cruel destino. La idea de la mujer vista como objeto, a
partir de una vision masculina, es uno de los principales enfoques de estos estudios.”
(Mercader, 2008:720) Por csto, las teorias feministas propusieron la creacion de un anticine
para plantcar alternativas a la estereotipacion, que enfrasca a la mujer, ya que ésta
modalidad lo que proponia es que sc rodaran filmes que abordaran y plantearan la vida de

las mujeres y su participacion en la sociedad desde otra perspectiva.

En Estados Unidos, desde los setentas se realizaron peliculas siguiendo esta linea,
las cuales mostraban como protagonista a una mujer que busca y lucha por ser
independiente, pero en Mdéxico no ¢s sino hasta el aio de 1991, con peliculas como La
mujer de Benjamin de Carlos Carrera o Mujeres Insumisas de Alberto lsaae tres aftos
después, que fa imagen de la mujer mexicana es vista y planteada desde un nuevo punto de
vista, s decir, ya no es solo como la madre, o la prostituta, en esta nueva propuesta, ellas
son ducnas de su propia vida y de su sexualidad, por o que al ser ignoradas o no respetadas
por los hombres, ellas no dudan en irse y buscar un nuevo camino solas, es decir, son
mujeres independientes y de gran cardcter, aunque no se puede dcjar de mencionar, que al

ser dirigidas por hombres, realmente predomina un punto de vista masculino.

A la par, también se empezaron a rodar filmes a cargo de realizadoras mexicanas,
egresadas de las escuelas de cine del pais, quienes buscaban plasmar su forma de ver el
mundo por medio de sus peliculas. Pero la situacion para ellas, no era facil, ya que por un

lado, la critica masculina era muy dura con ellas, y por el otro, si no abordaban temas
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clasicos del cine, sus peliculas no eran recibidas con gran entusiasmo, y es que lo que ellas
trataban de hacer era revalorar ¢l papel de la mujer en la vida cotidiana, laboral, la
maternidad, las relaciones de pareja, por mencionar algunas actividades; pero si no lo
hacian, y seguian con el mismo patrén manejado por la industria filmica, por otro lado, eran
mal vistas e ignoradas por las simpatizantes del movimiento feminista. Ejemplos de
mujeres que concordaban con el feminismo, y realizaron peliculas en las cuales se reflejaba

a la mujer desde otra perspectiva, son Busi Cortés, Maria Novaro y Marisa Sistach.

Pero no todas las cineastas de aquellos afios pertenecian a este movimiento, aunque
igualmente se les consideraba como scres que alteraban el orden masculino, ya que el cine,

hasta esos afios, habia sido realizado exclusivamente por hombres.

Aun asi, gracias a este cambio e irrupcion de las mujeres en el cine, es que se
comienza a hablar de un cine feminista. Este cine es el que cjercié gran influencia al
contribuir a cambiar la imagen de la mujer. En primer lugar por las repercusiones del
movimiento feminista, ¢l cual se manifiesta en contra de la representacion sumisa e inferior
de las mujeres. Este cine, ademds de ser hecho por mujeres, se propone romper con los
convencionalismos tradicionales impuestos por el cine clasico, que ha sido creado
mayoritariamente por hombres. Su fin es plasmar la imagen de la mujer desde otra
perspectiva, desde un punto de vista femenino, asi como también “retoma estereotipos y
arquetipos asignados a la mujer para darles nuevos significados, criticarlos y ponerlos en
tela de juicio, dando asi nuevas representaciones de la mujer, mas apegadas a la realidad
que se vive hoy en dia...Las directoras de cine manejan personajes femeninos mas
complejos, interesantes y menos cstereotipados.” (Mercader, 2008:720) al igual que
presentan en sus peliculas una gran critica al patriarcado. De esta manera, se logra que en la
actualidad, la mujer mexicana dctente caracteristicas muy distintas a las que siempre se le
habian impuesto, como son el ser productiva, autosuficiente, auténoma independiente
audaz y rebelde, aunque claro que no ha sido facil, toda vez que aun existe el obsticulo

representado por la oposicion del arraigado machismo mexicano.

Una de las principales exponentes de este tipo de cine es Maria Novaro, quien en
sus filmes proyecta una imagen femenina mas actual. “El cine de Novaro se orienta en

contra de los estereotipos recreados por el cine clasico mexicano...Todos sus filmes tienen

43




LA MUJER EN EL CINE MEXICANO

)
varios personajes femeninos en conjuncidn, matizados cada uno de ellos bajo diferentes
formas de pensar y actuar, y contrario al pensamiento patriarcal...cada mujer es

representada como un ente libre que rompe con los modelos estereotipados de lo

femenino.” (Mercader. 2008:720)
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3.- EL CINE MEXICANO CONTEMPORANEO

En nuestro tercer capitulo, abordamos la situacion del cine actual en México, a partir de la
década de los noventas, los cambios politicos y culturales que han surgido y que de alguna
manera han afectado la realizacion de cine en el pais. También hablaremos de los directores
y los temas que se han abordado y han marcado una tendencia en el cine. Esto con el fin de
tener un panorama mas extenso sobre la situacion de la industria cinematografica, en la que

se filmaron las cintas que hemos elegido para el analisis de la presente investigacion.
3.1.- Contexto

En los noventa el cine mexicano tuvo otro resurgimiento, a pesar de las diversas
circunstancias en contra, como las recientes crisis cconémicas (1982-1983 y 1986-1987),
la falta de apoyo suficicnte de organismos gubernamentales y la firma del Tratado de Libre
Comercio de América del Norte (TLCAN), que lo enfrentaban directamente con las
producciones Hollywoodenses mas numerosas y rodadas con mayores recursos. Pero fue
gracias a cstas circunstancias que el cine mexicano tomé un nuevo aire y dejo atras la mala
pero lucrativa temética de las ficheras y la violencia en las zonas fronterizas del norte del
pais; aunque encontramos un menor niumero de producciones, también c¢s cierto que éstas
contaron con un mejor presupuesto, lo que significé una de mejor calidad, por lo que
merecieron ser exhibidas en festivales internacionales, situacion que no se daba en el cine

mexicanos desde su época de oro.

Es importante mencionar que un par de afios antes en 1988 se cred el Programa de
Apoyo a las Operas Primas en ¢l Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC), un
programa que apoyaba a los egresados de esta escuela con la creacion de su primer

largometraje, en coproduccion con el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE).

Durante la primera mitad del sexenio Zedillista, las producciones y los estrenos
nacionales escasean. Mujeres insumisas, de Alberto Isaac (1994); El anzuelo, de Ernesto
Rimoch (1994), y Profundo carmesi, de Arturo Ripstein (1996), son algunas de las cintas
nacionales que contaron con apoyo estatal y lograron exhibirse en cartelera. Paralelamente,
la iniciativa privada incursion6 en este terreno. Televicine productora de filmes de escasa

calidad, que producia solo con fines comerciales, se encargaba de rodar peliculas
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protagonizadas por los artistas del momento que pertenecian a Televisa.

(http://gurrea.wordpress.com/2007/08/16/periplos-del-cine-mexicano/)

En 1999 el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) adopté un
programa similar al del CCC, mediante el cual apoy6 a los egresados para el rodaje de sus

operas primas también con el copatrocinio del IMCINE.

En este mismo afo se exhibié La otra conquista (1999), de Salvador Carrasco,
obra que abordé el tema del proceso de evangelizacion de la poblacion indigena o el
proceso de “conquista espiritual” como lo denominara el destacado historiador francés
Robert Ricard. Esta fue una pelicula totalmente independiente, que logrd lo que hasta ese
momento parecia imposible, que una distribuidora transnacional como la Fox, apoyara la

exhibicién el filme.

Con ¢l inicio del nuevo siglo y milenio, en México se daba una transformacién
radical en el panorama politico: la salida del gobierno de un partido politico que se
mantuvo en el poder por mas de 70 afios, y la entrada de un supuesto y promisorio gobierno
diferente, eran diversos los cambios que se vivian en ¢l pais al correr los afios de 1999 y
2000, mismos que también se reflejaron ¢n el cine mexicano y tueron principalmente dos
filmes nacionales, los que marcaron esta pauta: Sexo
Pudor y Lagrimas del ano 1999 (que también fue
distribuida por la empresa FOX, gracias al éxito de
su precursora La otra conquista), y Amores Perros
(2000), dirigida por Alejandro Gonzalez Ifarritu,
cinta que llevd al cine mexicano a otro nivel, gracias

al éxito obtenido.

A Entre las caracteristicas que destacan de este
Poster Amores Perros
resurgimiento es que los filmes fueron vistos y
tuvieron fama a nivel internacional, asi como el hecho de que muchos de los actores

proyectados, tenian ya una carrera en el mundo de la television.

En el afio 2002 los cortometrajes cobraron un fuerte auge y la calidad en la

produccién de estos mejord sustancialmente, en esta tematica se crearon un gran numero de
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festivales, 1o que abrio las puertas a la exhibicién y premiacién de los nuevos trabajos de

corto y largometrajes.

“El cine mexicano contemporaneo ofrece un mosaico de realidades que nos
conforman” (Gonzalez, 2006:279) es decir se presentan un sin nimero de realidades,
identidades, que nos reflejan o reflejan a nuestros semejantes, ya no se centra en presentar
un solo tema, se ha vuelto extenso, libre, experimental y sobre todo los directores se han

arriesgado con un cine innovador y de calidad.

3.2.- Los directores y Temas

La creacién de los programas de apoyo para el CCC y el CUEC trajo como resultado la
incorporacion de nuevos directores a la industria del cine nacional, como Carlos Carrera,

Elisa Miller, Alfonso Cuardn e Issa Lopez, quienes se han sumado a otros ya consolidados.

También sc aprecia un cambio cn el uso del lenguaje, en este notamos una forma de
expresion sin censura, mediante el recurso del empleo de palabras altisonantes que
resultaron apropiadas para el contexto que reflejan Jas cintas, asi como también el uso del
albur, pero sin caer en las exageraciones y vulgaridades como se observa en el cine de
fichcras. Algunas de estas peliculas abordaron temas mas complejos, con un toque de
denuncia ciudadana por Ja situacion de corrupeion, crisis y desigualdad que se vive en el

pais.

Muchas de estas peliculas fueron presentadas en festivales internacionales, de
manera que el ser merccedoras de tal reconocimicnto, permitio que algunos de los

dircctores fueran llamados para realizar producciones cinematograficas en el extranjero.

Este nuevo cine se desarrolid en el contexto de un proceso de democratizacion y
reformas al sistema politico nacional, lo que permitié una libertad de expresion sin
precedentes, para abarcar cualquier tipo de tematica y como resultado de esto, algunos
clasicos de nuestra cinematografia se transtormaron en films de denuncia y que mejor
ejemplo que, Rojo amanecer (1990) de Jorge Fons quien c¢s precursor en combatir la

censura gubernamental y romper el silencio, al abordar en ¢l citado filme lo sucedido el 2
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de Octubre de 1968, y aunque no resulté una pelicula totalmente radical o que se atreviera a
atacar al gobierno de manera directa, si marcé una diferencia en el cine mexicano, que
siempre se habia visto muy sometido al discurso oficial. A este film le siguieron Playa azul
(1991) de Alfredo Joskowiez y El Bulto (1991) de Gabriel Retes, cintas que retrataban los
cambios ideoldgicos entre la generacion del 68 y la nueva generacion. Otro filme que
surgio en esta década, que continud en la linea de denuncia fue La ley de Herodes (1998)
de Luis Estrada que demostré que la expresion cinematografica estd libre de condenas
represivas, ya que en ésta se narra la historia de un individuo que mediante el tradicional
sistema de designacion partidista (dedazo) es nombrado presidente municipal y asesorado
para manejar la administracion del municipio a través de la corrupcion para su beneficio
personal. Otra cinta que va sobrc la misma linca de denuncia es En el pais de no pasa nada

(2000) de la directora Maria del Carmen de Lara.

También se aprecia que existe un tema dominante cn las peliculas filmadas en
aquellos afios, el referido a la gran diversidad de identidades sociales en el pais, es decir,
sobre los conflictos y la enorme riqueza cultural que implican esas diferencias. En estas
historias los personajes principales ponen en jucgo su pertenencia a grupos sociales
cspecificos, ya sea de caracter religiosos como en Ave Maria (1999) del director Eduardo
Rossof, cultural como en Cabeza de vaca (1990) de Nicolas Echeverria, Regreso a Aztldn
en el mismo ano del director Juan Mora Cattlet, o la ya citada Mujeres insumisas (1994) de
Alberto lsaac, que relata la historia de tres madres, que deciden escaparse del tedio de
pueblerino, las golpizas y el machismo de sus maridos para trasladarse a Estados Unidos,

donde sc convierten en las duefas de un exitoso

restaurante de comida mexicana.

También se tratdo el tema de las
relaciones heterosexuales y se abordé de forma
ironica ¢l tema del machismo mexicano, en
peliculas como Solo con tu pareja (1991) la
opera prima del ahora reconocido Alfonso
Cuarén, Entre Pancho, Villa y una mujer

desnuda (1996) de lsabelle Tardan y Sabina

Escena Sexo pudor y Lagrimas
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Berman quien también la escribid, en la que nos cuenta la historia del hombre moderno y la
mujer en contraste con el patrén de comportamiento que arrastran desde el pasado. Pancho
Villa quien es un producto de la imaginacion de la protagonista trata, de ser un consejero en
materia de mujeres, sin embargo las recomendaciones del héroe revolucionario se
comprueban ineficaces ante la mujer moderna. Por otra parte en 1999 se presenta Sexo
Pudor y Ldgrimas que nos muestra una sociedad que establece pocas diferencias entre
hombres y mujeres, ya que ambos géneros sufren de las mismas confusiones inestabilidades
emocionales y vulnerabilidades. “Los personajes femeninos estan inmersos en su basqueda
personal, se aduefan de su destino de manera aguerrida y contradicen a nuestras mujeres

del cine clasico que obtenian el heroismo a través del sacrificio.” (Gonzalez,2006:279)

El resurgimiento de este cine mexicano, es visto y considerado como “un cine méas
arriesgado en cuanto a tematicas se refiere, y con historias mas universales pero al mismo
tiempo mas cercanas al argot mexicano. Un nuevo cine alejado totalmente de lo visto
anteriormente donde dependiendo la época en que fueron filmadas deambulaban por la
pantalla charros cantores, cabarets llenos de pachecos, enmascarados luchando contra
monstruos, modistas gays o mujeres traileras entre otros.” (http://www.venaverlo.com/el-

nuevo-cine-mexicano/)

Con este resurgimiento, también se abordaron temas novedosos, atrevidos y
delicados, con peliculas como EI Crimen del Padre Amaro (2002) de Carlos Carrera o
Perfume de Violetas (2000) dirigida por Marisa Sistach, la cual plantea el problema de
relaciones homosexules entre adolescentes, ademas de ser una denuncia de la impunidad en
ultrajes y las violaciones a las jovenes, también refleja la paradoja de la falta de atencion
por parte de los padres -debido a la carga de trabajo- a sus hijos adolescentes, en una etapa
de su vida en la que estos requieren de mayor atencion. Esta cinta es considerada la primera
de una trilogia realizada por Sistach, las siguientes obras fueron La nijia en la piedra
(2006) y El brassiere de Emma (2009), como su precursora, estas dos peliculas abordan

temas sobre la problematica juvenil.

Ocho afios después de La ley de Herodes, €] mismo director presenté Un Mundo
maravilloso (2005) que critica las medidas econémicas y la tendencia empresarial del

gobierno de Vicente Fox.
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Por otro lado y retomando el cine de denuncia, Felipe Cazals dirigi¢ el documental
Digna... hasta el ultimo aliento (2004) que trato el tema del posible asesinato de Digna
Ochoa, debido a sus problemas con el gobierno mexicano. Cazals también dirigié Las
vueltas del citrillo (2006) donde analiz6 los patrones de comportamiento que los mexicanos
hemos perpetuado desde hace mas de un siglo. Tema que también fue abordado por Carlos
Raigadas en Batallas en el cielo (2005), cinta que plasma rasgos importantes del
comportamiento mexicano colectivo, hace evidente la desigualdad social y la doble moral
del mexicano, su carencia educativa, asi como la importancia que le da al fitbol y la iglesia,
cuando obviamente hay otros asuntos més importantes que tratar en el pais. Otro filme de
denuncia fue El Vielin (2005) de Francisco Vargas, en la cual se retrata la lucha del
movimiento guerrillero campesino contra el gobierno opresor, y los abusos de los que son

victimas.

Como anteriormente se menciond, en éste periodo tuvieron un fuerte auge los temas
religiosos, se cuestionaron los tabiies en torno a las fallas y debilidades de la iglesia
catllica, el impenetrable sistema jerarquico y antidemocratico de esta institucion, la
problematica del celibato obligatorio impucsto a los saccrdotes y las alianzas con el
narcotrafico y las
guerrillas, como
ejemplo la ya citada El
crimen del  padre
amarao, A'ngel de fuego
(1991) de Dana Rotberg,
Santitos  (1999) de

Escena de Y tw mamd también

Alejandro Springall y
Novia que te vea (1993) de Guita Schytter, en ¢l caso de la religion judia, que plasma la

dificultad de esta para integrarse a la sociedad mexicana.

Otro tema que se abri6é camino durante esta época es el de la homosexualidad, con
directores como Jaime Humberto Hermosillo con Exxxoercismos (2002) y Julian Hernandez
quien realiz6, Mil nubes de paz cercan el cielo, amor nunca dejara de ser amor (2004) y

El cielo dividido (2006). Dando a la homosexualidad otro tratamiento sin parodia ni
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exageracién, sino detallando la complejidad del amor en cualquier tipo de pareja.
Siguiendo esta linea Y tu mama también (2000) muestra a dos adolescentes, que s¢ hallan
en edad de exploracion sexual, lo que provoca un encuentro pasional entre ellos, estos
papeles interpretados por Diego Luna y Gael Garcia, lo que lo vuelve un hecho que
trasciende al ser dos figuras varoniles muy importantes, por lo que destroza de un golpe los

estercotipos masculinos. (Gonzalez,2006:279).

A la par de estas producciones también se rodaron peliculas con fines meramente
comerciales, dirigidos principalmente a un publico juvenil, con temas de su interés, como el
noviazgo, la sexualidad, las fiestas, alcohol y drogas, la bisqueda de libertad, etcétera.
Ejemplos de estas cintas son Amarte duele (2002) y Nijias mal (2007) ambas del director
Fernando Sarifana, y mds recientemente La ultima y
nos vamos (2010) de Eva Lopez Sanchez. Por otra
partc encontramos el cierre de la trilogia del director
Algjandro Gamboa en 2005 con La tercera noche,
la cual sus precursoras fueron La primera noche
(1998) y La segunda noche (1999), cintas que
igualmc;lte abordaban problematicas de
adolescentes superficialmente. También se filmaron
peliculas dirigidas a un publico un poco mas adulto,

¢l que se abordan temas como las crisis sufridas

principalmente por las mujercs tras cumplir los 30 Poster Nilias mal

aftos, como Efectos secundarios (2006) dirigida por Issa Lopez y Kelly Makin, Sin Ton ni
Sonia (2003), y Cansada de besar sapos (2006) de Jorge Colon sélo por meneionar

algunas.

La produccién de comedias mexicanas, que no tienen otro fin que no sea entrctener
a la gente, siguio en pic durante csta década, ejemplos de este tipo de cintas son Dame tu
cuerpo (2003) dirigida por Rafael Montero, Corazén de Melén (2004), opera prima en la

industria cinematografica del director Luis Vélez.
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Otro tema abordado por las producciones nacionales fue el policiaco y el drama,
claro, con el ya conocido toque humoristico mexicano, como son La Hija del Canibal
(2003) de Antonio Serrano y Matando cabos (2004) de

Alejandro Lozano.

Finalmente, con motivo de la conmemoracion del
centenario de la Revolucion Mexicana, y del bicentenario
de la Independencia celebrado en el 2010, dos afios antes, ¢l
Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) lanzé una
convocatoria publica para apoyar la escritura de guiones
para peliculas conmemorativas de dichos movimientos, y

un afio después la convocatorio fue para la produccion de

cstas cintas, la primera en legar a las salas de cine fue

Poster de El Infierno, 2010 .. N
: Revolucion (2009), la cual se encuentra formada por 10

historias distintas, cada una dirigida por un director diferente, entre los mas destacados
encontramos a Mariana Chenillo, Gael Garcia, Diego Luna, Carlos Reygadas y Patricia
Riggen. Las siguientes peliculas son Chico Grande (2010) de Felipe Cazals, EI Baile de
San Juan (2010) bajo la direccion de Francisco Athié, EI Infierno (2010) de Luis Estrada,
El Atentado (2010) de Jorge Fons, Hidalgo, La historia jamds contada (2010) del ya
conocido Antonio Serrano, y una pelicula de caricaturas de Carlos Kuri, titulada Héroes
Verdaderos (2010), la cual destaca por la practicamente nula exploracion en ¢l ambito de la

animacion en México.

A estas también se agregan una cinta de corte documental titulada La Cdmara
Casasola (2010) dirigida por Carlos Rodrigo Montes de Oca Rojo. “A la par. y en
coordinacton con la Camara Nacional de la Industria Electrénica de Telecomunicaciones y
Tecnologias de la Informacion (CANIETI), el lincine produjo "Suertes, humores y
pequeRias historias de la Independenciay de la Revolucion", una serie de 26 cineminutos -
con duracion de 90 segundos cada uno- que con calidad y profundidad construyen
pequeiios fragmentos de rigor historico sobre pasajes, mas anecddticos que educativos, de
nuestra Independencia y Revolucion.” (http://www.imcine.gob.mx/pelculas-bicentenario-

2010.html)
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® Con el resumen anterior, sobre lo acontecido desde los noventas, hasta el afio
pasado, en la industria cinematografica mexicana, tenemos un panorama mas amplio sobre
la manera actual de hacer cine en México, los temas que se abordan y su tratamiento, asi

podremos entender el contexto en el que salieron a la luz las cintas elegidas para el analisis

de esta tesis, tema del siguiente capitulo.

54




ANALISIS CINEMATOGRAFICO

Copisuls 4

55




ANALISIS CINEMATOGRAFICO
e

METODOLOGIA

El cine dirigido por mujeres se inserté en la industria cinematografica nacional a partir
de los afios 80’s, con esto, sus filmes comenzaron a mostrar un pequefio impacto
comercial (en comparacién con el cine dirigido por hombres), la importancia de estas
producciones radic6 en que por primera vez, en largos afios, se ubic6 a las mujeres tras

la camara, lo que result6 en relatos cinematograficos con un punto de vista femenino.

La historia de la mujer en México ha tenido grandes cambios tanto sociales,
politicos y culturales en las ultimas dos décadas, por ello, el interés de llevar a cabo un
analisis cinematografico, es conocer el punto de vista que ofrecen los filmes realizados
por mujeres contemporaneas, asi como cudles son los atributos que les asignan a sus
personajes protagonicos femeninos y si podemos observar cambios en la posicion del

género femenino proyectado en el cine.

El corpus seleccionado es de tres peliculas, y los criterios para elegirlas se

detallan a continuacion:

» Cada una de las cintas tiene como directora y guionista a una mujer joven,
que aun no es considerada como una realizadora consolidada en la
industria cinematografica mexicana, (vale la pena sefialar que, en dos de
los casos son operas primas).

Los filmes se rodaron entre el ano 2000 y 2010.

N

» Las cintas se exhibicron en circuitos comerciales y posteriormente

salieron a la venta en DVD.

v

Los personajes protagdnicos son mujeres jovenes.

~ Todas las cintas estan basadas en una época actual.

Cada pelicula sera analizada a través de la siguiente metodologia, integrada por
distintas fases:
La primera fase es descriptiva, aqui se presenta la ficha técnica y la sinopsis de

cada pelicula, con el fin de conocer el contenido de ésta; se incluyen también las

biogratias de las directoras y trabajos filmicos, con ello conoceremos su formacion y
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podremos deducir la linea ideoldgica por la que se guian y que imprimen en sus obras; y
finalmente se incluyen fragmentos tomados de algunas criticas cinematograficas que
recibié cada filme en distintos medios de comunicacion, lo que nos acercara a las

reacctones y opiniones que levanté la pelicula al ser exhibida.

La segunda fase es el analisis de los personajes protagdnicos femeninos, esto
debido a que el objetivo es conocer las caracteristicas impresas por las realizadoras a sus
personajes femeninos, siendo ainbas (tanto realizadoras como protagonistas) mujeres
jovenes y contempordneas: ¢n primer lugar conoceremos al personaje desde el interior,
es decir, las caracteristicas y rasgos con los que nacio, asi como el entorno familiar y
social en el que se ha desarrollado y que ha influido en su forma de ser. En seguida,
analizaremos el exterior del personaje, entendiendo por esto, la manera en que se
desenvuelve y se relaciona en el ambito pablico (profestonal, personal o social y privado

o de pargja).

A continuacion se presenta el cuadro donde observamos graficamente el andlisis

del personaje anteriormente descrito:



ANALISIS CINEMATOGRAFICO

PERSONAJE
!

Se configura el personaje (Forma) Se revela el persoEaje {Revelacion)

Biografia Definicon Accién
de la necesidad

i}

Profesionad Personad Privado

oL

A Trabajo  Socialo Interior
Marcas de nacimiento; Marital
Génerc
Raza

Clase social
Antecedentes jamiliares
Nombre

Aprender de la experiencia:

Formacion
Aptitudes

La propia familia
Sexuahdad

La historia de fondo

b !

F1 personaje ahora:

Edad

Ocupacion

Amigos y enemigos

Apariencia

Vision del mundo

Creencias

Manera de ser

Sentido del humor

Miveles de tension

Uso del lenguaje

Efectos de los antecedentes y del género

Estilo personal: Coherenciafincoherencia
Color Cuadro elaborado por Gémez Tarin,
Tics verbales basado en las categorias de Rib Davis.

Pasatiempos y pasiones
llusiones
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Tras la integracion de la informacion en el cuadro observaremos graficamente al
personaje, pero solo en lo general, por lo que para tener un panorama mas concreto de
cada protagonista, se desarrollara mas especificamente su comportamiento y relacion en
los siguientes ambitos: familiar, social, laboral, politico, sexual y educativo, asi como

también se incluye un apartado que habla de la psicologia del personaje.

Finalmente se realizard una interpretacion de cada personaje, y posteriormente de
cada pelicula, donde se expongan las transformaciones que ha tenido la mujer en el cine,
y con ello reflexionar sobre las caracteristicas que sc han integrado a los personajes
femeninos en el cine actual, asi como también poniendo especial énfasis en el

tratamiento que es dado por realizadoras mujeres a sus propias protagonistas.

ANALISIS DE PELICULAS SELECCIONADAS

ASi DEL PRECIPICIO

Esta pelicula se estreno en el 2006, tuvo un costo 21

milloncs 400 mil pesos, fue distribuida por Vidcocine

del precipicig

con 300 copias. El filme obtuvo varias Diosas de plata,
por: Mejor opera prima, Mejor actriz para Ana de la
Reguera, Mgjor actor de cuadro Rafael Amaya y
Revelacion femenina para Gabriela Platas e Ingrid

Martz.

SBIELAPLATRS ANA BE LA REGUERA men MO8

ove G Ty

Poster Asi del Precipicio
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FICHA TECNICA

Titulo de exhibicion:

Asi del precipicio

Pais de produccion: México
B Compaiiias FIDECINE / Cinepolis Producciones /
productoras: Agarrate del barandal
N Productores: o Teresa Suérez / Euge'nio Lopez / Leonor |

Pintado / Magali Fuentes / Alejandro Ramirez

Asistente de direccion:

Foit(r)graﬁwa:

( Edicion:

Direccion musical:

Obras musicalces:

lihté'rﬁprretc:

"~ Sonido:

Afio de produccion: 2006

Duracion: 1 96 min i

Género: Drama —
" " Direccion: | TeresaSurez |

|
]
~ Ambientacion: B

Bernardo Jasso

B

Teresa Suarez

Jaime Reynoso

Roberto Bolado

" Rodrigo Barbera

“Necesito amarme™

~ Alejandra Guzman |
* Andrés Franco

~ Gabricla DEU—G—

Tomas Rodriguez Tovar
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Direccion de arte:

Dario Ramos

Disefio de arte:

Sandra Cabrida

Fecha de inicio de

rodaje:

Estudios y locaciones:

Abril de 2005

México, Distrito Federal

Autorizacion:

11404-C

Fecha ym'iugar “de

estreno:

S

24 de noviembre de 2006 en cadenas de cines

Cinepolis, Cinemex, Cinemark y Cinemas Lumiere

Rcipgrfb:i

SINOPSIS (oficial)

Anadela chu:{): Lucia

Gabriela Platas: Carinen
Ingrid Martz: Hanna
Alejandro Mones: Ma'thias
Ana Ciochetti: Sra. Roman
Rafael Amaya: Gerardo
Silvia Carrusillo: Piti

Daniel Vives: Manucla

Tres amigas comparten un departamento. Lucia mantiene una relacion enfermiza con

Mathias, su novio, quien constantemente le dice mentiras. Hanna, quien se ha separado

de su marido, no se decide entre volver con €l y darse la oportunidad de una relacion

1¢sbica, y Carmen, una artista plastica, posterga la conclusion de su obra con noches
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eternas de droga. Las tres tendran que estar asi del precipicio para decidir si caen o dan

la vuelta.

(http://www.terra.com.mx/cine/pelicula/default.aspx ?peliculaid=2059)

LA DIRECTORA
Teresa Suarez

(Maria Teresa Suarcz Maceiras, Ciudad de México
18/11/1962) Directora, guionista y productora de cine.
Estudidé la primaria, secundaria y preparatoria en el

colegio de Guadalupe. Después estudio actuacion con

Héctor Mendoza, Luis de Tavira y Julio Castillo, a %
Maria Teresa Suarez en grabacion
quicn asistio en la obra de teatro “Dulces compariias ™
en 1987. Continud su preparacion con el dramaturgo Hugo Argiielles: fue también
alumna de la guionista Beatriz Novaro. Dirigio el Polyforum Cultural Siqueiros de 1986
a 1992, En el teatro, escribio y dirigio la obra para nifios “El rapto de las estrellas™ en
1990 en la actuaron Diego luna, Gael Garcia Bernal y José Maria Torre; coprodujo
“Doble cara” de Antonio Serrano. Como directora d¢ arte participé en mas de 200
comerciales, dirigidos entre otros por Alejandro Gonzales liiarritu, Fred Clap y Antonio
Urrutia de 1994 a 2000. Participé como guionista de los cortos Yo te hago el amor y ti
lo deshaces y Quiero ser Salma. Debutd en el cine con el cortometraje Tu mataste a
Tarantino en 2002, que participo en fa XVIII Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara
2003, y en los festivales de Guanajuato y Toronto. Escribio el guion de su opera prima,
Asi del precipicio en 2006, La cinta fue producida por Eugenio Lopez Alonso,
FIDECINE y ¢l EFICINE a través de Cinepolis. En 2008 cred junto con Patricia
Gonzales Padilla la productora de cine El Beso Films. (Ciuk, 2006:746)

Filmografia:

Asi del precipicio, 2006
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Tu mataste a Tarantino, 2003
En proyecto:

(Que le dijiste a Dios?

El rapto de las estrellas

Ego 10, autoestima 0

El amor produce insomnio

LA CRITICA

Con este filme la critica fue muy dividida, podemos encontrar desde los que la defienden
a capa y espada y la schalan como una pelicula diferente, que muestra una realidad
latente en la sociedad mexicana: “Asi del precipicio, una pelicula temeraria y honesta”
(Cardenas,2006:5); “es una pelicula valiente, bien hecha, se le ve inversion importante,
son buenos actores y sobre todo se percibe la honestidad de su realizadora al plantear un

problema personal” (Solorzano,2006:2).

Aunque por otro lado, son los mas a los que no les agrado del todo ya sea por
considerarla una mala pelicula y llamarla moralista, por su manera de abordar el tema de
la homosexualidad o el de las adicciones y como las protagonistas se redimen de sus
acciones: “"ademas de ser algo asi como un compendio de los tics, las manias y los
facilismos con los que acostumbra perpetrar aquello que la sabia cinetilia conoce por los
nombres de bodrio o churro, llevan implicita un tal moralina que parecieran concebidas
especificamente con el proposito de darle al publico lecciones no solicitadas de aquellos
que -desde la muy particular y limitada de productores\guionistas\directores- es lo
correcto” (Tovar,2007:13); refiriéndose exclusivamente a como se aborda Ila
homoscxualidad entre la pareja femenina, como si una incitara a la otra al pecado: “El
principal problema aqui no es la previsibilidad y el maniqueismo con ¢l que son
manejadas dicha tentacion, el cortejo al que es sometida la tentable, ni las dudas, los

temores y las reticencias iniciales poco a poco vencidas, a fuerza de miraditas cruzadas
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con la tentadora y platicas con las amigas. El mayor problema es otro y consiste, como
ha sido y es costumbre en el cine de pretensiones edificantes, en descalificar todo tipo
de preferencia sexual que se aparte de la heterosexualidad, lo cual sucede en Asi del

precipicio precisamente con el hecho mismo de proponer la practica lesbiana como una

forma de caer” (Tovar,2007:13).

Tambi¢n hay quienes en su critica la comparan con filmes de otros paises:
“moralista y con cierta linea melodramatica, un poco en ¢l estilo de Réquiem por un
suefio (2000) de Darren Aronovsky o Trainspotting (1996) de Danny Boyle, cuando los
excesos en pantalla nos resultan desagradables hasta pensar en salimos de la sala y nos
dejan la idea tradicional y repetida de nada con exceso todo con medida”
(Solorzano,2006:2). Su parecido con otras cintas no fueron ideas exclusivas del critico
anterior: “Algunos despistados han querido ver una localisima version de Réquiem por

un suefio” (Tovar,2007:13).

También hubo los que opinaron que la pelicula es un reflejo de la vida de la
directora, quien proyecto su juventud en esta: “La directora Teresa Sudrez tuvo una
juventud en que los excesos formaban parte de su existencia, y la vida acomodada le
permitié conocer un mundo de drogas, alcoholismo y sexo. Sus amigos pertenecian a
altas esferas sociales y derrocharon sus mejores dias en vicios...Esta experiencia y otras
que vivio a fines de los anos 70°s ¢ inicios de los 80's fueron las que llevaron a Suarez a
eseribir y dirigir su opera prima Asi del precipicio " (Arellano,2006:4). Por otro lado,
también hubo quien escribio: “para que los cinéfilos se echen su taco de ojo por lo
menos” (Hernandez.2006:13) aludiendo a que lo unico rescatable es el desnudo de Ana

de la Reguera.
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Lucia

(Ana de la Reguera)

Interior

Biografia

Marcas de nacimiento

*Lucia

*Mujer

*Mexicana, tez blanca.
*Clase alta.

*Su madre murid y crecid con su

padre.

65

Aprender de la experiencia

*Estudios universitarios de comunicacion.
*Tiene facilidad de palabra, es sociable.
*Heterosexual, Sexualmente abierta.

*Sy madre muri6é hace ahos y su padre un
hombre excéntrico y muy adinerado la

crio.
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Exterior

Definicion de la necesidad

Busca alejarse de sus problemas y que Matias (el objeto
de su afecto) la quiera y se lo demuestre.

Accion

l
l l l

Profesional Personal Privado

. . * ) .
*Trabaja como directora de *Es Es una  mujer muy

soltera, tienc una fundid | )

, abaciones R .. , confundida, sola e inscgura
arte en grabaciones de relacion  con  Matias y ient o | hﬂ
COMErci se siente vacia, por lo que ha
comerciales. comparte departamento  con .. P q .
. permitido tener una relacion

sus amigas Carmen y Hanna. .
masoquista, donde s

lastimada fisica y
emocionalmente, ast como
también ha desarrollado una
adiccion  al  alcohol, la
cocaina y a las relaciones
destructivas.
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Interior Exterior

El personaje ahora

*28 afios aproximadamente.

*Disefiadora de arte, para comerciales de television.

*Vive con sus amigas Hanna y Carmen, convive con varias personas de su trabajo.
*Al parecer su peor enemigo es ella misma.

* Es de tez blanca, cabello obscuro a los hombros y ojos cafés. Su estatura es media y es de
complexién muy delgada. Su aspecto es un poco desenfadado pero cambia dependiendo de la
ocasién, por lo regular usa pantalones de mezclilla y blusas informales, pero cuando sale de
noche o con Matias utiliza faldas y blusas escotadas. Casi no usa magquillaje, sin embargo

cuando utiliza lo enfatiza en sus ojos.
*Tiene una vision negativa del mundo.

*No aparenta tener empatia por alguna religion.

*Es adicta al alcohol y a la cocaina, por lo que su estado de animo es muy cambiante. Se
expone a situaciones de alto riesgo por conseguir droga. Tiene una relacion destructiva con
Matias, pero con sus amigas es mas tranquila y las ayuda en lo que pucde. Reacciona

violentamente st se siente vulnerable o fucra de control

*Es muy pesimista y su sentido del humor solo se muestra si esta con sus amigas o drogada y

es un humor muy negro.

* Tiene un nivel de tension muy alto, ya que intenta constantemente alejarse de las drogas

pero no puede, aunado a la destructiva relacion que mantiene con Matias.

* Utiliza un lenguaje claro, es muy efusiva con las manos, hace un gran uso de modismos y

malas palabras.
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* Le gusta salir de fiesta, tomar, usar drogas y estar con sus amigas.

* Busca alejarse de las drogas y el alcohol constantemente y que Matias la tome como
una relacion seria y demuestre sentimientos romanticos hacia ella.

Los distintos Ambitos en que se desenvuelve

Lucia en el dmbito familiar: Es hija Gnica su madre muri6 hace afios, a su padre lo ve

poco, por lo regular cuando se mete en problemas.

Lucia en el ambito social: Vive con Hanna y Carmen sus mejores amigas, con las que
algunas veces sale al cine o a comer, también sale a divertirse a lugares como el billar la
mayoria de las veces con Matias. A veces en busca de droga se dirige a sitios donde
expone mucho su seguridad. No le causa conflicto relacionarse con personas de otra

clase social.
Lucia en el ambito educativo: Estudio la licenciatura de ciencias de la comunicacion.

Lucia en el ambito laboral: Trabaja como directora de arte en la produccion de
comerciales para televisién, donde constantemente tiene problemas por su

irresponsabilidad y adicciones.

Lucia en el ambito sexual: Es una mujer sexualmente activa y abierta, no le molesta

tomar la iniciativa. Muestra rasgos de masoquismo y de un gran apetito sexual.

Psicologia de Lucia: es una mujer con muchos problemas emocionales que sufre
constantemente por la falta de atencion de un hombre, que en este caso es Matias. Es

muy violenta y cuando esta bajo presion busca el valor para suicidarse sin lograrlo.

Interpretacion:

Fisicamente una chica atractiva, que cuenta con las caracteristicas de las mujeres jovenes
que protagonizan el cine mexicano, lo que nos demuestra, que a la fecha, para ser

protagonista se debe de cumplir con los canones de belleza impuestos.
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Su padre ejerce en ella una fuerte autoridad, sin embargo son muy distantes y
evitan tener contacto el uno con el otro, ya que es un hombre muy violento que a la vez
le ha inculeado esta costumbre a Lucia. También podemos ver que su padre representa el
poder econdmico para ella y la estabilidad social, ya que €l es quien la salva de los lios
en que sus adicciones y violencia la meten. Con esto observamos que, aunque Lucia sea
presentada como una mujer libre ¢ independiente, finalmente sigue siendo mantenida y

protegida por un hombre.

Es una mujer con una vida social muy activa, conoce a mucha gente y se
desenvuelve en lugares que anteriormente podian pensarse netamente masculinos, como

el billar. Con lo que existe un avance en cuanto al ambito social de ésta mujer.

A pesar de haber finalizado la licenciatura en ciencias de la comunicacién, y
desenvolverse en su carrera, Lucia no muestra un compromiso con su trabajo, ya que
constantemente tiene problemas por su impuntualidad y falta de responsabilidad, lo que
no parece importarle debido a que ticne el respaldo econdmico de su padre, es decir,
nuevamente no es tan independicnte y libre como en un principio podria parecer, ya que
deja de lado sus responsabilidades, pues se sabe apoyada por un hombre, es decir el

avance en los ambitos educativo y laboral, es a medias.

Sexualmente se presenta como una mujer moderna de mentalidad abierta, tiene
encuentros casuales con Matias en los que ella toma la iniciativa, aunque cuando él
decide no quedarse en su casa o no la busca, ella enfurece, lo que nos muestra que su
tactica para mantenerlo a su lado es por medio del sexo. También muestra algunas
actitudes de riesgo, como el acostarse con un desconocido que conocié en el lugar donde
adquirio droga. El avance en cuanto al campo de lo sexual, en cierta forma si es grande,
ya que Lucia no es juzgada ni mal vista por como se conduce sexualmente, mas bien es

puesta como la victima maltratada y engafiada por su parcja.

Es una mujer que a pesar de presentarse como independiente, constantemente
busca la atencion y aprobacion de los hombres en su vida, ya sea su padre o Matias, es
decir, una mujer pintada como independiente, pero en que en la realidad, no se siente

feliz, segura ni realizada si no consigue el reconocimiento y amor de un hombre.
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Hanna

e —

(Ingrid Martz)

Interior

Biografia

Marcas de nacimiento

*Hanna

*Mujer

*Mexicana, tez blanca.
*Clase alta

*Estd casada con un hombre judio
que tiene fuerte apego por su madre,

se separo de el por qué le fue infiel.
70

Aprender de la experiencia

* Estudios universitarios en la licenciatura
de ciencias de la comunicacion.

* Tiene facilidad de palabra, es inteligente
y muy agradable para la gente con quien

convive.

* Bisexual, se encuentra c¢n una etapa de
experimentacion sexual.

* Después del fracaso de su matrimonio,
trata de alejarse y estar con sus amigas
para tomar una decision sobre el futuro de
su relacion.
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Exterior

Definicién de la necesidad

Necesita sentirse amada y desea ser feliz sin el hombre

que la engafio.

Accion

l

Profesional

* Trabaja en una prestigiada
joyeria

l

Personal

*

Se separ6 de su esposo
Abraham por una infidelidad
y sale con Sandra una mujer
casada que conocidé en su
trabajo. Comparte un
departamento con Lucia y
Carmen.

71

l

Privado
* Esta  profundamente
lastimada por el engafio de
su esposo, asi como también
se encuentra confundida
sobre la relacion que estd
comenzando con otra mujer.
Busca  experimentar  con
nuevas  cosas, como la

bisexualidad y las drogas.
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Interior Exterior

El personaje ahora

* 27 afios aproximadamente.
* Trabaja en una exclusiva joyeria,

* Sus mejores amigas son Carmen y Lucia con quienes vive mientras decide el futuro de su

matrimonio.
* No tiene enemigos marcados, pero su esposo y su suegra la tratan muy mal.
)

* Es de tez blanca, estatura media y complexion delgada, posee ojos azules, labios delgados,
cabello rubio, largo y lacio: utiliza poco maquillaje en colores claros concentrado mds en sus
ojos; por lo regular se viste casual con vestidos o conjuntos de falda y saco en tonalidades

pastel.

* Tiene una vision positiva del mundo, ya que a pesar de sus problemas matrimoniales intenta

salir de su depresion y entablar una nueva relacién con Sandra.
* Judia.

* Es una mujer que esta deprimida, sin embargo al conocer a Sandra es mas alegre e intenta

experimentar, aunque su origen conservador no se lo permite del todo.
* Su sentido del humor es ingenuo y un poco infantil.

* Tiene un alto nivel de tension debido a que no sabe qué decision tomar en lo referente a su
matrimonio y a la nueva relacion que empieza, ya que le causa conflicto salir con otra mujer y

el qué diran.
* Tiene un lenguaje corporal y verbal claro y muy correcto.

* Tiene muy arraigados los estereotipos de coma debe ser una mujer y un hombre, su
apariencia es muy femenina.
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Los distintos ambitos en que se desenvuelve

Hanna en el ambito familiar: No se hace referencia a sus padre o hermanos sin embargo,
vemos a Abraham su ex esposo y a su suegra, con la que no tiene una buena relacion

debido a la presion que esta ejercia sobre su matrimonio.

Hanna en el ambito social: Es una mujer con muchas amistades en su circulo social, sin
embargo estd muy encarifiada con Lucia a quien conocié en la universidad. Le gusta

salir a comer y al cine con sus amigas.
Hanna en el ambito educativo: Estudio ciencias de la comunicacion.
Hanna en el ambito laboral: Trabaja como vendedora en una exclusiva joyeria.

Hanna en el ambito sexual: Al principio muestra una sexualidad muy cerrada, ya que
durante su matrimonio sufrfa al tener relaciones, por lo cual nunca le parecié atractiva la
idea de estar con su esposo. Con el desarrollo de la historia conoce a Sandra, una mujer
casada por la que siente una fuerte atraccion desde el momento de conocerla y con la

que tiene una relacién romantica y sexual.

Psicologia de Hanna: Es una mujer que estd muy confundida y lastimada, por el fracaso
de su matrimonio, constantemente duda si regresar con su marido o no, o con iniciar una
relacion con Sandra. Duda sobre si seguir sus impulsos y cumplir sus deseos, o volver

con su esposo, para no ser juzgada, y que éste no sufra.

Interpretacion:

Fisicamente, ¢s una mujer de estatura media, delgada, rubia, de cabello largo y ojos
azules, por lo que sale un poco del estereotipo de mujer mexicana, pero quc nos hemos
acostumbrado a ver, ya que ¢l cine mexicano, regularmente ha presentado a la gente

adinerada con dichas caracteristicas fisicas, y este filme las recalca.

No se menciona nada sobre su familia natural, sin embargo, vemos a su ex

marido, a quien dejo por una infidelidad pero a pesar de esto, ¢l la trata como algo de su
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propiedad. También aparece su suegra, quien es muy grosera con ella, justificando en el
hecho de que si Hanna hubiera tenido hijos, su matrimonio no hubiese fracasado, con
esto, vemos la rivalidad que aun es representada entre la suegra y la nuera, ya que la
madre la ve como la mujer que la alejo de su hijo, ademas de la cldsica naturaleza
exigida a la mujer: el ser madre, ya que Hanna es juzgada por no haberse embarazado, y
¢s vista como una mujer a medias, no olvidemos que tanto en el cine mexicano, como en
la realidad, mucho sigue la idea de que una mujer no lo es por completo hasta que no es
madre, aunque ciertamente ¢n esta cinta, se apoya la postura de Hanna, ya que ella

revela los maltratos de los que fue victima por parte de su esposo.

No trabaja en algo relacionado con su carrera, ya que se infiere que estudio y se
caso y cuando llegd el momento del divorcio, tuvo que buscar como mantenerse sola, y
debido a que nunca obtuvo experiencia de sus estudios, termina trabajando como

vendedora, por lo que su avance en el ambito laboral, finalmente no da frutos.

Era una mujer suinisa sexualmente que solo tenia relaciones sexuales con su
esposo, porque era algo que €l deseaba y que le era impuesto al ser una mujer casada, sin
embargo cuando conoce a Sandra y comienza a explorar con su sexualidad, podemos
notar que realmente lo disfruta. Este personaje, a pesar de ser quien desde un principio
se presentaba como la mas conservadora de nuestras protagonistas, es finalmente quien

da un cambio radical al comenzar una relacién 1ésbica.

De ser representada como la cldsica mujer de clase alta, con un fuerte apego a la
religion, que espera que sus probleinas se resuelvan solos, que es demasiado sumisa y
dependiente de su marido, a fin de cuentas, demuestra todo lo contrario, ya que es capaz
de experimentar, aparte de en su vida sexual, en la social y hasta llega un punto que
consume drogas. Por todo lo anterior, podemos decir que el personaje de Hanna es el
que finalmente tiene un avance mas notorio en cuanto a la nueva representacion de la
mujer, ya que de ser inicialmente la més fiel representacién de la mujer joven proxima a
convertirse en la madre (sumisa, abnegada, dulce e inocente), se convierte en una mujer
fuerte e independiente (por lo menos mas que las otras protagonistas) sin ser considerada

la representacion de la prostituta.
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Carmen

(Gabriela Platas)

Interior

Biografia

l

Aprender de la experiencia

Marcas de nacimiento

*Nivel superior en alguna carrea afin a las

* Carmen artes.

. *Creativa, sociable, graciosa talentosa
* Mujer : & .g y
para cuestiones artisticas.

Mexicana, tez blanca *Heterosexual, sexualmente autonoma.
* Clase media *Vive drogada para cvadir sus problemas y
¢l miedo que tienc a que su trabajo no sca
* Su madre ¢s conserje de un bien aceptado.

edificio en la zona donde trabaja. 75
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Exterior

Definicion de la necesidad

Busca ser reconocida por medio de sus obras de arte.
Busca cvadir su realidad para no enfrentar sus problemas.

Accion

l
l l l

Profesional Personal Privado

* artiqts 3 Ay O 1 > 7 1

Es artistaindependiente, * Es soltera, estd enamorada ~ Ninguna de sus relaciones
de su mejor amigo quien es  ha funcionado por lo que se
homosexual. Comparte el fija en hombres que son

departamento con Hanna y  imposibles

sin embargo ticne miedo de
mostrar su obra.

Lucia.
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Interior Exterior

El personaje ahora

* 28 afos aproximadamente.
* Es artista plastica independiente.

* Es amiga muy cercana de Lucia y Hanna con quienes vive en un departamento, también

tiene amistad con sus vecinos con los que comparte su adiceidn a la cocaina y al alcohol.

* Es de piel blanca, estatura media, delgada, cabello largo castaio, ojos verdes, usa poco
maquillaje en tonos naturales, viste a la mayoria de las veces faldas cortas de mezclilla con

camisctas o playeras ajustadas.

* Tienc una vision positiva del mundo, debido a que siempre esta drogada.

* No se hace referencia a su religion.

* Es alegre, muy dindmica, ocurrente, simpatica y le gusta mucho ir de fiesta en fiesta.
* Tienc buen sentido del humor, que podriamos calificar como humor negro.

* Su nivel de tensién se percibe bajo, pero podria ser por los efectos de la droga, ya que

cuando no la consume esta visiblemente ansiosa.

* Tiene una manera de expresarse, muy efusiva, tienc tics verbales como modismos y
groserias.

* Es muy femenina.

* Es muy creativa, artistica, observadora.

* Busca que su obra artistica sca reconocida y quiere encontrar un hombre que no la lastime y
corresponda su amor.
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Los distintos ambitos en que se desenvuelve

Carmen en el ambito familiar: Al final de la pelicula menciona que su madre trabaja

como portera del edificio a lado de su casa.

Carmen en el ambito social: Es una mujer con activa vida social, que siempre esta de

fiesta en casa de sus amigos o ¢n antros.

Carmen en el ambito educativo: Debido a la manera en que se expresa y a sus
conocimientos sobre arte, se infiere que estudio el nivel superior en alguna licenciatura

afin a las artes.

Carmen en el ambito laboral: Es una artista independiente, trabaja en su departamento,
busca ser reconocida mundialimente pero no expone sus obras, con el pretexto de que no

le ha llegado la inspiracion para finalizarla.

Carmen en el ambito sexual: No presenta ninguna pareja cstable, menciona que en el
pasado le rompieron ¢l corazén, lo que probablemente es la razon por la que ahora se

muestra como scxualmente abierta.

Psicologia de Carmen: Es una mujer que busca huir de su rcalidad. Por lo que vive
drogada para escapar de sus problemas, se enamora de su amigo homosexual por que no
le haria caso y no expone sus obras de arte por miedo a ser rechazada, lo que es su mas

grande temor, ademas dcl rechazo.

Interpretacion:

Fisicamente encaja en las caracteristicas de la mujer mexicana proyectada en el cine,

cuenta con la belleza establecida por los estandares para ser una protagonista.

Es casi al final del desarrollo de la pelicula  donde menciona, que su madre
trabaja como afanadora en el edificio de departamentos de un lado de donde ella vive

con sus amigas, con Jo que podemos pereatarnos que se siente incomoda con su origen y
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el trabajo que su madre realiza, por lo que trata de ocultarlo, es decir es una mujer que

niega su pasado y origen humilde.

Su mancra de expresarse y sus inclinaciones artisticas, nos muestran que tiene
estudios de arte, sin embargo el miedo al fracaso o al rechazo de la gente hacia su obra
provocan que no quiera cxponer su trabajo y postergue su finalizacién, lo que sélo
reflcja una gran inseguridad por parte de una profesionista que no confia en su propio
trabajo, por lo que el avance en cuanto al ambito profesional y educativo, no es muy

significativo.

Este personaje en particular a pesar de que es muy activo, se encuentra en
constante movimiento y se desenvuelve en distintos escenarios, no muestra mucho de su
personalidad, ya que en la mayoria de los momentos que aparece, se encuentra cn la
misma actitud o realizando las mismas acciones que son drogarse, tomar y estar en la
fiesta, con lo que busca huir de sus problemas de distintas inancras. Pero con su mucrte,
se demuestra que la finalidad de éste personaje es dar una especie de leccion a las otras
protagonistas, es decir, es la representacion de la mujer castigada con un final tragico

por su fonna de vida.

Conclusion Asi del precipicio:

Se observa que las tres protagonistas de éste filme, muestran una actitud abierta hacia la
sexualidad, ya que tienen ¢l control de ésta, y no tienen problema en tocar el tema, pero
a la vez, cada una presenta ciertos problemas, Lucia es adicta al sexo y siente placer al
ser sometida con golpes: Hanna tenia relaciones con su esposo porque se sentia obligada
como esposa y cada que lo hacia le provocaba dolores fisicos y emocionales,
posteriormente, explora su sexualidad después de derrumbar las ideas que estaban
implantadas en ¢lla y comienza una relacion con Sandra, aunque en el fondo no deja de
sentirse culpable y anormal. Cannen no muestra mucho de su vida sexual, sin embargo
ella misina admite que siempre se enamora de imposibles. Entonces bien, concluimos

que en ambito sexual hay un gran cambio en comparacion con la forma que se manejaba
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anteriormente a las mujeres y su sexualidad, aunque en el fondo, ninguna tiene una vida

sexual libre, feliz y plena.

En Asi del Precipicio poco se toca el tema de la familia, Lucia es de la unica que
hace alusion a su padre, pero solo se relacionan cuando ella se mete en problemas, por lo
que el padre representa a la figura masculina que tienc el control econdmico, y la
autoridad, a pesar de no estar cerca. Otra referencia famihiar es a la suegra de Hanna,
quien es la representacion de la clasica madre exageradamente carifosa y sobre
protectora con sus hijos, que ve en las parejas de éstos a enemigas potenciales, es decir,
se reproduce la idea de que entre mujeres no se ayudan, sino que mas bien se perjudican.
Entonces pues, en el ambito familiar hay un cambio, ya que todas son independientes de
sus respectivas familias (salvo en algiin momento Lucia), ya no se presenta a la mujer
que si no vive en casa de sus padres, es porque ahora vivira con su marido, quien sera el

que ahora se haga cargo de clla.

Socialmente son mujeres que circulan facilmente en distintos ambientes, y no se
preocupan en muchos casos ni por su seguridad, ya que pueden estar de fiesta, tomando
con amigos, en ¢l billar, o en su trabajo. Ellas no sc encuentran exclusivamente en los
lugares, que anteriormente podrian definirse como apropiados para mujeres, como el

hogar o la cocina.

Todas ticnen estudios superiores y de cierta manera buscan su evolucion laboral
aunque, no es una de sus prioridades, ya que cn ninguno de los casos le dan verdadera
importancia a su vida profesional, es decir, Lucia no muestra compromiso y a la menor
provocacion abandona su trabajo o bien la despiden por irresponsable, Hanna no ejerce
su carrera, tienc un trabajo temporal como vendedora y Carmen no expone su obra por
temor al rechazo o la poca valoracion de su trabajo. Con lo que concluimos que, a pesar
de que encontramos un cambio en cuanto al ambito profesional temenino en ésta cinta,
finalmente no son mujeres cxitosas, ni s¢ ocupan e¢n lograr un reconocimiento
profesional, ya que su mayor objetivo y por lo que en verdad luchan es por conseguir

una pareja que las ame y se quede a su lado.
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El &mbito politico no es tocado en ningiin momento por ésta cinta, lo que podria
ser por dos razones, es una pelicula sin ningin fin de éste tipo, o bien, ¢s la reproduccion

de la idea de que una mujer no tiene ningiin interés por la vida politica de su pais.

En esta cinta si hay un comun denominador en nuestras protagonistas es la
soledad y el miedo a la misma, por lo que todas se encuentran en una busqueda
constante de compafiia, ya sea de una pareja como es el caso de Hanna y Lucia o de
amigos de fiesta como Carmen, es decir se reproduce la idea de que una mujer no puede

estar sola y ser feliz.

Finalmente observamos que la realizadora Teresa Suarez brinda un cambio en
cuanto al comportamiento de sus protagonistas, ya que éstas adoptan roles y actitudes
anteriormente asignadas a los personajes masculinos, ya que fuman, beben, se drogan, se
la viven en Ia fiesta y tienen relaciones sexuales por placer, es decir son personajes
femeninos masculinizados, que posteriormente son castigadas por no conducirse de

manera correcta, es decir, por el deber ser de una “buena mujer”.

CASIDIVAS

Este filme fuc la segunda produccion en México de
Columbia Pictures, la cinta se distribuyo con 350
copias, y abre como la pelicula numero uno en taquilla

en su semana de estreno.

Poster Casi Divas

FICHA TECNICA

Titulo de exhibicion: Casi Divas

Otros titulos: Road to fame

81



ANALISIS CINEMATOGRAFICO

o R —"

Pais de produccién: México
Compaiiias Columbia Pictures Producciones México
productoras:
Productor: Luz Maria Iﬁas B
Afio de produccion: 2007 - ) 1
Duracion: 107 min S -
, -— T TR
Género: Comedia
Direccion: Issa L(')peZ o -
Guion: Issa Lope; basada en EJ;EQ;}'OTTQ}IEH de
Ignacio Darnaude.
B Fotografia: ) "~ Carlos aguilera |
B Edicion: o N Jorge Garcia T
Musica: " " Hans Zimmer _____-_______-._’
Sonido: - Efrain Garcia Mora o
o ‘
Vestuario: Bertha Romero
Maquillaje: 17 caaTinoco
S R— SO ——
Escenografia: Ariel Chiavez
| Fecha de inicio de|  Ildelunio2007
rodaje:
Estudios y locaciones: Estudios Churubusco 4/\/(::(.;* Ciudad de
México; Ciudad Netzahualcoyotl, Estado de México:
Ciudad de Guadalajara, Jalisco. .
|
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Autorizacion: 11920-B15

Fecha y lugar de 11 de Abril 2008 en cadenas de cines
estreno: Cinepolis, Cinemex, Cinemark y Cinemas Lumiere

Reparto: Patricia Llaca: Eva Gallardo

Julio Bracho: Alejandro Mateos
Daniela Schmidt: Yesenia
Maya Zapata: Francisca

Diana Garcia: Catalina

Ana Laycvzka: Ximena

SINOPSIS (oficial)

Alejandro Matcos (Julio Bracho), uno de los productores de cine mas importante del
pais, comienza un casting de talento para encontrar a la protagonista de su préxima
pelicula. Cuatro chicas provenientes de diferentes partes del pais haran hasta lo
imposible por conseguir un lugar en la cinta, aunque no la tendran facil, pues deberan
enfrentarse a la novia del productor, una actriz con aires de diva, que hard todo lo que

esté en sus manos por quedarse con el

papel.(http://www.elseptimoarte.nct/peliculas/casi-divas-1705.htm])

LA DIRECTORA
Issa Lopez

(Issa Laura Lopez Lozano, Ciudad de
México 03 de Agosto de 1971) Estudié la

primaria y sccundaria en diversas escuelas y

Issa Lopez en grabac
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termind la preparatoria en el colegio Luis Vives. Se confiesa de la generacion formada
por Steven Spielberg, cuya pelicula Tiburén ¢s su primer recuerdo cinematogréfico,
aunque a la par tiene 1a influencia cinéfila de su padre Juan Manuel Lopez, dedicado a la

semidtica y amigo de cineastas.

Estudio un afio de arqueologia en la ENAH, sin embargo decidié retomar sus
estudios sobre el cine, y asi ingresé al CUEC (1991-1995) donde 1levo la especialidad en
Guidn, materia en la que fue maestra adjunta durante un afio. Dirigié los cortometrajes
en 16 mm Tan callando en 1993 y Quimera en 1994. Posteriormente continud su
preparacion en el centro de capacitacion de Escritores de Televisa (1994-1996), en
donde impartié Guionismo Cinematografico. En esta empresa escribié en los programas:
“Plaza sésamo” "Laberintos de pasion” y “Primer amor a mil por hora”. Entre una
larga lista de talleres en los que participd destacan los de Sidney Field y Wolfgang
Langsfeld y el taller de dramaturgia de! maestro Hugo Argiiclles, de donde sc
desprenden varias lecturas en atril, asi como la asistencia de direccion en distintas
puestas cscénicas. Escribio y dirigio con Pedro 1zquierdo el cortometraje Bajo mi cama
en 2002, seleccionado como semifinalista en el primer concurso de cortometraje

organizado por la radiodifusora Radioactivo 98.5.

Issa es autora del guidn por encargo de Ladies Night en 2003, idea original de
Ignacio Darnaude, trabajo por el que recibid el premio al Mejor Guion en el Festival
Internacional de Cine de Chipre. Bajo un guion propio, debuta en la direccion de
largometraje con Efectos secundarios en 2006, una apucsta personal que surge de la
propia crisis de los 30 afos, a través de cuatro personajes que se recncuentran en una
fiesta de ex alumnos. La cinta que ese afto queda cn segundo lugar en la taquilla de las
peliculas mexicanas, fue producida por Warner Brothers, Videocine y FIDECINE. Entre
doce nominaciones a las Diosas de Plata el filme obtuvo la diosa al Mejor Guion, y
participo en diversos festivales internacionales. También es la autora del guion de Nijias
mal (Fernando Sarifiana) 2007, cuarto estreno mas taquillero mexicano y el séptimo
lugar en la taquilla mexicana de todos los tiempos. Ese afto volvio a la direccion con

Casi Divas, escrita con Ignacio Darnaude. Actualmente prepara su tercer largometraje
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Amigos Imaginarios, guion que escribe sobre una idea de Gabriel Ripstein y de ella

misma, una produccion de Columbia Pictures y Producciones México.
Como novelista y cuentista destacan: “San Caracol” y “Juan Culebra™.

Ha sido acreedora a distintos premios y reconocimientos: Segundo lugar, Premio
literatura juvenil Plaza y Valdez, 1992; Primer Premio Nacional Alicia de cuento, 1994,
Segundo lugar IV premio Nacional Efrén Hernandez, 1994; Primer premio Nacional
Efrain Huerta, cuento, 1995; Primer Premio Nacional Punto de Partidal995, cuento;
segundo lugar Premio Nacional Ricardo Pozas, 1996; Premio Nacional de Novela del

INBA 2007 por “Lengua muerta”.
Filmografia:
Efectos secundarios 2006
Casi divas 2007
En proyecto:

Amigos imaginarios

LA CRITICA

Con esta pelicula la critica no es muy variada, ya que si bien estan los que la colocan en
una posicion critica respecto a la situaciones que aborda, como son lo referente a las
formas en que se comporta la industria de la television y ¢l ¢ine, asi como los distintos
estratos de la sociedad mexicana: "Perseguir el suefio de la fama puede ser el anhelo de
mucha gente con dnimos de cobrar notoriedad, ese es el punto de partida para el segundo
largometraje de la directora Issa Lopez, en que se permite jugar con los estereotipos de
las estrellas producto del consumo televisivo, de los reality shows y el mundo de la
farandula.” (Bustos,2008:4). También hubo quienes la calificaron como tibia y
consideran que es una critica fallida, pero rescatable como entretenimiento “Casi divas

se queda tibia y mesurada en su exhibicion de la crueldad en la television como medio
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laboral, pero funciona en su descripcion de los varios Méxicos, a través de su
representacion ‘chistosa’ de estereotipos femeninos... ofrece un buen rato y aunque no
es una muestra de lo bueno que es el cine mexicano hecho por y para mujeres, se trata de

una muestra de lo que este genero puede llegar a convertirse”’(Torres,2008:7)

Siguiendo la misma linea estuvieron quienes por su sencillez les causé agrado y
la consideran buen entretenimiento “es una de esas cintas que resultan mas genuinas que
otras aparentemente profundas o con preocupaciones personalisimas. Es genuina en su
falta de pretension y en su gusto por elaborar una comedia...Sus oscilaciones tonales
llevan a la cinta a un ultra complaciente happy end donde todos los personajes son
ampliamente reivindicados (“a chingarle, no hay de otra™). Pero el casi casi de su tono,
de su armado, de su resultado, acerca a Casi divas a un cine ideal de su probable éxito

como entretenimiento puro” (Coria,2008:51).

Como podemos ver la critica con esta pelicula es un tanto considerada ya que si
bien no la destrozan del todo, aplauden el intento por realizar algo distinto y manifestar

la inconformidad y desigualdad que existe para ser parte del medio del espectaculo.
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Francisca

(Maya Zapata)

Interior

v

Biografia

4

Marcas de nacimiento

* Francisca Jorge
* Mujer
* Mexicana, Zapoteca

* Nacido en el lIstmo de
Tehuantepec Oaxaca

* Clase baja

* Vive con su mamd y sus
hermanos menores.
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A

Aprender de la experiencia

*No se menciona su nivel de educacion
pero sabe leer y escribir.

*Tiene facilidad de palabra, le gusta
recitar, notas que lee de revistas y se

aprende de memoria.
*Heterosexual, Sexualmente conservadora.

*Ve que su madre admira a las mujeres en
concursos de belleza y que el chico que le
gusta esta enamorado de la protagonista de
la pelicula, para la que concursara, ya que
busca el reconocimiento de ambos.
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Exterior

Definicion de la necesidad

Necesita ser reconocida como bella por su madre y por

Domingo (el objeto de su afecto).

Accion

l

l

Profesional

*En su pueblo ayuda a su
madre a mantener a sus

hermanos.

*Viaja a la ciudad en busca
de convertirse la
protagonista de la pelicula
“Maria enamorada™.
*Después es maestra de
primaria.

l

Personal

*Es soltera, y esta interesada
en domingo, uno de los

pocos chicos de su pucblo.

l

Privado

Es una chica sonadora,
que ya que ella misma no
puede darse el
reconocimiento de lo que es,
bella y

admirada y aceptada por sus

busca  sentirse

seres queridos.
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Interior Exterior

El personaje ahora

* 22 afos aproximadamente.

* Viaja a la ciudad buscando convertirse en actriz, al final de la pelicula es maestra de

primaria.

* No se muestra que se relacione con muchas personas de su comunidad, solo con Domingo
un chico por el cual tiene interés romantico. Con el desarrollo de la pelicula entabla una

amistad con Yesenia y Catalina.
* Sus enemigos no son evidentes, sin embargo varias veces es victima de discriminacion.

* Es de piel morena, estatura media, delgada, rasgos muy mexicanos (boca ancha, ojos
grandes y obscuros), cabello color negro, largo y lacio; al principio del filme no utiliza
maquillaje lo que va cambiando con el transcurso de 1a historia, utiliza ropa muy sencilla, por

lo regular vestidos en colores claros.
*Tiene una vision positiva del mundo.
*No se hace referencia al ambito religioso.

*Es de cardcter serio, muy callada, timida, se espanta facilinente con las situaciones a las que

no estd acosturmbrada o que le pueden parecer inconveniente.
*Tiene buen scntido del humor, aunque tiende a ser seria.

*Su nivel de tension es alto, ya que estd concursando lejos de su hogar, y sus posibilidades de

ganar son muy pocas debido a su raza étnica.

*Su ilusion al principio es ganar el concurso, lo que se va transformando en deseos de acabar

con la discriminacion y la falta de educacion en su comunidad.
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*Habla espariol (aunque en ocasiones, lo habla mal o no conjuga bien los verbos) y

zapoteco, usa bastante las expresiones faciales.

*Tiene muy arraigados los estercotipos de como debe ser una mujer y un hombre (se

espanta cuando descubre que Yesenia es transexual).

*Le gusta leer revistas y memorizar lo que lee en ellas.

Los distintos ambitos en que se desenvuelve

Francisca en el ambito familiar: Vive con su mama y sus hermanos en el Istmo de
Tehuantepec Oaxaca, ayuda a su mama en los quehaceres domésticos asi como a cuidar

de sus hermanos, todos ellos menores.

Francisca en el ambito social> En su comunidad no se muestra que tenga amigas o gente
con la que se relacione fuera de su familia, solo Domingo, de quien estd enamorada.
Cuando llega a la ciudad desarrolla una amistad con Yesenia, quien la ayuda a cambiar
su imagen para acercarse mas a su meta de ganar el concurso, hacia el final de la pelicula
también entabla una amistad un poco mas superficial con Catalina. Durante su estancia
en el DF, se da cuenta de la fuerte discriminacién que se vive en México, 1o que ayuda a

su decision de regresar a su comunidad con Domingo.

Francisca en el ambito educativo: Al principio se muestra que sabe leer y escribir. Al
final de la pelicula nos muestra quc tiene los estudios necesarios para ser profesora de

primaria.

Francisca en el ambito laboral: Al principio no se menciona si el personaje tiene algun
cmpleo, sin embargo al ver el anuncio del concurso para ser la protagonista de la
pelicula “Maria enamorada” se traslada a la ciudad con el objetivo de ganar, tras su
derrota y la discriminacion que sufrio, clla regresa a su pueblo a impartir clases en una

primaria.
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Francisca en el ambito politico: Después de encontrarse con una gran discriminacion en
la ciudad de México, muestra su opinién en ¢l concurso, hablando sobre esto y también
sobre la situacion de pobreza que se vive en Oaxaca, que para ella, parece no ser parte de
Meéxico. Al regresar a su puebla y dar clases, es su manera de ayudar a mejorar la

situacién de su comunidad.

Francisca en el ambito sexual: Es muy conservadora, se espanta con facilidad. Nunca ha

tenido relaciones sexuales.

Psicologia de Francisca: Es una mujer inteligente sin embargo al sentirse rechazada por
¢l hombre por el cual tiene un interés sentimental, busca la manera de que la reconozea y
se enamore de ella, asi s¢ empefia en mostrar que es capaz de ser incluso tan bella como
la actriz de la cual, él esta enamorado, por lo que ella se va a la ciudad, donde no conoce
a nadie y se enfrasca en una serie de conflictos de los cuales sale bien librada. Es decir,
Francisca es una chica insegura que busca obtener el reconocimiento y aceptacién, que

no se puede dar ella misma.

Interpretacion:

Francisca representa a la  mujer mexicana que vienc de una comunidad indigena,
fisicamente cumple con las caracteristicas que comunmente se le han asignado a la
gente de origen autdctono, piel morena, cabello largo lacio y obscuro, labios gruesos,
ojos grandes y obscuros, sin embargo, también cuenta con las caracteristicas que se le
asignan cn general a los personajes protagdnicos, mujer delgada, de estatura mediana y

atractiva fisicamentc.

Esta criada en una familia de madre soltera, apoya en el cuidado y la
manutencién de sus hermanos menores y muestra un gran afecto hacia ellos, sin
embrago no tiene un apego exagerado, es capaz de ir a la ciudad a probar suerte, sin
mayor problema de alejarse de su familia 0 de que pasard en su usencia, es decir es

independiente, lo cual representa un cambio en el ambito familiar.
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Esta mujer es timida pero se desenvuelve con facilidad, llega a la ciudad, se
traslada a los lugares donde se realiza el concurso o a donde lo necesite, y lo hace de

manera independiente, un punto positivo para la representacién de éste protagénico.

Su educacion no se hace evidente al principio de la pelicula, sin embargo vemos
que en comparacion con otras personas de su pueblo ella ha asistido a la escuela, sabe
leer y escribir y cuenta con formacion académica necesaria para a su regreso, trabajar
como profesora de primaria, lo cual no sélo es un avance en cuanto al tratamiento
general de la mujer, sino que también al tratamiento de la representacion de la gente de

origen autdctono y de una posicion economica baja.

Una de las razones por las que desea interpretar a Maria enamorada, es para que
su vida sea mas dindmica “quiero ser Maria enamorada porque a ella le pasan cosas” tal
vez haciendo referencia mas al ambito sentimental, ya que 1o que busca es que Domingo
se sienta atraido por ella, es decir, el motor de una joven inteligente y con ideas de

superacion, sigue siendo representado por un hombre.

En este viaje a la ciudad ella se da cuenta de que a pesar de que México es una
ciudad con un amplio abanico cu]tu-ral, la discriminacion es muy fuerte y es victima de
ésta constantemente, por su color de picl o la manera en que se expresa (al venir de una
comunidad zapoteca hay ocasiones que habla en su dialecto) esto la lleva a expresarlo en
la Gltima etapa del concurso, donde también manifiesta, la situacién de pobreza que se
vive en Oaxaca, la gran polaridad entre la poblacion de este pais, donde hay gente sin
nada que comer y gente con mucho dincro. Vemos pues, que con esto, Francisca estd
tomando una posicion politica y defiende sus ideales y a su pueblo, sin temor a sufrir
represalias por los organizadores del concurso, un avance para el tratamiento de la

mujer, que normalmente ha sido alejada (en ¢l cine) de la vida politica.

En lo referente al ambito sexual es una mujer con inocencia virginal, tiene una
formacion conservadora con respecto a este tema, lo que puede ser principalmente por
dos razones, su origen, y la formacidn tan cerrada que aun se les da a las mujeres en éste

tipo de comunidades.
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Francisca se presenta como una mujer inteligente, independiente y trabajadora,
sin embargo todo esto es a causa del afecto que siente por Domingo, y la necesidad de

que éste la ame.
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Ximena Lizarraga

(Ana Layevska)

Interior

A

y

Biografia

\ 4

Marcas de nacimiento

* Jimena Lizérraga

* Mujer

* Mexicana tez blanca

* Nacio en Guadalajara Jalisco
* Clase alta

* Vive con sus padres. Su padre es
un banquero con mucho dinero e
influencias. Su madre es ama de casa
y la apoya en todo lo que ella se

propone.
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A

Aprender de la experiencia

* Aunque no se hace mencion debido a su
nivel econémico y la forma en que se
entendemos tiene

desenvuelve, que

estudios de nivel superior.

* Posee facilidad de palabra, muestra

seguridad en si misina y es ambiciosa
* Heterosexual, sexualmente autonoma.

* De nifa no se sentia comoda con su
fisico, y ahora que se ha esforzado mucho
en cambiarlo, pretende que se le reconozea
y vengarse de la gente que la lastimé en su

infancia.



ANALISIS CINEMATOGRAFICO
- —————

Exterior

Definicion de la necesidad

Necesita que la gente reconozca su belleza ya que se ha
esforzado en conseguirla, finalmente soélo pretende
sentirse bien con ella misma.

Accion

l
l R l

Profesional Personal Privado

* Quiere ser actriz * Eq soltera. * Es una mujer que desea
internacional. reconocimiento y aprobacion
* En su ciudad ticne varias  de quienes la rodean, ya que
amigas de la misma clase ella  misma no  puede

social. aceptarse.
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Interior Exterior

l

* 22 aios aproximadamente.

El personaje ahora ]

* Quiere ser actriz, por lo que entra al concurso para ser la protagonista de la pelicula
“Maria enamorada”.

* La rodean varias amistades pero con ninguna muestra una relacion afectiva profunda.

* Es de tez blanca, estatura baja, delgada, ojos azules, labios delgados, cabello rubio,
largo y lacio; utiliza poco maquillaje en colores claros concentrado mas en sus 0jos; por lo

regular se viste de colores claros y de forma muy casual.

* Ticne una vision negativa del mundo, siente que todos estan c¢n su contra pero se ha

acostumbrado a que todo sc arregla con dinero.
* No existe referencia alguna sobre si es una mujer religiosa o no.

* Es de caracter fucrte, grosera cuando se siente vulnerable, ambiciosa, inteligente,
decidida, presuntuosa, materialista y vanidosa. Su lema durante la pelicula es “Lo veo y lo

consigo™.
* Tiene un nivel de tensién muy alto por su aspecto fisico al grado de exponer su salud.
* No muestra un buen sentido del humor (no hace bromas, no sonric).

* Su lenguaje verbal y corporal es controlado y correcto, sin embargo tiene la tendencia de

ser muy agresiva si siente que pierde el control de la situacion.
* Es muy femenina, su padre tiene una influencia muy fuerte en ella.

* Su pasatiempo son fucrtes rutinas de ¢jercicio, yoga y tratamientos como masajes.
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* Su ilusion es que se le reconozea como hermosa dentro de los canones que ella misma

se establece.

Los distintos ambitos en que se desenvuelve

Ximena en el ambito familiar: Es hija Gnica de una familia de clase alta, su padre es un
importante banquero y su madre una ex finalista de Miss Jalisco. Esta acostumbrada a
tener todo lo que quiere, en la mayoria de los casos, gracias a las influencias y el dinero
de su padre, quien evidentemente tiene un fucrte control sobre ella, ya que tiene que
escapar a escondidas de ¢l para entrar al concurso. Su madre, es la complice que la
ayuda a conseguir lo que quiere y su mas grande admiradora, ambas viven del dinero de

su padre.

Ximena en el ambito social: En su ciudad se muestra que tiene varias amigas de su clase
social, en ¢l DF sale a bares y se desenvuelve con facilidad. Sin embargo no parece
poder relacionarse con gente que no es de su clase social, tiene varias fricciones durante

el concurso con las otras protagonistas.

Ximena en el ambito educativo: Debido a su nivel econdmico, la manera en que se
desenvuelve y a sus ambiciones podemos inferir que ha estudiado més alla de los niveles

basicos.

Ximena en el ambito laboral: No trabaja, depende econdémicamente de su padre, tiene
ambiciones de ser actriz internacional, sin embargo para esto también se vale de las

influencias y ¢l poder econdémico de su padre.

Ximena en el ambito politico: Cuando no logra lo que quicre por sus medios, recurre a
las influencias y el dinero de su padre; en ¢l momento que es eliminada del concurso y al
no poder seducir a Alejandro, el director de cine que lo organiza, recurre a su padre

quicn mediante presiones y chantajes logra que la regresen como finalista.
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Ximena en el dmbito sexual: Es una mujer que se muestra activa sexualmente, utiliza el

sexo para lograr lo que quiere, por lo que no se muestra que tenga relaciones por placer,

que involucre sentimientos o tenga alguna atraccion hacia alguna persona.

Psicologia de Ximena: Una mujer llena de complejos e inseguridades que se han
formado desde su infancia y que para ser bella es capaz de exponer su salud. Tiene un
apego muy fuerte a su padre, quien no muestra ¢l mayor interés por ella, solo trata de
mantencrla aparentemente feliz llenado necesidades materiales, lo que la ha convertido
en una chica egolatra, que esconde su inseguridad y complejos, tras una mdscara de

fuerza.

Interpretacion:

Ella es la tnica protagonista de cabello rubio y piel clara, la Gnica que cuenta con su
padre y también la unica de nivel socioecondémico alto, con lo que podemos entender
que todavia se relaciona el color de piel con la clase econémica. También cumple con
caracteristicas generales de las mujeres que son protagonistas, es delgada, estatura media

y atractiva fisicamente.

Ximena Lizarraga es el Gnico personaje que desde el principio se presenta con
nombre y apellido, esto remarca la importancia que sc le da en la historia a su padre,
quien representa el poder econdmico de ella, también es importante la influencia que
éste ejerce sobre Ximena, lo que se muestra cuando ella decide inscribirse al coneurso a
escondidas de €l. Lo curioso es que ¢l personaje del padre no aparece a lo largo de la
cinta, con lo que sigue el canon establecido de padre proveedor y autoritario, que csta
distante de su familia pero ésta no da un paso sin él. Ademas ella y su madre son dos
mujeres que no hacen nada por ganarse la vida y mas bien viven atenidas a la fortuna del
hombre, por lo que podemos concluir que en cuanto a ¢éste personaje no existe un gran

cambio en relacion con el tratamiento anterior de la mujer y su familia.

El personaje de Ximena tiene una vida social muy activa, ella convive

constantemente con sus amigas, sale de antro y se divierte sin embargo cs evidente que
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no puede relacionarse con personas que no son de su nivel econdémico, choca mucho con

las otras protagonistas por su afan de verlas como inferiores y obviamente por la manera

fraudulenta en que regresa al concurso. En el ambito social si existe un avance.

Podemos notar por la manera en que se desenvuelve que su familia se ha
preocupado por su educacion, constantemente habla en ingles, y el uso de su lenguaje
corporal y verbal es correcto, o sea que ¢sta cinta mantiene el estereotipo de que, si una

mujer es rica, fina y bien educada, es rubia y muy bella.

Vive a expensas de su padre sin embargo tiene el deseo de convertirse en actriz
internacional, es por eso que entra al concurso y busca a toda costa ser la ganadora, ya
sea seduciendo al director o por medio de chantajes, con lo que finalmente la cinta nos
muestra a una mujer sin moral, con algunas caracteristicas de la prostituta, ya que se vale
de su cuerpo para obtener lo que desea, toma la iniciativa sin ningan contlicto, y utiliza
esto en su beneficio, tanto como para intentar regresar al concurso, como para vengarse
de un antiguo amor que le rompio el corazén, a pesar de esto nunca se presenta como
una mujer que disfrute de su sexualidad o que entable relaciones que involucren una

atraccion o sentimientos.

El personaje de Ximena, es una mujer ambiciosa capaz de todo con tal de lograr
sus objetivos, sin embargo, la historia la castiga por esto, ya que sale del concurso

porque ticne actitud de diva.

También podemos ver que aunque se presente como una mujer moderna, todo lo
que motiva sus acciones son razones que siempre han existido, la necesidad de ser
reconocida y aceptada como bella, y principalmente que lo reconozcea el hombre la que
la hirio y le rompié el corazon cuando no era tan agraciada fisicamente, c¢s decir, su

motor para actuar sigue siendo un hombre.
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Yesenia

(Daniela Schmidt)

Interior

Y

Biografia
Marcas de nacimiento v
Aprender de la experiencia
* Yesenia
* Se menciona que asistio a la
* Hombre secundaria y también cuenta con

* Mexicana, tez morena

* Naci6 en Cd. Netzahualcoyotl Estado

de M¢éxico
* Clase baja

* Vive con su mama, cuatro hermanos
menores y un mayor. Su mama es madre
AnAinn ~
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educacion técnica de estilismo.

*Tiene facilidad de palabra, le gusta
bailar, se desenvuelve con seguridad.

*Transexual (nacié hombre, pero vive
y s¢ presenta como mujer)

*Quiere ser reconocida como mujer y
demostrar que no importa el género
con ¢l que nacid, si no como clla se

identifica
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Exterior

Definicion de la necesidad

Busca ser reconocida como mujer hermosa y demostrar

quc puede competir con otras chicas y estar a su nivel.

Accién

l

l

Profesional

*Se encarga de su propia

estética de belleza.

l

Personal

*Es soltera, ticne varios
pretendientes, y aun
mantiene una relacion con su
ex novio, Jonathan

Armando.

*Entabla
amistad con mucha facilidad.

relaciones de
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Privado

* Es una mujer (ya que él
mismo asi se considera) muy
alegre y segura de si misma,
se  podria  decir  que
practicamente  su  unico
micdo es que se descubra
que es hombre.
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El personaje ahora

* 23 afios.

* Al principio de la pelicula es estilista, al final y gracias al concurso trabaja
como actriz.

* Desde el principio de la pelicula, la busca su ex novio Jonathan Armando
con ¢l que mantiene una amistad. Durante el concurso, desarrolla una amistad
con Francisca y después con Catalina.

* Pelea constantemente con su hermano mayor Osiris (aunque no llega a ser
tanto como su enemigo), también hay una relacion tensa con Ximena.

* Es de tez morena, alta, delgada, ojos grandes y obscuros, labios medianos,
cabello largo, castaiio obscuro ondulado: utiliza colores muy vivos en su
magquillaje (labios en color rosa fuerte y ojos en tonos azules o violetas), se
viste con colores vivos, por lo regular con faldas cortas y blusas muy

escotadas.

* Tiene una vision positiva pero imuy consciente del mundo, sabe como tratar a
cada tipo de persona con la que convive.

* De caracter muy alegre, siempre esta bailando o cantando, es ambiciosa,

decidida, inteligente, desinhibida, un poco agresiva y escandalosa.

* Tiene muy buen sentido del humor, ¢s un poco sarcdstica y muy simpatica

* Usa mucho el lenguaje corporal, v es muy clara para expresarse. Tiene

algunos tics verbales que corresponden al lugar donde se desenvuelve, como
llamar a su madre jefa.

* Es muy femecnina, busca convertirse en lo que ella ve, se ha establecido
como el ser una mujer.

* Le gusta bailar, cantar, confeccionar su propia ropa y maquillar a otras
personas y a ella misma.
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* Suilusion es ser fisicamente mujer y que se le reconozca como tal.

Los distintos Ambitos en que se desenvuelve

Yesenia en el ambito familiar: Vive con su madre, su abuela, un hermano mayor y
cuatro hermanos menores. Apoya econémicamente en su casa. Pelea constantemente
con sus hermanos, con ¢l mayor asiduamente, hasta llegar a los golpes, pero su mama

los obliga a comportarse. Tiene un gran respeto a su madre.

Yesenia en el ambito social: Es una persona muy alegre por 1o que es muy popular en la
zona por la que vive. Crea lazos de amistad facilmente lo que vemos con Francisca y

Catalina, ya que confia en ellas cuando las acaba de conocer.
Yesenia en el ambito educativo: Tiene una carrera técnica de cultura de belleza.

Yesenia en el dmbito laboral: Tiene un negocio propio, una estética que atiende
personalmente. Entra al concurso buscando ser actriz y protagonista de la pelicula. Al
final del filme vemos que comicnza a trabajar como actriz, gracias al concurso, aunque

no es la protagonista.

Yesenia en el ambito politico: No se muestran sus intereses o preferencias politicas sin
embargo, se ve afectada por la discriminacién de la que es victima Francisca y por la

situacion que vive Catalina en su tierra de natal.

Yesenia en el ambito sexual: Es transcxuval, sin embargo se presenta ante los demids y
ella misma se asume como mujer. No sc¢ habla de su vida sexuval pero tuvo una relaciéon

con Jonathan Armando, un chico homosexual, con el que regresa al final de la pelicula.

Psicologia de Yesenia: Aparentemente es una mujer muy segura y alegre sin embargo
vive en el estrés constante de aparentar algo que no es, ella misma asume que actiia todo
cl tiempo. Tiene una confusion sexual que observamos cuando le da un beso a Francisca,

es decir, se presenta al personaje con la posibilidad de cambiar su sexualidad.
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Interpretacion:

Es alta, delegada y atractiva, por lo que cumple con las caracteristicas fisicas de una

protagonista femenina.

Viene de un tipo de familia muy comin en la clase social baja de la ciudad, una
familia mono parental donde la madre se hace cargo de todos los hijos, no se sabe dénde
estd el padre o si todos son del mismo, y sin embargo tiene muchos hijos. Ella apoya
econdmicamente en su casa, tiene fricciones constantemente con sus hermanos todos
ellos hombres, pero la apoyan en su decision de ser actriz, aunque a veces entre

discusiones la desimoralizan, pero al momento del concurso todos le demuestran apoyo.

Este personaje es probablemente el mas sociable de la pelicula, ella conoce gente
del barrio donde crecid, entabla facilmente relaciones de amistad con personas que
conoce recientemente y las apoya. Finalmente de todas las protagonistas de ésta cinta, es
la mis feliz y segura de si misma, tanto asi que no tiene inconveniente en embellecer a
las otras chicas con quienes concursa, 1o que al venir de una persona transexual,
inferimos que al ser verdaderamente un hombre, es una persona mas estable, y no vive
en constante competencia con las otras concursantes, como se estila representar la

relacidn entre mujeres.

Es una persona que manifiesta claras actitudes de barrio por el medio en que se

desenvuelve.

Su actitud en referente a la sexualidad es abierta, platica del tema con sus amigas
y se siente comoda con su sexualidad, 1o que se demuestra cuando decide convertirse en

mujer, sin importarle el “*que diran™.

Yesenia es un personaje seguro, desenvuelto, independiente, que es capaz de
ponerse al ti por ti con otro hombre para defenderse, pero en el fondo podemos
encontrar que ¢l conjunto de actitudes que presenta son parte de lo que ella percibe como

necesario para ser reconocida como una mujer atractiva.
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Catalina

(Diana Garcia)

Exterior

v

Biografia

\ 4

Marcas de nacimiento

* Catalina

* Mujer

* Mexicana, tez morena

* Nacid en Cd. Juarez Chihuahua
* Clase baja

* Vive con su madre, aunque su

relacion no es muy cstrecha.

05

A

Aprender de la experiencia

* Educacion basica.

* Es inteligente, valiente y le gusta ser
activa ante situaciones que le molestan.

* Heterosexual.

* Le ha tocado vivir la dura realidad de Cd.
Judrez y ver como sus amigas y conocidas
han desaparecido para ser encontradas
muertas, deseca conseguir el dinero
suficiente para salir de ahi y salvar a sus

amigas de esa situacion.
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Exterior

Definicion de la necesidad

Entra a el concurso para conseguir dinero y poderse ir a

vivir a Estados Unidos, con sus amigas para no correr la

misma suerte que las mujeres que han desaparecido y

asesinado.

Accion

l

Profesional

* Trabaja en una maquila.

Personal

* Es soltera.

* Tiene varnas amigas que
trabajan con ella.
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Privado

*

Estd muy marcada y
afectada por la vida que lleva
en su ciudad, por lo que
generalmente se encuentra a
la defensiva, pero siempre se
cstuerza por la gente que
siente afecto.
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Interior Exterior

l

El personaje ahora

* 20 afos aproximadamente.

* Trabaja en una maquila hasta el momento en que se va a la ciudad de México para

concursar por el papel de “Maria Enamorada™.

* Tiene varias amigas en su ciudad y es por ellas que decide entrar al concurso, durante el
desarrollo de la pelicula se hace amiga de otra concursante con la que comparte gastos de
habitacién en un hotel y de Yesenia y Francisca. Alejandro el organizador también

desarrolla cierta clase de simpatia e interés sexuval hacia ella.

* Sus enemigos principales son los hombres que se encargan de desaparecer a las mujeres de

Cd Juarez. También tiene contlictos durante la pelicula con Ximena.

* De piel morena clara, estatura mediana, delgada, ojos medianos y obscuros, labios
delgados, cabello largo castafo obscuro y lacio; no usa maquillaje, se viste en colores

neutros por lo regular con playeras y pantalones de mezclilla.

* Tiene vision negativa del mundo, piensa que toda la gente busca atacarla o la trata bien

esperando algo a cambio.

* Es de carécter fuerte, es temperamental, agresiva, ambiciosa, decidida, un poco inocente,

trabajadora e impulsiva.
* No muestra tener mucho sentido del humor

* Sus niveles de tension son muy altos, ya que esta a la expectativa de que pueda ocurrirle

algo a sus seres queridos y también porque se encuentra en una civdad desconocida para ella.

* Su uso del lenguaje corporal es muy poco, lo utiliza en su mayoria cuando trata de ser

agresiva. verbalmente su lenguaie es claro.
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* Tiene el acento y los tics verbales que se ven usualmente en personas del norte de
Yy

México.
* Sale con sus amigas a platicar y tomar cerveza.

* Al principio de la pelicula manifiesta el deseo de ganar el concurso para tener dinero y
poder irse a Estados Unidos con sus amigas. También tiene la ilusion de conocer la
nieve. Al final de la pelicula regresa a su ciudad y su deseo ahora se ha transformado en
ayudar a encontrar a las mujeres desaparecidas, entre ellas su mejor amiga y en atrapar a

los responsables de estos crimenes.

Como se desenvuelve en los distintos Ambitos

Catalina en el ambito familiar: Solo vive con su mama a la que apoya econdmicamente,

aunque no se muestra mas profundamente que tipo de relacion familiar sostienen.

Catalina en el dmbito social: Vive en ciudad Juarez Chihuahua, donde tienc varias
amigas, las que son el motivo de que ¢lla entre al concurso, se muestra que convive con
cllas en el trabajo y también salen a tomar a bares. A su llegada a la ciudad de México se
muestra dura, sin embargo de inmediato se hace amiga de la chica con la que comparte
habitacion en un hotel, y hacia el final de la pelicula también entabla una amistad con
Francisca y Yesenia. Tiene fricciones constantes con Ximena, debido a la actitud

superior que ¢sta trata de tomar frente a Catalina y demds participantes.

Catalina en el ambito educativo: No se muestra claramente pero podemos entender por
la manera en que se desenvuelve y su trabajo en una maquiladora, que solo posee la

educacion basica.
Catalina en el ambito laboral: Trabaja en una maquila de ropa en Ciudad Judrez.

Catalina en el ambito politico: Catalina viven Ciudad Juarez, Chihuahua, localidad
conocida por el alto indice de desapariciones y asesinatos a mujeres jovenes, desde ¢l
principio del filme ella se muestra indignada por esta situacion debido a que es conocido

por todos quienes son los culpables de dichos delitos y las autoridades no actaan, por lo
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que Catalina es de las pocas personas que denuncian, constantemente muestra carteles y
da informacidn sobre mujeres desaparecidas. Se enfrenta a uno de los hombre que ella
sabe ha sido responsable de la desaparicion de algunas de sus amigas y también es esto
lo quc la obliga a ir al concurso y alejarse. Durante la Gltima parte del concurso antes de
salir a su presentacion recibe una llamada, donde le avisan que su mejor amiga también
ha desaparecido, ella conmocionada por la noticia sale al escenario y manifiesta su
inconformidad ante esta situacidn que se vive en su ciudad natal. En la (ltima parte de
la pelicula, aparece ella presentando mas carteles y fotos dando los datos de las mujeres
desaparecidas. Y reflexiona sobre lo importante que es su presencia ahi para ayudar a
poner fin a dicha situacion, ya que segun ella huyendo no podra hacer nada, por lo que

se convierte en voccra de las mujeres desaparecidas y apoya en su bisqueda.

Catalina en el ambito sexual: Alguna vez paséd la frontera y la detuvo la policia de
migracion y cuenta que antes de regresarla dos hombres la violaron. Eso la marco, es
evidente quc clla no ve la sexualidad como algo quc se distrute, si no como algo que los

hombres siempre buscan conseguir de una mujer.

Interpretacion:

Catalina cumple con las caracteristicas fisicas de una protagonista femenina, es delgada,
estatura media y atractiva. En un principio la vemos despreocupada por su aspecto sin
embargo con ¢l desarrollo de la pelicula encontramos un aumento en la preocupacion
por su arreglo personal, impulsada por el deseo de ganar ¢l concurso, por lo que
comienza a maquillarse mas y a usar ropa mas provocativa, es decir, a pesar que scgiin
¢l planteamicnto del personaje, su dnico objetivo es salvarse y vengar a las chicas
asesinadas, pronto sucumbe (aunque no del todo) en el mundo de la farandula, dejandose

llevar por la moda exigida para ser una protagonista.

Su familia la componen su madre y clla, aunque no muestran mucha interaccion, ni
interés en las actividades la una de la otra, por lo que hay un cambio en cuanto al ambito
familiar con ¢sta protagonista, ya que regularmente las muyjeres jovenes no realizaban

ningun movimiento sin la aprobacion de los padres, es éste caso la madre. Generalmente
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se estilaba mostrar a una mama cercana y complice de su hija, pero aqui ambas son muy

independientes la una de la otra.

Esta mujer tiene una unién muy fuerte con sus amigas, su relacion es de cuidado y
preocupacion mutua, y ya en el DF durante el concurso también entabla una buena
amistad con las otras chicas. Lo que nos muestra que es una mujer que facilmente confia
en otras a pesar de estar en una situacion de competencia. Avance tambicn para el
tratamiento de las relaciones entre mujeres, que regularmente viven en competencia y

rivahidad.

En el ambito de lo politico, Catalina es una de las protagonistas que mas avances
muestra (ademas de Francisca), ya que se atreve a denunciar la situacién que se vive en
su ciudad y exige una solucion. Esto en comparacion con el tratamiento usual del cinc
hacia las mujcres y lo politica es un gran logro, ya que generalmente se le separaba de

este ambito, por crecrlas incapaces de luchar o siquiera de tener un intercs por el tcma.

Sexualmente es una mujcr, marcada por una violacion sufrida al cruzar la frontera,
no ve la sexualidad como algo que se disfrute si no como algo que los hombres buscan
conseguir de la mujer, sin embargo no se expresa del sexo como si fuera algo malo sélo

habla de lo que su experiencia le ha mostrado.

Conclusion Casi divas:

En esta pelicula la mayoria de los personajes provienen de familias mono parentales
donde la madre es la encargada dc cuidar, educar y proveer de los recursos nccesarios, cl
Unico personaje que no coincide con csta caracteristica es el de Ximena, quien es
tambicn la Unica que viene de una famiha de clase social alta, es decir, podemos ver que
en esta cinta, hay una fuerte relacion con el bicnestar econémico y la prescncia de un
padre, ya que si bicn las madres solteras llevan el sustento econdmico a casa, ninguna
tiene el nivel de ingresos de un hombre, en éstc caso ¢l padre de Ximena. También

observamos que todas son hijas de familia, que si bien muestran afecto y respeto por sus
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padres, no presentan un apego exagerado, todas son capaces de salir y desenvolverse

fuera de su nicleo familiar sin problemas.

En el 4mbito social todas las mujeres que se presentan en el filme, son
independientes y capaces de circular sin problema por distintos ambientes, desde una
cantina en Cd. Judrez, hasta los barrios bajos de Neza, 0 en un estudio de television, lo
que marca una gran diferencia con los personajes femeninos representadas en el cine
anteriormente, ya que, las mujeres solo se encontraban, en bares si trabajaban ahi, ahora
es algo tan cotidiano en la vida, que se presenta en la pantalla. Otro aspecto social que
resalta es que las mujeres se presentan como amigas y compaiieras solidarias y no por el
hecho de estar en una competencia se ven como rivales a destrozar, la tnica excepcion

aqui seria Ximena.

Es importante destacar que la educacién basica es una constante como minimo en
la instruccion escolar de estas mujeres, ya que en comparacién con representaciones
fcmeninas de otras épocas todas han asistido a la escuela, incluso Francisca, quien viene
de una comunidad en su mayorfa analfabeta, cuenta con la preparacion necesaria, para
en un momento dado, impartir clases, pero ella no es la tnica con empleo, todas buscan
desarrollarse profesionalmente, por una parte ingresando al concurso para volverse
actrices reconocidas internacionales, pero aun antes de esto, Yesenia tiene su propia
estética y Catalina trabaja en una maquila. Es decir todas, a excepcion de Ximena, se

desenvuelven laboralmente y aportan recursos para la manutencion de sus hogares.

En cl caso de dos de las protagonistas (Francisca y Catalina) se trata de hacer una
conciencia sobre la situacion que se vive en sus comunidades, es decir, en cierta forma
hacen una denuncia politica ya sea contra la delincuencia o contra la discriminacion,
gran avancc en cuanto al tratamiento femenino en el dmbito politico, del cual
regularmente se le habia mantenido relegada a la mujer en ¢l cine. Con esto podemos ver
¢stas mujeres tienen una posicion politica activa, buscan mejorar su entorno, y la

situacién de su comunidad para ellas y sus seres queridos.

En cuanto a ambito sexual, observamos que todas nuestras protagonistas asumen su

sexualidad como algo propio, ellas deciden si quieren tener relaciones o no, sin embargo
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ninguna de ellas (excepto Yesenia, quien finalmente es hombre) manifiesta tener
relaciones sexuales por placer, si no porque los hombres lo desean y es un medio para
conseguir su meta. Por lo que el avance es a medias, ya que ninguna expresa y vive su
sexualidad tan abiertamente, como lo hace un hombre, es decir, aun existen tabtes en

cuanto a la sexualidad femenina.

Si bien, nuestras protagonistas muestran cambios importantes en varios de los
campos en los que se desenvuelven también podemos ver que hay varias constantes
como ¢l hecho de que a pesar que fisicamente tienen rasgos muy distintos, todas son

delgadas de estatura media y atractivas,

Finalmente se observa que en Casi Divas, la directora Issa Lopez reproduce el
sistema patriarcal, en el que es un vardn el que decide por las mujeres, es decir, sin
importar la preparacion, el esfuerzo y las cualidades de cada una de las concursantes,
finalmete todo concluira con la desicion final del productor, un hombre al que muchas le

hacen favores, con tal de ser las ganadoras.
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LADIES NIGHT

Esta cinta mexicana fue estrenada en diciembre de
2003, se colocod como la pelicula nacional mas
taquillera de aquel aflo, ademas fue la primera co-
producciéon mexicana de Buena Vista International
a través de Miravista. Obtuvo ¢l reconocimiento de
la cadena internacional MTV, al verse acreedora
del Premio MTV Movie Award 2004 a Actriz
Favorita (Ana de la Reguera), Mejor Cachondez
(Ana Claudia Talancon y Ana de la Reguera). Asi

como también obtuvo el Premio del Festival de

Cine de Cyprus 2006 a Mejor Guién de Pelicula Paster Ladies Night
(Issa Lopez). De igual manera, fue seleccionada

para inaugurar ¢l 8vo Festival Internacional de Cine Latino de Los Angeles.

FICHA TECNICA

Titulo de Exhibicién Ladies Night

Pais (es) de Produccion México

Compaiiia (s) Productora Argos Cine / Televisa Cine / Miravista
(%) Filins / Buenavista International / Video Cine

Productor (es) Epigmenio Ibarra / Inna Payan

Afio de Produccion 2003
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Duracion

89 Minutos

Direccion / Realizacion

Gabriela Tagliavini

Asistente de Direccion

Juan Obregén

Argumento

Ignacio Darnaude

Guidn

Issa L(')péz

Direccion de Fo)t()»grraﬁa

Javier Zarco

Disefto de Produccion

Miguel Alvarez

Formato
' Edicién / Montaje

Musica

“Obras Musicales

Color

Roberto Bolado / Jorge Garcia

" Juan Cristébal Pérez Grobet

“Desde que Llegaste” Reyli / “Yo Viviré”/
“] Want Your Sex™ / “Hijo de Tigre™ / “Crisis de

Nervios™ / *Que Grosero™ / *Sixtie Nine”

" lntérprétes

Sonido

Vestuario

Animaciones

~ Efectos Visuales

Reparto

Direccion de Arte

Barracuda / Toro / Ultrasonicas

Grupo Elefante / Moderatto / Maria

" Gabriela Diaque Lases

Antonio Bicéo/ Rogelio Villanueva

*Ollin Estudios
~ Charlie Urnaga

Javier Zarco

~ Ana Claudia Talancon: Alicia
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Ana de la Reguera: Ana
Luis Roberto Guzman: Rocco
Fabian Corres: Fabidn

Hugo Silva: Daga

Fecha de Inicio de Rodaje * Febrero dc 2003

Estudios y Locaciones " Estudios Churubusco / Ollin Estudios /

Distrito  Federal (Azcapotzalco, Tecamachalco,
Las Lomas, Centro Historico, Santa Maria la
Ribera)

!
i
r Autorizacion 10370-B15

Fechaﬁy Ldga; deEstreno | 10 de Dicicmbre de 2003 en las cadenas de |

cines Cinemex y Cinepolis

SINOPSIS (oficial)

Ladies Night es una comedia romantica de una chica llamada Alicia, quién esta a punto
de casarse, pero su vida de pronto se transforma cuando en su despedida de soltera
conoce a un bailarin, quien ha sido contratado por Ana, la mejor amiga de su prometido

y enemiga, Ana lo ha contratado para molestarla y arruinarle un dia tan especial.

Pero para la gran sorpresa de la conservadora familia de 1a joven prometida, de
Ana, de Fabian (el novio) y de la misma Alicia, ella se enamora del stripper y decide

seguirlo.

En este proceso ella transforma la rivalidad con Ana en una fuerte amistad, y

ambas se muestran como mujeres independicntes.

“Ladies Night” es una deliciosa comedia romantica, en la que se reflejaran todas

las mujeres modernas de Latinoamérica.
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(http://www.miravistafilms.com/ladiesnight/espaniol/index-flash.html)

LA DIRECTORA
Gabriela Tagliavini

Estudi6 la carrera de Direccion de Cine en la Escuela
Superior de Cinematografia de Buenos Aires, Argentina.
Mientras realizaba sus estudios, también trabajé en varios
comerciales y largometrajes, como Gatica el Mono dc

Leonardo Fabio (1993).

En 1993, se mudd a Estados Unidos, en donde
obtuvo un certificado en guidn cinematografico en la
Universidad de California en Los Angeles (U.C.L.A.).
Posteriormente,  finaliz0 su  maestria en  guién

cinematografico en el América Filins Institute. En este pais

A7/
DIRECTY,

“Gabriela Tagliavini en g}abamn

trabajoé como escritora de espectaculos para las televisoras USA Network y CNN.

También ha escrito muitiples guiones de largometraje, entre ellos uno para la

actriz Theresa Rusell. Asi como también ha participado como directora de varios

cortometrajes como La Autopista, basado en el cuento de Julio Cortézar.

La escritura de algunas de sus guiones de cine la han llevado a ser reconocida en

varios paises. Fue seleccionada por la cadena televisiva ABC y El Sindicato de

Escritores Estadounidenses, finalista en ¢l laboratorio de guion que organiza la

compaiiia de Robert Redford, The Sundance Institute. Gand el premio del Instituto de

Cine Mexicano (IMCINE). Fue finalista del Festival de Cine de Houston y del

Chestertield que es organizado por la compaiia de Steven Spielberg, Disney y Universal

Studios y también lo fue en el concurso que organiza la Academia de Artes y Ciencias

(Oscars).
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Su novela “Los Colores de la Memoria” fue publicada por editorial Lumen,
presentada en 1999, en la Feria del Libro de Buenos Aires, con la que recibid criticas
favorables por parte de la prensa. También fue reconocida por El Diario La Nacion,
cuando la recomendé como una de las mejores novelas del afio (2001) en Estados

Unidos, Canadd, Inglaterra y Australia.

Por su primer largometraje como dircctora "The woman every man wants' ("La
mujer que todo hombre quiere" 2001), producido en Hollywood, gand numerosos
premios en todo el mundo, incluyendo tres preseas como mejor directora en festivales de
cine internacionales, destacando el premio al mayor director en el Festival de Cine

Independiente de Nueva York.

(http://www.miravistafilms.com/ladiesnight/espaniol/index-flash.htm1)

LA CRITICA

A pesar del éxito ostentado en las taquillas por esta cinta, la critica periodistica
realmente fue bastante dura con clla, ya que como en varios periodicos se pudo leer, es
considerada una pelicula hueca, sin gran fondo y solo para entretener al publico, lo que
en si, tal vez no es solo una caracteristica de csta cinta, sino de la mayoria de las
peliculas mexicanas comerciales de los ultimos tiempos. Lo que si podriamos destacar
en cuanto a las criticas a esta cinta, es el que ¢l guion haya sido escrito asi como dirigida
por mujeres, niientras que la historia es “tan anti femenina que la pudo escribir cualquier
macho sin pretensiones™ (De Luna,2004,08), sélo por poner un ejemplo, la joven fue
probablemente violada ademas de haber sufrido robos a su casa, y con todo y eso, ella
cnamorada decide seguirlo, practicamente rogandole al stripper que le dé un lugar en su
vida. “Plantear en esta realidad de crimen rampante que la protagonista es susceptible de
enamorarse del hombre que la narcotizd, robé y quiza viold, es francamente
irresponsable por decir lo menos, (Como entender que unas mujeres cineastas

compartan una de la peores fantasias misoginas?” (Garcia,2003,14)
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Por otro lado, al hablar de la amiga ruda, quien tampoco tiene la suficiente

autoestima para permitir que su amigo tenga relaciones sexuales con ella, mientras en su

cara le implora a su prometida que regrese.

Ademas de plantear el mismo estereotipo impuesto a la mujer desde muchas
décadas atras, no existe nada en este mundo mas conveniente para una joven que

casarse, asi como ellas tampoco tienen otra ambicion que no sea la de contraer nupcias.

Mientras tanto la directora defendia a capa y espada su creacion, diciendo que se
trataba de un largometraje de lo que sienten las mujeres, contado por las propias
mujeres, en sus palabras “Creo que las mujeres de todas las generaciones y paises estan
rompiendo con las reglas, enarbolando la bandera del sentimiento propio y estin a
prendiendo a no claudicar ante las presiones del entorno...en la actualidad, es
complicado ser mujer directora, pero existe un publico que esta avido de nuevas formas
de contar las historias. Los ojos de una mujer ven las cosas de otra manera...Ladies
Night, trata temas como la duda, la indecision que nos recorre las entranas cuando

tenemos que elegir algo.” (Tagliavini,2003,1)

Dejando de un lado el trato que sec le dio a la mujer en esta cinta, otra
caracteristica que fue muy criticada, es el planteamiento de un mundo irreal en cuanto a
la vida de los jovenes en la Ciudad de México, es decir, estas chicas se pasean solas por

la Buenos Aires en plena noche, sin que absolutamente ningin peligro las aceche.
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(Ana Claudia Talancén)

Interior

Biografia

|

Aprender de la experiencia

Marcas de nacimiento

* Alicia Virginia Alvarado
* Mujer

* Mexicana, de tez morena
* Clase media alta

* Es hija anica, vive sélo con su

mama.

19

* Estudio Diseno.

* Muestra una gran habilidad para el
dibujo desde pequena, ademas de poseer

una gran imaginacion.
* Esta proxima a casarse.

* Heterosexual, s¢ muestra como una
mujer sexualmente conservadora.

* Es una mujer soitadora que siempre se ha
sentido  incomprendida  y  se  ha
conformado, sin luchar por lo que en
verdad quicre. Se siente insegura de si
misma.
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Exterior

Definicion de la necesidad

Necesita sentirse comprendida, amada y protegida.

Accion

|

Profesional

Al inicio de la cinta se
muestra como una sefiorita
de casa, que no trabaja ya
que cs mantenida por su
madre y posteriormente lo
sera por su futuro csposo,
final  del

cro al filme
p

consigue  trabajo  como
dibujante de la revista en la
que trabajan su prometido y

su peor enemiga.

Personal
social  son

* Su circulo

mujeres de  un  nivel
econdmico igual al de ella, la
mayoria ya casadas y con

hijos.
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Privado

* Esta confundida sobre si
casarse y perdonar la traicion
de su prometido, o ir tras el
bailarin del que se enamoré

una semana antes de su boda.
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Interior Exterior

El personaje ahora

*Aproximadamente 24 afios
*Es dibujante

*Su grupo de amigas son conservadoras como ella y del mismo nivel social; su enemiga y

posteriormente amiga para ser de nuevo su enemiga y terminar como su mejor amiga es Ana.

*Es de piel morena y ojos claros, estatura media, complexion delgada pero con un cuerpo bien
proporcionado. Su cabello es largo y lacio, de color castano claro. Su maquillaje es muy
natural y principalmente resalta sus ojos y labios. Se viste muy femenina y a la vez un poco

conservadora, stempre en colores pastel y claros.

*Es sofiadora, cree en ¢l amor a primera vista, en ¢l matrimonio, ¢n la fidelidad y el amor

verdadero.
*Catolica

*Tranquila, hogarefia, sonadora, conformista, alegre, conservadora, timida, indecisa, de

cardcter fuerte, es muy femenina y ocurrente.
*Es bromista e ingeniosa, pero no lc gustan las bromas pesadas ni vulgares.

*Esta nerviosa ya que no sabe si sc¢ casard o si ¢l hombre del que se ha ecnamorado también la

ame.
*Habla conservadoramente, no suele decir groserias.

*Es muy femenina.

*Su mayor pasién es dibujar e imagina a sus personajes con vida.
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*Su gran ilusion es que alguien entienda sus dibujos.

Como se desenvuelve en los distintos ambitos

Alicia en el ambito familiar: Esta mujer es muy unida a su mama, tienen una relacion de
confianza, amor y a la vez respeto. Madre e hija son casi como amigas. Su union, muy
probablemente se hizo mas fuerte cuando el padre de familia las abandoné por otro

hombre.

Alicia en el ambito social: En la cinta se muestra que la clase de amigas con las que
convive son mujeres de aproximadamente la misma edad que ella, algunas ya casadas y
con hijos. Ellas son de la misma clase social que Alicia, asi como también religiosas y
conservadoras. Pero a pesar de dichas similitudes en sus vidas, su relacion no parece ser
la mejor, ya que Alicia se ve incomoda entre ellas, ademds de no aparentar ser muy
listas, es decir, son pintadas como las clasicas nifas fresas y ricas que solo saben
gastarse el dinero de sus maridos ricos. Conforme la pelicula avanza, vemos como
nuestra protagonista, desarrolla una amistad mas real y sincera con Ana, quien pareciera
su contraparte, pero finalmente se entienden, ya que ambas son mujeres jovenes,
solteras, en busca del amor y muy sofiadoras. Con Ana, Alicia s¢ mete a un club para
chicas, en donde las mujeres toman, fuman y se divierten viendo bailar hombres en poca
ropa, también entra a un hotel de paso y anda por las calles de la ciudad a altas horas, en

busca del hombre del que se ha enamorado.

Alicia en el ambito laboral. Es al final de la cinta que se muestra a Alicia como una
mujer trabajadora, cuando ésta por fin decide vender sus dibujos a la revista donde
trabajan Fabian y Ana. Esta escena es muy corta, pero podemos deducir que relacion con

los compaiieros de trabajo es cortes.

Alicia en el dmbito politico: Durante toda la cinta nunca se hace referencia al ambito

politico.

Alicia en el ambito sexual: Ella inicialmente se muestra como una mujer muy

conservadora, que cree en llegar virgen al matrimonio, pero conforme se desarrolla la
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pelicula, vemos que realmente no es asi, ya que ella ya ha mantenido relaciones sexuales
antes de casarse, ademds de ser una mujer muy sensual, de la cual finalmente toda su
motivacion durante la cinta fue un hombre, y la gran pasion, amor y deseo que éste le

despertd, ademads de entregarse a €l en un encuentro amoroso en una sex shop.

Alicia en el ambito educativo: Estudid disefio, carrera que en realidad no ejercia sino
hasta el final de la pelicula, cuando se decide a trabajar, pero antcriormente se muestra
como la clasica hija de familia, que no necesita trabajar, y que pronto pasard a ser

mantenida por su esposo.

Psicologiu de Alicia: Aqui podemos observar que ésta mujer no sabe quién es, no sabe
de que es capaz, no cree poder salir adelante sola y por todo esto, se casara, es decir, es
una mujer Hena de dudas e inseguridades, que se conformard con ser la esposa de un
hombre al que no ama, solo porque no sabe en realidad quién es clla y porque no se
considera lo suficientemente capaz de salir adelante sola. Postcriormente, sus dudas la
llevan a perseguir a otro hombre, que aunque cn ocasiones la humilla y desprecia y en
otras parece también sentir algo por clla, Alicia ain duda por quien decidirse, incluso

hasta el dia de su boda.

Interpretacion

Fisicamente es de estatura media, delgada con un cuerpo bien proporcionado, es morena
clara y muy atractiva, es decir, de primera mano, cumple con ¢l ideal de mujer

mexicana, que si bien no es rubia, cs lo suticientemente atractiva para la raza nacional.

Este personaje se define como la representacion clasica de la nifa de casa o mujer
joven, con la Unica pretension y objetivo en la vida de convertirse posteriormente en “la
madre”, es decir, asume las funciones de éste personaje tradicionalmente representado
en el cine mexicano, ya que es hogarefia, amorosa, conformista, muy femenina, sofiadora
y dependiente del varén. Pero conforme se desarrolla la historia, observamos que Alicia
cambia de actitud, lucha y deja de conformarse con lo que le ofrece su proximo esposo,

con tal de conscguir su objetivo, el hecho aqui, es que, nuevamente, la Unica motivacion
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que parece ejercer presion y llevar a una transformacion, en la vida de una protagonista
femenina, joven y moderna, es un hombre, es decir, a Alicia no le ha importado ejercer
su carrera, ya que de ser mantenida por su madre, pronto lo sera por su marido, se ha
conformado con una persona a la que no sabe si en realidad ama, pero que no la
satisface por completo, ademas de haberle sido infiel, acepta y convive con mujeres con
las que en ¢l fondo no parece tener mucho en comun y mds bien se muestra incomoda
entre ellas, se casara de blanco y tendrd una gran fiesta, porque ese es el suefio de toda
mujer como ella, pero cuando por fin se decide a cambiar, y dejarlo todo, su unica
motivacion es un hombre. Por lo que podemos llegar a la conclusidn de que, a pesar que
éste personaje se muestra con transformaciones, en relacion a la proyeccion que se le
daba anteriormente en el cine a la mujer, al ser manifestado su cambio s6lo por
conseguir el amor de un hombre se sigue representando a una mujer insegura de si
misma, que solo pucde sentirse completa y segura al lado de un esposo, novio o amante,
y de la cual su Gnico objetivo es sentirse amada y bajo la proteccion que ofrece una

figura masculina.

En cuanto al ambito familiar, la de Alicia es una familia formada sélo por su
madre y ella, pero ticnen una unidén fuerte y clasicamente representada por el cine
mexicano, entre madre e hija, una relacion de gran amor y confianza, ya que son como
amigas. El que su padre / esposo las haya abandonado, las ha convertido en mujeres
fuertes, pero a la vez inseguras, lo que muy probablemente ejerza un gran peso en el que
Alicia esté por casarse con un hombre que no ama y no la comprende, es decir, prefiere
esto, a sentirse sola y abandonada como su madre. En general se puede afirmar que en el

ambito familiar no existe un gran cambio.

En ¢l ambito social si hay un gran cambio en ésta cinta, ya que ella y Ana asisten a
bares y clubes con demas mujeres, en el que se divierten viendo a hombres en poca ropa,

lo que anteriormente hubiera sido impensable para unas mujeres decentes.

Otro cambio es en el ambito educativo, ya que Alicia es una mujer estudiada,

aunque no gjerza su carrera sino hasta el fin de éste filme.
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(Ana De La Reguera)

Interior

!

Biografia

\d

Marcas de nacimiento

* Ana

* Mujer

* Mexicana, de tez blanca
* Clase alta

* No se hace ninguna mencion sobre
su familia, pero sc¢ deduce que no

vive con ellos.

.25

)

Aprender de la experiencia

* No se menciona, pero al parecer estudio

¢n un area como comunicacion o disefio.

* Tiene facilidad de palabra y para

socializar, también es ocurrente.

* Heterosexual, es sexualmente abierta, es
decir, aunque no es muy activa, no ve mal

el tener relaciones extramaritales.

* En el fondo es una mujer que desca ser
amada y tiene miedo a quedarse sola,
aunque se avergiienza de sentirse asi, por
lo gue esconde su fragilidad tras una

fachada de mujer ruda y facil.
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Exterior

Definicion de la necesidad

Necesita sentirse amada y protegida por un hombre, toda
su fachada es para cvitar ser herida.

Accion

l

! l

Profesional Personal

* H \ sy
Trabaja como cditora en * Es soltera, pero busca una

una revista. relacidn con su mejor amigo

y novio de Alicia.
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Privado

* Aparenta ser una mujer de
mundo, conocedora del sexo
opuesto y  no  tener
necesidad de un hombre,
pero finalmente acepta estar
enamorada, y lucha por el

amor de su mejor amigo.
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El personaje ahora

* Aproximadamente 25 afios.
* Es editora.

* El unico amigo de Ana que aparece en la pelicula es Fabian, y en ocasiones la misma

Alicia, a la vez que también llega a ser su enemiga.

* Es de tez blanca, cabello obscuro a los hombros y ojos cafés. Su estatura es media y es
de complexion muy delgada. Su maquillaje es muy recargado en los ojos y se viste muy
informalmente, con pantalones tipo cargo chalecos y chamarras, ademas de usar botas
tipo militares, pero ya para la segunda mitad de la cinta cainbia su forma de vestirse y

actuar, mostrandose mas femenina y recatada.
* Aparenta ser muy fuerte y ruda, pero en realidad también suefia con ser amada.
* No se menciona que tenga empatia por alguna religion.

* Es poco femenina, muy mal hablada y vulgar, fuma, toma y se droga, se muestra como
una mujer sin inhibiciones y complejos, independicnte y libre, es alegre, sociable,

atrevida y aventada, en el fondo tiene un buen corazén.
* Es muy sarcastica y gusta de las bromas pesadas y vulgares.

* Tiene una gran presian ya que al tener relaciones con Fabian, accidentalmente se grabo
un video, mismo que ha perdido y teme que llegue a manos de Alicia, la novia y
prometida de éste. También estd ansiosa por saber si se casardn o no, ya que ella estd

enamorada de Fabian.
* Es mal hablada, se expresa d¢ manera muy vulgar y masculina.

* Aparenta ser muy masculina en su forma de ser, aunque posteriarmente muestra su lado

femenino al verse enamorada.
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* No existe alguna mencién que ponga en claro cuales son sus pasiones y/o pasatiempos.

* Su ilusion es encontrar a un hombre que la ame y que siempre se lo demuestre, y que

mejor si es su mejor amigo, es decir, Fabian.

Como se desenvuelve en los distintos ambitos

Ana en el dmbito familiar: En realidad a lo largo de todo el filme, nunca sc hace alguna

referencia acerca de la familia de ésta mujer, solo se intuye que vive sola.

Ana en el ambito social: Su mejor amigo es su compaiiero de trabajo, del que a la vez
estd enamorada, por lo que su rival es Alicia, pero llega a convertirse en la mejor amiga

y complice de ésta.

Ana en el ambito laboral: Esta mujer trabaja como editora en una revista, en la cinta
s0lo se observa una relacion laboral con su amigo y jefe Fabian, a quién trata y se dirige

en la oficina como si s¢ encontraran en un bar.
Ana en el ambito politico: Nunca se observa una posicion politica en la cinta.

Ana en el ambito sexual: Se muestra como una mujer libre e independiente, con una gran
experiencia y libertad sexual, lo que manifiesta en su forma de expresarse y actuar,
aunque al final de la cinta, se revela que rcalmente la recatada y virgen era ella, ya que la
primera vez que sostuvo un encuentro amoroso fue con su amigo Fabian. Aunque al
parecer esto no ¢s de su agrado, ya que admite que se siente avergonzada de haber

permanecido virgen a su edad.

Ana en el ambito educativo: Por el trabajo que desempeiia, se intuye que estudio alguna

carrera afin a la comunicacion o bien al diseno.

Psicologia de Ana: Otra personaje lleno de dudas, que va por la vida con ¢l disfraz de
mujer de mundo y conocedora, s6lo porque no se encuentra conforme con su verdadera

personalidad y realidad. Es decir, a lo largo de la pelicula ella misma se define como una
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mujer libre, sin prejuicios, que tiene relaciones sexuales con cualquier hombre con
facilidad y se encuentra cémoda con esto, aunque todo es una mentira. Es una mujer
liena de inseguridades también, ya que sabe que el hombre que ama estd por casarse,
pero ha aceptado mantener una relacion con €l en secreto con tal de no sentirse sola, y
claro, saber si asi logra conquistarlo y hacerlo cambiar de parecer en cuanto a su

préxima boda.

Interpretacion

Fisicamente Ana es de estatura media, muy delgada y de piel muy blanca, con lo que
cumple con los estereotipos impuestos tltimamente a la mujer, no solo en México, sino
en el mundo, de que la mujer debe ser excesivamente delgada de estatura media o alta y

su color de piel debe ser claro.

Estc personaje, en la primera mitad del filme, asume algunas funciones de la
prostituta, ya que es una mujer libre, sin prejuicios, autonoma e independiente, que
presume de tener una gran experiencia sexual con diversos hombres, y se encuentra
orgullosa de ello. Pero en la segunda mitad, observamos que lo anterior, no es mas que
un disfraz, ya quc Ana no es asi, es mis bien otra mujer que suefia con el amor que aun
no le corresponde, ya que en el fondo estd enamora de su mejor amigo y sostiene un
encuentro amoroso con en la oficina, el cual, en realidad es su primer experiencia sexual,
y es aqui donde identificamos otro cambio, ya que ésta mujer no esta orgullosa de dicha
situacién, porque actualmente existe una mayor apertura sexual no solo para los
hombres, sino que también para las mujeres, por lo que lejos de ver como algo positivo
este hecho, Ana se averglienza, lo que la ha llevado a dar Ja apariencia de lo contrario.
En si, se puede afirmar que el personaje de Ana cumple con funciones tanto de la
prostituta. como de la madre, si bien ¢l primero mas bien es una imagen que se ha creado
clla misma, ¢n el segundo es realmente en ¢l que mas se identifica, ya que termina
siendo la mujer sacrificada y abnegada, en cuanto admite jugar el papel de la amante y

ser la segundona, con tal de obtener las sobras del amor y ¢ tiempo de Fabian. Lo que se
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podria rescatar de ella es que es decidida, y aunque aparente que no es lo que quiere, en

realidad sabe bastante bien cudles son sus mayores deseos.

En cuanto al 4mbito laboral se observa otro avance, ya que trabaja mano a mano
con Fabian, a pesar de que éste es su jefe. Esto es un cambio positivo, ya que
anteriormente una mujer no podia trabajar, pero poco a poco esto ha ido cambiando, y

aunque no cs la jefa, se desempefia de manera correcta en sus labores.

En el plano de lo familiar encontramos otro cambio, ya que Ana jamdas hace
mencion de su familia, a pesar de ser una mujer joven y soltera, ya que anteriormente no
era bien visto que una mujer viviera sola, pero en ésta cinta asi s, y no parece existir

ningan problema por ello.

Finalmente en el dmbito educativo encontramos otro avance, ya que Ana es una

mujer con estudios superiores.

Conclusion Ladies Night

La cinta Ladies Night, si bien, sigue apoyando cicrtos estereotipos impuesto a la mujer
en el cine, como lo son la dependencia femenina hacia el vardn, la imagen de la madre
sufrida y abnegada, o bien la de la prostituta, facil y sin prejuicios, también muestra un
cambio y avance en el tratamiento de la mujer, de entrada el que en una misma
protagonista se vean reflejados dos estereotipos tan contrarios, en cierta forma, ecs
positivo, ya que ya no es tan cerrado el panorama para las mujeres (aunque no deja de
vivir sélo entre éstas dos alternativas), lo que lleva a un reflegjo mas real de los

personajes femenino.

De igual forma, el que en la presente pelicula se hable de dos mujeres que ticnen
una carrera, ¢s igualmente un avance, en relacion con el tratamiento del personaje
femenino de hace algunos décadas, que si acaso contaba con algun nivel de preparacion

era bisico o bien para las tareas del hogar.
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Otro cambio que observamos es en la forma de actuar y hablar de los personajes,
ya que una de ellas es mal hablada, pero en cierta manera llega a ser gracioso el uso de
su lenguaje, por lo que se infiere que la mujer ya no se encuentra en un papel tan
acartonado, en el que era impensable que un personaje femenino hablara de manera
vulgar, con doble sentido y con palabras altisonantes, aunado a csto, ambas
protagonistas beben, se drogan y asisten a bares llenos de otras chicas que van a ver
bailar a hombres en poca ropa, lo que representa otro avance en cuanto al tratamiento y
representacion de la mujer en el cine, ya que la casa ya no es el tnico lugar donde un
personaje femenino puede sentirse scgura y comoda. Ademas las asistentes a dichos
lugares no son vistas como mujeres malas, sino como seres independientes que transitan

por los lugares que les place sin problema alguno.

Otro campo que muestra una mutacion es el laboral, ya que ambas protagonistas
trabajan, ademas de que observamos a mas chicas trabajadoras y profesionistas en dicha
oficina. Pero en si, realmente ninguna de las protagonistas muestra una lucha por una

superacion y ¢éxito profesional.

En conclusion se puede afirmar que la cinta Ladies Night, si presenta bastantes
cambios en cuanto a la representacion femenina, pero, finalmente la idea mas
profundamente arraigada sobre la mujer prevalece, es decir, un personaje femenino,
aunque tenga estudios, trabaje, manifieste no tener ningun problema en cuanto a su
sexualidad y ejercerla sin tables y por muy independiente y feliz que se manifieste,
nunca se encontrard completa sino hasta que viva en compaiifa de un hombre, y el mas
claro ejemplo es Ana, quicn a pesar que, inicialimente se mostro de una manera inuy
libre y moderna, finalmente en cuanto se vio enamorada y con posibilidades de retener al
hombre que amaba a su lado, cambid su manera de vestir, luciendo mucho mas femenina
y sensual, dejo de expresarse con groserias y se mostré como una mujer mas recatada y
femenina, es decir, esa manera de ser libre y sin prejuicios era solo un disfraz, que ésta
cinta nos muestra, como si una mujer no pudicra comportarse asi, a menos no si quiere
“agarrar marido” y no quedarse solterona, otro de los estereotipos que apoya esta cinta,
ya que al ser mujeres de menos de 30 afios, se muestran desesperadas por conseguir

boda, y si no lo logran, saben que se encuentran prontas a “quedarse a vestir santos™, ya
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que, como sabemos en la cultura mexicana, una mujer mayor a las tres décadas ya esta
quedada y sin esperanzas de encontrar el amor. Por esto se concluye que, la mujer sigue
siendo representada como un ser incapaz de vivir de manera independiente y llena de
inseguridades para tomar sus propias decisiones, inclusive prefiriendo dejar de lado sus

propios deseos, con tal de no dafar a nadie, es decir, sigue siendo sufrida y abnegada.

Aunado a lo anterior, en este filme lo que su directora quiere decirnos es que en la
vida de una mujer solo sc puede tener una noche para “portarse mal”, en la que se
diviertan y realicen todo aquello que como buenas amas de casa, jamas deberan volver a
vivir, es decir, Tagliavini reproduce y legitima en su cinta el deber ser de una buena

chica.

Interpretaciéon del analisis cinematografico

Con base en ¢l andlisis realizado a la forma en que se aborda o se presenta a las
protagonistas femeninas de los trcs filmes seleccionados, a continuacion se exponen los

resultados obtenidos:
La construccién del personaje

Todas las protagonistas muestran las mismas caracteristicas a continuacion descritas,
aunque dependiendo de cada personaje y de su contexto especifico, se aprecian algunas

variaciones significativas.

Se observa que se mantiene el estereotipo de fa mujer ideal en las protagonistas
femeninas de las cintas analizadas, ya que todas poseen caracteristicas fisicas similares
impuestas por el contexto social y reflcjadas por la industria cinematogréfica: estatura
media a alta, complexion delgada, cuerpo estéticamente proporcionado, rostros bellos,
de piel clara y jovenes. Asi como también cabe destacar el arreglo personal en cada una
de ellas, ya que este enfatiza una exaltacion de la femineidad, usualmente el vestuario
consiste en ropa ajustada, vestidos o blusas con escotes profundos, faldas cortas y un
calzado estilizado, moda similar a la que podemos observar en el cine internacional, en

la que el cucrpo femenino es exhibido de manera provocativa.
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En cuanto a los problemas emocionales reflejados por las protagonistas, se
advierte que una de las necesidades que subyacen en todas ellas es el deseo de
reconocimiento, ya sea piblico o privado, ya que, al obtenerlo, contaran con la identidad

que anhelan encontrar.

Otra caracteristica compartida por todas las protagonistas femeninas, (con mayor
o menor evidencia, segin el personaje), es el tener la expectativa de que en una pareja
sentimental encontraran la solucion a todos sus problemas, es decir, son mujeres que, a
pesar de sus atributos, como belleza fisica, juventud, talento y capacidades propias, solo
se sienten realizadas y completas, con la obtencion del amor de un hombre, con quien

viviran su vida ideal.

Sobre la psicologia de las protagonistas, los anélisis demuestran que se continta
proyectando a una mujer llena de inseguridades y miedos, con falta de identidad y amor

propio.

En resumen, en cuanto a la construccion del personaje femenino de las tres cintas
seleccionadas hemos llegado a la conclusion de que, no hay un avance o un cambio de
rumbo, en cuanto a la forma de abor.dar ¢l ambito personal, ya que las protagonistas
contintian mostrando los roles, caracteristicas y estereotipos asignados al personaje
femenino desde los inicios del cine, es decir, una mujer joven y bella, pero insegura y

llena de miedos, dependiente del amor y aprobacién masculina.

Por lo antes expuesto afirmamos que, nuestra hipdtesis que asumia que existian
cambios en la forma de presentar a los personajes femeninos en el cine, gracias a la
participacton de las mujeres como realizadoras, no ha sido cumplida, en lo que se refiere

a las directoras seleccionadas y a su construccion de las protagonistas femeninas.
Conclusiones de personaje por ambito de accién

En cuanto a la proyeccion de los ambitos en los que se desenvuelven nuestras
protagonistas, la participacion de Teresa Suérez, Issa Lopez y Gabriela Tagliavini como

directoras y creadoras de personajes femeninos, arroja los siguientes resultados:
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Todas las protagonistas seleccionadas son mujeres que se desenvuelven en
diversos aspectos de la vida piblica, y su relacion en estos, va evolucionando junto con
el desarrollo de cada filme, es decir, son personajes con capacidad de adaptacion a su

entorno.

Ambito familiar. Basandonos en nuestro andlisis hemos concluido que la
representacion de las familias mexicanas ha dado un giro considerable, puesto que
anteriormente, por lo regular, un hogar estaba integrado por ambos padres, quienes
controlaban la vida de sus hijos, principalmente la de sus descendientes femeninas, pero,
lo que se muestra en los filmes seleccionados, es que las protagonistas son hijas de
familia, son independientes, que desarrollan su vida fuera del nucleo familiar sin
ninguna repercusion negativa, y sin el excesivo celo de los padres, o bien hermanos
varones. Por otro lado, la mayoria de las familias proyectadas en dichos filmes, son
mono parcntales y conducidas por una madre, ya sea soltera o bien divorciada. Aunque
sobre dicho aspecto, cabe destacar que las familas representadas en los ftilmes,
encabezadas por el padre, son las que cuentan con una posicion econdmica acomodada e
influencias importantes, lo que nos lleva a destacar la relacion proyectada entre el
bienestar econdmico y la figura paternal, ya que si bicn las familias dirigidas por una
madre también pueden salir adelante, su posicidn economica y prestigio social, es muy

lejano al de los hogares con un padre que se asume como jefe de familia.

Una caracteristica adicional que encontramos en dos de los filmes (Ladies Night
y Asi del Precipicio), son protagonistas solteras, que viven solas o bien con amigas, y no

existe un indicio que indique que scan mal vistas por la sociedad por esa forma de vida.

Por otra parte, es importante destacar la rclacion que mantienen las protagonistas
con su padre (quienes lo tiencn), pucsto que contintia siendo la misma relacion
representada anteriormente en el cine, es decir, un hombre proveedor, pero con una

convivencia lejana con su familia.

Por lo anterior, concluimos que cn este ambito los tres filmes proyectan un

avance, en cuanto a la independencia femenina hacia los cuidados y proteccion de la
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familia, pero no respecto al tratamiento de las figuras masculinas y la codependencia

econdmica de las protagonistas hacia estos.

Ambito educativo. En este aspecto encontramos un gran progreso respecto al
tratamiento del personaje femenino pucsto que, en la mayoria de los casos de los
personajes femeninos analizados, se deduce que cuentan con estudios profesionales.
Incluso, las protagonistas que provicnen de los origenes mas humildes, tienen como

minimo la educacién basica.

Ambito laboral. Sobre esta tematica los resultados obtenidos denotan que la
mayoria de nuestras protagonistas trabajan o tienen aspiraciones profesionales, lo que es
un avance mas, por la diferencia con mujeres representadas antcriormente en el cine.
Mas, sin embargo, a ninguna de nuestras protagonistas se les ve en accion para superarse
y lograr una mejoria en su campo laboral, ya que sus esfuerzos se enfocan a resolver sus
problemas de pareja o de identidad, es decir, de nucvo sc¢ presenta a una mujer mas

interesada en su vida personal que en la profesional.

Ambito politico. El rcsultado del andlisis cn cuanto a cuestiones politicas, es
muy limitado, puesto que solamcnte en la cint;l Casi Divas, se plantea en sus
protagonistas (s6lo en dos de ¢llas), un interés por dicho tema, lo que nos lleva a la
conclusion de que el progreso entre la mujer representada cn el cine y la proyeccion de
su participacidn politica, sigue siendo practicamente nulo, ya que en su mayoria las

protagonistas, no muestran un interés hacia dicha problematica.

Ambito social. Es cn csta esfera de la vida en donde encontramos uno de los
mayores avances, ya que con base en los resultados de los analisis por personaje, se
afirma que el rol de la mujer dentro de la sociedad ha cambiado, puesto que nuestras
protagonistas, ya no se encuentran acotadas a los lugares clasicos de presencia femenina,
sino que ahora ellas conviven y visitan libremente territorios anteriormente considerados
exclusivos para varones, y ninguna de éstas mujeres es mal vista o juzgada por el hecho

de encontrarse ahi, como cantinas, billares, ctc.

Un elemento que confierc especial interés, es la relacion entre mujeres, ya que, la

mayoria, no se presenta compitiendo la una con la otra, sino que ¢s expresada una
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solidaridad y comprension por ser individuos del mismo género. Esto es un cambio
radical, ya que el cine mexicano, generalmente representd las relaciones femeninas
como adversarias si no es que como enemigas, donde secreta o abiertamente, se

envidiaban o perjudicaban al disputarse el amor o la fortuna de un hombre.

Ambito sexual. Los resultados del analisis realizado en cuanto a esta tematica
demuestra que todas las mujeres poseen plena conciencia del papel del sexo en sus
vidas, ya que las peliculas exhiben a las mujeres con el control total, ellas deciden si
tienen o no relaciones y con quien, sin embargo, aun podemos ver secuelas del
pensamiento conservador, en la cinta Ladies Night, con ¢l peso que se le da a la

virginidad femenina.

Un punto importante a destacar es la presencia de una protagonista homosexual
en la cinta Asi del Precipicio, quien no es representada como la estereotipada mujer
machorra y masculinizada, sino que al contrario, en una joven muy femenina, que se
atreve a explorar su sexualidad. En este sentido, por lo menos en dicha cinta se€ muestra
un progreso en cuanto a la aceptacion del personaje femenino 1ésbico, que anteriormente
podria ser considerado como una aberracién, tanto por la misma sociedad como por el

cine.

Cabe senalar que si bien las mujeres toman las decisiones sobre su sexualidad,
ésta no se presenta como algo que disfruten plenamente, es decir, las tres directoras nos
muestran que existe un avance, pero nuevamente a medias, ya que las protagonistas de
estos filmes contintian presentando conflicto con ¢l tema, ya sea porque no lo disfrutan
completamente, porque sc sienten culpables al haber mantenido relaciones
extramaritales, porque siguen viendo la exploracion de su sexualidad como algo
pecaminoso o finalmente porque no llevan una vida sexual sana. Por lo que, en cuanto a
este ambito, se concluye que a pesar de existir ahora una mayor apertura, a que las
mujeres vivan, exploren su sexualidad y hablen de ésta, aun no se muestra como un

ambito, en el que las protagonistas femeninas sean plenas y libres de complejos y tables.

Otro aspecto importante es decir que todas nuestras protagonistas comparten

caracteristicas que anteriormente se polarizaban en la representacion de la prostituta o la
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madre, lo que muestra cierto avance en cuanto al tratamiento de los personajes
femeninos, ya que una mujer no es representada como completamente buena, sumisa y
abnegada, ni como esa femme fatale “come hombres™ e interesada, aunque finalmente,
estos dos caminos, contintan siendo la principal alternativa en la vida de los personajes
femeninos en el cine, no tan polarizados y definitivos como hace varias décadas, pero
aun con varias de sus caracteristicas, ya que algunas siguen utilizando su sexualidad

como un medio para conseguir sus objetivos, y finalmente son castigadas.

Un aspecto importante a destacar es un punto e¢n comun entre todas la
protagonistas, que es la vision del hombre como cnemigo, pucsto que en las tres
peliculas encontramos que los personajes femeninos mantienen relaciones con hombres
que las lastiman o han lastimado, pero a pesar de esto, se continua con la eterna
busqueda del amor como Unico camino a la fclicidad que es otra constante y la mas
marcada en las peliculas, la representacion de la mujer que sin una pareja es vulnerable,
va que no puede estar sola, ser feliz y exitosa. Por lo que nos parece pertinente destacar

que es en estc aspecto, en que s¢ continua sin presentar avance alguno.

Por lo anterior, se concluye que la construccion del personaje femenino, en el
cine mexicano contemporaneo, realizado por otras mujeres, realmente no muestra un
gran avance, ya que si existe un cambio relativo cn la manera ¢n ¢l que el personaje
femenino se desarrolla en los distintos ambitos de su vida, pero no en la construccion del
personaje, puesto que las caracteristicas asignadas a cada uno de los protagonistas,
siguen mostrando, en mayor o menor medida, el uso de los cstereotipos femeninos,
impuestos por sociedad y reflejados por la industria cinematogratica mexicana, esto sin
mencionar la notoria codependencia que siguen imprimiendo a sus personajes
femeninos, para con su parcja sentimental, la cual regularmente ¢s un hombre. Es decir,
todas las directoras imprimen en sus protagonistas ciertos destellos de avances positivos
en cuanto a la construceion del personaje femenino y a los ambitos de accion en los que
se desenvuelven, pero al final, todas las mujeres viven dependientes del amor y/o

aprobacidn externa.
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CONCLUSIONES GENERALES

En la actualidad la poblacién femenina en México es mayoria, ya que representa el
55% de la poblacion nacional total, pero a pesar de ello, la mujer sigue teniendo un
papel secundario en el mas amplio de los sentidos, por ejemplo, en el mundo
laboral, a ellas se les paga menos que a los hombres por el mismo trabajo, en el
campo familiar se sigue prefiriendo que sean los hijos varones los que usen los
recursos familiares para una educacion superior, esto tan solo como una muestra de

la falta de equidad entre los géneros.

Por medio de luchas sociales como el feminisimo, la mujer ha ganado terreno en
ambitos en los que anteriormente no se le permitia participar, es decir, eran

exclusivamente masculinos.

El feminismo como movimiento politico, también ha tenido un papel importante
€omo ¢je para replantear costumbres y formas de pensar muy conservadoras, lo que
ha dado pie al estudio de las rclaciones entre los géncros y el papel que se le ha
asignado a la mujer ancestralmente, uno de sus recursos para combatir estd
inequidad entre los géneros ha sido una lucha ideologica en diferentes campos, entre
los que se encuentran los medios de comunicacién. Por medio de esto, se han
logrado cambios importantes, como la posibilidad de ser consideradas ciudadanas
con derecho al voto, esto como cjemplo de uno entre los tantos logros de este

movimiento.

Las tcorias de género, que surgen a partir de los afos sesenta, dieron origen a las
primeras investigaciones de cine y género, donde el discurso cinematogréifico se

asume como documento para analizar la situacion de las mujeres en la vida social.

Una de los primeras investigaciones de cine y genero, fue demostrar como la
industria cinematografica difundia una imagen de la mujer estercotipada en roles
especificos, los cuales se consideraban como parte de la naturaleza femenina, entre

cllos estaba el ama de casa, que tenia la responsabilidad de atender a la familia, pero
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el jerarca y el que tomaba las decisiones finales, era el esposo, mientras que la
mujer se encontraba subordinada a €l en todos sentidos. Dicha ideologia y varias
mas, se inculcaban por mnedio de las imagenes que reproducian y legitimaban esta

situacion.

v

El cine mexicano ha trabajado con estereotipos femeninos mnuy definidos, que se
han repetido a lo largo de nuestra historia filmica, las dos imagenes mds proyectadas

son el modelo de mujer polarizado y representado por la madre y la prostituta.

» Una de las teorias que se propone explicar el por qué de la excesiva estereotipacion
femenina, ticne que ver con que en México, la industria cinematografica desde que
se incorpord el sonido a los filmes, hasta mediados de los afios setenta, no permitié
que la mujer participara en la direceion, solo existe un caso de una mujer que fue
admitida por el sindicato y que le permitié realizar tres peliculas, puesto que esta
actividad, solo podian detentarla figuras masculinas, lo que no permitia un punto de
vista nuevo y diferente, que originara un nuevo tratamiento a los personajes

femeninos.

» A partir de los afios sesenta, cuando el cineasta se forma por medio de la academia,

la mujer tienc la primera posibilidad de acceder a esta profesion.

» Gracias ¢ ello, a partir de los aflos setenta, surgen peliculas dirigidas por mujeres,

donde los personajes protagénicos de sus relatos, son conferidos a mujeres.

v

Hoy en dia, ¢l cine contemporaneo cuenta con un buen namero de mujeres cineastas

las cuales trabajan tanto cine documental como cine de ficcion.

» La investigacion selecciond a tres jovenes mujercs directoras de cine
contemporaneo, para confrontar sus perspectivas en cuanto a la visualizacion que le

otorgan a la mujer en sus relatos, Teresa Sudrez, Issa Lopez y Gabriela Taghavini.

» Cada una de las directoras, le imprime cualidades distintas a los personajes
femeninos, sin embargo, en el aspecto de la apariencia fisica caen en un modelo
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estereotipado, donde se resaltan cualidades de belleza universales, y no prototipicas
de la fisonomia del mexicano, ya que todas presentan caracteristicas corporales
parecidas: son jovenes, esbeltas, con rostros bellos, altas, atractivas y de piel clara,
es decir, tienen lo que hace ser deseadas por el sexo opuesto. De tal manera que es
evidente, que el cuerpo de la mujer es un fetiche tangible, puesto que aluden a la
mujer como sexuada, donde se proyecta un culto al cuerpo, donde se exhiben partes

del mismo.

» El discurso de Teresa Suarez, ubica a los personajes femeninos en un ambiente
social donde aborda las adicciones y como éstas pueden afectar la vida de sus
consumidores; también presenta las relaciones de pareja desde el punto de vista
destructivo. Sudrez confiere nuevas caracteristicas a sus protagonistas femeninas,
cualidades que anteriormente eran vistas como exclusivamente masculinas, pero

finalmente las castiga por la forma libertina y masculinizada en la que viven.

Y

Issa Lopez da mas peso al desarrollo profesional de las protagonistas, asi como a la
posicion politica que estas asumen tomando en cuenta la diversidad cultural del
pais, pero en el fondo, Lopez reproduce en sus cintas la idea de una sociedad

patriarcal.

N

Gabricla Tagliavini da un enfoque mas introspectivo, enfocdndose en las relaciones
de pareja, en su obra podemos detectar mds arraigados y evidentes los estereotipos

femeninos, que la directora aun sigue asignando a sus personajes femeninos.

» Las tres directoras, otorgan a las mujeres de sus filmes una motivacion a sus vidas
para cncontrar ¢l equilibrio entre sus relaciones afectivas y emocionales, con base

en la bisqueda de una parcja del sexo contrario, en la mayoria de los casos.

A%

En los filmes analizados se insiste que la mujer mantiene cualidades “naturalmente
femeninas™ como ser sensibles y vulnerables, asi como el exaltarse con facilidad, lo
que apoya ¢sta caracteristica de que las mujeres no pueden esconder sus

sentimientos para tomar decisiones, que luego van a ser sefialadas como viscerales.
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A la vez, se estereotipan los roles de la mujer donde la vocacion de madre estd
presente en cualquier hembra, pero se exhibe de una manera diferente, ya no es
sumisa, abnegada y victimizada, se le asigna un papel mas mundano. En contraparte

los relatos exhiben a la mujer en su rol de trabajadora, estudiante y amiga.

> En el aspecto sexual encontramos que los personajes tienen el control de su
sexualidad y se permiten experimentar otras alternativas, sin embargo sigue
causando conflicto hacia el interior con una conciencia culposa dandole al sexo una

connotacidn negativa.

» Con base en lo anterior, encontramos que la vision de una mujer en el cine, no
exenta a los personajes femeninos de seguir cumpliendo las cualidades impuestas,

por los estereotipos.

‘/

El cine mexicano contempordnco sigue asignando a los personajes femeninos
cualidades impuestas por los estercotipos. Pero cxisten otras mujeres en la direccion
cinematografica quiencs han brindado un nuevo cnfoque de las problematicas
vividas hoy en dia, desde una perspectiva femenina. Consideramos que éste ¢s un
primer paso para quc las mujeres puedan representar una nueva imagen dcl
personaje femenino, mas acorde con los cambios sociales y politicos, y con ello

lograr una visién femenina que provocara una mejor articulacion social.

v

Esta situacion de alguna manera refleja el contexto histérico en el que se
desenvuelve la sociedad mexicana y la cinematografia nacional como expresion de
aquella, ¢s decir, s6lo recientemente ha comenzado a darse mayor importancia a los
aspectos relacionados con los temas de género, la equidad y un mejor trato hacia las
mujeres -aunque como se indicd en esta investigacion, estos temas tienen ya una
larga tradicion de lucha y avances- pero hoy en dia apenas parecen permear en un
ambiente tradicional como lo es la sociedad mexicana. Por lo que es necesario mas

tiempo para que las mujeres se puedan representar a si mismas en la pantalla, como
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personas reales y que a su vez estas representaciones marquen un cambio respecto a

lo que hemos visto en el cine mexicano desde sus inicios.

» La cinematografia mexicana alin no parece estar lista para abrir por completo el
campo a las mujeres, puesto que dicha industria ain sigue en manos de una mayoria
masculina, sin embargo el trabajo de las mujeres cineastas ya tiene presencia en la
industria cinematografica, dando posibilidades a las nuevas generaciones de una

mayor participacion para lograr una equidad en la produccion del cine.
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Guién Documental

Maria Novaro...Una visién femenina en el cine mexicano

Narrador

Maria Novaro

dos niveles o era la mujer abnegada, santa, madre sacrificada,

Desde la llegada del cine a México, la participaciéon femenina
como realizadoras ha sido contada, existen solo algunos casos
excepcionales como el de Mimi Derva, Adela Sequeyro, Maria
Canton, las hermanas Elhers, Candida Beltran, Maria Luisa
Ross y Celia Bell, todas ellas directoras de cine mudo, quienes
finalmente desistieron al verse sobrepasadas por una industria
meramente masculina, ya que, si de por si la aceptacién a las
mujeres era escasa, con la llegada del cine sonoro, en 1931, la
mujer fue alejada por completo de la direccidon cinematografica,
esto gracias a que las agrupaciones de cineastas, surgidas en la
denominada época de oro del cine mexicano (1936-1957),
nunca permiticron que las mujeres tuvieran puestos de
direccion, a excepcion de Matilde Landeta, quien realizd dos
filmes, pero a fucra de este caso, las mujeres solo participaban
en el medio cinematografico detras de las cdmaras ya sea como
modistas, maquillistas, anotadoras, secretarias, y ¢n el mejor de
los casos como guionistas.

De igual modo como sucedia con la mujer tras las camaras,
acontecia una situacidn similar con la proyeccién de la imagen
femenina en el cine, ya que la construccion del personaje
femenino realizado por varones era muy pobre, lleno de
estereotipos y practicamente solo con dos alternativas de vida:

ser la madre o la prostituta.

Yo creo que desde los origenes del ¢ine y muy congruentemente
con ¢omo se manifestaba la sociedad en ese momento la imagen

de la mujer fue muy estereotipada y encasillada basicamente en

generalmente madre o la prostituta y esos dos estereotipos de

mujer son los que se manejo en el cine mexicano durante mucho

tiempo y por supuesto en la época de oro del cine mexicano. |

1 R O po— |

155



Pero a mi lo que me parece més interesante finalmente no es la
imagen que se daba de la mujer, sino algo que alguna vez le
escuche a Carlos Monsivais cuando hablaba justamente de esa
etrapa del cine mexicano, que decia, que lo que realmente le
habia faltado al cine mexicano durante muchisimo tiempo, era
que fuera la mujer la que contara la historia, la protagonista de
la historia pero en términos de que ella diera la historia no de
que se hablara sobre ella y se le juzgara, sino que fuera ella la
que contara la historia y la realidad y a mi me intereso mucho
ese concepto y creo que ha tenido mucho que ver con lo que yo
hago, trato de contar las cosas desde la mujer, no sobre la mujer

sino desde la mujer, que es diferente. ..

Narrador

Pero la aceptacion a las mujeres como realizadoras no se dio
sino hasta la década de los sesentas, cuando se incorporaron de
nuevo a la realizacion de cine a través del Centro Universitario
de Estudios Cinematograficos (CUEC), el cual abrio sus puertas
en 1963, y de donde se gradud la primera directora Esther
Morales Galvez, y tres afios mas tarde, en 1966 Marcela
Fernandez Violante. Gracias al gran boom del feminismo en los
setentas, se dio origen a distintos progresos en cuanto a la
participacion femenina en nuevos ambitos, y uno de dichos
avances fue la formacion el primer Colectivo Cine Mujer,

aunque la unica directora activa fue Fernandez Violante.

Gustavo Garcia

...el primer cine femenin&ﬁue‘se estaba haciendo en los afios
setenta con Marcela Fernandez Violante que era la directora
mas importante que habia surgido del CUEC, y lo que iba a
venir después, es decir, con la explosion de jovenes directoras
egresadas de escuelas de cine, lo que caracteriza su cine es la
influencia del momento es decir, es un cine muy feminista, es

un cine que hace mucho énfasis en la personalidad femenina, en
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una personalidad femenina activa, que se esta moviendo...

Narrador

Pero un verdadero auge de nuevos realizadores de cine, fue
hasta la década de los ochentas, gracias a los apoyos que
instituciones comov el CCC (Centro de Capacitacion
Cinematografica) y el CUEC brindaban para la realizacion de

operas primas

Maria Novaro

...yo creo que hasta a fines de los ochentas fue que realmente
ingresamos algunas mujeres en numeros mas significativos a
hacer cine en México. Yo trabaje con un colectivo de mujeres
que hacian documentales en los setentas y eso creo que fue muy
pionero en contar las cosas como mujeres, pero ya en el cine

comercial creo que a finales de los ochentas. ..

Narrador

Gustavo Garcia

Y fue asi, como también varias m-u-jcres decidieron aventurarse
en el cine como realizadoras. Fue de dicha camada de jovenes
mujeres directoras, donde surgicron los nombres de: Busi
Cortés, Marisa Sistach, Maria Elena Velazco y Maria Novaro.

Maria Luisa Novaro Penaloza, estudi6 la carrera de sociologia,

pero entro al mundo de la direcciéon cinematogratica cuando

gracias a su colaboracion como asesora en rodaje de |

documentales, descubrio que su verdadera pasion era el cine,
por lo que en la década de los setentas, ingres6é a estudiar
produccion cinematografica en el CUEC, aunque la situacion

para las mujeres como cstudiantes de cine, seguia siendo dificil.

...cuando empezé Maria era muy dificll era un entorno
totalmente masculino la Gnica mujer cincasta en activo era
Marcela Ferndndez Violante, habia una pionera todavia mas o

menos funcionando que era Matilde Landeta que todavia iba a

filmar su 0ltima pelicula anos después Nocturno a Rosario pero :

incluso ¢l ambiente en las propias escuclas era rudisimo, tu a

veces eras la Unica chava en el grupo y para colmo Maria era
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guapisima, entonces todos los maestros le echaban el can, los
compaiieros le echaban el can y al mismo tiempo habia esta

cosa de “pues eres chava este no es ambiente para ti”...

Narrador

Pero Maria no desistié, siguié con sus estudios y realizd varios#
cortos como parte de su formacion académica en el CUEC, uno
de sus cortos mas importantes como estudiante fue Una Isla
Rodeada de Agua, la cual, a pesar de ser un trabajo escolar, fue
premiado en Clermont-Ferrand y adquirido por el Musco de
Arte Moderno de Nueva York, gracias a la belleza de su

fotogratia.

Narrador

: Gustavo Garcia

...Una Isla Rodiea'dfrzr&';;gr;ar me gustaria volverlaa \’crripcfm‘
la vi cuando yo daba clases en el CUEC, cuando ¢lla me
mostro la pelicula me parecid de una frescura gigantesca una
enorme propuesta estética porque ademas también esta eso no !

es nada mas una narradora si no que es una artista visual y ¢so

ya estaba en este cortito del CUEC que destacaba por encia de

todo lo que entonces hacia el CUEC destacaba esta hermosa

propuesta visual.

Pero a pesar de los logros, una vez egresada de la Universidad,

la cincasta se enfrentd con mas problemas

Maria Novaro

Te cuento en los afios ochentas que fue cuando sali de la escuela !

y empeceé con mis primeros trabajos hice un mediometraje que

se llama Azul celeste y después hice mi primer largometraje que

es Lola y de acuerdo a las leyes vigentes en ese momento tenias |

que hacer las peliculas con un sindicato de actores y ¢l sindicato |

el STPC, estoy hablando a finales de los ochentas tenia en sus

estatutos que una mujer no podia dirigir cine, lo dccian los

estatutos del STPC, si yo se que parece increible pero cra asi,

tampoco permitian a finales de los achentas principios de los
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Busi Cortes

noventas, no estoy hablando de la prehistoria, no permitian a
mujeres en puestos técnicos, no permitian una mujer fotografa,
no permitian una mujer sonidista, esos eran los estatutos del
STPC, y esas son las condiciones en las que yo tenia que haber
empezado a trabajar. Lo que hicimos, no acepte trabajar en esos
términos y lo que hicimos fue formar cooperativas que era otra
figura que permitia la ley y como cooperativa podias hacer las
peliculas en términos industriales y fue asi que hice mis
primeras peliculas, tanto Lola como Danzén. En el caso de
Danzdn tui boicoteada después por el sindicato, porque era la
segunda pelicula que hacia sin ellos y el boicot a la pelicula fue

por via de que en los laboratorios le pusieron arena al negativo

en lugar de agua y rayaron el trabajo de toda una semana, .

entonces de ese calibre era la oposicion digamos, de que cra |

rudo era rudo...

...cuando justamente hice El Secreto de Romelia, que teniamos

que hacer la pelicula forzosamente con un sindicato, entonces

habia un sindicato al lado de CCC, del otro lado de la barda en

Estudios Churubusco que es el STPC, y por ser una opera prima !

de una escuela, habia muchas mujeres en el crew, en el equipo |

817, pues desde direccion, todas las areas (no? Habia como que |

asistentes ;no?, entonces nos dijeron que no, que ellos pensaban
que las mujeres en el sindicato eran para otra cosa, que no nos

iban a apoyar...

Maria Novaro

...Cuento mucho también una anécdota de cuando me presente

con el sehor Palomino, que cra ¢l jefe del STPC el sindicato,
pedi una cita con él para hablar de que queria hacer mi primera
pelicula Lola con dinero de Espaiia, pero en México, y ¢l sefor

me recibié diciéndome, la frase es textual, me dijo: “que les ha
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cambiar muchas cosas y han cambiado, yo creo que ha sido mas
lento el proceso de aceptar a mujeres en puestos técnicos que
como directora, por ejemplo no tuve manera de llevarme a mi
fotografa del CUEC, que éra mujer fotdgrafa, si no que tuve

que trabajar con un director de fotografia varon...

Narrador

A pesar de las trabas que el ser mMUTer representaba tanto pé;;
Maria como para sus compafieras de profesion, no se rindicron,
y en 1989 Novaro presentd su largometraje, Lola, el cual ya
contaba con la esencia de su directora, pero principalmente con
la construccion tan particular que Novaro les brinda a sus

personajes femeninos

Gustavo Garcia

Lola, qué&gs una pelicula qucpod}la ser muy depresivé 'yr yo

creo que es su inejor pelicula hasta ahora. Eso el trazado de los

personajes femeninos es lo que le da verdadera fuerza... sus

personajes femeninos son siempre enormemente s6lidos. ..

Narrador

de Maria lo que la distingue

Gustavo Garcia

Bueno para mi lo inas importante del cine de Maria Novara es

el armado de sus personajes femeninos, como personajes

cntrafables que buscan siempre salir (no? De un entorno,

porque estan buscando a...pienso ¢n su personaje la nifia de |

|
Una isla rodeada de agua, su primera pelicula importante, su |
¢jercicio para ¢l CUEC, esta nifia que esta buscando una especie
de paraiso que para ella solo existe en las tarjetas postales de
Acapulco porque a lo mejor ahi esta su papa, o el personaje que

hace Maria Rojo en Danzon, esta mujer que de repente no

encuentra a su parcja de baile y se lanza a Veracruz a buscarlo y

eso le permite encontrar una serie de personajes, 0 sca no es

buscar y encontrar un tesoro si no que el tesoro es lo que to te |
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Narrador

Ursula Pruneda

encuentras en el camino...Me gusta que no son personajes
sufrientes que no son personajes estilo libertad la marque no
son personajes estilo Marga Lopez no son estas mujeres que
lloraban en el melodrama mexicano convencional no de hecho
dificilmente vez un personaje de Maria Novaro llorando (no?,
ella no busca ese patetismo ella al contrario lo que retrata es
una enorme fuerza interior lo vemos incluso en el personaje de
Ofelia Medina en Las buenas hierbas no siempre los personajes
vienen de una historia y ya llegan duros ya llegan firmes ya
tienen armas para enfrentar al mundo cuando aparecen en la
pelicula y el chiste de sus peliculas es como con esas

herramientas van y conquistan el mundo o su entorno ;no?...

{ Maria Novaro

...en realidad en todas mis peliculas hablo de persomajes de |

|
came y hueso que veo a mi alrededor, mujeres que creo que |

todas podemos reconocer o reconocernos en ellas, hablo de sus :
debilidadcs, sus dificultades, sus problemas, hablo creo que si
carifiosamente pero también criticamente hasta con humor de

nuestras limitaciones y nuestros atarantamientos, de nuestras

dificultades...

]

La relacion madre e hija es uno de los principales temas |
H

abordados en todos sus tilmes por la cineasta. |
l
|

... fijate quc' Maria Novaro siendo ella mujer, sicn'do’duc aclla:
le interesa profundamente hablar desde su punto de vista, desde |

el punto de vista de una directora, mujer, mamd, abuela, |

profesionista. guerrillera...no en el sentido literal de la palabra

pero casi...clla le da un peso a sus personajes femeninos |
maravilloso y crea y desarrolla personajes femeninos de una 3
profundidad y de una complejidad y de una sutilcza quc‘;
lamentablemente pocos directores que yo conozca lo hacen i

-no?
Jno?...
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Busi Cortes

...si me gustan mucho las tematicas que ella aborda, como las
madres solteras ;no? En el caso de Lola, me gusté muchisimo,
en el caso de Danzon pues también de alguna manera es una
madre soltera, con una hija de quincé afios, pero es una madre
soltera...yo creo que por ejemplo la profundidad que logra
Maria en la pelicula de Las Buenas Hierbas del personaje de la
madre, es una profundidad que dificilmente se logra en

personajes femeninos de peliculas comerciales...

" Ursula Pruncda

... pienso que es un cine muy necesario para México, porque es
un punto de vista muy particular, obviamente es un cine de
autor, donde ella presenta sus puntos de vista sobre la vida,
sobre el amor, sobre las mujeres, los hombres, los hijos, sobre la
matemidad, sobre la muerte, sobre la amistad y el punto de vista
de Maria es muy sabio, Marfa es una mujer muy sabia, muy
muy sabia con una vida recorrida de una manera maravillosa y

una profunda dignidad...

" | Busi Cortes

Pues yo creo que justamente su mirada socié‘l,- ¢sa mirada que
tiene del contexto en ¢l que se llevan a cabo las historias, me
gusta muchisimo, como lo retrata, por ejemplo el personaje en
Danzon que es travesti y homosexual, Tito, que es un personaje
maravilloso, ese personaje me parece muy bueno, o sea,
dificilmente los ves asi en otras peliculas. Pues me gusta mucho
eso, incluso en éste del edén, en donde tuvo ella, tantos
problemas de produccion, sus personajes son muy interesantes
¢no?, como retrata ella esta situacién que se esta dando en la
frontera. Y en el caso de Sin Dejar Huella, que es una pelicula
como mas comercial, que yo creo que tuvo mas imposiciones
sobre todo por las actrices, sobre todo en el caso de la actriz
espafiola, yo creo que es una manera de abordar el narcotrafico,

que apenas empezaba a darse, y a mi me gustd mucho su
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recorriendo toda la Republica Mexicana, es como muy de Maria

(no?, siempre la maternidad ahi presente, me gusta mucho eso.

Narrador

Aunque no se ha librado de ser criticada por este tipo de cine
mas intimo, en el que no aborda temas comerciales como la

guerra, la politica o la fiesta y sus excesos

Maria Novaro

——-
{
H
1

...donde yo sigo sintiendo que hay un problema y un problema
serio es en el contenido de nuestras peliculas, yo pienso que...y
lo vivo cada vez que saco una pelicula, lo vivo con compaiieras
que también sacan sus peliculas, muchas veces nuestros temas
son considerados menores, nuestras peliculas son consideradas
mas chiquitas, nuestra cinematografia se considera género
menor, como si fuera cine de minusvalidos o de personas con
capacidades diferentes y nos dijeran asi, pues para ser mujeres
no esta mal ;no?, como st estuviéramos en otra liga, en otra
competencia. A mi si me saca un poquito de urticaria cada vez
que me dicen que soy la mujer directora mas importante de
México, pero claro dentro de las ligas menores, no me
consideran una directora al td por td con otros directores, si no
que para ser de la liga de mujeres pues no esta mal lo que hago
(no?, hay un prejuicio velado en ese tipo de juicio, es personal
no importa mucho, pero en términos del contenido de lo que
uno hace si es muy grave, porque si veo constantemente por
ejemplo en la critica cinematografica que basicamente cscriben
hombres, que es menos, que las historias que uno cuenta son
menos, porque es una historia de una madre, porque es una
historia de una familia y eso ¢s menos, no esta uno contando las
balaceras, no estd uno contando la gesta de la revolucion, no
estd uno contando acontecimientos que realmente significan
para el pais si no que esta uno hablando de otros terrenos y esos

parecieran ser menos, y ahi si todavia hay que seguir como,
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como abriendo los ojos y pensando cuales la validez de hablar
de nosotros mismos en México, es hablar en todos los ambitos
de nuestras vidas personales, de nuestras familias, de nuestra
cotidianeidad, de nuestros graves problemas, de nuestra

violencia, en fin de lo que sea no?

| Busi Cortes

...l cine que nosotras hacemos es un cine mas intimo, de

problematicas mas sutiles, no tan evidentes. ..

Narrador

Con todo el cine de Maria es y sera reconocido tanto a nivel
nacional como internacionalmente, gracias a la construccion de
sus personajes femeninos, asi como a la belleza estética de sus

filmes.

Ursula Pruneda

...YO creo qué--Maﬁa tiene desde sus Ofiéénes en el cine una
preocupacion por explorar los mundos femeninos de mujeres
complcjas, y de mujeres reales, y de mujeres intcligentes,
apasionadas y bellas, todos los personajes femeninos de Maria
son asi, desde el principio....no se siento que tienen mucho peso
de realidad los personajes de Maria, no son idealizados, estan

basados en un profundo estudio del ser humano.

Gustavo Garceia

...el cine de Maria yO creo que ticne todavia mucho que darnos
hay estudiarlo una y otra vez, no nada mas repito el hecho de
que sca cine hecho por una mujer o por que sea constante, lo
que hemos dicho aqui, sino porque ademas es un excelente |
trabajo estético, osea ahi hay una artista, no nada mas una
narradora es una artista...y resulta que pues lo que todos

sabiamos si eres capaz no importa el género no...

T
. Narrador

Poco a poco la apertura a la participacioén femenina no solo en |
el cine, sino que también en los distintos ambitos publicos de

los que se le ha relegado ancestralmente, va progresando, pero

la lucha aun esta lejos de Hegar al final.

—
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Maria Novaro La expresion cinematografica ha sido muy monolitica, habla de
un solo tipo de discurso y le urge como le urge al pais en todos

los aspectos la aceptacion de la diversidad, (no?...

ENTREVISTAS
Maria Novaro

1.- {Qué opinas de la imagen de la mujer que se mostrd desde los inicios del cine mexicano
hasta la Epoca del Cine de Oro?

Yo creo que desde los origenes del cine y muy congruentemente con como se manifestaba
la sociedad en ese momento la imagen de la mujer fue muy estereotipada y encasillada
basicamente en dos niveles o era la mujer abnegada, santa, madre sacrificada, generalmente
madre o la prostituta y esos dos estereotipos de mujer son los que se manejo en el cine
mexicano durante mucho tiempo y por supuesto en la época de oro del cine mexicano. Pero
a mi 10 que me parece mas interesante finalmente no es la imagen que se daba de la mujer,
sino algo que alguna vez le escuche a Carlos Monsivais cuando hablaba justamente de esa
etapa del cine mexicano, que decia ,que lo que realmente le habia faltado al cine mexicano
durante muchisimo tiempo, era que fuera la mujer la que contara la historia, la protagonista
de la historia pero en términos de que ella diera la historia no de que se hablara sobre ella y
se le juzgara, sino que fuera ella la que contar la historia y la realidad y a mi me intereso
mucho ese concepto y creo que ha tenido mucho que ver con o que yo hago, trato de contar
las cosas desde la mujer, no sobre 1a mujer sino desde la mujer, que es diferente .

2.- (Desde tu punto de vista eso fue porque los directores mayoritariamente eran hombres?

Casi absolutamente ni siquiera mayoritariamente hubo un par de casos en que una mujcr
dirigié Mimi Derba y asi, luego ¢l otro caso fue en los afos treinta fue Matilde Landeta,
que incluso tubo que vestirse de hombre para dirigir, luego estuvo Marcela Fernandez
Violante en los setentas que hacia las como las peliculas que nadie més queria hacer y que
no tenian claramente una propuesta de un punto de vista de mujer, no se lo hubieran
permitido tal vez y ya, yo creo que hasta a fines de los ochentas fue que realmente
ingresamos algunas mujeres en nameros mas significativos a hacer cine en México. Yo
trabaje con un colectivo de mujeres que hacian documentales en los setentas y eso creo que
fue muy pionero en contar las cosas como mujeres, pero ya cn el cine comercial creo que a
finales de los ochentas fue cuando, cuando surgi6 la india Maria que es una directora de
cine, y que hizo muchas peliculas como directora aparte de como protagonista que bueno
son lo que son pero es muy interesante 'y algunos otros directoras como Busi Cortes, o yo
misma o Marisa Sistach.

3.- (Qué tan dificil fue integrarte a la industria cinematografica siendo mujer?
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Te cuento en los afios ochentas que fue cuando sali de la escuela y empecé con mis
primeros trabajos hice un mediometraje que se llama Azul celeste y después hice mi
primer largometraje que es Lola, y de acuerdo a las leyes vigentes en ese momento tenias
que hacer las peliculas con un sindicato de actores y €l sindicato el STPC , estoy hablando a
finales de los ochentas tenia en sus estatutos que una mujer no podia dirigir cine, lo decian
los estatutos del STPC, si yo se que parece increible pero era asi, tampoco permitian a
finales de los ochentas principios de los noventas, no estoy hablando de la prehistoria, no
permitian a mujeres en puestos técnicos, no permitian una mujer fotdgrafa, no permitian
una mujer sonidista, esos eran los estatutos del STPC, y esas son las condiciones en las que
yo tenia que haber empezado a trabajar. Lo que hicimos, no acepte trabajar en esos
términos y lo que hicimos fue formar cooperativas que era otra figura que permitia la ley y
como cooperativa podias hacer las peliculas cn términos industriales y fue asi que hice mis
primeras peliculas, tanto Lola como Danzén...en el caso de Danzén, fui boicoteada después
por ¢l sindicato, porque cra la segunda pelicula que hacia sin ellos y ¢l boicot a la pelicula
fue por via de que en los laboratorios le pusieron arena al negativo en lugar de agua y
rayaron el trabajo de toda una semana, entonces de ese calibre era la oposicion digamos, de
que era rudo era rudo. Cuento mucho también una anécdota de cuando me presente con el
seftor Palomino, que era ¢l jefe del STPC el sindicato, pedi una cita con él para hablar de
que queria hacer mi primera pelicula Lola con dinero de Espaiia, pero en México, y el seitor
me recibi6 diciéndome, la frase es textual, me dijo: “que les ha dado a ustedes las viejas por
querer hacer cine™. Entonces en el 88 ese fue mi debut, si era rudo, si era pesado, si habia
que cambiar muchas cosas y han cambiado, yo creo que ha sido mas lento el proceso de
aceptar a mujeres en puestos téenicos que como directora, por ¢jemplo no tuve mancra de
llevarme a mi fotégrafa del CUEC, que era mujer fotografa, si no que tuve que trabajar con
un director de fotografia varén, entonces si han cambiado las cosas, si fue fuerte en csa
época

4.- Respecto a la imagen anterior que comentabas de la mujer en los inicios del cine, (qué
tanto crees que ha cambado la imagen que ahora se maneja cn el cine?

Yo creo que en muchisimos casos, uno ve peliculas mexicanas de este momento y el
estercotipo se mantiene, sigue siendo la mujer prostituta o la mujer abnegada, es vista,
muchas veces la mujer es la protagonista de la pelicula, pero cs vista desde fuera no es que
ella se al que estd contando la historia y desafortunadamente creo que todavia sigue ese
estercotipo muy fuerte, pero también hay muchisimas propucstas, ha habido los altimos 25
aios muchisimas propuestas en la pantalla que no se cxpresan de csa manera tanto de
mujeres directoras como de hombres, pienso por ¢jemplo, en Maria de mi corazén de Jaime
Humberto Hermosillo, o en otras peliculas, en Frida de Paul Leduc...hay otras propuesta
afortunadamente que ya rompen el estercotipo.

5.- A partir del nuevo discurso del cine mexicano ;crees que se han establecido algunos
nuevos estereotipos sobre las mujeres?

Y o mas bien, sinceramente lo que creo es que hay una diversidad de propucstas en €l nuevo
cine mexicano, que hay diferentes tipos de nuevo cine mexicano, hay un cine, incluso
cuando usas la palabra industria yo creo que es una palabra que es muy dificil de utilizar en
México, no sé que tanto haya una industria de cine en México cuando ni siquiera en
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nuestras pantallas se pasan las peliculas. Hay peliculas grandes mexicanas hechas con
dinero en parte por lo menos de Meyers, hollywoodenses, que ayuda a coproducir, no se
Columbia Pictures o Buenavista o en fin, tienen como un poco mas de promociéon y mas de
inversion como la pelicula por ejemplo la de Springal, la de No eres tu soy yo...0 no sé, es
una pelicula con financiamiento hollywoodense, y a la mejor ahi si se aplica un sistema
industrial, son peliculas que tienen un cierto poder de distribucion , que se hacen con una
inversion alta y que se hacen como negocio para recuperar la inversion y a la mejor ahi se
aplicaria un poquito el termino industria, pero muchisimo del cine mexicano actual o de los
ultimos diez, quince afios, se hace muy al margen de esos esquemas, para mi personalmente
el cine mas interesante que se produce en México, no se estd haciendo en ese esquema, se
esta haciendo en esquemas mucho mas independientes, con una inversion més baja, con
apoyos como todo el mundo apoyos institucionales, cn este caso en México tenemos
muchas veces el apoyo de IMCINE, el Instituto de Cinematografia en México, y ahora creo
que de manera muy importante las peliculas que se pucden hacer en alta definicién, en
video de alta definicion, que abaratan muchisimo los costos, estan posibilitando esta
independencia de la produccion cinematografica en muchos sentidos, te pongo un ejemplo,
el afio pasado podrias ver las peliculas del bicentenario, que eran peliculas, no sé, que
habian tenido presupuesto de 50, 60 millones de pesos o podias ver pues muchas peliculas
que de hecho son las que ganaron muchos premios internacionales y que se abrieron
muchos canales en el mundo, pero que a lo mejor no se vieron suficientemente en nuestras
pantallas, como las peliculas de Nicolas Pereda o bueno serian innumerables, mejor no me
pongo a numerarlas porque serian muchas, pero esas peliculas se hicieron con costos de
siete millones de pesos de cinco millones de pesos o hasta menos (no? Y son como dos
formas de producir muy diferentes, una no es industrial, una creo que es una produccion
mucho mas artistica. '

6.- En estas producciones independientes, desde tu punto de vista ;se manejen estereotipos?

De repente si, fijate que esa pregunta es muy intercsante, porque de repente si, de repente
uno podria pensar que en este nuevo esquema de cineastas mas jovenes en donde hay como
mas libertad de expresion, no se hace con fines estrictamente comerciales y demas el
discurso también podria ser como mas contemporaneo y a veces Nno, a veces en esas
peliculas te topas con ¢l mismo esquema de la mujer prostituta o de cosas por el estilo, es
un poco triste pero, también es cierto que ¢n ese esquema es donde mas brillan ejemplos
diferentes de que las mujeres se retratan como somos, como seres que participamos en la
vida social, en igualdad de circunstancias o incluso a veces con muchisima fuerza, con
fuerza particular.

7.- Desde tu posicion como cineasta, cédmo percibes la industria cinematografica en
México?

Bueno te digo para mi una cosa muy importante a analizar o a observar es casi que hay dos
tipos de cine, hay uno que esta creciendo ademds que se hace con fines muy comerciales,
por ejemplo es interesante ;no?, porque se estan produciendo peliculas regionalmente, se
producen ya peliculas en Jalisco o se producen ya peliculas en Monterrey bésicamente
no?, se producen esas peliculas pero creo que en su mayoria son peliculas financiadas y
producidas con fines muy comerciales, como es ¢l caso de E/ estudiante que es una pelicula
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pagada por una transnacional enorme que es BIMBO y no creas que estoy diciendo que eso
no debe existir, simplemente que debemos estar claros que ¢sa es una cosa y otra cosa €s
otra cosa, son harina de diferentes costales...ese cine como, hecho con fines muy
comerciales, con presupuestos muy altos, es un cine que provoca cierto tipo de consumo,
que tiene mas apoyo en las pantallas en México y esté el otro que yo no dejo de observar
que hay un problema que hay que resolver, que es que un cine mexicano hecho de otra
manera, que se vea mucho mas en el extranjero que en México, pero infinitamente mas,
como te explico, los cineastas que cstamos en ese otro costal, digamos ese otro tipo de cine
vemos nuestra recuperacion econémica o lograbamos hacer nuestras peliculas gracia a que
las hacemos para su venta en el exterior y no deja de ser como, de Hlamar la atencién porque
esas peliculas no se estan viendo en nuestro propio pais y de quien depende y que tenemos
que hacer para que también sean vistas en nuestro pais. Ahi también hay un discurso mas
critico de nuestra sociedad, ahi se habla también de problemas mas reales, hay mas
diversidad de propuestas y ahi hay mas mujeres haciendo peliculas.

8.- (El que mujeres creadoras hayan incursionado ¢n la industria cinematografica
mexicanas crees que haya implicado algiin cambio en la representacién que se hace a la
mujer de las peliculas?

Pues de nuevo habria que hacer los analisis segiin yo, separados, no sé si por ejemplo una
pelicula como Ladies Night dirigida por una mujer signifique un gran cambio en la
obscrvacion de los estercotipos femeninos, o no sé si una pelicula que esta ahorita en
cartelera como ‘Perras” sea una pelicula que proponga un cambio a los estereotipos quizas
no, pero creo que es muy cvidente que en otro tipo de cine, no s¢, la pelicula de Mariana
Chinillo por ¢jemplo o las peliculas de Marisa Sistach que sigue haciendo peliculas, u otro
tipo de autores si plantean una diferencia ;no?, en cuanto a la forma de contar me parece a
mi de una manera mas compleja mas verdadera y mas realista, el mundo diverso y plural de
las mujeres.

9.- En los hogares se da que las mujeres, principalmente como madres, son quicnes mas
reproducen e inculcan el machismo. ;Crees que las cincastas hagan lo mismo con sus
peliculas?

Yo creo que la mayoria no, yo creo que la mayoria de las mujeres que estan haciendo cine
en México son mujeres intcligentes, son mujeres que cn su vida personal han dado un
cambio, son mujeres en muchisimos casos que las conozco, son mujercs que tienen sus
propias familias, que trabajan una doble jornada ;no?, que c¢s ¢l asunto de las mujeres
cineastas que trabajamos doble, que tenemos un control de nuestras vidas absolutamente
diferente que gencraciones anteriores 'y creo que cso se refleja en nuestro cine
palpablemente, te digo yo creo que solamente algunas peliculas, a lo mejor peliculas hechas
con esquemas comerciales o por encargo pueden tener una figura que €s una mujer
directora, te ponia yo ¢l ejemplo de Ladies Night y ahi si, como que vuelves a notar que se
perpetua el cstereotipo y la libertad sexual es algo satanizable y en fin toda la retahila de
prejuicios, pero no yo creo que en la medida, yo creo que si estd muy ligado que las
mujeres tengamos la oportunidad de contar historias en la pantalla también. A que en la
pantalla se empiccen a ver reflejados otro tipo de historias que retratan mas genuinamente,
mas complejamente, mas diversamente, las diferentes historias de mujeres en nuestro pais.
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10.- Comentabas que en los inicios fue muy dificil la situacion para las mujeres, (crees que
esta ha cambiado?

No, no para nada fijate que eso ha cambiado muchisimo las relaciones de trabajo y creo que
justamente generaciones como las de ustedes con las que uno trabaja mucho, yo trabajo con
jovenes, es absolutamente distinto no?, creo que si se ha logrado una participacién mucho
més amable, mucho mas de iguales y en el terreno de trabajo lo vivimos muy diferente,
pero mi observacién, la observacion que te voy a hacer tiene que ver en otro sentido, donde
yo sigo sintiendo que hay un problema y un problema serio es en el contenido de nuestras
peliculas, yo pienso que...y lo vivo cada vez que saco una pelicula, lo vivo con compafieras
que también sacan sus peliculas, muchas veces nuestros temas son considerados menores,
nuestras peliculas son consideradas mas chiquitas, nuestra cinematografia se considera
género menor, si, como si fuera cine de minusvalidos o de personas con capacidades
diferentes y nos dijeran asi, pues para ser mujeres no estd mal no, como si estuviéramos en
otra liga, en otra competencia. A mi si me saca un poquito de urticaria cada vez que me
dicen que soy la mujer directora mas importante de México, pero claro dentro de las ligas
menores, no me consideran una directora al t por ti con otros directores, si no que para ser
de la liga de mujeres pues no esta mal lo que hago no?, hay un prejuicio velado en ese tipo
de juicio, es personal no importa mucho, pero en términos del contenido de lo que uno hace
si es muy grave, porque si veo constantemente por ejemplo en la critica cinematografica
que basicamente escribcn hombres, que es menos, que las historias que uno cuenta son
menos, porque es una historia de una madre, porque es una historia de una familia y eso es
menos, no estd uno contando las balaceras, no estad uno contando la gesta de la revolucion,
no estad uno contando acontecimientos que realmente significan para el pais si no que esta
uno hablando de otros terrenos y esos parecieran ser menos, y ahi si, todavia hay que seguir
como abriendo los ojos y pensando cuales la validez de hablar de nosotros mismos en
México, es hablar en todos los ambitos de nuestras vidas personales, de nuestras familias,
de nuestra cotidianeidad, de nuestros graves problemas, de nuestra violencia, en fin de lo
que sea no?, pero no hay lo que si es importante y lo que no, y si me parece observar que
sigue siendo una constante por lo menso en el terreno de la critica cinematogrifica lo veo
clarisimo, se podria hacer una analisis de la critica cinematografica en esos términos no?.

11.- (Qué picnsas de que algunas personas consideran tus filmes como cine feminista?

Son de esas discusiones como la de la gallina y ¢l huevo, que pueden ser interminables, que
pueden ser fatigosas o enredosas, cs un asunto de términos y de como se entiendan las
palabras, personalmente yo no consideraria que mis peliculas son feministas porque para mi
que soy feminista en lo personal, el feminismo es una actitud ante la vida, una especie
como de militancia activa, mis peliculas no tienen nada que ver con €s0, yo no propongo
personajes heroicos, ni hablo de gestas en que las mujeres logran cosas, en realidad en
todas mis peliculas hablo de personajes de carne y hueso que veo a mi alrededor, mujeres
que creo que todas podemos reconocer o reconocernos en ellas, hablo de sus debilidades,
sus dificultades, sus problemas, hablo creo que si carifiosamente pero también criticamente
hasta con humor de nuestras limitaciones y nuestros atarantamientos, de nuestras
dificultades y para nada quiero dar un mensaje y creo que ninguna de mis peliculas manda
ningin tipo de mensaje, tengo un amigo que dice que los mensajes se mandan por
mensajeria, porque las peliculas no estan hechas para eso, yo simplemente narro historias y
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cuento asuntos y en lo que si soy muy cuidadosa es en respetar algo que me sale muy
natural pero lo cuido, que el punto de vista de lo que estoy contando, es un punto de vista
que me refleja como mujer, como mexicana, y que eso esta para quien lo quiera ver en las
peliculas, lo propongo en mis peliculas, yo creo que cualquier autor lo estd proponiendo
en las suyas y yo no trato de ocultarlo, se nota a leguas que soy mexicana en mis peliculas
y se nota a leguas que soy mujer, creo que no...a veces mi nombre, me registro en algiin
lugar o algo y me ponen sefior Varo, consideran que soy el sefior Mariano Varo, y yo hago
mucha broma con eso pro que digo bueno de repente soy el sciior Varo, porque hay ambitos
en los que esperan encontrarse con un sefior, pero seguramente quicn ve mis peliculas no
espera encontrarse con el sefior Varo, sabe de inmediato que se va a encontrar con Maria
¢ho? Porque a mis peliculas se les nota por todas partes que las hizo una mujer, el humor es
femenino al propuesta es femenina y ¢sabes como las hago?, no me daba cuanta antes, era
inconsciente, pero ahora ya estoy veterana y lo tengo claro, siento que es una invitacion al
dialogo con el otro sexo, siento que mis peliculas son una propuesta para que los hombres
que las vean, sé que hay hombres que no les gustan, pero sé que hay muchisimos hombres
que si les gustan y si las disfrutan y que les divierte entender que hay un punto de vista que
se les propone, que hay como guifios, hay como bromas que van a sentir como yo siento
con peliculas muy masculinas, por ¢jemplo, peliculas de guerra en que todos los personajes
son hombres y veo escenas en las que en el bafio se hacen unas cosas tremebundas, yo digo
““orale que de repente el bafio de hombres puede ser asi”, porque yo no he visto el bafio de
hombres sin mi presencia digamos (no? y siento que lo mismo puede disfrutar un hombre,
como sentir que entra en mundo secreto de las mujeres, en cddigos que a lo mejor les
sugicren cosas, a lo mejor en entendernos un poco mds, a lo mejor en que le caigamos en
gracia, a lo mejor en decir “orale que pesadas son no cuando se ponen todas en bola”, lo
que sea, pero es un dialogo genuino, verdadero y yo creo que es el dialogo que nos
enriquece y no es privativo de las mujeres, yo creo que a México le hace mucha falta tener
en sus pantallas y en sus expresiones audiovisuales, en la television no se diga, la expresion
diversa de todos los mexicanos, yo quisiera ver mucho mas la expresion de otras regiones
de México y no solo hablando del D.F. yo quisiera ver de manera mas genuina la propia
cxpresion de nuestros grupos originales y nuestros grupos indigenas que tienen tan poco
acceso a la expresion piblica, yo quisiera incluso en su propia lengua, yo quisiera ver
mucho mas expresada también la diversidad de diferentes tipos de mujeres en diferentes
ambitos 'y diferentes gencraciones igual que diferentes hombres. La expresion
cinematografica ha sido muy monolitica, habla de un solo tipo de discurso y le urge como
le urge al pais en todos los aspectos la aceptacién de la diversidad, ;(no?.

12.- {Qué opinidn te merecen las obras de otras cineastas?

Pues no puede generalizar, hay de todo, digamos de esto que te he estado hablando del cine
que se de manera muy comercial o con intereses muy especificos, pues me aburre, no me
parece ademds un buen cine, me parece que ese tipo de cine que parte como no sé, como
parte, por ejemplo, la television o televisa directamente de decir que el piblico mexicano es
tonto y que por lo tanto hay que darle tonterias (no?, lo ha dicho con otras palabras mas
fuertes, pero lo ha dicho especificamente y yo creo que eso nos hace mucho dafio y lo he
visto a lo fargo de los muchisimos afios de hacer peliculas, yo creo que el publico es muy
inteligente, el publico entiende muy bien lo que ¢ planteas, el publico en Ia region que sea,
en ¢l ambito social que sea, hay gente que cfectivamente quiere desarrollar su inteligencia,
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razonar, sentir, entender cosas y aprecia muchisimo propuestas mas complejas y menos
estereotipadas, estoy convencida de eso y no hay que hacer como paternalistas en este
sentido, de hacer cosas como chafas porque en realidad la gente no da para mds, para que le
vas a dar algo mas elaborado, no lo creo.

13.- {En qué medida crees que los estereotipos reflcjados en el cine, afecten la vida real?

Pues yo creo que si afectan mucho, el cine mexicano ahora tiene muy poco poder en a vida
mexicana, se ve inuy poco, se aprecia muy poco, influye muy poco, este, afortunadamente
tiene una vida en la distribucion pirata porque si no francamente no se veria, si algo se ve
de cine mexicano en México es basicamente gracias a la pirateria, se habla de que en
México hay una gran cantidad de taquilla, porque hay muchos ingresos, comparado con
otros paises hay muchos ingresos por taquilla, pero existen también los estudios que
demuestran que cs menos de un 10% de los mexicanos los que van a las salas de cine,
entonces fijate que loco, con menos de un 10% de gente que van a las salas de cine, resulta
que hay buenos ingresos en taquilla, pero cudl es ese 10%?, pues ya sabemos en la
distribucion absolutamente dispareja que tiene este pais, que creo que es en ultima
instancia, el drama mas grande de este pais, que tenemos al hombre mas rico del mundo y
tenemos una pobreza brutal, en esos términos la capa que va al cine es la que va a los
shopping mal, sc compra unos tenis y luego entra a ver qué pelicula ven mascando su
chicle, y ve el cine gringo sobre todo, porque quieren ser gringos en buena medida, el
publico otro, el 90% de los mcxicanos en los que me incluyo vamos a ver otro tipo de cine,
vemos otro tipo de peliculas o consumimos las peliculas mexicanas en pirateria, todo esto
para decirte que no creo que €l cine mexicano en estos momentos tenga mucha influencia
en quiénes somos y lo comparo con la influencia que tuvo en la psique de los mexicanos la
época de oro del cine mexicano, hay tu veias una cuestion absolutamente distinta, el cine
mexicano nos hacia orgullosos, ustedes estan muy chavos, a mi me toco de nifa pero me
toco y me toco la resaca de todo eso pero nos hacia muy orgullosos ser mexicanos, porque
nuestro cine era visto en toda americe latina y en ¢l mundo, habia no sé, por ejemplo me
contaba Maria Rojo cuando haciamos el vestuario de Danzon, me deeia “que bueno que
estas reivindicando el vestuario que nos va bien a las mexicanas”, que es otro tipo de
cuerpo, no es ¢l cuerpo asi anoréxico y pues en el cine mexicano se valoraba muchisimo la
cinturita, las cadcrotas, las piernas torneadas, el taconsote en fin hasta otro estereotipo de
belleza y la mujer mexicana se sentia orgullosa de reconocerse en pantalla y eso creo que
fue...es una cosa muy de tomarse en cuenta, que pasaba con la identidad que se veia
reflejada en un cine que nos enorgullecia y que nos divertia y que nos encantaba, ahora el
papel que tiene en la psique mexicana, que tiene unos estereotipos que realmente vienen de
la television y ahi el asunto es sumamente grave, la television que se ha convertido en la
secretaria de cultura de este pais, esta proponiendo siempre estereotipos aberrantes, no sé,
cosas como que en la telenovela el personaje de una muchachita que viene de provincia y es
de origen indigena, lo interpreta una actriz media giiera, es ridiculo, estan atentando contra
todo, (no?, y esos estereotipos si estan afectando el comportamiento y la psique y creo que
incluso también ¢l deterioro de nuestra fe en nosotros mismos, el no reconocernos a
nosotros mismos, no valorarnos a nosotros mismos, hay demasiados problemas en el pais
como para que aparte nos vendan esos estercotipos creo yo; si aparte que nos lastimen de
ese modo.
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14.- (TG crees que en tus filmes manejas algin estercotipo?

No, no ,no, el estereotipo para mi es una reducciéon y odio que los personajes sean
construidos de una manera que los reduzca, yo hago todo el esfuerzo desde mi escritura y al
filmar y al editar, hago todo el esfuerzo del mundo por no perder la complejidad de los
personajes, por verles todos sus lados, por plantearlos de la manera mas completa posible,
por ser genuina en términos de que se reflejen realmente, personas de la vida real, en este
caso y de manera muy importante las mujeres en la vida real. A veces me han criticado que
a los que a lo mejor estereotipo son a los personajes masculinos y fijate que a lo mejor si lo
he hecho, odiando como odio los estereotipos a lo mejor si de repente manejarlos como
personajes secundarios a lo mejor si los he estereotipado y estoy muy consciente de eso y
cuidando mucho de que eso no suceda, no sé que tanto se piense a veces €so, porque no son
los protagonistas, y conozco ahi a mas de uno que le duele no ser protagonista y entonces le
parece que estdn siendo estereotipados, pero estoy poniendo especial cuidado por no
estereotipar a los personajes masculinos, porque pues tampoco va de eso por supuesto, no
poT ser personajes menos importantes o que juegan un papel secundario en las peliculas
que yo he hecho los quiero estereotipar, para nada.

Gustave Garcia

.- (Como experto en la industria cincmatografica, que opina sobre el cine de Maria
Novaro?

Bueno el cine de Maria Novaro es un cine de transicién -muy importante entre el primer
cine femenino que se estaba haciendo en los afios sctentas con Marcela Fernandez Violante
que era la directora mas importante que habia surgido del CUEC y lo que iba a venir
después, es decir, con la explosion de jovenes directoras egresadas de escuelas de cine, lo
que caracteriza su cine es la influencia del momento, cs decir, es un cine muy feminista, es
un cine que hace mucho énfasis en la personalidad femenina, en una personalidad femenina
activa, que se estd moviendo ya sea en la ciudad de Mexico, que se estd moviendo por el
territorio nacianal incluso ha hecho “road movies™ y sobre todo ha sido la directora mas
constante, ticne una filmografia, tomando en cuenta que ella aparece ha finales de los afios
setentas, tiene una filmografia muy abundante y notoria y notable, ;no? Ha ganado muchos
premios internacionales y nacionales, se ha llevado ¢l Ariel y sobre todo su constancia, es
lo que me parece mas interesante, pocas directoras inmediatamente después de clla, pienso
en Busi Cortes, pienso en Marisa Sistach ticnen una cantidad de peliculas como las que
ticne Maria.

2.- (Qué es lo mas destacable para usted del cine de Novaro?

Bueno para mi lo mas importante del cine de Maria Novaro es el armado de sus personajes
femeninos, como personajes entrafiables que buscan siempre salir (no? de un entorno,
porque estan buscando algo, pienso en su personaje la nifia de Una isla rodeada de agua su
primera pelicula importante, su gjercicio para el CUEC, ésta niiia que estd buscando una
especie de paraiso que para ella solo existe en las tarjetas postales de Acapulco porque a lo
mejor ahi esta su papa, 0 ¢l personaje que hace Maria Rojo en Danzon, ésta mujer que de
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repente no encuentra a su pareja de baile y se lanza a Veracruz a buscarlo y eso le permite
encontrar una serie de personajes, o sea no es buscar y encontrar un tesoro si no que el
tesoro es lo que th te encuentras en el camino, eso le pasa también en Lola, que es una
pelicula que podria ser muy depresiva y yo creo que es su mejor pelicula hasta ahora. Eso el
trazado de los personajcs femeninos es lo que le da verdadera fuerza, mas alla del discurso
feminista que sobre todo afecta el retrato de sus personajes masculinos que siempre son
como muy esquematicos les falta vida, le falta conocer o valorar el mundo masculino,
siempre estd mas cargado al retrato de lo femenino siento que lo que lo compensa es que
sus personajes femeninos son siecmpre cnormemente solidos.

3.- (Qué es lo que le llama la atencion de los personajes de Maria?

Me gusta que no son personajes sufrientes, que no son personajes estilo Libertad Lamarque,
no son personajes estilo Marga Lopez, no son éstas mujeres que lloraban en el melodrama
mexicano convencional, no, de hecho dificilmente vez un personaje de Maria Novaro
llorando ;no?, ella no busca ese patetismo, ella al contrario, lo que retrata es una enorme
fuerza interior, lo vemos incluso en el personaje de Ofelia Medina en Las Buenas Hierbas
;no?, siempre los personajes vienen de una historia y ya llegan duros, ya llegan firmes, ya
tienen armas para enfrentar al mundo cuando aparecen en la pelicula y el chiste de sus
peliculas es como con esas herramientas van y conquistan el mundo o su entorno (no?, eso
yo creo es lo mas interesante de ¢lla y que no tienen otras directoras las otras directoras por
ejemplo son muy denunciadoras ;no? o son demasiado triviales en el retrato del mundo
femenino ;no?, son muy complacientes es un pequeho peligro que puede haber que se haga
un cine femenino a la tipo Guadalupe Loaeza, y el otro que sean demasiado tragicas,
demasiado azotadas (no? ese ¢s un peligro que tiene un poquito Marisa Sistach, pensemos
en La nina en la piedra pensemos en Perfime de violetas, en fin, de repente hay esos
cuadros demasiado tragicos, lo de Maria es mucho mas centrado, mucho mas fuerte, mucho
mas solido y eso yo creo lo podria ser en térnminos draméticos lo que seria el aporte
principal de Maria.

Qué diferencia encuentra entre el tratamiento que le brinda Maria a sus personajes
femeninos, con el que se les da en peliculas comerciales?

4.-Bueno yo creo que el cine comereial mexicano, si es que existe todavia esa tipologia,
precisamente lo que busca es personajes femeninos tremendamente vanos, tremendamente
esquematicos, de presencias bonitas, se busca que sean ninas muy bonitas o mujeres muy
guapas o azotadonas, tu puedes buscar la taquilla precisamente haciendo peliculas como
Perras, que no le fue bien en taquilla, pero yo creo que ¢s un cuadro muy patoldgico de lo
que ¢s el imaginario masculino respecto a las estudiantes, o sea, la idea de que todas anden
minifaldeando y que la mitad de la pelicula ocurra en los baios y viendo como hacen popo
las muchachas y tal, o sea me parece que realmente se presenta una psicopatologia del
director mismo (no?, o simplemente son las companeras del héroe, son las eternas
compaiieras del héroe que estan siempre dependiendo de lo que haga Zurita o de lo que
haga Diego Luna, de lo que haga Gacl, incluso estos directores, si ta te fijas por ejemplo, en
Abel, el trazo de los personajes femeninos es muy pobre, o sea si tu checas lo que hace, o
incluso un cineasta como Reigadas, sus personajes femeninos son meros objetos, de todo
un armado masculino mucho mas solido, mas fuerte, mas conflictivo que el de los
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personajes femeninos, a los que nunca acabas de entender porque el propio Reigadas no
tiene ningln interés en explicar a sus personajes femeninos, claro aqui no estoy hablando
de cine comercial, estoy hablando de que los otros cineastas no tienen esta comprension del
mundo femenino que si tiene que si tiene Maria.

(Cual de las cintas de Maria son sus favoritas?

5.- Mi pelicula favorita yo creo que me quedaria...me sigo quedando con la Isla Rodeada
de Agua, pero me gusta mucho Lola, o sea eran sus dos primeras peliculas, hay otra
pelicula un mediometraje Azul Celeste, que es muy bonito, pero yo creo que no tiene ni de
lejos la fuerza que tiene Lola, que ¢s en ¢l trazo de sus personajes, por ejemplo, de los
vendedores ambulantes, estd muy bien trabajado, estan bien los tipos, los tipos urbanos,
Lumpen esta muy bien desarrollado, la relacion entre Lola y su hijita esta muy lograda, o
sea, me gusta mucho esa pelicula me gusta porque no tiene una sola arruga, ti la puedes ver
ahorita y es una propuesta realmente muy solida y Una Isia Rodeada de Agua, me gustaria
volverla a ver, yo la vi cuando yo daba clases en el CUEC, cuando clla me mostro la
pelicula me parecid de una frescura gigantesca, una enorme propuesta estética, porque
ademas también esta eso, no es nada mds una narradora, si no que es una artista visual y eso
ya estaba en este cortito del CUEC, que destacaba por encima de todo lo que entonces hacia
¢l CUEC, destacaba esta hermosa propuesta visual.

6.- En su opinion (Qué tan dificil es scr mujer, mexicana y cineasta?

Ahora menos, cuando empez6 Maria era muy dificil, era un entorno totalmente masculino,
la Gnica mujer cineasta en activo cra Marcela Fernandez Violante, habia una pioncra
todavia mas o menos funcionando que era Matilde Landeta que todavia iba a filmar su
tltima pelicula anos después Nocrurno a Rosario, pero incluso ¢l ambicnte en las propias
escuelas era rudisimo, tu a veces eras la unica chava en el grupo y para colino Maria era
guapisima, entonces todos los maestros le echaban el can, los compafieros le echaban el can
y al mismo tiempo habia esta cosa de “pues eres chava este no es ambiente para ti”, ahora
ha cambiado completamente el asunto, la propia Maria supo armar su propio equipo una
sonidista mujer, ayudantes mujeres...empezaron a entrar muchas chavas al CUEC, y
hacian bueno ella misma hizo con sus companeras, con Mari Carmen Tamez y con Mari
Carmen de Lara y todas ellas, hizo el famoso el colectivo Cine Mujer, primero eran
conocidas como las ninfas, ella no sabia que era porque se referta, era un apodo que le
pusicron los alumnos por que existian las ninfas del bosque que cran unos personajes de
Chanoc, eran unas gordas tremendas que vivian en la selva, pero ellas adoptaron
perfectamente que eran las ninfas del bosque bueno y entonces les gusto mucho y asi se les
conocio y ahorita por ¢jemplo pucs ya tenemos a muchas mujeres cincastas, tenemos a
Mariana Chenillo tenemos a un monton de cineastas que van debutando y que tienen obra
muy solida salen del CUEC, salen del CCC, y que cada vez es mas sencillo que puedan
hacer un largometraje y estan ademas en todos los terrenos, vamos la directora de la
CINETECA es mujer, la directora de IMCINE es mujer, esta la directora dc CONACULTA
dicen que es mujer...o sca pero hay por todos lados ya estan la mejor productora de México
Bertha Navarro es mujer, es la productora de Guillermo del Toro, o sca este ya estin en
territorios  que antes efectivamente  estaban reservados a los hombres, quiza también por
que las mujeres no querian entrarle del todo (no?, también habia un poco eso yo de “para
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que me meto” y resulta que pucs lo que todos sabiamos, si eres capaz no importa el género
;no?, o sea y lo tenemos ya, ya hay mujeres que son criticas de cine, ya hay mujeres que
son comentaristas de cine, buenas, realmente buenas, pienso en las dos Soldérzano en
Fernanda y Lucero Soldrzano son excelentes, ya hay por todos, lados el ambiente ha
cambiado el ambiente realmente ha cambiado, hay sonidistas, hay camardgrafas, hay jala
cables, hay buenas actrices (no?, que ademas son productoras que quieren ser guionistas,
hay guionistas, que antes no habia pero ya precisamente estan la hermana de Marfa, estan
las Huacuja, hay un montén de gente que estd haciendo guion, entonces ha cambiado y eso
no quiere decir que haya un cine femenino simplemente que ya incluso el género no
importa lo que tencmos ya es mujeres haciendo cine de la misma manera que hay hombres
haciendo cine, o sea, se estan borrando por fin esas barreras absolutamente discrimatorias y
ahora lo que tenemos es simplemente un cine que con esta gente esperemos que pues en fin
salga adelante ;no?.

7.- Una conclusion sobre ¢l cine de Maria Novaro

Una conclusion...bueno el cine de Maria yo creo que tienc todavia mucho que darnos, hay
que estudiarlo una y otra vez, no nada mas repito el hecho de que sea cine hecho por una
mujer o por que sea constante, lo que hemos dicho aqui, si no porque ademas es un
excelente trabajo estético, o sea, ahi hay una artista, no nada mas una narradora es una
artista, que estd esperando a quc pues en fin los estudiosos la ubiquen comno habra que
ubicar a otros talentos femeninos como Maria Elena Velazco “l.a india Maria” que es una
figura que csta esperando que la cultura mexicana Ic haga justicia, pero la obra ahi csté, ahi
esta es solida, es importante es trascendente y sobre todo tiene futuro, que eso es lo que por
fortuna suele garantizarnos el cine.

Ursula Pruneda
1.- Tu has trabajado al lado de Maria Novaro, (qué opinion te merece su cine?

El cine dc Maria Novaro llegé a mi vida cuando yo era muy chica, a través de mi mama,
justo a través de Lola, picnso que es un cine muy neccsario para México, porque es un
punto de vista muy particular, obviamente es un cine de autor, donde ella presenta sus
puntos de vista sobre la vida, sobre el amor, sobre las mujeres, los hombres, los hijos, sobre
la maternidad, sobre la muerte, sobre la amistad y ¢l punto de vista de Maria es muy sabio,
Maria es una mujer muy sabia, muy muy sabia con una vida recorrida de una manera
maravillosa y una profunda dignidad, yo la admiro muchisimo. /Qué te digo?

2.- (Cuales cintas de Maria Novaro son tus preferidas? ;Por qué?

Me gusta mucho Danzén, me gusta mucho que Maria se haya metido en el mundo dcl
danzén, me gusta mucho como filmo la pelicula, me gustd muchisimo la idea dcl amor de
como Maria Rojo que no me acuerdo como sc 1lama el personaje, va a buscar a este hombre
hasta el Puerto de Veracruz, y lo espera en el barco, y todo esto...me gusta mucho, la vi
hace poco otra vez, la pasaron cn la tele y la disfruto muchisimo.

3.- (Existe alguna cscena, argumento o personaje en especial que recuerdes bien? (Por qué?
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A mi me gusta mucho el trabajo que Marfa hizo con Ana Ofelia Murguia en Las Buenas
Hierbas, me gusta mucho todo el planteamiento del personaje de Blanquita, me gusta
mucho lo que dice, la manera, la voz de la experiencia que Maria le pone a la pelicula a
través de Blanquita, me emociona, me parece que es de una profundidad tremenda, de una
sabiduria...bueno pues es la sabiduria de Maria. .. 1a sabiduria de la perdida {no?

4.- ;Como ha sido trabajar bajo la direccion de Maria?

Pues es una gran complice, ¢lla no es una dictadora, no es una persona que esta sorda a las
preguntas de sus actores de sus colaboradores, y pues en ese sentido es una maravilla
porque estds jugando el mismo juego, estds haciendo un proyecto, eres un
colaborador...entonces no es que tu estés como en una situacion de desventaja con ella
¢no? Luego hay directores que como que no pelan mucho las opiniones de los actores, y a
Maria le importa saber como te sientes, lo que estas pensando, lo que estas sintiendo, tu
punto de vista te digo es una colaboracion y a mi me gusté muchisimo.

5.- Has participado en peliculas un poco mas comerciales, como Sin Ton ni Sonia 'y Abel,
(co6mo ha sido tu experiencia?

Pues mira, no te puedo decir que una es mejor que la otra porque no lo es, mi experiencia
en gencral en el cine ha sido maravillosa y divertida y muy enriquecedora en mi profesion y
en mi persona, pero si te puedo hablar de que trabajar un aho con Maria Novaro en Las
Buenas Hierbas me cambio la vida, porque la propuesta del tipo de producciéon que Maria
estaba planteando, me hizo comprometerme a un grado con el personaje muy particular,
que de entrada se deja ver en ¢l tiempo ¢no? Entregarle un afio de tu vida a un personaje de
esa magnitud pues no hay manera de que no te cambice la vida ;no? Y también una de las
maravillas de Las Buenas Hicrbas fue el colectivo, el colectivo con el que trabajamos, que
era pucs la gente de fotografia, la gente de arte, del estudio, todos los departamentos que
implican, que estan involucrados en hacer una pelicula, y pues era una enorme complicidad
y Maria a la cabeza dirigiendo el barco de una manera maravillosa.

6.- (Qué diferencia crees que existe entre la representacién que se les da a las mujeres en
cintas comerciales, y la que les brinda un cine como el de Novaro?

Bueno yo creo que la respuesta mas bien es, fijate que Maria Novaro siendo clla mujer,
siendo que a ella le interesa profundamente hablar desde su punto de vista, desde el punto
de vista de una directora, mujer, mama, abuela, profesionista. guerrillera...no en el sentido
literal de la palabra pero casi.. .ella le da un peso a sus personajes femeninos maravilloso y
crea y desarrolla personajes femeninos de una profundidad y de una complejidad y de una
sutileza que lamentablemente pocos directores que yo conozea lo hacen (no?, en general no
te puedo...es que me cuesta un poco de trabajo hablar como del cine comercial v del cine
independiente, no tengo tanta cxperiencia (no?, te puedo hablar mas bicn de eso, de que yo
creo que a las actrices los personajes que Maria crea, pues nos vienen increible (no? Porque
nos ayudan a hacer personajes profundos, integros, maravillosos, por cjemplo ¢l tema del
fisico ;no?, pues yo no tuve que bajar de peso (no?, no tuve que irme al gimnasio a
convertirme en una chava que no soy, o a dar una imagen de un sex simbol ;no?, este
personaje que yo hago en la pelicula de Maria, Dalia, pues es una mujer que tiene sobre
peso, que tiene su vida sexual, pues es una chava que le tira la onda a un chavo que acaba
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de conocer...y que tiene una vida, que tiene suefios, y €so es una maravilla ;no?, tener la
oportunidad de trabajar en una pelicula con un personaje asi, es un regalo tremendo para
cualquiera, y bueno hay muchos personajes en el cine, en otro tipo de cine, pues que si,
lamentablemente van hacia estereotipos de mujeres con cierto cuerpo, con ciertas
caracteristicas, con cierto tipo de maquillaje con cierto tipo de moda pero pues para todo
hay publico.

7.- (Qué sensacion tuviste al saber que fuiste ganadora del premio a mejor actriz cn el
festival internacional de cine de Roma, sobre actrices de fama internacional?

Pues la verdad es que de entrada no me Ia crei, me hablo Maria, estaba yo en ¢l amazonas y
no me la crei, es un premio compartido con todo el elenco femenino es decir, lo ganamos
Ofelia, Miriam, Ana Ofelia y yo...y nosotras no somos solo el elenco femenino, en realidad
también estd Luisa Pardo y esta Emilia Sama y estd...creo que ya somos nosotras las
mujeres...y pues no me la crei, me emocioné muchisimo, jimaginate!, y yo pienso que s
que la pelicula toca fibras muy particulares ¢no?, en ¢l espectador, la vi yo hace poco la
presentaron en el Club Aleman, la fui a presentar yo en el Club Aleman, y me quedé a verla
y cada vez que yo la veo me mueve, me hace preguntarme cosas, diferentes sobre la vida,
sobre la muerte, sobre las relaciones. ..

8.- (Crees que la manera en que se represcnta a las mujeres cn el cine, influye de algin
modo en la vida real de éstas?

Si claro, porque...en el cine y en la tele eh, estos estereotipos de mujeres obsesionadas por
su peso...pues te siembra esta semilla de querer ser alguien que no eres, quererte convertir
a fuerza en un objeto sexual en una mujer “perfecta”, basada en los cdnones de belleza que
no tienen nada que ver con lo que somos nosotros...por lo menos no ¢n Meéxico (no?
Entonces pues si, claro que si, lo hacen y es una pena, 0 sea es inevitable, es una pena que
solamente sea asi ;no?, de pronto todas queremos ser Angelina Jolie ;no?

9.- Trabajaste con Maria ¢n 1997 en el corto Santa, (qué tanto crees que ha cambiado su
manera de hacer cine y la representacion de sus protagonistas femeninas en comparacién
con tu mas reciente trabajo a su lado?

Pues lo que pasa es que ¢l tipo de produccion que Maria eligié ahora para Las Buenas
Hierbas, pues es un salto cuantico (no?, porque no tiene produccion, porque no tiene
dinero, porque no tiene grandes recursos, o sea, se va a hacer algo mas artesanal de alguna
manera, y c¢n ese sentido pucs si cambidé muchisimo, y para mi eso tiene que ver con la
madurez, con ¢l paso del tiempo, con encontrar un lugar en el mundo, pero no, yo no creo
que haya cambiado, no yo creo que Maria tiene desde sus origenes en el cine una
preocupacion por explorar los mundos femeninos de mujeres complejas, y de mujeres
reales, y de mujeres inteligentes, apasionadas y bellas, todos los personajes femeninos de
Maria son asi, desde el principio.

10.- Alguna conclusion final sobre el cine de Novaro

Pues no yo creo que nada mas te puedo recomendar que vean Las Buenas Hierbas.
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Mira yo hice un casting para Maria en la de Sin Dejar Huella, un casting que dur6é como un
aflo...y me acuerdo mucho de ésta imagen de éste personaje que yo trabajaba con ella, que
es ésta mujer que de pronto, olvida a su hijo en una tienda de abarrotes, deja ahi el
bambineto, porque se le olvida y se va, y estd llena de prisas y de cosas que hacer ;no? Me
gusta mucho ese, me gusta mucho como plantea ese personaje, que ademas esta con su hijo
y estd tomandose unas chelas en el coche...no se siento que tienen mucho peso de realidad
los personajes de Maria, no son idealizados, estan basados en un profundo estudio del ser
humano.

Busi Cortes

1.- (Cémo cineasta y mujer mexicana, que tan dificil ha sido para usted su participacion en
el cine?

Bueno mira yo tuve dos momento intcresantes en mi carrera, en donde el hecho de ser
mujer fue determinante, uno fue justamente cuando entre al CCC, tenia una entrevista de la
ultima etapa de examen de admision del CCC a las 12 del dia, y yo llegue a las 2 de la
tarde, porque tenia que ir a recoger a mis dos hijos chiquitos a las escuela, entonces estuve
a punto de perder la oportunidad de ir a la escuela por haber llegado tarde, pero en este
caso, me dieron la oportunidad de hacer la entrevista (si?, y justamente una colega mujer
me preguntd que como le iba a hacer para estudiar cine, si justamente el dia del examen de
admision llegaba yo tarde porque tenia que ir a recoger a mis hijos a la escuela, que como
le iba a hacer, y bueno, afortunadamente, ahora si que los ingeles acomodadores me
llevaron de la mano, porque si lo pude hacer, si pude atender a mis hijos, trabajar, estar en
la escuela o sea, yo creo que todo se acomodd muy bien. La otra experiencia que fue
interesante fue cuando justamente hice £/ Secreto de Romelia, que teniamos que hacer la
pelicula forzosamente con un sindicato, entonces habia un sindicato al lado de CCC, del
otro lado de la barda en Estudios Churubusco que es el STPC, y por ser una dpera prima de
una escuela, habia muchas mujeres en el crew, en el equipo (si?, pues desde direccion,
todas las areas ¢no? Habia como que asistentes ;no?, entonces nos dijeron que no, que ellos
pensaban que las mujeres en el sindicato cran para otra cosa, que no nos iban a apoyar, pero
afortunadamente habia otro sindicato que era de gente mas joven, mas abierta y no hubo
ningun problema, y pudicron cstar en el crew todas las mujeres, fue un trabajo muy
interesante para ellos, porque era la primera vez que habia tantas mujeres en un rodaje
detras de las camaras ;no?, entonces esas son digamos las dos experiencias, digamos, en las
que como mujer si hubo alguna traba, pero se resolvio favorablemente.

2.- Su debut cinematogrifico se dio en la década de los ochentas, (Qué tanto a cambiado la
situacion para las mujeres como cineastas en México, en comparacion con aquella época?

No, ha cambiado radicalmente, porque ya las dos escuclas principales, digamos tienen un
mayor ingreso de mujeres, o sea puede haber incluso generaciones en donde casi es el 60
por ciento de hombres y 40 por ciento de mujeres, 0 sea, ya ¢s como mads pareja la cuestion,
no hay tantas mujeres en los puestos técnicos, sobre todo en lo que se¢ reficre a camara, pero
en lo que se reficre a edicion ya estamos parejo ;no?, incluso en sonido ya hay también
muchas mujeres sonidistas, y por ejemplo ahora en el CCC, ya hay una chava joven de
fotografia que se llama Maria José Seco y siempre hay, por lo menos, dos fotografas por
generacion, es mas dificil que sus propios compaieros les den trabajo, eso desde que yo
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estaba en la escuela, solamente digamos, de las euatro generaciones que habiamos en ese
momento, solamente habiamos dos fotografos mujeres y solamente las mujeres les ddbamos
trabajo (no?, entonees como que si hay todavia una desconfianza de parte de los hombres o
de las mismas mujeres (no?, o sea, yo la tltima pelieula que hice fue Las Buen Rostro yo
queria que fuera una fotégrafa mujer que es exeelente Ileana Cardenas, y mi productora que
era mujer a la mera hora no quiso, no eonfid.

3.- (Cree que la manera en que se representa a las mujeres en el cine, influye de algin
modo en la vida real de éstas?

No para nada, por prineipio de euentas, las mujeres mexicanas easj no van a ver pelieulas
mexicanas {no?, influyen mas yo creo que las telenovelas, las telenovelas si, estoy segura,
si hieieran un estudio, yo creo que si habria una influeneia, pero digamos del publico
femenino que va a ver las peliculas mexicanas, pues no creo, ponte a pensar en E/ Infierno,
Luz Silenciosa, no creo que influyan para nada, tal vez influyan las peliculas americanas,
esas si, pero las peliculas mexieanas no.

4.- Como experta en el drea einematografica, ;Qué opinion le merece ¢l cine de Maria
Novaro?

Yo la admiro muchisimo desde su trabajo en el CUEC, y noto eomo muchas afinidades, a
mi me hubiera encantado filmar la pelicula de Las Buenas Hierbas por ejemplo, o sca si me
gustan mucho las tematicas que clla aborda, como las madres solteras (no? En el caso de
Lola, me gustd muehisimo, en el easo de Danzén pues también de alguna manera ¢s una
madre soltera, con una hija de quince afos, pero es una madre soltera. Entonces si he visto
todas sus peliculas, incluso me gusté muchisimo Sin Dejar Huella, me divirtié mucho y me
dio coraje que hubiera tan poea gente en la sala de cine.

5.- (Qué tantas similitudes eree usted que exista entre el cine de Novaro y el suyo?

Yo creo que el hecho de que sean personajes femeninos, eso nos une muchisimo, también
con Marisa Sistach, que aunque digamos en ¢l easo de Maria Novaro ella de formacion
sociologica, Marisa es antropologa y yo soy comunicOloga, entonces yo creo que eso haee
que de alguna manera ellas tengan un interés social mas acentuado que el mio, o sea, yo
mas me voy a tematicas intimistas (no? y cllas se van mas a tematicas sociales, me
identifico mas con Las Buenas Hierbas, porque siento que ahi es mas intimista, ¢s mas la
relacion madre - hija que otra cosa, en las otras siento que hay una temdtica social en donde
cl contexto ¢s tan importante como la historia que se da de las mujeres.

6.- (Existe alguna escena, argumento o personaje en especial, del cine de Novaro que
recuerde bien? ;Por qué?

Fijate que yo ereo que la peliculas que mas se me qued6 fue Lola, o sea por ejemplo me
acuerdo mucho del personaje de Azul Celeste, embarazada buscando en los suburbios de la
Ciudad de México la famosa casa azul, esa imagen de ésta chava embarazada feliz
buscando a su galdn, esa imagen se me quedd muy grabada, pero de Lola, hay una imagen
que, hasta me acuerdo que alguna entrevista le preguntamos a Maria que si csa escena era
documental, que es al tinal de la pelicula, que esta Lola en Ja playa viendo como juega una
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familia, en la playa de Veracruz, es esta Lulu Navarro que era una actriz gorda sensacional
maravillosa, y un vigjo al que se le cae el traje de bafio, es una escena realmente muy ladica
muy bonita, y yo le pregunté a Marfa que si era documental, y dijo que no, que todo era
actuado, entonces realmente esa escena me impresioné mucho. Hay una escena que me
gusta muchisimo también, una secuencia de Lola, cuando va en la mafiana, practicamente
en la madrugada, el esposo se fue, su esposo rockero se fue a una gira o no sé qué, y
entonces va Lola con su hija cargada, y la lleva a casa de su mama (no?, y hay una
secuencia parecidisima en la pelicula de Las Buenas Hierbas, que va el personaje con su
hijo Cosmo, 2 llevarselo a la mamaé (no? aqui pucs es otro contexto, porque es el puente del
tren ligero que tiene una participacion especial en la pelicula es el tren ligero, pero es un
poco parecida la imagen, como lleva cargando a Cosmo y todo {no?

7.- (Qué diferencia encuentra entre el tratamiento que le brindan a sus personajes
femeninos, cineastas como usted y Maria, con el que se les da en peliculas mas
comerciales?

Pues yo siento que en peliculas comerciales, estd todavia como mas estereotipada la mujer
£no?, incluso en peliculas por ejemplo como Amarte Duele ;no?, de Sarifiana, ¢s como una
historia un poco estereotipada ;no?, de los ricos y los pobres, o sea un poco como mds
superficial, mas de estereotipos que jalan mucho publico pero como que no se profundiza
en los personajes, yo creo que por ejemplo la profundidad que logra Maria en la pelicula de
Las Buenas Hierbas del personaje de la madre, es una profundidad que dificilmente se
logra en personajes femeninos de peliculas comerciales, y pues luego luego se nota que el
piblico prefiere lo comercial, que algo que te puede llegar a tocar, que te puede llegar a
conmover.

8.- (Por qué eree que las peliculas comerciales atraen mas al publico mexicano?

Pues porque el concepto de cine es un concepto como de feria, como de vamos por las
palomitas el refresco, asi como de los efectos especiales, las grandes acciones, entonces el
cine que nosotras hacemos es un cine mas intimo, de problematicas mas sutiles, no tan
evidentes. Mira, yo por ejemplo la pelicula que veo que es un excelente ejemplo de la
contraparte al cine femenino es El Estudiante, ahi se cae en todos los clichés, hay todos los
estereotipos en torno a la chava, y justamente nosotras como mujeres no caeriamos en esos
clichés ni en ¢sos estereotipos, y th ves que ese el tipo de peliculas que quiere ver el cine
mexicano, o sea, realmente los chavos todavia prefieren contar historias a una situacion que
les favorece a ellos.

9.- Para usted, (qué es lo mas destacable del cine de Maria?

Pues yo creo que justamente su mirada social, csa mirada que tiene del contexto en el que
se llevan a cabo las historias, me gusta muchisimo, como lo retrata, por ¢jemplo el
personaje en Danzon que es travesti y homosexual, Tito, que es un personaje maravilloso,
ese personaje me parece muy bueno, o sea, dificilmente los ves asi en otras peliculas. Pues
me gusta mucho eso, incluso en éste del edén, en donde tuvo ella, tantos problemas de
produccion, sus personajes son mnuy interesantes (no?, como retrata ella esta situacion que
se estd dando en la frontera. Y en el caso de Sin Dejar Huella, que es una pelicula como
mas comercial, que yo creo que tuvo mas imposiciones sobre todo por las actrices, sobre
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todo en el caso de la actriz espafiola, yo creo que es una manera de abordar el narcotrafico,
que apenas empezaba a darse, y a mi me gustd mucho su pelicula, el hecho de que la mama
con el bebe ahi van recorriendo toda la Republica Mexicana, es como muy de Maria jno?,
siempre la maternidad ahi presente, me gusta mucho eso.

10.- Una conclusion final, sobre el cine de Maria

Yo pensaba, por ejemplo en el caso de Las Buenas Hierbas, que es una pelicula que se
tendria que ensefiar, digamos en todas las preparatorias de México, yo creo que la
problematica del Alz Heimmer, es algo que cada vez va estar mas en boga, porque cada vez
va a haber mas viejos, y se tiene que hablar mas de estos temas, desde la escuela, yo
siempre he admirado el estado de California en Estados Unidos, que ponen como materia
obligatoria la historia del cine americano en secundaria, yo creo que aqui en México
tendriamos que hacer 1o mismo, yo creo que hay ciertas peliculas mexicanas que deberia de
verse desde la secundaria.
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