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ABSTRACT 

La presente investigacion estudia e interpreta a la Instalacion artistica como un 

dispositivo comunicativo, reflexionando los papeles que juegan el creador, la pieza y el 

receptor durante el proceso comunicativo, para determinar el potencial comunicativo 

que puede tener esta manifestacion artistica. 

Partimos de las relaciones existentes entre arte y comunicacion, nos ubicamos en 

una postura desde la cual se considera que existe comunicacion a traves del arte, donde 

cada receptor interpreta subjetivamente su contenido. Nos introducimos a la teoria de la 

comunicacion humana, con el fin de interpretar cualquier indicio comunicacional que se 

manifiesta cuando un espectador se encuentra frente a una pieza artistica. Podemos 

afirmar que en una sociedad la comunicacion nunca se detiene, si es analizada en sus 

expresiones pragmaticas. 

Para poder comprender como se comunica a traves del arte se realizo un 

experimento de Instalacion, nombrada "Puntos trasparentes, retratos del it y venir", que 

nos permiti6 comprender los papeles de los distintos actores durante este proceso 

comunicativo 

En el proceso de creacion de nuestra InstalaciOn contamos con Ia vision de tres 

artistas quienes compartieron su opinion sobre las relaciones entre arte y comunicacion 

ayuclandonos a determinar las implicaciones comunicacionales con el espectador, 

informaciOn importante para Ia experiencia, comprension y creacion de la Instalacion 

como dispositivo comunicativo. 

Concluimos que Ia Instalacion puede funcionar como dispositivo comunicativo 

porque es un medio versatil que permite configurarla de modos muy especificos y 

concretos o que llegue a ser completamente abierta para su interpretaciOn. 
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INTRODUCCON 

La presente investigacion busca estudiar el potencial comunicativo de una Instalacion 

artistica y reflexionar sobre los papeles que juegan el creador, la pieza y el receptor en 

el proceso de comunicacion y de significaciOn. Con el prop6sito de entender este 

proceso se describe y caracteriza una Instalacion que interviene un espacio pUblico 

urbano. 

Para contar con los suficientes elementos para la realizacion y presentaci6n de 

dicha reflexion se ha efectuado una investigacion que permite observar a la Instalacion 

y sus implicaciones desde todas las perspectivas posibles; para ello se realizo una 

investigaciOn teorica, entrevistas con artistas instaladores, asi como una Instalacion 

denomi nada Puntos transparentes, retratos del it y venir. 

La investigacion se presenta en dos panes fundamentales, la primera que se 

refiere a aproximaciones te6ricas sobre el arte observado desde perspectivas de analisis 

comunicativo, el acto comunicativo, pragmatica de la comunicacion y sobre Ia 

Instalacion. Para tener un panorama mas amplio referente la Instalacion se cuenta con la 

vision de tres artistas instaladores: Neli Ruzic, Roberto de la Torre y Eder Castillo. En 

la segunda pane se presenta la tematica de la Instalacion Puntos transparentes, retratos 

del fry venir, asi como el proceso que se IlevO a cabo para su realizacion. Finalmente 

con todos estos elementos teorico-practicos se muestran las reflexiones y conclusiones 

tanto de la InstalaciOn y su potencial comunicativo, como de los papeles del creador, la 

pieza y el receptor en el proceso de comunicacion y de significaciOn en la Instalacion. 

El simbolismo de Ernst Cassirer y Ia presentatividad del arte de Sussane Langer 

son las dos teorias principales que se utilizaron en la definiciOn y descripcion de los 

conceptos de arte, observado desde perspectivas comunicativas. Ambas teorias del siglo 

XX le atribuyen a la obra de arte la capacidad de comunicacion por medio de simbolos 

no discursivos que crean ilusiones o virtualidades que establecen relaciones no 

discursivas con el espectador quien responde encontrando un significado. 
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Las teorias comunicacionales permitieron describir los procesos del acto 

comunicativo y sus posibles errores. Un acto comunicativo incluye todas las formas de 

transmision de mensajes, no solo lingUisticos, sino que todas las conductas y acciones 

pueden ser vistas como actos comunicativos. Uno de los grander postulados de la 

comunicacion pragmatica es que la comunicacion nunca se detiene, por lo tanto no 

existe la no comunicacion. 

Se describen los antecedentes y caracteristicas de la Instalacion. Esta section se 

vio enriquecida con la participation de artistas instaladores que hablan sobre su propia 

experiencia, sobre sus formas de crear y representar, asi como la forma en que perciben 

a Ia comunicacion y al lenguaje en relation con el arte y sobre las diferencias que 

observan entre un ado comunicativo, un acto estetico y uno artistico. 

Todo lo anterior conduce a la segunda parte de Ia investigation en donde se 

relacionan los conceptos te6ricos con la elaboration del mensaje de Ia InstalaciOn. 

Estudiando Ia Instalacion artistica se observa su estrecha relation con los espacios, las 

practicas de arte p6blico y la fundamental implicaciOn del espectador en las pietas. 

Se desarrollo un mensaje que se refiriera al espacio pnblico, especificamente al 

flujo y velocidad en sitios de transito; espacios que se representan claramente en Ia 

Instalacion 

Se describe el proyecto de lnstalaciOn realizado, se incluye el proyecto ejecutivo 

de la pieza, asi como Ia bitacora que recoge todos los momentos y situaciones 

presentadas durante el proceso. 

Finalmente se presentan los resultados de la Instalacion, las interpretaciones y 

reflexiones relacionando todo el aparato teOrico y practico con los dias en que fue 

expuesta la pieza Puntos transparentes. retratos del it y venir. 
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PLANTEAMIENTO 

En la presente investigacion se estudia el potencial comunicativo de una Instalacion 

artistica y reflexionar sobre los papeles que juegan el creador, Ia pieza y el receptor en 

el proceso de comunicaci6n y de significacion. 

Para ello es fundamental estudiar al fenomeno artistico como hecho 

comunicativo y entender la relaciOn de comunicaci6n que se da con el pfiblico. El 

concepto de arte entendido como una forma de comunicaciOn presenta riesgos, pero si 

se puede decir que existe comunicacion a traves del arte y este es proceso el que se 

estudie. 

Se pens6 pertinente Ia idea de experimentar este proceso desde dentro creando 

una Instalacion para analizarla como dispositivo comunicativo para conocer las 

relaciones que se crean entre el creador, la Instalacion y el pUblico. 

Con la intencion de entender este proceso se describe y caracteriza una 

Instalacion que interviene un espacio pftblico urbano, estudiada como dispositivo 

comunicativo. 
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OBJETIVO GENERAL 

Evaluar el potencial comunicativo que tiene una lnstalacion que interviene un espacio 

pablico urbano. 

OBJETIVOS ESPECIFICOS 

• Describir y documentar las ideas y nociones de arte, comunicacion e Instalacion. 

Para determinar a Ia instalacion 

• Conocer algunas propuestas de artistas instaladores y procesos de Instalacion en 

espacios piiblicos urbanos, para entender la relacion que existe entre el artista, Ia 

pieza y el receptor. 

• Disefiar y producir una InstalaciOn en un espacio p6blico urbano con el 

prop6sito de estudiar el acto comunicativo que se da alrededor de esta. 

• Analizar la experiencia de realizacion de una InstalaciOn desde el punto de vista 

comunicativo mediante Ia informacion obtenida en Ia bitacora, el video 

registrado, las encuestas realizadas, asi como contrastar con las opiniones 

emitidas por los instaladores. 
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JUSTIFICACION 

La realizacion del presente proyecto surge de la necesidad de comprobar que la 

comunicacion no se detiene y conocer de que manera se da el aoo comunicativo en el 

arte como fenomeno de expresion, por lo que volteamos la mirada hacia la Instalacion 

artistica observandola como una forma comunicativa. 

La pregunta central de la investigacion es si una Instalacion, sin importar el tema 

o Lugar, sirve como dispositivo comunicativo y reflexionar sobre los papales que juegan 

el creador, la pieza y el receptor entorno a esta y los obstaculos del proceso 

comunicativo al tomar forma de lnstalaciOn. 

La Instalacion es un medio adecuado para presentarse como arte en un espacio 

pnblico porque Inas alla de cambiar el paisaje existe una relacion cercana con el 

espectador por la caracteristica que tiene de estar totalmente orientada a este. Tiene la 

ventaja de ser presentada y exportada en distintos lugares, sin que tenga la necesidad de 

ser presentada en museos o galerias; ademas que apostamos a encontrar en el camino 

toda clase de pnblico, y no solo de aquel que asiste comunmente a un museo el cual, por 

ya poseer un cierto capital cultural puede acercarse e interpretar este tipo de 

manifestaciones. No podemos dejar de lado la funcion renovadora del arte, es por esto 

que sin pretender ser artistas o hacer arte acudimos a la Instalacion como soporte para 

comunicar y analizar. 

Dentro del camino se encontro que, desde nuestro punto de vista, lo ideal para 

construir el mensaje de la Instalacion fuera referente al espacio publico urbano. Se elige 

el espacio public°, como tema para la Instalacion, porque es en donde las personas 

interactitan, en donde somos sociedad y aqui se refleja la diversidad cultural, porque 

entendemos que en el espacio pnblico se entremezclan sensibilidades, se interactita con 

otras realidades, en donde todo tipo de opiniones y contextos nos dan lugar a cada uno 

como individuos. 
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METODOLOGIA 

Para la realizacion de esta investigaciOn se trabajO en diferentes fases, teniendo como 

eje central la experimentacion por medio del diseno y montaje de una intervencion en 

un espacio a manera de Instalacion artistica. 

Para poder Ilevar a cabo lo anterior primero se realize una investigaciOn 

documental sobre Lque es arte?, Loam° comunica?, ,que es Ia Instalacion?, isorno y 

donde surgio?, ,que se puede representar? y ,que papel juegan los receptores?. 

Dentro del proceso se realize) un registro (bitacora) de come se fue desarrollando 

cada paso de la Instalacion: desde Ia localizacion y estudio de fuentes documentales 

como: bibliografia, archivos electronicos; lo que nos ayudo a ampliar los diferentes 

conceptos que se utilizaron para la justificacion de la Instalacion como acto 

comunicativo. 

La bitacora comprende una dimension operacional que incluye por ejemplo: el 

registro de correos electremicos enviados a las diferentes instituciones y las respuestas 

de las mismas, lo que nos indico: corm es el proceso de gestion de una Instalacion. 

El tema central de la Instalacion, Ia velocidad en la vida en los espacios de 

transit°, derive del concepto de Marc Auge de los "no lugares". Como parte del proceso 

de InstalaciOn tomamos elementos cotidianos de los espacios pithlicos 

recontextualizandolos y dotandolos de un nuevo significado. 

Sabemos que para el analisis no hay forma de medir en nOmeros la capacidad 

comunicadora de la pieza, lo que se realize) un analisis cualitativo de Ia percepciOn de la 

pieza por medio de encuestas, algunas entrevistas y observaciones hechas en el sitio. 
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COMUNICACION, ARTE E INSTALACION. 

APROXIMACIONES TEORICAS. 
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MARCO TEORICO 

EL ARTE DESDE EL PUNTO DE VISTA COMUNICATIVO 

ARTE Y COMUNICACION 

Hablar de la relacion existente entre arte y comunicacion no es un tema sencillo, ya que 

el tema presenta aristas diversas al igual que puntos de vista teOricos encontrados. Por 

ello resulta necesario tomar una postura y a partir de ella relacionarla con el tema de 

investigacion, que es la Instalacion. 

Las relaciones entre arte y comunicaci6n pueden estar orientadas en dos 

direcciones: Por un lado tenemos el estudio y el analisis del arte desde las perspectival 

comunicativas y por otro lado tenemos lo que a los artistas les interesa de las teorias 

comunicativas. En este caso se toma Ia direcci6n de las practicas artisticas observadas 

desde el punto de vista comunicativo. 

El arte, como condicion de ciertas obras y producci6n de objetos y eventos con 

fines esteticos, es un fenomeno de comunicacion y de significacion, y puede ser 

investigado como tal partiendo de algunas premisas: 

Que el arte sea un lenguaje; 

Que la cualidad estetica, necesaria para que un objeto sea artistico, tambien 

pueda ser explicada como dependiente de Ia forma de comunicar de los objetos 

artisticos mismos; 

Que el efecto estetico que es transmitido al destinatario tambien dependa de Ia 

forma en que son construidos los mensajes artisticos. 

Es importante aclarar que no se puede explicar el arte si se pretende dar cuenta 

de los fenomenos artisticos atribuyendoles un juicio de valor, reconstruyendo las 

intenciones del artista, su psicologia, su relacion con Ia sociedad, la ubicacion histOrica 

de la obra... Pero si podemos intentar explicar el arte dando cuenta de como estan 
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construidos sus objetos para crear sentido, para manifestar efectos esteticos, para ser 

portadores del gusto, y otros elementos mss. Siendo consientes de que una teoria del 

arte sobre una base comunicacional no nos dice todo sobre el arte y, sobre todo, no se 

ocupa de la formulacion de juicios de valor (Calabrese, 0. 1987: 14). 

El analisis del fen6meno artistic° como hecho comunicativo puede llegar a 

mostrar como el mensaje artistic° puede contener rasgos destinados a la propia 

interpretaci6n; como puede tratar el material linguistico de manera que renueve cooligos 

existentes y producir innovaciones; o corm en el mensaje existen caracteres portadores 

de valores esteticos. El punto de vista de Ia comunicacion intenta decir como y por que 

una obra puede querer producir un efecto que consista en la posibilidad de que alguien 

le diga "belle; y no si esta lo es, o no. Tratara de explicar como la obra dice aquello 

que dice, y no lo que el artista queria decir. El punto de vista de Ia comunicacion quiere 

limitarse solo al texto y no a los elementos exteriores a el. (Calabrese, 0. 1987: 15) 

Ernst Cassirer define que el hombre es capaz de reaccionar a los estimulos 

externos igual que los animales a traves del simbolismo y crear los elementos 

intermedios sobre los cuales basar la actividad del pensamiento. Lenguaje, mito, arte y 

ciencia son los universos de lo simbolico. Cassirer aborda el problema de las formas del 

arte, como elementos esenciales de Ia objetivacion artistica. 

La Filosofia de las Formas Simbolicas de Cassirer ha sido Ia base comOn para 

diferentes corrientes de la historia del arte y de la estetica del siglo XX. Ha influido 

principalmente en Susanne Langer, representante del simbolismo de la obra, que intenta 

definir Ia forma en que una obra de arte comunica algo, ya sea en forma activa, como 

centro de un evento comunicativo, o en forma pasiva, donde Ia obra de arte tiene un 

potencial comunicativo aprovechable por cualquier observador. 

El simbolismo Langeriano pretende atribuirle a la obra de arte la capacidad de 

comunicacion, dado que la obra de arte posee ciertas cualidades interiores y 

mecanismos de funcionamiento propios, como por ejemplo, su naturaleza simbolica o 

su construccion linguistica. 
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La "accion simbolica" es una caracteristica esencial y el comim denominador de 

todas las obras de arte. Se trata un peculiar modo de "hablar" distinto del lenguaje 

comun y del lenguaje cientifico. Se trata tambien de distinguir entre los valores 

emocionales del arte y los cognoscitivo-informativos de la ciencia o del lenguaje 

cotidiano, y de atribuir importancia fundamental a la ambigiiedad artistica, entendida 

como portadora de significados acumulados y polivalentes. La "accieon simbolica" es el 

fundamento de las teorias de Susanne Langer. 

Langer entiende el arte como "creacion de formas simbolicas del sentimiento 

humano", que consiste en una comunicacion por simbolos no discursivos y por lo tanto 

indivisibles, que solo haran referencia a si mismos y no a la realidad exterior, al 

contrario del lenguaje hablado que funciona con simbolos discursivos convencionales 

referidos al mundo. 

Langer intenta establecer una teoria del arte que enlace dos conceptos base: 

sentimiento y forma simbolica. Por sentimiento entiende todo aquello que pueda ser 

sentido, desde sensaciones fisicas como el placer o el dolor hasta las emociones mas 

complejas. Langer retoma el concepto de simbolo de Ernst Cassirer, con una sutil 

variation. Define al simbolo como "todo artificio que nos permita elaborar una 

abstraction". 

Existen relaciones diversas y constante entre el sentimiento y el simbolo y es 

justamente esa variedad de relaciones las que permiten definir Ia autonomia de cada 

arte. De las variaciones en la forma de interpretar las relaciones entre el sentimiento y el 

simbolo surgen una multitud de problemas especificos: Ia funci6n del contenido, la 

funciOn del medio tecnico, la funcion de la "verdad" artistica, la relaciOn entre creacion 

y ejecucion, etcetera. 

Por lo anterior, la definition misma de cada arte resulta de Ia definition de 

alguna "variedad especifica". Una de las diferencias sustanciales entre las artes consiste 

en la diversidad de ilusiones primarias que crean, Ia ilusion primaria es una especie de 

virtualidad, por ejemplo la m6sica es un tiempo virtual que no corresponde ni al tiempo 

cronologico ni al tiempo fisiologico; otro ejemplo es la pintura en donde la ilusion 
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primaria radica en el espacio virtual construidos por formas y colorer pero sin espacio 

real en Ia existencia. 

Langer desarrolla tambien el concepto de "principio de asimilacion" que parte 

de la idea de que cada arte esti dotado de un material expresivo tipico propio; si en cada 

obra se introducen materiales heterogeneos, sucedera que estos materiales seran 

asimilados al material tipico, es decir, las palabras introducidas a la innsica se 

convertiran en elementos musicales. 

La Estetica Simbolica Langeriana es Ia bOsqueda de algunas constantes 

comunicativas y constitutivas de las arses y representa un intento semiotizante ya que 

tiende a encontrar estructuras comunes a todos los fenomenos artisticos sobre Ia base de 

elementos formales y de contenido. En el concepto de "presentatividad" del mensaje 

artistico, la estetica simbolica se encuentra pr6xima a las ciencias del lenguaje. 

El arte permite conceptualizaciones pero no funciona como un lenguaje. El arte 

establece una relacion de comunicacion no discursiva con el pnblico quien lo disfruta y 

responde encontrando un significado en un sentimiento. 

El concepto de arte entendido como una especie de "comunicacion" presenta 

algunos riesgos pues esperariamos que Ia comunicacion se diera entre el artista y su 

public). Lo que si puede decirse es que existe "comunicacion a traves del arte que se da 

cuando las artes transmiten informaciOn sobre determinada nacion o epoca. Ningan 

documento historic° podria decimos lo que una cola vista al arte egipcio nos dice del 

pensamiento egipcio. En ese sentido, el arte es una comunicacion, que no es 

interpersonal y su interpretacion es subjetiva. 

Culturalmente la comunicacion busca operar en Ia esfera del sentido, buscando 

la ausencia de ruidos y la maxima fluidez. El sentido de la cultura es transparente y por 

ello es tan imperceptible que opera con facilidad (Andi6n, E. 2008). 

En el caso del arte se hace referencia a Marcel Duchamp que propone que el 

sentido final de la obra de arte requiere de una conclusion por parte del receptor, por 

tanto que contribuye a su significaciOn terminal. El aoo artistico debe incomodar lo 
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suficiente como para obligar a abrazar lo desconocido en Inisqueda del significado. En 

este mismo sentido se puede decir que contemporaneamente el arte no esta en los 

objetos, el arte esta en el acto de reconocimiento de los objetos, o de lo que llaman las 

condiciones de enunciacion de los objetos (Andi6n, E. 2008). 

LA COMUNICACION DENTRO DEL HECHO ARTiSTICO 

Entender la frontera entre arte y comunicaciOn, nos condujo a la idea de que el arte no 

busca una comunicaci6n directa, pero vista desde la pragmatica de Ia comunicacion 

humana siempre esta comunicando., partimos asi que una Instalacion comunicativa 

puede ser desmenuzada como un lenguaje, desde sus componentes mas minimos 

logrando una semantizacion plasmada en una idea final. Calabrese nos ayud6 a 

determinar que el arte puede ser visto como un lenguaje, que renueva los codigos 

lingiiisticos cotidianos y que una de sus cualidades es la bOsqueda continua de 

innovacion. 

Planteando esta investigacion desde sus cimientos metacomunicativos, nos 

encontramos con un eje mas claro para el desarrollo de la Instalacion, nos preguntamos 

come se manifiesta un acto comunicativo, para saber coma se presentari en Ia 

Instalacion, desde sus actores, como funciona a traves de un canal especifico, como 

puede surgir una interpretacion y sus posibles errores de ejecuciOn. Todas las 

interpretaciones entablan relaciones entre emisores y receptores, donde es de gran 

importancia el contexto en que se efectitan. 

La importancia del acto comunicativo radica en que como sociedad siempre 

estamos comunicando con una intenciOn o fin, ya sea simple transmision de 

informacion, necesidades de intercambio de pensamientos, necesidades afectivas, 

intelectuales o practicas que tenemos los seres humanos. 
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MODELOS Y TEORIAS COMUNICACIONALES. 

EL ACTO COMUNICATIVO 

Los estudios sobre comunicacion se basan fundamentalmente en el comportamiento 

humano y en la sociedad, ya que la comunicaci6n es la base que sustenta toda sociedad, 

el ejercicio de la comunicaciOn plantea un esquema emisor —mensaje- receptor, es asi 

que, nos relacionamos y transmitimos informacion a partir de mensajes codificados 

entre los individuos. A partir de esta nocion en la que se describe el acto comunicativo. 

Es importante aclarar que comunicar no solo se refiere al lenguaje verbal, ademas se 

realiza a partir de conductas, en todas sus manifestaciones y en todo momento. Como 

serer humanos nos encontramos comunicando todo el tiempo, es imposible no 

comunicar si describimos al acto comunicativo desde la conducta (Watzlawick, P. 1976: 

49), desde un bebe que Ilora, un sujeto que se encuentra observando una galeria sin 

decir una palabra, un hombre esperando en la parada del camion, todos estos actos 

significan y comunican aunque no pretendan hacerlo. Estas interpretaciones se dan en 

un juego de relaciones entre emisores y receptores, donde es de gran importancia el 

contexto en que se efectUan. 

El acto comunicativo inicia cuando un emisor transmite un mensaje al receptor 

con quien comparte un codigo en comfit], la transmisi6n se realiza a traves de un soporte 

fisico o canal y remite a una realidad extralingiiistica (Francisca Sanchez Gonzalez, 

2007), que seria el referente. No siempre que nos comunicamos pretendemos informar 

algo, resulta asi interesante para el desarrollo de este trabajo entender desde el contexto 

de los "no lugares", como son interpretadas las acciones que se realizan en el, 

resignificando y construyendo mensajes mas perceptibles para la audiencia de una 

InstalaciOn, y tambien la manera en que funge como guia a partir de la cual 

desarrollamos las manifestaciones del acto comunicativo dentro de nuestra Instalacien. 

El acto comunicativo tiene distintas finalidades, ligadas a manifestaciones de su 

accion, comunicar o no comunicar, pero siempre con una intencionalidad o fin, desde la 

simple transmision de informacion donde las personas necesitan un intercambio de 

pensamientos o ideas para dar respuesta a las necesidades afectivas, intelectuales o 
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practicas que tenemos los seres humanos; hasta el intento de influir sobre el otro, como 

los anuncios publicitarios. 

Al ejercer cierta conducta pretendemos provocar una respuesta especifica, esto 

ultimo tiene que ver con las manifestaciones de nuestro propios estados o pensamientos, 

comunicamos con el ejercicio oral, pero tambien lo conductual comunica, 

manifestaciones del cuerpo que comunican y conllevan a respuestas y action. 

• Los errores del acto comunicativo 

Tradicionalmente conocemos el proceso comunicativo, el individuo "A" envia un 

mensaje codificado al individuo "B" quien interpreta y crea un sentido del mensaje, 

pero que pasa cuando el individuo "B" interpreta y no coincide con el contenido 

informativo emitido por el individuo "A", no se realiza un ejercicio de comunicaci6n 

efectiva y por lo tanto nos encontramos frente a un error en el proceso comunicativo. 

Para Ia realization de la Instalacion configuramos un discurso plasmado en los 

productos audiovisuales, emitimos en el canal que nos permite hacer Ilegar el mensaje, 

la Instalacion propia en sus distintas posibilidades de manifestation. Es importante 

resolver y analizar los posibles errores o "ruidos" que impediran hacer Ilegar el mensaje 

fielmente a nuestros receptores. 

Son dos las clases de ruido que causan los errores en el proceso de comunicacion: 

ruido sintactico y ruido semantic°. El primero afecta a la forma de la information, la 

sintactica que construye Ia information (codification, canales, capacidad, caracteristicas 

dentro del lenguaje que vayamos a utilizar). Las causas mas comunes en este tipo de 

ruido son la distraction de nuestros receptores por otros mensajes, o algtin otro estimulo 

que (lame su atencion, voluntad de no querer recibir el mensaje, que impediria la 

comprension del contenido completo de Ia Instalacion, deterioro del canal de 

transmision (mala ejecucion de la Instalacion), y por la interferencia de cualquier otro 

mensaje, es decir que lo que nuestros espectadores reciban no es exactamente lo que les 

hemos querido transmitir. 
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El ruido semantico ocurre cuando el receptor y el emisor no atribuyen el mismo 

significado a is information enviada. No se trata de que Ia information llegue o no a 

nuestros receptores, sino que nuestros receptores atribuyan un significado distinto al que 

pretendemos enviar, ya sea por deficiencias del canal en su catheter tecnico o por las 

variantes del capital cultural del espectador, sin embargo contamos con la posibilidad de 

reiterar el contenido mediante la repetici6n continua de los videos y audios en la 

lnstalacion, ademas se distribuiran separadores de libros con information del tema de la 

misma, para su interpretaci6n, logrando asi obtener uno de los principales intereses del 

proyecto que es conocer a modo de retroalimentacion, el papel que juega el espectador. 

El ruido que tiene su origen en el receptor es mas dificil de solucionar. Lo que 

nosotros digamos en Ia Instalacion no es verdadero, Io sera lo que entiendan nuestros 

receptores, cada usuario vera y oira selectivamente los mensajes que coincidan con su 

sistema de valores (morales, esteticos), o que incrementen su sentimiento de valor 

personal, al fin de cuentas el mensaje se resume en relevancia de la atencion del 

receptor. 

LA PRAGMATICA DE LA COMUNICACION HUMANA 

Nos dimos cuenta de que gracias a los estudios de la Pragmatica de Ia comunicacion 

humana es posible adentramos y conocer como se manifiestan los efectos de Ia 

comunicacion sobre Ia conducta, viendolos desde la relaciOn de la comunicacion sobre 

el receptor, tambien la relacion emisor-receptor, tomando en cuenta lo que se quiere 

transmitir. Tradicionalmente la pragmatica se centra a como un sujeto "A" influye sobre 

un sujeto "B", olvidandose por completo que aquello que el sujeto 	responda influird 

nuevamente sobre el sujeto "A", y no solo eso sino que ademas ambos sufren la 

influencia del contexto en que interacttian, es gracias a esto que nos dimos cuenta en 

que un artista podria Ilegar a considerarse un sujeto "acultural', observador de la 

sociedad, en la biisqueda de nuevas formas de representaciOn y de estructura semantica, 

es entonces que el espectador entra en juego y contempla Ia pieza apropiandose de los 

significados que entren en su contexto y en su sistema de valores, respondiendo a sus 

propias necesidades intelectuales, mientras que el artista quien contempla ese nuevo 

contexto renueva sus formas de representation enfrentandose nuevamente al reto de 
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crear un sentido innovador de una obra, en este proceso podemos ver como la 

comunicacion tiene un papel de suma importancia ya que es ella quien hace cultural al 

hecho artistic°, permitiendo comprender este ciclo dentro de la pragmatica 

comunicativa. 

La pragmatica se enfoca en la conducta entendida como action, pero como toda 

conducta, y no solo el habla, son comunicacion y toda comunicacion, incluso los 

indicios comunicacionales de contextos impersonales, afecta la conducta. (Watzlawick, 

P, 1976: 49). 

Mas alla de la bilsqueda de una teoria de Ia comunicacion que nos explique cual 

es el significado del emisor, receptor, mensaje, etcetera, se busca una teoria que 

justifique acciones como transmisoras de information. 

El estudio de la comunicacion humana puede subdividirse en tres areas: sintactica, 

semantica y pragmatica. 

La sintactica, aplicada a la comunicacion humana, es la encargada a los problemas 

relativos a la transmision de informaciOn, es decir a los problemas en cuanto 

codification, canales, capacidad, ruido, redundancias y demas caracteristicas del 

lenguaje. 

En cuanto a Ia semantica su principal preocupaciOn es el significado: "si bien es 

posible trasmitir series de simbolos con correction sintactica, careceria de sentido a 

menos que el emisor y el receptor se hubiera pueslo de acuerdo de antemano con su 

significado"... (Watzlawick, P. 1976: 50). 

La pragmatica se centra en los efectos de la comunicacion sobre Ia conducta. No 

solo interesa, como ocurre en Ia pragmatica general, la relacion de la comunicacion 

sobre el receptor, tambien la relacion emisor receptor, tomando en cuenta to que se 

quiere transmitir. (Watzlawick, P, 1976: 23). 

La mayoria de los estudios realizados a traves de la pragmatica parecen limitarse 

sobre todo a los efectos de la persona "A-  sobre la persona -B", sin tener en cuenta que 
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todo lo que "B" hace influye sobre la acciOn siguiente de "A", y de que ambas personas 

sufren la influencia del contexto en que dicha interaccion tiene lugar y, a su vez influyen 

sobre el (lugar), razOn por la cual los artistas continuamente van desarrollando sus 

habilidades de representacion, asi como una evolucion en sus pensamientos y formas de 

Ilevar a la realidad, mediante nuevos canales, sus obras, algunos queriendo compartir 

sus ideas, mientras que otros simplemente actfian en relaciOn a su contexto, siguiendo 

corrientes o filosofias, pero todo siempre siguiendo un ciclo que tiene que ver con el 

contexto de desarrollo. 

La bUsqueda de configuraciones constituye la base de toda investigacion 

cientifica. Cuando hay configuraciones hay significacion, una maxima epistemologica 

que tambien resulta valida para el estudio de la interaccion humana. Este estudio seria 

relativamente facil si consistiera tan solo en interrogar a quienes participan en la 

interaccion y averiguar asi, a traves de ellos, que configuraciones siguen habitualmente, 

o en otras palabras, que reglas de conducta han establecido entre ellos. (Watzlawick, P. 

1976: 37), resaltando una vez mas la importancia del desarrollo de nuevas formas de 

representacion y del use del arte y la comunicacion. 

• Los Axiomas de la Comunicacion Humana 

Toda conducta es comunicacion, ya no solo manejamos una unidad-mensaje fonetica 

sino mas bien con un conjunto fluido y multifacetico de muchos modos de conducta 

(Paul Watzlawick: 1976: 74), que pueden it desde la verbal, tonal, postural y contextual, 

todas las cuales limitan el significado de los otros. Los diversos elementos de este 

conjunto (que consideraremos como un todo) son susceptibles de permutaciones muy 

variadas y complejas, que van desde lo congruente hasta lo incongruente. Nuestro 

interes se centra en el efecto pragmatico de tales combinaciones. 

No hay nada que sea lo contrario de conducta, es decir, no hay no conducta, ya 

que es imposible no comunicar un comportamiento. Si aceptamos que toda conducta es 

una situacion de interaccion adquiere un valor de mensaje, es decir de comunicacion: 

actividad o inactividad, palabras o silencio, todo esto siempre tienen un valor de 
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mensaje: influyen sobre los demas, quienes a su vez, no pueden dejar de responder a 

tales comunicaciones y, por ende, tambien comunican. 

No podemos decir que la comunicacion solo tiene lugar cuando es intencional, 

consciente o eficaz, esto es, cuando logra un entendimiento mutuo. Que el mensaje 

emitido sea o no igual al mensaje recibido constituye un orden de analisis importante 

pero distinto. Todo este primer apartado constituye un axioma metacomunicacional de 

Ia pragmatica, que en sintesis nos dice que no es posible no comunicar. 

El segundo axioma pertinente para este trabajo estipula que cualquier 

comunicacion implica un compromiso y, por ende, define el modo en como nosotros 

como emisores concebimos una relacion con nuestros receptores. Esta es otra manera de 

decir que la comunicacion no solo transmite informacion sino que al mismo tiempo, 

impone conductas. Estas dos operaciones se conocen como los aspectos referenciales y 

conativos. 

El aspecto referencial de un mensaje transmite informacion y por lo tanto en Ia 

comunicacion humana es sinonimo de contenido del mensaje; mientras que el aspecto 

conativo se refiere a que tipo de mensaje debe entenderse que es, y en oltima instancia, 

a Ia relacion entre los comunicantes. El primero transmite los dams de la comunicacion 

y el segundo como debe entenderse dicha comunicacion. Dicha relacion puede 

entenderse a partir del contexto en el que la comunicacion tiene lugar, distinto a 

aquellas teorias sistematicas de la comunicacion que implican reglas claras o modos de 

calculo que se alejan de la complicacion que se percibe ante estas formulaciones 

metacomunicacionales, aunque no signifique que ambas nociones de calculo y 

metacomunicaciOn no se puedan combinar para obtener mejores resultados. 

Es a traves de la pragmatica que entendemos que los enunciados o frases como 

enter abstractor no representan, ni describen algim estado de las cosas, no pueden 

considerarse ni verdaderos ni falsos, solo hasta una vez que son utilizadas (Renecati, 

1979 citado por Jorge Lozano, 1999: 91), enunciadas, ya sea por el sujeto productor, o 

en el caso de Ia InstalaciOn una vez que suceda el hecho artistico entre objeto-

espectador. 
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En Ia practica artistica el sentido del enunciado esta en funcion de la situacion en 

que se da y forma parte de ese sentido, la interpretacion que recibe en cuanto accion u 

hechos, entonces puede esclarecerse dos posibles ordenes de enunciacion, nosotros 

como productores del discurso, y por otro lado una vez que los espectadores interact6en, 

el discurso se pone en accion en tanto ellos generan una interpretaci6n del significado 

de esos objetos ordenados. 

Podemos decir que cada discurso se presenta a si mismo de determinada manera, 

orienta su propia lectura o interpretaci6n, establece por tanto una cierta relacion con sus 

usuarios. No solo el contexto es determinante del sentido de las producciones 

significativas, tambien estas actnan sobre este contexto, del mismo modo que no s6lo 

los sujetos producen los discursos, sino que tambien son productos de ellos. Mediante la 

accion enunciativa el enunciador define, califica el texto y por ende al locutor (Lozano, 

1999: 93).Compete entonces al analisis de la enunciacion todo aquello que en el texto 

indica Ia actitud del sujeto respecto a lo enunciado, y es que desde la semiologia se 

puede reconstruir parcialmente la ideologia de enunciador mediante las senales que deja 

en el discurso, a este tipo de huellas se les llama deicticos. 

El enfoque pragmatista tiene que ver con los actos de habla, con actos de 

enunciacion y suponen que se entra en un contrato simbolico de interacci6n. Entonces el 

objeto en si mismo, no es el artistico, sino todas las relaciones sociales que estan 

superpuestas en esta interaccion. Los receptores, involucrados con el objeto y con el 

autor, van a configurar cualquier objeto, en objeto artistico, por lo tanto se tiene que 

tener cierto tipo de disposiciones culturales o competencias para poder reconocer e 

interpretar en sus terminos lo que es propuesto por un artista como objeto o dispositivo 

de experiencia. 

Para que algo sea considerado artistico, uno tiene que estar dentro del juego 

social en donde se cree en el arte, donde se cree que los objetos pueden convertirse en 

otra cosa que ellos mismos, y puede suceder que una 	deje de ser la "silla" en su 

funcionalidad, en su utilidad, en su caracter de herramienta y solicite un nuevo pacto de 

comunicacion, pacto de sentido, y se le yea como algo contemplable, algo admirable y 

se atienda con una significaciOn que se le otorga distinta. (AndiOn, E. 2008.) 
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Para comprender la diferencia entre el acto artistic° y el acto comunicativo, no 

basta considerar una intencionalidad del autor o emisor, que requiere ser objetivada y 

hecha sensible en el objeto de arte o el mensaje y finalmente susceptible de satisfaccion, 

interpretacion y reconocimiento de un receptor presente o postrero. Como recordamos 

Marcel Duchamp sostenia que el arte no acababa hasta el momento que era visto, 

mientras tanto el significado se mantenia en vilo, hasta que no se realizaba en algiin 

receptor. Pero tambien estas intencionalidades de interpretacion del lector involucra una 

previa socializacion o culturalizacion para el cumplimiento del pacto de significacion 

distintivo entre reiteracion del sentido como acto de cultura o aceptacion del no sentido 

del acto artistica (Andion, E. 2008) 

33 



LA INSTALACION 

"No es mas que una de las posibilidades expresivas nacidas de las extraordinarias 

transformaciones del arte de las altimas decadas." (Larranaga, Jose) 

Es importante conocer a fondo el tema de instalacion para comprender su proceso y 

poder llevarlo a cabo, con el fin de entenderla como un posible medio de comunicacion. 

En principio la Instalacion apareci6 en el mundo artistico a finales de los afios 

sesenta, nacido para nombrar una determinada manera de proponer arte, mostrando 

aquel tipo de trabajo artistico presentado en un determinado espacio, que no descansaba 

en un objeto, en una coca especifica, que no podia limitarse o definirse (Larranaga, J. 

2001: 7); en donde colaboran diferentes formas artisticas y procesos mediaticos, en la 

que se incorporan las estrategias de apropiacion y montaje en donde se abren diversas 

representaciones con las que se puede experimentar y son clave para la transmisi6n del 

mensaje durante el proceso de realizaciOn de la Instalacion. 

Es asi que la podemos entender como un termino que se refiere a la acci6n de 

establecer criterios de orden y de distribucion en un espacio determinado, con el trabajo 

de montar una construed& de forma productiva y con caracter social; o bien con el 

sentido de apropiarse o tomar posesiOn de un espacio. En estas circunstancias la 

lnstalacion prepara un lugar para que pueda ser utilizado por el usuario de una manera 

determinada. 

Cuando se incluye al arte dentro de una Instalacion este va a integrar un sentido 

caracteristico que, por un lado, confiere al espacio una dignidad especial, lo sit6a en el 

centro de la propuesta plastica como contenido especifico de la misma, otorga al 

espectador ser pane como eje y fundamento de la experiencia anistica, incorporandolo 

al proceso de construed& representativa. Por otro, establece un espacio significativo, 

en el sentido de que da comienzo o pone en marcha en determinado proceso y a la vez 

determina el caracter de este. (Larranaga, J. 2001: 31) 
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Asi bien entendemos a la Instalaciein como un conjunto de mecanismos puestos 

al servicio del usuario para que este los ponga en funcionamiento, tanto la comprensi6n 

del trabajo artistico, como el contenido de Ia producci6n de significado y experiencia, 

tomando en cuenta la participation del pfiblico en el proceso. Ya que Ia Instalacion en 

conjunto trabaja en la intersection de tres experiencias: la espacial, la perceptiva y la 

lingiiistica. 

ANTECEDENTES 

La Instalaciem se va fonnando en la primera mitad del siglo XX, debido a que los 

acontecimientos que en ese momento sucedian, formaban una comprension general 

dentro de la historia, de las cosas, de las relaciones y de los sujetos que establecieron Ia 

comprension del desarrollo artistico; en consecuencia se fueron conformando las 

diferentes alteraciones conceptuales y formales que hicieron surgir lo que hoy se 

denomina lnstalacion. Para su surgimiento necesitaron nacer diferentes aspectos 

significativos, que tienen que ver con el replanteamiento radical de la comprensi6n del 

arte y, en consecuencia, con la inadecuacion de las clasificaciones tradicionales de lo 

artistico como vehiculos de expresion de las nuevas necesidades; con las 

reconsideraciones sucesivas a las que habia sido sometido el espacio y su vinculacion 

con lo artistico a lo largo de las filtimas decadas; con la implicaciOn del hecho artistico 

en el entramado social y la voluntad de reconsiderar los limites del arte y la vida; asi 

como con la impugnaciOn del objeto artistico y la critica a las condiciones de su 

presentation y, por lo tanto, a la mediation del entramado cultural en la relation con el 

pUblico. (Larranaga, J. 2001: 9) 

La trascendencia de Ia InstalaciOn se debe a que la pintura ha agotado todas sus 

posibilidades de existencia como ventana hacia impresiones internas y de la realidad 

(Kabakov, I; Groys. B. 1990: 162), aqui es en donde se da el punto de partida de esta, en 

donde por primera vez vemos el espacio que esta al otro lado de la pared. Sin embargo 

la pintura no es desplazada por esta, ella es parte de la instalaciem como un objeto Inas. 

Un ejemplo claro es Picasso cuando comenzO esta transformation en 1912, ya 

que decidio sustituir la representation pictorica de una rejilla por el propio material 
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pegado sobre la superficie en Nature morte a la chaise conee. En donde el arte comenz6 

a verse como un lenguaje plastico, en su implicacion con lo real, en Ia 

des/contextualizacion de los objetos o de las formas, en su inclusion en el arte y en la 

relacion entre las cosas y sus caracteristicas materiales referidas a una logica diferente, 

una reflexion que exigia del espectador un nuevo posicionamiento, y ponia en duda la 

propia consideracion representativa de lo artistico (Larranaga, J. 2001: 10). Asi que, 

tanto el sentido literal como el metaforico, el piano del cuadro se estaba rompiendo 

hacia delante, hacia el espectador y hacia los lados, apropiandose del espacio. 

Posteriormente, Ia participaci& cada vez mas numerosa de los artistas en ferias 

intemacionales, exposiciones y muestras que podrian abarcar desde el diserio, la 

arquitectura y Ia moda hasta aspectos de la producci6n industrial o la organizaciOn 

social, seguramente influyeron notablemente en la nueva comprension espacial y en su 

incorporacion al arte (Larranaga, J. 2001 :13). Asi como a la forma en la que el espacio 

era incorporado al discurso expositivo en los trabajos de arquitectos, diseriadores y 

artistas, que reflejaba de alguna manera el proceso de incorporacion ambiental y 

discursiva, de manera que actualmente en nuestro paisaje cotidiano, incluyendo los 

sitios de transito podemos cruzamos con diferentes formas de lnstalaciones. 

La lnstalacion surge como aquella posibilidad de un arte vinculado a la vida, un 

arte sin limites, sin particiones, sin explicaciones de ningon tipo, capaz de involucrar 

todo tipo de manifestaciones para la construed& de arte en que confluirian teatro, 

escultura, pintura y masica, en espacios arquitectonicos, como una alternativa que venia 

a sustituir tanto a las formas de produccion artistica como a la comprension del propio 

arte y su relacion con la sociedad y la vida (Larranaga, J. 2001 :14). De manera que, 

cuando el arte se incorpora en el it y venir de la vida, los espacios de las diferentes 

representaciones que se realizan a traves de la lnstalacion comienzan a ser lugares que 

se recorren, formas que pueden tocarse, objetos con los que nos podemos relacionar o 

usar de diferentes maneras. 

En consecuencia fue surgiendo una pretensi6n de vanguardia que tiene como 

objetivo juntar arte y vida, lo que conlleva a una nueva relacion entre lo artistico y la 

practica social y por lo tanto, la alteracion de las formas de relacion con el piblico. Pero 

tambien ha permitido una reflexion continua de los artistas acerca de Ia mediaciOn y la 
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construccion del propio significado de Ia obra; uno de sus primeros planteamientos 

propuso el trabajo del espacio expositivo por el propio artista, en donde se tienen que 

tomar en cuenta los factores espectador y espacio; los cuales forman parte de la obra 

misma. 

CARACTERISTICAS 

La lnstalacion re6ne ciertas caracteristicas que le dan un valor propio que Ia cargan de 

significados y crea asi una existencia Unica con el fin de poder representarla y 

reutilizarla de maneras diversas. 

Debido a estos cambios que se fueron dando para crear una nueva manera de 

expresar arte; se puso en camino un nuevo tipo de exposiciones con dos caracteristicas 

fundamentales; por un lado, estaban proyectadas en su totalidad por los propios artistas, 

que eran quienes distribuian, coordinaban, agrupaban o articulaban el espacio de Ia 

muestra, y por otro, proponian una lectura global, es decir, planteaban la exposiciOn 

como una gran obra que incluia todo lo que se distribuye dentro de ella (Larranaga, J. 

2001 :20), creando asi un juego de significados entre la propuesta general y las 

diferentes particularidades de las obras con las cuales se tiene la posibilidad de 

experimentar, una interaccion que perm itia concebir un nuevo espacio artistico abierto a 

diversas propuestas destinadas a la participaci6n del receptor para incorporarlo a la 

obra. 

Una lnstalacion esti conformada por muchas panes y muchos puntos de vista, se 

deshace internamente en infinitos puntos de vista y perspectivas que nunca forman una 

unidad consistente. Siempre hay ciertas brechas entre cada una de las panes, ya que hay 

un punto del que no se ha visto (Kabakov. I; Groys, B. 1990: 169). A consecuencia de 

esto es imposible cubrir completamente el espacio, una Instalacion es la suma de varias 

perspectivas que nunca son completas, juega con el hecho de que todos los elementos 

son conocidos, pero lo que es armado, no es Ia suma de estos objetos. es  una entidad 

completamente nueva y desconocida. 
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Ademas tiene Ia cualidad de ser atemporal porque es desmantelada, 

reconfigurada tanto como se quiera, debido a esto su existencia en el tiempo es 

problematica ya que no preserva su identidad. (Kabakov, I; Goys, B. 1990 :165) 

Estas caracteristicas la hacen formar parte de la realidad, sin dejar de lado que 

requiere necesariamente de un consumo pnblico, y necesita encontrarse en un sitio 

especifico y concreto. De esta manera abre un nuevo campo de producci6n y reflexion, 

y a la vez permite plantear el problema de la recepci6n en el contexto ideologic° de la 

construccion de significados. 

REPRESENTACION 

Lo que plantea inmediatamente la practica de la lnstalacien es la problematizacion del 

lugar, de este tener/lugar que es la representaci6n, y, por lo tanto, lo que senala es el 

propio acto de serialar, de indicar, de referir, de representar (Larratiaga, J. 2001: 34). 

Algunos de los aspectos Inas significativos de esta revision representativa tienen que 

ver, por un lado, con los procesos semioticos, y, por otro, con los procesos 

experimentales y fenomenicos de la construcci6n representativa y de la comprensi6n 

espacial. 

La inclusion de nuevas formal espacio/temporales del sentir, del recorrer o del 

percibir en el mundo del arte supone la incorporaciOn de nuevos modos de representar 

y, a Ia vez, Ia saturaciOn del propio mecanismo representativo, o su distorsion al servicio 

de un discurrir simbolico solo transitable a traves del trabajo, de la intervencion del 

usuario (Larranaga, J. 2001: 36). Es asi que la Instalacion se tiene planeada de tal 

manera que sea Ilamativa con elementos de escenografia para que el receptor la recorra, 

en donde observe y disfrute de todos sus elementos, se incorpore en Ia pieza para formar 

pane de ell a, ya que es a traves del usuario que esta cobra vida 

Quien realiza una Instalacion pone a disposici6n del usuario una serie de 

elementos y mecanismos para que este los utilice, los ponga en funcionamiento 

(Larraiiaga, J. 2001: 34). Es decir, propone un lugar de intercambio en que la relaciOn 

significativa puede estar abierta a un juego semantico solamente transitado, en el que 
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entra el caracter cultural y social del espectador donde crea su propia interpretacion del 

mensaje. 

Se trata de un espacio que no solo sirve de soporte fundamental de ella, lo que 

quiere decir que se entiende desde su misma concepcion como la confluencia de 

sentidos, lenguajes, referencias y percepciones, como tejido intertextual de la obra; es, a 

la vez, contenido. Y, en la medida en que necesita ser usado, activado, recorrido, 

experimentado por el usuario, es tambien un espacio de acci6n (Larranaga, J. 2001: 38). 

Por lo tanto, esa accitin se refiere a una participacion en el recorrido y la construccion 

de significados, basados en la experimentaci6n de los diversos fenomenos, no solo 

visuales, que se manifiestan en una lnstalacion. 

RECEPTOR 

Es importante destacar que las instalaciones estan totalmente orientadas hacia el 

espectador. Este se podria decir, es el amo de la Instalacion ya que puede viajar a traves 

suyo, mirandola por todos los lados. 

Por lo tanto la InstalaciOn requiere un espectador creativo, implicado en el 

dialog° y dispuesto a interferir y generar nuevas condiciones discursivas, esta encargado 

de la exploracion, del reconocimiento, que ademas demanda, exige y actna; que como 

espectador del arte esta "expectante", o sea, tiene una actitud de atencien constante y de 

reconocimiento con el espacio que le rodea, y esta a la expectativa en el sentido de que 

desea participar en la construcci6n de un acontecimiento artistico y actua en 

consecuencia; es un observador "en activo", dispuesto a interrogar e interrogarse, que se 

situa a la vez como activador de la obra y como descubridor de sentido. Un actor 

dispuesto a jugar, a interferir, a construir nuevos textos y a enredarlos en busca de 

sensaciones artisticas, a impugnar las condiciones que se le ofrecen en forma de 

propuesta lingiiistica, a conectar referencia y significado, a crear en colaboracion, a 

hacer uso, a poner en marcha la Instalacion (Larranaga, J. 2001: 46). Un observador 

dispuesto a conversar y a reflexionar, es decir, a ponerse en representacion. 
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El que instala posibilita una nueva utilizacion del espacio en el que actaa, pero 

hay que tomar en cuenta, quien la pone en marcha, quien le da un determinado uso, es 

quien lo utiliza, el usuario. 
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LA VISION DE ARTISTAS INSTALADORES: 

NELI RUZIC, ROBERTO DE LA TORRE Y EDER CASTILLO 

ARTE, COMUNICACION Y LENGUAJE 

"Si se piensa en comunicacion en un sentido amplio, todo arte comunica. Existe la 

comunicacion a traves del arte, pero lo que hay que preguntarse es i,Como comunica? 

zQue? i,Por que? LComo esta estructurado? tEn que niveles sucede la comunicacion? 

Que puede it desde lo sensorial hasta codigos culturales muy especificos. Creo que el 

arte comunica dentro de un nivel diferente, no se trata de un lenguaje estructurado sino 

Inas bien de encuentros". (Neli Ruzic) 

"Marcel Duchamp en sus conferencias menciona que existe un coeficiente 

artistico que trata sobre lo que se intent6 comunicar y no se logro y to que se comunic6 

y no se quiso comunicar dentro de un hecho artistico. Es una medida interesante ya que 

ahi esta la idea de una intencionalidad que se abre al otro, en esta intencionalidad se 

despliega un contexto del artista, como creencias, campo ideolOgico asi como su 

inconsciente del que no se puede desvincular; incluso se ha hecho la pregunta de zdende 

se encuentra el hecho artistico? Si en el acto artistico, en el objeto artistico o en el 

encuentro del espectador y la obra". (Nell Ruzic) 

"Es dificil manejar al arte como un lenguaje. Cada artista construye una red 

simbolica durante toda su trayectoria asi que no se puede hablar del todo de un lenguaje, 

hay cosas que no son estructuradas de esa manera." (Nell Ruzic) 

"El arte es Inas subjetivo y por lo tanto mas abierto, la comunicacion es mucho 

Inas especifica y apunta hacia un tema. El arte es subjetivo y se tiene que compartir la 

obra de otra manera." (Roberto De La Torre) 
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INSTALACION 

"La InstalaciOn es interesante vista como un "espacio no objetual en tanto que no hay un 

valor del objeto como objeto artistico, sino del espacio y la relacion entre los objetos y 

el espacio en si como contenido" (Nell Ruzic) 

"En la Instalacion existe un espacio comunicable y no todo se puede dar por 

entendido, esto es una ventaja ya que hay elementos semanticos que se quedan a un 

nivel de significacion clara pero hay otras cosas que abarcan campos de sensaciones que 

no son completamente entendidas en codigos de significacion, sino en una construccion 

de sentido; por otro lado esta la parte sensorial que es dificil de explicar, la Instalacion 

utiliza un espacio sensorial amplio que puede ser por ejemplo un registro de olores 

hasta la manipulacion del objeto y en estos cruces se da el sentido." (Neli Ruzic) 

"Si te enfrentas a una pieza resuelta esta no tiene raga) de ser, si no hay nada 

mas alla, no hay una experiencia en algo que ya esta cerrado. En alga momento tienes 

que dejar ese hueco para que suceda algo mas. Alterar es muy facil, pero lo mas dificil 

es activar para resignificar y que a partir de ahi exista un dialog° y que si realmente 

haya comunicacion."(Eder Castillo) 

"La InstalaciOn puede funcionar como un mecanismo que puede potencializar 

los elementos que la constituyen que se pretenden Ilevar al publico, pero lo mas 

importante es que ese mecanismo debe, de alguna forma, de cerrar este circulo entre lo 

que se esta viendo pasivamente y el ptiblico, tiene que haber algo que se le de al 

publico." (Eder Castillo) 

"Debe de haber una lectura cuando te enfrentas al sitio, cual va a ser el lugar, por 

que va a ser ese lugar, que queremos activar en ese lugar, esa lectura se debe de hacer 

para poder determinar cual es el sitio adecuado, el elemento adecuado e incluso la 

conformaciOn de elementos adecuados, mas que alterar seria resignificar y tratar de 

activar algo en ese espacio.-  (Eder Castillo) 
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"Es muy importante saber que queremos comunicar pero no podemos preverlo 

del todo, hay zonas que se tienen que dejar abiertas y muchas veces se vuelven mas 

interesantes. Por esta razon es muy importante saber lo que el espectador vio sin haber 

una influencia. Es muy importante saber to que se logr6 comunicar y lo que no." (Neli 

Ruzic) 

"Hay maneras diferentes de trabajar el espacio, es muy importante hacer una 

colaboracion con el espacio, para realizar la InstalaciOn se debe ver el espacio, sentirlo e 

investigar sobre el. Por ejemplo el piso se me hace un elemento sumamente importante 

dentro de la Instalacion ya que es un contacto fisico que el espectador que seguro va a 

tocar, al igual que las paredes, tambien las puertas ya que en esta pasas de un mundo a 

otro de un espacio a otro, la temperatura, colores todo esto es parte de Ia Instalacion." 

(Neli Ruzic) 

"Para realizar una pieza es importante primero ver el espacio, observar cual es el 

contexto, cual es la cultura, como es la gente, con que medios se cuenta, que es lo que 

acontece historicamente, entre mas se de esa lectura surgen mas ideas para representar 

una obra" (Roberto De La Torre) 

"El espacio poblico es un escenario que brinda muchas posibilidades, hay algo 

que puede generar una dialectica interesante con elementos que se pueden llegar a 

detonar con Ia gente, sin necesidad de que quien to esta observando sepa que eso es 

arte". (Eder Castillo) 

"El espacio piiblico esta ahi, y ha sido tornado, lo que pasa es que no lo ha sido 

bajo el planteamiento de un escenario para poderlo utilizar como una posibilidad mas 

para comunicar algo.-  (Eder Castillo) 

"Existe un compromiso al usar el espacio public() porque no es muy sencillo 

llegar a un lugar y transgredir. Llegas a una comunidad y primero tratas de ubicarte con 

las personas que viven ahi, debes de saber cual es to papel con ellos y obviamente al 

estar ahi, integrarte. porque de alguna forma ese espacio es de ellos. Por otro lado 

existen instituciones que regulan, uno se acerca, pide los permisos y muchas veces estos 

son tardados, no to los dan. Tambien importa Ia generaci6n de estrategias para acercarte 
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al dialogo que tienes con tu publico, con el espacio y obviamente con tu obra, es una 

comunion entre las tres. Transgredir es muy facil, alterar es todavia mas facil, activar es 

el problema, me refiero a cuando puedas Ilegar a poner un elemento que puede hacer 

que cambie todo." (Eder Castillo) 

"Desde que uno se construye la obra ya tiene implicit° al otro. Tenemos un 

espectador ideal, solo un espectador, o a veces una clase social, to que me parece muy 

grave." (Neli Ruzic) 

"La Instalacion incluye diferentes medios, tambien incluye al espectador como 

obra abierta en donde el puede hacer su recorrido, que si bien es propuesto por el artista, 

el espectador lo transita de tal o cual manera en donde ocurren cocas impredecibles." 

(Neli Ruzic) 

"Existen diferentes tipos de espectadores, si se trabaja en un espacio publico se 

encuentra la genre comUn, que no esta preparada en ese momento ver una obra de arte, 

entonces este tipo de pUblico puede tener diferentes respuestas, desde extrafiarse, 

sorprenderse de lo que en ese momento pasa y que rompe con Ia rutina; a veces pueden 

ser muy generosos, por lo mismo de no contar con muchas referencias en cuanto al arte, 

pueden felicitarte o aplaudirte, sin que esto quiera decir que tu trabajo haya estado bien. 

Tambien esta el otro tipo de espectadores, que estan familiarizados con el arte y que en 

ocasiones asisten a este tipo de eventos publicos, entonces Ia lectura es distinta. Dentro 

de este mismo grupo de pUblico existen dos tipos, el que se entera y se encuentra en el 

momento preciso en que se esta realizando la pieza y los que yen la obra como registro 

en un museo o en una galeria, entonces ahi las lecturas son diferentes." (Roberto De La 

Torre) 

"No existe del todo una responsabilidad con et espectador, mas bien existe una 

responsabilidad como artista en cuanto al trabajo a realizar. Que este bien hecho, bien 

contextualizado, que se lleve a cabo de la mejor forma, en ese sentido el publico es 

reciproco, at ver un trabajo con eras caracteristicas, vas a ser mas receptivo aun cuando 

no to guste la obra." (Roberto De La Torre) 
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"El compromiso con el public° es generar algo mas que simplemente el goce 

estetico. El salir a la calle y mostrar las obras de arte no es solamente un ejercicio, sino 

tambien es generar un dialogo. La responsabilidad que se tiene al crear obras es hacer 

participe a la gente, mas que un simple espectador pasivo poder generar un tipo de 

dialog() con el pUblico. Uno de los compromisos con el piiblico, muchas veces es si 

estas alterando su espacio de confort, su espacio de intimidad, la gente a veces no esta 

preparada para eso, asi que uno tiene que asumirlo y pensar que tambien puedes generar 

incomodidad, y es precisamente ahi cuando Ilega la responsabilidad, que no se trata 

solamente de salir a la calle a mostrar cosas, sino tambien se trata de generar algo con la 

gente pero que eso sea de una forma positiva." (Eder Castillo) 
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PROPUESTA DE INSTALACION ARTISTICA COMO 

DISPOSITIVO PARA LA 

COMUNICACION Y SIGNIFICACION 

• 
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TEMATICA DE LA INSTALACION 

ESPACIOS DE TRANSITO 

iAcaso hoy en los lugares superpoblados no era donde se 

cruzaban, ignorandose, miles de itinerarios individuales en los 

que subsistia algo del incierto encanto de los solares, de los 

terrenos baldios y de las obras en construction, de los andenes y 

de las salas de espera en donde los pasos se pierden, el encanto de 

todos los lugares de la casualidad y del encuentro donde se puede 

experimenter furtivamente la posibilidad sostenida de la aventura, 

el semimiento de que no queda mos que "ver venir"? 

(Auge 2000: 11) 

Actualmente nos encontramos en una era de cambios, en donde adquirimos un ritmo de 

vida vertiginoso, esto transforma los lugares y los convierte en sitios impersonates, en 

lugares de paso, fugaces; sitios a los que no les prestamos atencion y pasan por nuestras 

vidas sin relevancia alguna. En espacios como el de las grandes ciudades, los individuos 

entran y salen o se sit0an y se desplazan en rangos muy amplios de caracteristicas de 

identidad (relativas al estrato social, a la ocupacion, al lugar donde se habita, a las 

creencias religiosas, etcetera). 

Nos encontramos en una epoca de transformation, en un mundo acelerado, en 

una era de cambios en escala no solo de tiempo, sino, tambien de espacio y de 

identidad en los individuos. Tanto tiempo, espacio e individuos tienen caracteristicas de 

cambio en lo que Marc Auge reconoce como sobremodemidad. 

En cuanto al tiempo podemos hablar no solo de nuestra percepciOn sobre este, 

tambien al use que hacemos de el y de la manera en que disponemos de el (Auge, M. 

2000: 31). Existe 	una "aceleraciorr de la historia, que corresponde a una 

multiplication de acontecimientos, o mas bien a una bUsqueda de encontrarle sentido a 

los hechos con sobrecarga de significados, lo cual incide en la experiencia del tiempo 
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Del factor espacio, el autor nos propone algunos hechos que caracterizan este 

cambio en el planeta: los veloces medios de transporte llegan en unas horas a lo sumo 

de cualquier capital del mundo a cualquier otra. En la intimidad de nuestras viviendas, 

pueden damos una vision instantanea y a veces simultanea de un acontecimiento que 

esta produciendose en otro extremo del planeta (Auge, M. 2000: 38). El bombardeo de 

los medios con information e imagenes hace que nuestro ritmo de consumo sea 

acelerado. 

Es asi que en tanto el tiempo se ye socavado por la superabundancia de 

acontecimientos; el espacio se complica por el exceso espacial del presente. Esto nos 

lleva a modifications fisicas considerables en concentraciones urbanas, traslados de 

poblaciones y la multiplication de lo que entiende Auge por "no lugar". 

Es esta Ia razon, el exceso lo que nos hace voltear a los sitios de transit°, este 

exceso espacial, en donde los lugares pierden el sentido y transitamos por ellos pero sin 

reconocerlos. Continuamente nos relacionamos con estos sitios impersonales, lugares 

que carecen de identidad y que quizas representandolos de manera significativa 

adquieran relevancia por un instante. 

LUGAR Y ESPACIO 

Para hablar de sitios o espacios de transit() es esencial primero entender el concepto de 

espacio, el cual incluye en si gran variedad de significados, determinados por el 

contexto en que se enuncia y aquello a lo que hace referencia: 

Espacio: (del Latin spatium) se refiere especialmente al espacio fisico en 

el que se ubican los objetos sensibles// extension que ocupa toda la materia 

existence// distancia entre dos cuerpos// distancia recorrida por un movil en 

cierto tiempo y en transcurso de tiempo entre dos sucesos (Diccionario de la 

Real Academia de la Lengua Espanola) 

Hablar de espacio es hacer use de una palabra de indole cotidiano, utilizada por 

Ia mayoria de una manera indistinta. Alm cuando nos enfoquemos a hablar del espacio 
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con un referente fisico, esto implicara una amplia gama de concepciones que van desde 

el punto geografico, hasta el arquitectemico, sin dejar a un lado el aspecto social; cabe 

mencionar que aunque existe esta amplia gama de acepciones, no todas serail tomadas 

en cuenta para este trabajo. 

Tambien es importante entender que existe una estrecha relacion entre el termino 

lugar y espacio. El termino lugar nos remite a una construction concreta y simbolica 

del espacio, dandole sentido a aquellos que lo habitan y lo utilizan. (Auge, M. 1998: 57-

58) 

La organizaciOn del espacio y la constitution de lugares son, en el interior de un 

mismo grupo social, una de las modalidades de las practicas colectivas e individuales y 

que, las colectividades, como los individuos que se incorporan a ellas, tienen necesidad 

simultaneamente de pensar la identidad de la relacion y para hacerlo de simbolizar los 

constituyentes de la identidad compartida. 

Para entrar en relacion con el concepto de lugar, es importante entender el "lugar 

antropologico, el cual compute sentido con el lugar o espacio existencial. Estos lugares 

tienen por lo menos tres rasgos comunes. Se consideran identiticatorios, relacionales e 

historicos... historic°, por fin, el lugar lo es necesariamente a contar del momento en 

que, conjugando identidad y relacion se define por una estabilidad minima. Por eso 

aquellos que viven en el pueden reconocer alli sefiales que no serail objeto de 

reconocimiento. (Auge, M. 2000: 58- 60) 

El concepto de lugar antropolOgico se reserva para esta construction concreta y 

simbolica de espacio. que no podria, por si sola, dar cuenta de los acontecimientos y 

contradicciones de Ia vida social a la cual se refieren todos aquellos a quienes les asigna 

un lugar, por modesto o humilde que sea (Auge, M. 2000: 58). Este lugar antropolOgico 

es, al mismo tiempo, principio de sentido para quienes lo habitan y principio de 

inteligibilidad para quienes lo observan. En otras palabras, se pueden considerar como 

este tipo de lugar aquellos espacios de caracter identitario entre el sujeto y el territorio; 

aquellos espacios para el encuentro, que se cumple por las palabras que se enuncian en 

este; por Ia formaci6n de vinculos que se dan en el. El lugar antropologico se convierte 

en una referencia y a sea por Ia monumentalidad o ubicacion que lo hizo permanente y 
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que se mantiene en la memoria de aquellos que los frecuentan y los evocan. 

Con todo esto, indica, "el lugar es una invencion". Lo cual es relevante porque 

senala al lugar una construccion social y la importancia simbolica que este adquiere 

entre grupos en los que puede uno creer, que por el apego o an•aigo que tienen a su 

territorio, es original efectivamente o que estan ahi desde siempre. 

Otro autor que nos acerca a Ia noci6n de espacio y lugar es Michel De Certeau 

quien entiende el lugar como "el orden segzin el cual, los elementos se distribuyen en 

relaciones de coexistencia", y al espacio como "un lugar practicado", "Un cruce de 

elementos en movimiento: los caminantes son los que transforman en espacio la calle 

geometricamente definida como lugar por el urbanismo-  (Auge, M. 2000: 85) 

Es importante marcar que no solo esta postura nos da un acercamiento a lo que 

podriamos definir como sitio de transit°, Auge tambien reconoce un espacio al cual 

podriamos definirlo de esta manera: Los "no lugares" son tanto las instalaciones 

necesarias para Ia circulacion de personas y bienes (vias rapidas, empalmes de rutas, 

aeropuertos) como los medios de transporte mismos o los grandes centros 

comerciales... (Auge, M. 2000: 41) 

SITIOS DE TRANSITO 

Sobremodernidad y no lugares 

Mabel Picinni en su articulo Ciudades de fin de siglo reconoce a la ciudad como el 

escenario de la vida contemporanea y rescata algunas ideas de estudios que hacen 

referencia a perspectival que nos permiten justificar Ia postura que se tiene de la 

sobremodemidad y de su modalidad principal que es el exceso, entre las que se 

encuentran algunas ideas como: el desmoronamiento de lo social y de la vida publica, el 

florecimiento del individual ismo y el retorno a Ia vida privada, el predominio de logicas 

de supresiOn del espacio y de "aceleracion" de los tiempos historicos, la proliferacion de 

los no lugares y los espacios del anonimato, la emergencia de nuevas reglas de 

exclusiOn desde los espacios urbanos y, finalmente, el triunfo de la comunicacion a 
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distancia y los trazados electronicos como nuevos vinculos con el mundo (Picinni, 

1995: 13). 

La transformation que en este caso nos interesa sobre lo que provoca la 

sobremodemidad es en cuestion del espacio. Como ya habiamos mencionado antes, nos 

encontramos en una era de cambios en gran escala, entiendase esto como un cambio en 

la estructura de las grandes ciudades; algunas caracteristicas de este ordenamiento del 

planeta son: el desarrollo de la tecnologia en los transportes, en las comunicaciones que 

posibilitan estar en cualquier lado en unas horas y que permiten el acceso a imagenes de 

acontecimientos que se estan Ilevando a cabo del otro lado del mundo; esto como 

habiamos mencionado es productor de "no lugares" to cuales comparten caracteristicas 

con los sitios de transit°. 

Por ejemplo, una caracteristica clara de estas cualidades compartidas es que el 

no lugar relaciona espacios para ciertos fines y/o funciones (transporte, comercio, ocio), 

ahi el individuo se guia por codigos normativos, informativos y prescriptivos que 

especifican y condicionan su interaction. Cuando se accede a un no lugar, el individuo 

entra en un anonimato relativo en donde necesita una identidad provisional que to 

asemeje al otro, debido a que se encuentra en una relation contractual. Algunos de estos 

no lugares pueden ser: terminates de diferentes transportes, las habitaciones de hotel, los 

clubes de vacaciones, los campos de refugiados, los supermercados, los distribuidores y 

cajeros automiticos. 

Si bien Auge considera un lugar como sitio de identidad, relacional e histerico, 

un espacio que no tiene estas caracteristicas to define como un no lugar. Lo que plantea 

dicho autor es que la sobremodernidad es productora de no lugares, de espacios que no 

son en si lugares antropolOgicos y que no integran los lugares antiguos catalogados, 

clasificados como de memoria. 

Es importante aclarar que un no lugar no existe bajo una forma pura. En este 

espacio del no lugar. los lugares se recomponen, las relaciones se reconstituyen; el lugar 

y el no lugar son mas bien polaridades falsas, el primero nunca queda completamente 

borrado y el segundo nunca se cumple totalmente... Los no lugares deben considerarse 

mas bien como la medida de una epoca, medida cuantificable de una comunicaci6n tan 

51 



extratia que a menudo no pone en contacto al individuo mas que con otra imagen de si 

mismo. (Auge, M. 2000: 84) 

Esta situacion, desde su punto de vista, genera nuevas y muy extranas fonnas de 

soledad y tiene que ver con una serie de transformaciones como las que ha padecido el 

lugar existencial -entre otras cosas, un lugar de socializacion- que alterna con otro tipo 

de lugar donde la soledad se experimenta como exceso o vaciamiento de Ia 

individualidad. 

Son estos acercamientos a la definiciOn de lugar, espacio y no lugar: distancia 

recorrida por un movil en cierto tiempo, el entrecruzamiento de movilidades, 

instalaciones necesarias para Ia circulaciOn de personas y bienes, la no existencia del 

lugar bajo uniforma pura, lugares en donde la soledad se experimenta, lo que nos 

acercan a un concepto de sitio de transit°, el cual se utiliza como tematica de la 

Instalacion. 
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INSTALANDO / PROYECTO EJECUTIVO DE INSTALACION ARTISTICA: PUNTOS 

TRANSPARENTES. RETRATOS DEL IR Y VENIR 

El presente proyecto es Instalacion con diversos medios y soportes en un espacio 

public() urbano. Con la realizacion de dicho proyecto buscamos registrar la implicacion 

y papel de la gente con la pieza para realizar un anal isis del funcionamiento social de la 

Instalacion. 

En nuestro proyecto queremos resignificar espacios de transit°, algunos de ellos 

tienes caracteristicas similares con lo que denomina Marc Auge como "no lugares", 

hemos de destacar un importante concepto que tiene que ver con la identidad de los 

individuos en fund& con las nuevas tecnologias, con el desarrollo de las ciudades y la 

relacion que tenemos con los lugares cotidianos, es decir, la sobremodernidad: 

caracterizada por los excesos en el tiempo, espacio y el sujeto. 

Para ello se desarrollo una propuesta de instalacion que comunicard a traves de 

la mezcla de audio, video, fotografia y texto una vision que resignifique y simbolice los 

hechos comunes de estos espacios. Esta instalacion puede ser movible y adaptable para 

intervenir algim espacio pUblico urbano, idealmente de transit°. En este caso se realizO 

en la explanada central del Parque de la China. 

Creemos que la teoria de Auge somete a espacios como los de transit° a la 

carencia de sentido que pueden presentar, al irreconocimiento entre sujetos y que 

quizas representandolos de manera significativa adquieran relevancia por un instante. 

Salidas del metro, paradas de autobuses, estacionamientos y escaleras, son algunos de 

los espacios tornados en cuenta para ser resignificados y que la gente logre reflexionar, 

respondiendo a la pregunta zdonde estas?, zte habias dado cuenta? Son estos sitios 

organizados para olvidar y perder identidad. Auge nos dice: "son no lugares sin historia 

que afectan nuestras representaciones del espacio, nuestra relacion con la realidad y 

nuestra relacion con los otros" 
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Objetivos del proyecto: 

• Analizar el proceso de intervention como un acto comunicativo, para lo cual 

realizaremos un experimento en un espacio public° urbano mediante una 

Instalacion comunicativa que intenta que los espectadores se pregunten y 

reflexionen sobre su relation con los espacios por donde entran, salen y transitan 

cornanmente. 

• Transmitir desde nuestra concepcion las representaciones y resignificados de los 

sitios de transito. 

• Registrar y documentar por medio de video las percepciones y opiniones de los 

observadores de Ia pieza para posteriormente analizar cualitativamente las 

respuestas obtenidas. 

En cuanto al desarrollo conceptual del contenido de la Instalacion, se construyo y 

comunic6 resignificando los "sitios de transito" por medio de estas opciones: 

Actividades cotidianas, es decir manifestaciones sociales entre sujeto-

espacio, y sujeto-sujeto. 

Asociaciones de formas emocionales, o sensoriales (furia, cansancio, 

esperanza, maltrato, vejez, nostalgia, alegria, arrepentimiento, aburriciOn, 

rechazo, etc.), y ejemplificarlas a traves de un trabajo documental, de ficciOn o 

metaforico, etc. 

Montajes sonoros y folograficos, simulacros y representaciones. 

Se penso en un principio que la forma de creation y concepcion de la Instalacion debia 

permitirnos poder movilizarla, en sentido de que al cambiar el lugar de presentaci6n no 

se rompiera el esquema, ni el mensaje que queriamos comunicar. 

En los anexos se encontraran las fotografias de cOmo se distribuyeron los 

elementos de Ia Instalacion. 
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ELABORACION Y DESCRIPCION DE VIDEOS 

• Salidas de metro 

En este video se muestra como es el movimiento en dicho lugar, es decir, que la genre 

tiende a ir tan de prisa que no se percata de to que hay alrededor, no ven con quien se 

cruzan, solo pasan por ahi con un fin, Ilegar al metro o salir de 61 para dirigirse a 

cualquier otro sitio. 

En la primera parte se utiliza la pantalla dividida en 4 para reflejar como el 

movimiento, las caracteristicas y el comportamiento de la genie en diferentes salidas es 

similar. El audio que se utiliza es ambiental para situar al espectador en ese lugar. 

La camara rapida se maneja para expresar velocidad y en ocasiones se usa de 

forma gradual porque de cierto modo existen horarios en los que la genre tiene mas 

prisa o se mueve con mayor velocidad. 

Finalmente para expresar como en esos sitios tambien existen momentos de 

espera y de contemplacion del espacio se muestran diferentes personas que estan 

quietas, solo observando su alrededor. El tipo de mOsica utilizada en el video para la 

primera parte es repetitiva y tiene un ritmo mas acelerado que la segunda pieza, que es 

mucho mas armonica y sencilla y se utiliza con el objeto de reflejar tranquil idad. 

• Escaleras 

Dentro de nuestra rutina diaria, en el ir y venir de nuestras vidas, vivimos de manera 

rapida, utilizamos puntos de encuentro con otras personas en donde no nos detenemos. 

Este video trata de reflejar y hacer sentir el tipo de vida al que estamos acostumbrados, 

muchas veces sin detenemos a observar, en este caso el punto de encuentro son las 

escaleras. 
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El video comienza con diferentes tipos de escaleras vacias que representan un 

espacio tranquilo en donde no concurre gente, mientras avanza el video, las escaleras 

empiezan a Ilenarse de personas con destinos diferentes, pero en el momento en que 

suben y bajan sus vidas se cruzan sin detenerse, sin observar a los demas. El video se 

va acelerando mientras transcurre el dia para demostrar el ritmo acelerado que llevamos 

con el objetivo de crear un sentimiento de desesperaciOn al observarlo, finalmente la 

imagen se muestra en camara lenta, aqul es cuando en un momento del dia en algOn 

sitio de algunas escaleras se da un encuentro, ya no solo sirven para ir de un lugar a otro 

ahora es el lugar en donde dos o mas personas se detienen un momento y dejan por un 

instante el acelerado ir y venir. 

El video se apoya con masica que tambien comienza lenta y va aumentando su 

velocidad a medida que el video se acelera, se utiliza el sonido de relojes para 

representar al tiempo y efectos de personas hablando, al final cuando se da el encuentro 

el sonido disminuye y solo se escucha una campana para indicar que el encuentro es el 

momento mas importante dentro del video. 

• Estacionamiento 

Desde Ia forma en que concebia la idea de estructurar un video que cumpliera de cierta 

manera las expectativas de comunicar una idea sobre que es y como se puede 

contemplar los sitios de transit° se opto por estructurar clasicamente la pieza, es decir 

no abusar de los elementos tecnicos de Ia edicion para evitar generar un discurso 

extrano, o que por simple idea de que el posible pOblico que pudiesemos tener carezca 

de las competencias necesarias para poder leer. 

El proposito de este video es generar una reflexiOn sobre los sitios de transit°, en 

especifico los estacionamientos, su movimiento, las similitudes, el trafico, a nosotros 

mismos dentro de espacios, mostrar escenas cotidianas que reflejaran como un lugar asi 

tiene sus modos operacionales, sus personajes clasicos, sus elementos tradicionales, 

todo visto de forma contemplativa. El use de fractales en la pantalla intenta Ilevar a 

pOblico por varios lugares simultaneamente, representando distintas actividades y 

elementos, que al final todos esos lugares suelen compartir (vigilantes. franeleros, 
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carritos del super, sefialamientos, transporte pnblico); del mismo modo la mnsica 

mezclada con el entorno pretende hilar ambos, a veces tranquilo y otras caotieo, pero la 

base de la musicalizacion suaviza la percepcion de ese entorno, permitiendo detenemos, 

respirar y contemplar aunque exista una saturaci6n auditiva. 

El uso de texto, ayud6 a que el mensaje fuera mas claro y las palabras usadas 

servian para resaltar e invitar a Ia reflexion. En cuanto al uso y experimentaciOn con el 

video, se decidio usar recursos sencillos a fin de evitar distorsiones en el mensaje 

• Cruceros de calles y avenidas 

El video es un retrato de algunos cruceros viales de Ia Ciudad de Mexico desde la vision 

tanto de peatones como desde el auto. Las imagenes muestran el flujo y la velocidad de 

la vida cotidiana, en donde a veces se nos olvida hacer un alto, respirar, observar, 

sentir... El video no pretende contar ninguna historia, sino mostrar un c6mulo de 

imagenes aleatorias que se van acumulando como cuando caminamos o manejamos. La 

idea es que el espectador invente su propia historia, que se evoque un recuerdo o se yea 

reflejado. 

El tratamiento de edici6n del video busca en inicio mostrar un panorama 

audiovisual edifice, de la ciudad como el que no es nada raro encontrar todos los dias 

para despues entrar en un juego con el mismo tipo de tomas pero carribiando los ritmos, 

las trayectorias, colores, tiempos y sobre imponiendo las tomas, con esto se busca 

resemantizar el trafico, los flujos y el caos intentando invitar a jugar con las imagenes 

que vemos todos los dias. 
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LOGISTICA DEL MONTAJE Y DESMONTAJE DE LA INSTALACION 

DIA 1: Para el montaje de la Instalacion nos apoyamos de 3 personas mas, quienes nos 

ayudaron a distribuir y acomodar el material, tardamos aproximadamente una Nora y 

media. La Instalacion se abrio al piiblico a la 12:30 de la tarde, tuvo que desmontarse a 

las 4:30 porque empezo a Hover y tardamos solo 30 minutos en despejar el sitio que 

habiamos ocupado. 

La ubicacion de los materiales (Televisiones, textos, fotografia, etcetera) esta 

especificada en los anexos de este documento. 

DIA 2: Este dia contamos con la ayuda de 4 personas y el montaje fue mucho Inas 

rapid°, ya que sabiamos con exactitud en donde seria colocado el material. La 

Instalacion inici6 a las 12:00 y sufri6 un cambio de lugar y distribucion a las 3:20 de la 

tarde la lluvia, asi que las televisiones fueron colocadas en el interior del kiosco del 

parque, las mamparas junto a las escaleras de este y los mufiecos de carton alrededor. 

El desmontaje definitivo se realizo a las 4:45 de la tarde, nuevamente la lluvia 

provoco este adelanto de horario. 
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MATERIALES 

Mamparas 

Se utilizaron 2 mamparas hechas con MDF, con soporte de madera. 

Televisiones 

Utilizamos 6 televisiones convencionales 21 pulgadas, a color con entradas RCA de 

audio y video. 

Bases para TV 

Las bases de madera para las televisiones nos fueron prestadas por el Laboratorio Arte 

Alameda y se utilizaron 6, una para cada television. 

Pantalla LCD 

La pantalla de 37 pulgadas LCD con entradas RCA se utilize) como pantalla principal. 

Base para pantalla 

La base de la pantalla era de madera, con la apariencia de cubo. 

Reproductores de DVD 

Se ocuparon 7 reproductores de DVD para formatos DVD Video/DVD-R/DVD-R 

DLIDVD-RW/DVD-RW con salida RCA de audio y video. 

Reproductores de CD 

Se utilize) 1 reproductor de audio, CD-player, para formatos CD, WAV o MP3 con 

salida de audio miniplug (japones) o RCA, con volumen auto ajustable, conexion a la 

corriente electrica. 

Camaras de video MiniDV 

Para el registro se utilize) una camara Panasonic 200, una Mini Dv Canon y una carnara 

fotografica Canon XT. 
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Extensiones de uso rudo 

Se utilizaron 3 extensiones de uso rudo de distintos tamatios para alimentar de energia a 

todos los aparatos electricos que se usaron dentro de la lnstalacion. Tambien se 

ocuparon enchufes multicontacto. 

Fotos 

Se utilizaron 4 fotografias de 11 x 14 y 12 de 8x12. 

Impresiones para textos 

Se imprimieron un total de 20 letreros que fueron colocados en bases de madera y 

carton asf como 2 rotafolios que contenian el texto introductorio de la lnstalacion 

Publicidad y tripticos 

Se imprimieron mil separadores informativos sobre la lnstalacion, para ser distribuidos 
a la genie que se encontraba en la lnstalacion 
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BITACORA 

• 8, 12 Y 15 DE ENERO: Visitamos posibles lugares para la realization de la 

Instalacion, con fin de observar las acciones que normalmente se desarrollaban 

en ellos para analizar la viabilidad de los sitios para la realization de la 

instalacion. 

• 24 y 25 DE ENERO: Se realize) una visita a Ia Casa de Cultura Jose Marti para 

informamos sobre Ia posibilidad de realizar ahi la Instalacion. La respuesta fue 

positiva, ya que nos dijeron que si existian grander posibilidades de realizarla, 

solo teniamos que enviar el proyecto a evaluation y que la respuesta era rapida y 

por lo regular positiva. 

• 27 DE ENERO 2009: Visitamos nuevamente la casa de cultura Jose Marti en 

compania del Profesor Elias Levin, para entablar platicas sobre la Instalacion, 

informarnos sobre los requisitos y disponibilidades de espacio y tiempo, pero la 

casa de cultura Jose Marti rechazo la propuesta, debido a que el use de la 

explanada a la salida del metro debia tratarse directamente con la delegation. En 

el Laboratorio de Arte Alameda (Lab.A.A) concertamos una cita para presentar 

el proyecto, la cual nos fue dada para el dia miercoles 4 de febrero. 

• 28 DE ENERO DE 2009: Asistimos al Centro Cultural Espana, por invitation 

de Elias Levin para conocer a la persona responsable del desarrollo de 

actividades del Lab.A.A (Karla Jasso, subdirectora Curatorial), quien entusiasta 

platico sobre las posibilidades de desarrollo de la lnstalacion en la Plaza de la 

Solidaridad que se ubica enfrente de las oficinas del Lab.A.A., nos solicito 

confirmar la cita mediante correo electreinico. 

• 4 DE FEBRERO DE 2009: Se presentei el proyecto ante Karla Jasso, quien 

comento que faltaba mas desarrollo del proyecto para poder brindar apoyo y 

respaldo ante las instituciones necesarias para su realization. Nos mostria un 

proyecto para tomarlo como ejemplo para mejorar el nuestro, desde el nivel 

tecnico: ademas nos informo que debiamos solicitar apoyo al Fondo 
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museografico de la ciudad, para lo cual una vez que ellos determinaran correcto 

el proyecto escribirian una carta respaldada por ellos para solicitar permisos y 

apoyo. Nos solicitaron desarrollar mejor el proyecto y presentarlo nuevamente a 

principios de marzo. 

• 9 DE FEBRERO: Tomamos medidas de la Plaza de la Solidaridad para crear 

los pianos y realizar 2 propuestas diferentes de ejecucion de la Instalacion. 

• 13 DE FEBRERO: Presentamos ante Elias Levin los pianos de ubicaci6n, 

acomodo y ejecucion de la Instalacion, al final elegimos la segunda propuesta. 

(Anexos 1) 

• 16 DE FEBRERO DE 2009: Enviamos por email nuevamente la propuesta 

desarrollada al Laboratorio Arte Alameda, que incluia Inas detalles de los 

objetivos e intenciones de la Instalacion, asi como las dinamicas para la misma, 

todas las caracteristicas tecnicas necesarias, pianos de piso elaborados y 

aprobados por el equipo y Elias Levin. 

• 13 DE ABRIL DE 2009: Se elaboraron permisos para sacar equipo de 

grabaci6n de la Universidad. 

• 14 DE ABRIL DE 2009: Sacamos equipo de grabacion de Ia Universidad y se 

iniciaron grabaciones de videos en las salidas del metro y avenidas de la ciudad 

de Mexico. 

• 15 DE ABRIL DE 2009: Se realizaron nuevamente grabaciones en las Salidas 

de metro y avenidas de la ciudad y durante Ia noche se pretendia grabar en la 

Central de autobuses del sur, pero se nos nee. el acceso a las instalaciones y nos 

pidieron que solicitaramos permiso al Lic. Juan Pablo Gomez Sanchez, 

administrador general de dicha Institucion. 

• 16 DE ABRIL DE 2009: Finalizaron las grabaciones en avenidas de la ciudad e 

iniciamos grabaciones en estacionamientos de diferentes centros comerciales 
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como Plaza Universidad y Perisur, en esta Ultima nos solicitaron que nos 

retiraramos ya que necesitabamos permiso para poder grabar. Ese dia tambien 

llevamos la solicitud a Ia Terminal de Autobuses del Sur (Anexo 2). 

• 17 DE ABRIL DE 2009: Fuimos por la respuesta a la Terminal de Autobuses, 

en donde nos dijeron que se nos habia negado el permiso porque excediamos el 

tiempo solicitado para la grabaci6n y nos informaron que el tiempo permitido 

para grabar era de 10 a 15 minutos. 

• 21 DE ABRIL DE 2009: Se Ilevo nuevamente la solicitud de permiso para 

grabar en la Central de Autobuses del Sur y nos dijeron que la respuesta estaria 

en un plazo de 5 dias habiles, coca que anteriormente no se nos habia informado. 

• 23 DE ABRIL DE 2009: Acudimos a Ia Delegacion Cuauhtemoc a solicitar el 

permiso para realizar la Instalacion en la Plaza de la Solidaridad y nos 

informaron que debiamos Ilenar un formato que se nos proporcionaria en la 

Ventanilla Unica de dicha DelegaciOn y que el servicio de atenciOn era de 9 de 

Ia mariana a 2 de la tarde 

• 30 DE ABRIL DE 2009: Acudimos nuevamente a la Delegacion Cuauhtemoc 

por la "Solicitud de AutorizaciOn para la Presentacion de Espectkulo en Via 

PahIlea" y tambien se nos informO que dicho documento debia tener anexado 

una copia de una identificaciOn del titular del proyecto. 

• 8 DE MAYO DE 2009: Llevamos los papeles correspondientes a la Ventanilla 

Unica de la Delegacion Cuauhtemoc, para poder obtener el permiso de realizar 

nuestra Instalacion en la Plaza de la Solidaridad y se nos informo que la 

respuesta la obtendriamos en un plazo de 10 dias habiles. (Anexo 3) 

• 22 DE MAYO DE 2009: Acudimos nuevamente a la Delegacion Cuauhtemoc 

para saber si ya teniamos repuesta a nuestra solicitud y se nos entreg6 un oficio 

de Prevencion con fecha de 11 de mayo, que debiamos Ilevar en un plazo de 5 

dias habiles. (Anexo 4) 
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• 25 y 26 DE MAYO DE 2009: Tomamos las fotografias y se realiz6 la 

grabaciern de audio para la Instalacion, en avenidas, salidas de metro, escaleras y 

estacionamientos. 

• 26, 27 Y 28 DE MAYO DE 2009: Contactamos a los instaladores Eder Castillo, 

Neli Ruzic y Roberto de la Torre para la realizacion de las entrevistas. 

• 28 DE MAYO DE 2009: Asistimos de nueva cuenta a la Delegacion 

Cuauhtemoc para dejar Ia propuesta de la Instalacion y documentos que se nos 

habian solicitado anteriormente para poder hacer uso del espacio en la Plaza de 

la Sol idaridad. (Anexo 5) 

• 28 Y 29 DE MAYO DE 2009: Se realiz6 la grabacion del video faltante en 

estacionamientos y escaleras. 

• 1 DE JUNTO DE 2009: Se recibi6 la respuesta de Ia Delegacion Cuauhtemoc, la 

cual fue negativa y sin mayores argumentos. (Anexo 6). Tambien realizamos la 

basqueda de nuevos sitios para poder montar la Instalacion y se eligieron el 

Parque Ia Conchita ubicado en Ia Delegacion Coyoacan y el Parque de la China 

en la Delegacion Azcapotzalco. 

• 2 DE JUNTO DE 2009: Se realizaron los pianos para montar la Instalacion en 

los nuevos lugares tentativos y se realizaron Ilamadas a las distintas 

delegaciones para saber cuales eran los papeles que debian de Ilevarse para 

obtener permisos. (Anexos 7 y 

• 3 DE JUNTO DE 2009: Acudimos a las delegaciones Coyoacan y Azcapotzalco 

para dejar los formatos para pedir permiso y poder hacer uso de los espacios 

publicos. (Anexos 9 y 10) 

• 4 Y 5 DE JUNTO DE 2009: Especificamos el material de salida para poder 

realizar de la manera mas conveniente nuestros resultados, acordamos que seria 
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por medio de grabacion video para un mejor registro sobre todos los 

espectadores que aparecieran dentro de la Instalacion, asi como la elaboracion de 

las preguntas que se incluirdn en la encuesta que se realizaria a nuestros 

espectadores. 

• 6 DE JUNIO DE 2009: Realizamos entrevista a Neli Ruzic. (Anexo 11) 

• 8 DE JUNIO DE 2009: realizamos entrevista a Roberto de Ia Torre. (Anexo 12) 

• 10 Y 11 DE JUNIO DE 2009: Se editaron audios individualmente. 

• 11 DE JUNIO DE 2009: Realizamos entrevista a Eder Castillo. (Anexo 13) 

• 12, 13 Y 14 DE JUNIO DE 2009: Se editaron videos individualmente. 

• 16 Y 17 DE JUNIO 2009: Se elabor6 el texto de apoyo para Ia Instalacion, 

tanto el texto introductorio como las frases que se pegarian en las senales de 

transito simuladas que se usarian. 

• 18 DE JUNIO DE 2009: Se realizaron llamadas a las delegaciones Coyoacdn y 

Azcapotzalco para saber las respuestas a Ia solicitud de permiso, en ambas fue 

negativa. 

• 19 DE JUNIO DE 2009: Acudimos esta vez a las oficinas de gobiemo de la 

Delegacion Azcapotzalco para solicitar de manera directa platicar con Profesor 

Antonio Cardena Basuno Director de Gobiemo en Azcapotzalco, para que nos 

explicara Ia raz6n de Ia respuesta negativa del permiso. El argumento que el 

tramite nunca llego a sus manos, ademds que por el tipo de solicitudes se debia 

dejar en claro que no se produciria ninguna clase de comercio o yenta en los dias 

de la realizacion del proyecto. 
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• 20 DE JUNIO DE 2009: Asistimos al Museo Carrillo Gil por invitacion de 

Roberto de la Torre para grabar la lntervencion que realizaria en las rampas del 

museo, asi como entrevistas a los espectadores que presenciaron el espectaculo. 

• 22 DE JUNIO DE 2009: Recibimos respuesta por parte de la Delegacion 

Azcapotzalco, permitiendonos montar la Instalacion en el Parque de Ia China 

(Anexo 14) 

• 22 Y 23 DE JUNIO DE 2009: Se compro el material para la realizacion de la 

Instalacion y se mandaron a imprimir los volantes en forma de separadores con 

informacion de la misma. (Anexo 15) 

• 24 DE JUNIO DE 2009: Se recortaron 20 mufiecos de carton, 18 se pintaron de 

color negro y 2 de color azul y se engraparon a palos de madera que formaron 

parte de la escenografia, se comenzaron las mamparas para su elaboracion se 

cone madera, y se le agregaron bisagras para lograr un biombo. Se imprimie el 

texto, las fotografias y las encuestas. 

• 25 DE JUNIO DE 2009: se coloco cinta, el texto y las fotografias ya impresas 

en las mamparas; se cortaron 15 letreros de los cuales 12 fueron de cartoncillo y 

los 3 restantes de madera en forma de seiiales de transit°, despues se pintaron de 

rojo con aerosol y pintura en los cuales se pego texto; se corto cartoncillo para 

crear 10 bloques de estacionamiento que se pintaron de amarillo para formar 

parte de la escenografia; elaboramos el letrero de la lnstalacion para el cual se 

recorto madera, se imprimieron y recortaron planillas con letras para el titulo, 

utilizamos aerosol negro para las letras y amarillo para el resto del letrero; se 

hizo una revision final de video y audios para posteriormente quemarlos en cd's, 

se probaron las televisiones y los cd's en los DVD'S para asegurar su correcto 

funcionam iento. 

• 26 y 27 DE JUNIO DE 2009: realizacion de Ia Instalacion 
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ENCUESTAS 

• Formato de Ia encuesta 

UNNERSIDAD AUTONOMA METROPOUTANA 
C 	 UNIDAD XOCHIMILCO asa abierta al tiempo 

Edad: 	 Sexo: 

Ocupacion: 	Colonia: 	  

RazOn por Ia que pasaste por este lugar: 

Te identificaste con alg6n sitio plasmado en la exposici6n: 

Si( ) No( ) 

Con cual? 

i,Te transmitiO algo? 

Si( ) 	No( ) 

i,Que? 	  

En una InstalaciOn como esti zQue le interesa principalmente? 
( ) La information sobre la Instalacion 
( ) Los videos. fotografias y objetos mostrados 
( ) Que contenga elementos Ilamativos. escenografia 
( ) Que el expositor sea conocido 

Entre los juicios que a continuation se expresan, i,Cual se encuentra Inas cerca de su opinion? 
( ) Me gusto y me quedO clara la intencion 
( ) La Instalacion me gusto aunque no me qued6 clara su intencien 
( ) El texto es claro sobre la InstalaciOn. pero los audiovisuales no 

( ) No me agrad6 Ia Instalacion y tampoco entendi Ia intencien 

Desea agregar algim comentario sobre Ia Instalacion -Puntos Transparentes 
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RESULTADOS DE ENCUESTAS 

Las personas que contestaron las encuestas vieron casi en su totalidad los elementos que 

integraban Ia Instalacion, es decir, textos, fotografia, video y audio, cantidad que no 

responde al total de individuos que vio por instanter Ia lnstalacion. 

Los resultados de las encuestas son los siguientes. 

ENCUESTAS CONTESTADAS: 31 

MUJERES 20 

HOMBRES 11 

El rango de edad de quienes contestaron las encuestas fue de los 15 a los 60 afios. El 

32% de las personas tenian entre 21 y 30 afios. 

EDAD 

15-20 6 19% 

21-30 10 32% 

31-40 4 12% 

41-50 8 26% 

51-60 3 10% 

TOTAL 31 

Agrupamos la ocupacion de Ia siguiente manera: 

OCUPACION 

Empleado 12 

Hogar 8 

Estudiante 11 

TOTAL 31 
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Las personas encuestadas provenian de tres colonias principalmente: Colinas del Lago, 

Claveria y Lomas Lindas. 

La mayoria de la gente que acudiO a ver la instalacion fue invitada por nosotros (55%). 

Solo 12 personas encuestadas vieron completa Ia instalacion sin ser invitadas. 

En cuanto a las razones por las que se encontraban en ese sitio (el parque), Ia mayoria 

de la gente que se detuvo a observar Ia InstalaciOn eran invitados nuestros, despues 

gente que estaba de paseo por el lugar y por ultimo personas que iban de paso, es decir 

cruzaron por ese ahi solo para Ilegar a otro punto. 

RAZON POR LA QUE PASO POR ESE LUGAR 

Paseo por el lugar 9 

De paso 4 

Invitacion 17 

No hubo respuesta I 

Resulto muy interesante ver que si logramos obtener respuesta de las personas que 

estaban de paseo por el lugar o que iban de paso. Fueron pocas personas quizas porque 

se enfrentaban a algo desconocido, pareciera que no se sentian cOmodos explorando 

cocas nuevas que loss saquen de su rutina. Comparativamente, quienes fueron invitados 

se relacionaron mas facilmente con la InstalaciOn pues tenian un conocimiento previo de 

lo que era y se sentian con la confianza de explorar el espacio e involucrarse con el. 

La mayoria de la personas contestaron afirmativamente a la pregunta 1Te identificaste 

con algiin sitio plasmado en la exposicion? La identificacion con esos sitios consistio en 

el reconocimiento de algan lugar mostrado en las fotos o en los videos, principalmente 

el metro, los estacionamientos, los centros comerciales, etcetera. Justamente lo que 

pretendiamos es que la genie reconociera los lugares por los que transita comOnmente y 

los viera desde otro punto de vista, en otras condiciones y que quiza incluso los 

disfrutara. 
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TE IDENTIFICASTE CON ALGUN SITIO PLASMADO EN LA EXPOSICIoN 

SI 28 

NO 3 

zCON QUE SITIO? 

Sitios plasmados en Ia InstalaciOn: metro, escaleras, estacionamientos, cruces 

peatonales 
18 

Velocidad y flujo 4 

No entendi6 la pregunta 6 

Logramos que el 97% de las persona no solo se identificara con algun lugar, sino que 

estos lugares le transmitieran algo. Muchos entendieron claramente el mensaje de la 

instalacion sobre el flujo y la velocidad de la vida en la ciudad, logramos despertar en 

muchos Ia reflex ion sobre sus vidas y su manera de relacionarse con su entomo. 

i,Te transmitiO algo? 

SI 30 

NO 1 

;,QUE•' 

"Esa cotidianidad que se hate mi compa1era todos los dias, ya saben, el it y venir. 

Miles de personas y aim asi me siento solo" 

"Empatia- 

"Que mucha genie no somos conscientes de las carreras con que vivimos" 

"La vida diaria de cada individuo, el it y venir del lugar que se desee acudir" 

"Que no me detengo a ver Ia mayoria del tiempo solo camino entre la gran ciudad 

acostumbrada a sus luces y ruidos. muchas veces Ilevo la mente en blanco o en otro 

sitio, me agrado el giro que Ie dan a algo tan monotono pero que abarca la mayoria de 

nuestro tiempo, donde por que no iir sonriendo!" 

"Deseos de quedarme quieto" 
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"El ritmo de vida acelerada y caatica de la ciudad" 

"Vivimos tan de prisa que no nos damos cuenta de las cosas que hay a nuestro 

alrededor diario." 

"Que genie transita por la ciudad y no se da cuenta que muchos como el hace lo 

mismo, muchos sentimos que somos los Unicos y no." 

"Que vivimos en un mundo que nunca se para y todos vamos de un lugar a otro 

estresados y presionados y que a veces es bueno hacer una pausa y pensar" 

"Que nos volvemos invisibles unos a otros perdiendo la capacidad de reconocimiento 

de lo bello que esta a nuestro alrededor, personas, el cielo, etc...." 

"Que las escaleras siempre estan pero casi no las usamos." 

"El caos en el que la ciudad vive.- 

"Que vivimos apresuradamente sin darnos cuenta de lo que nos rodea." 

"Que es algo de todos los dias, que lo vivimos diariamente y ya no nos damos cuenta 

porque en nuestra mente tenemos otros pensamientos." 

"Que la vida transcurre tan rapido que no la disfrutamos, no nos damos ese tiempo." 

"Interes en ver mas detalladamente todo to que puede estar ocurriendo en un dia 

comiin" 

"Parar y mirar, respirar 6Cual es la prisa?- 

"Frustracion y desesperacion" 

"Hay veces que vamos muy preocupados por el tiempo, que no podemos detenemos a 

ver y entender nuestro alrededor" 

"La sensation del it y venir, siempre con las prisas." 

"Que ya la ciudad esta super poblada y la vida va muy rapido." 

"La vida tan rapida. el ritmo abrumador." 

"Recuerdos de ese lugar.- 

"Debemos detenemos para pensar, oir, descubrir, ser curiosos." 

"El no tener palabras para decir algo." 

"Tranquilidad.- 

"Sentimientos de soledad entre la multitud- 

"Las fotografias" 

"Debemos reflexionar nuestra actitud." 
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Descubrimos que lo que mas Ilamo la atencion fueron los soportes de salida, video, 

audio, fotografia y textos. La informaci6n que contenia la instalacion ocup6 el segundo 

lugar en importancia para los espectadores y por ultimo Ia escenografia. En este caso 

resulto poco relevante el creador de la obra. 

EN UNA INSTALACION COMO ESTA, ;,QUE TE INTERESA PRINCIPALMENTE? 

(En algunos casos se marco mas de una opcion) 

La informaci6n sobre la Instalacion 9 

Los videos, fotografias y objetos mostrados 25 

Que contenga elementos Ilamativos, escenografia 6 

Que el expositor sea reconocido 

Finalmente le dimos a la gente 4 opciones para calificar la instalacion. A Ia mayoria le 

agrado y entendio la intencion, a otros les gusto pero no les qued6 caro el mensaje y 

hubo algunos que no comprendieron los videos aunque si el texto de apoyo. 

ENTRE LOS JUICIOS QUE A CONTINUACION SE EXPRESAN 6CUAL 

SE ENCUENTRA MAS CERCA DE SU OPINION? 

La Instalacion me gusto y me quedo clara su intencion 14 

La Instalacion me gusto, aunque no me qued6 clara su intencion 13 

El texto es claro sobre Ia Instalacion, pero los audiovisuales 

utilizados no 6 

No me agrad6 la Instalacion y tampoco entendi la intencion 

Hubo cometarios positivos sobre nuestro trabajo, varias personas coincidieron en que 

les hubiera gustado ver mas fotografias y videos, mas informaci6n y mas elementos de 

Ia escenografia. Mencionaron que resulta interesante ver este tipo de ejecuciones en las 

caller y que la pieza estaba bien hecha. 

Hubo un comentario sobre el desaprovechamiento del espacio, sobre que 

algunos recursos estaban pudieron ser mas explotados. 
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Una persona coment6 "Me hubiera gustado ver una historia de una muchacha que sale 

de su casa a trabajar, ver coma se transporta y c6mo Ilega a su casa por la noche".Con 

esto sabemos que logramos incluso despertar la creatividad de alguien que no solo se 

quedo con lo que vio sino que se imaging una historia a partir de nuestro trabajo. 

COMENTARIOS 

"Esti bien que se hagan este tipo de eventos para que se transmita algo" 

"Los textos son claros y exponen lo que se esta viendo pero me hace falta 

conocimiento para entenderlo completamente" 

"Es algo diferente e interesante la investigacion" 

"Es una buena idea de mostrar como viven uno sin darse cuenta" 

"Me hubiera gustado ver una historia de una muchacha que sale de su casa a 

trabajar ver como se transporta y como Ilega a su casa por Ia noche" 

"Faltan mas fotografias" 

"Un poco mas de contenido en informacion, estaria mejor" 

"Tien mocha imaginacion y me gusto que de ambiente fuera como lo que se 

mostraba en el video" 

"Es una buena idea aunque me parece interesante detenernos a observar cocas que 

no hacemos comOnmente. Algunos recursos estan desaprovechados por el lugar 

mismo de Ia Instalacion" 

"Esti muy bien escenificada" 

"La Instalacion me parece clara su intencion no se necesita mas para entenderle" 

"Me hubiera gustado ver algOn sito mas, hay lugares destinados a la convivencia y 

que paradajicamente reflejan lo contrario" 

"Esti bien, ubicacion bien y escenografia bien" 

"Todo esta perfecto, tal vez una escenografia mas urbana.- 

le 
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INTERPRETACION 

• El lugar: Parque de la China 

Para el desarrollo de este analisis primero debemos hacer una descripci6n de las 

caracteristicas del espacio que fue intervenido, el Parque de la China en la Colonia 

Claveria. Dicho espacio, ubicado en el cruce de la Av. Ignacio Allende y la calle 

Claveria, es un lugar situado cerca de un area comercial de restaurantes y mercado, por 

lo que el flujo de gente es variado y amplio. Es un espacio muy concurrido, transitan 

personas que van en direccion al area comercial, asisten personas que Ilevan a sus hijos 

a los juegos del parque, es un lugar donde la gente asiste a ejercitarse, existen 

individuos que practican el fisicoculturismo y gimnasia. 

Desde nuestras primeras visitas notamos que el parque tiene un flujo de transit° 

regular durante el dia de diversos grupos heterogeneos de visitantes regulares, 

calculabamos un promedio de 50 personas en un horario de entre las 2 a 5 de la tarde en 

el centro del parque, lugar donde se Ilevo a cabo la Instalacion. Dichas observaciones 

nos motivaron a hacer use de ese espacio pensando, primero en los posibles efectos de 

Ia alteracion de la dinamica espacial, y en segundo generar un contraste entre las 

percepciones de los sitios urbanos. Fue claro ver que las circunstancias y contexto del 

parque lo ubicaban como un espacio de convivencia urbana, razon por la cual resulto de 

nuestro interes contrastar con la Instalacion Ia idea de los sitios de transit° con un sitio 

como el parque. 

Otro aspecto importante a senalar es que por Ia temporada en que se realiz6 la 

InstalaciOn hubo muchos eventos efectuados por partidos politicos, ademas de que el 

parque fue intervenido con diferentes carteles publicitarios y propaganda electoral: 

motivo por el cual la Instalacion fue sujeta a confusiones del origen de su propOsito, 

punto que detallaremos mas adelante. 
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• Instalacion en Parque de la China 

Al realizar la Instalacion nos interesaba saber que podrian pensar los espectadores sobre 

el contenido, saber como se relacionaban con los objetos presentados, cam° se 

manifestaban los vinculos comunicativos con la Instalacion, determinar si nuestra 

Instalacion funciona como dispositivo comunicativo. 

La experiencia fue satisfactoria; desde el sitio elegido para su realizacion, asi 

como los elementos utilizados y Ia contextualizacion ofrecida para el pUblico. 

Anteriormente tuvimos oportunidad de asistir a una intervention realizada por el artista 

Roberto de la Torre, quien utilize, "avalanchas" que reprensaban la caida de Ia bolsa y la 

quiebra de la marca Avalancha para intervenir las rampas del museo Carrillo Gil. La 

experiencia de ser pUblico dentro de un museo es muy distinta a la de encontrarte con 

una pieza en Ia via poblica. A pesar de la diferencia de espacios y contextos a intervenir, 

el mayor peso se encuentra en el contenido estetico y contextual de la misma obra, 

como se relaciona el arte con el espacio donde es presentado, razon determinante en una 

Instalacion come la nuestra, ya que el espacio no determine, el tema, pero si la 

adaptation al contexto de realizacion. 

Como en Ia Instalacion el uso de objetos ayuda a generar un entorno especifico 

creando un impacto visual inmediato, cada manifestation artistica, en este caso la 

lnstalacion, no puede ser comparada en el uso de recursos simbolicos y tecnicos, sin 

embargo el aprovechamiento del espacio para su realizacion es un factor de posibles 

variantes en la recepciOn del public°, el contenido es importante porque cada elemento 

se impregna de un valor, valores singulares que adoptara cada espectador, valores y 

competencias que resultan distintas dependiendo del lugar de ejecucion de la obra, 

como en este ejemplo, entre museo y parque en la via pUblica. 

Si bien teniamos contemplado que al ser via pUblica nos encontrariamos con 

distintos capitales culturales, resulta interesante ver como se pusieron en juego, desde 

aquellos que tengan familiaridad con este tipo de eventos u obras, hasta aquellos que 

sean ajenos. La genie se encuentra distanciada de instituciones como los museos, hecho 

que genera en el entorno pUblico una escasa recepcion de obras. Cuando se realiza arte 

pOblico, el consumo se rige por circunstancias que permiten darle un aparente estatus 
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artistico, por lo que p6blicamente el estatus se origina una vez que el artista es 

respaldado por alguna institucion, que la obra se mueva en distintos mercados, 

pensando que para apreciar y reconocer al arte es necesario relacionarse con el, creer en 

el arte mismo, en quienes consumen arte. 

Las causas que permiten a Ia gente otorgar el estatus de arte es a raiz de un 

conocimiento previo del tipo de obra, es decir pragmaticamente esa experiencia genera 

un contrato comunicativo distinto al de enfrentarse por primera vez con la obra, en 

nuestro caso se observe, como a la Instalacion se le denominaba exposicion, ya que con 

Ia informaci6n presentada se manifestaba que Ia Instalacion provenia de una instituci6n 

universitaria, permitiendo al espectador deducir y denominar aquello que veian como 

una exposicion escolar, no se generaba una percepcion definida de arte. Desde que se 

definieron los materiales usados en la Instalacion, se penso en la asociaciOn con 

elementos conocidos por la gente, se siguiO la estructura convencional utilizada en 

museos, es decir, use de texto informativo sobre la pieza, el realizador y algtin dato 

adicional. Dichos elementos eran de gran importancia ya que aunque carecian de algtin 

valor estetico, su funcion comunicativa permitia tornados como la clave para resolver el 

contenido de la Instalaciein. 

Las reacciones se manifestaron desde que inicio el montaje, las personas que 

regularmente conviven alli platicaban entre ellos, y una vez que el armado estaba casi 

concluido se acercaba uno que otro a leer o preguntar sobre lo que estaba ocurriendo, 

desde padres impulsados por sus hijos a preguntar, hasta deportistas que detenian su 

rutina para conocer los detalles de lo que iba a pasar. 

Dentro de las percepciones manifestadas vimos como el espacio delimitado de Ia 

InstalaciOn era rodeado, existia una barrera ante lo desconocido, barrera que solo 

algunos se atrevieron a romper, ya que la gente que circulaba por alli se detenia a ver, 

pero sin entrar verdaderamente a Ia Instalacion, permanecia por periodos cortos de 

tiempo observando que ocurria, sin entrar, solo algunos cuantos lo hicieron. De Ia gente 

que regularmente esta alli, existia una mayor seguridad con su espacio, circulaban entre 

la Instalacion, casi sin detenerse, pero observando y a veces leyendo los textos de esta. 

Del mismo modo hubo quienes se acercaban a nosotros para informarse, otros 

que sin haber recon-ido la InstalaciOn nos felicitaban e inclusive pedian que se 
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presentara en otros lugares. Casos surgidos durante el montaje en ambos dial de la 

InstalaciOn. 

Consideramos que hubo una irrupcion a la dinamica del espacio y sus 

actividades cotidianas, se gener6 inter& aunque aquellos que se dieron tiempo 

suficiente para verla fueron pocos, teniendo en cuenta la afluencia del parque, hecho 

que demuestra que sigue siendo dificil el confrontarse con este tipo de obras en la via 

pablica. En cuesti6n de arte en el espacio ptiblico intervenir es muy facil, alterar es mas 

facil, implicar es el problema. Los diferentes tipos de espectadores responden a 

cualidades especificas, gente que esta preparada en ese moment() para ver una obra de 

arte, gente que sin contar con muchas referencias sobre arte felicitaba o resultaba ser 

generosa con la obra, gente familiarizada con Ia obra de arte, aqui resaltamos el 

pensamiento de propiciar una lnstalacion que permita una lectura desde varios ambitos, 

y no solo cocas muy especificas. 

• Ruidos y distractores en la instalacion 

Durante el desarrollo de la lnstalacion hubo elementos o instanter que deterioraron la 

transmision del mensaje; se esperaba que los espectadores cumplieran su papel y se 

implicaran con Ia lnstalacion, que se convirtieran en los duerios de c6mo construir el 

mensaje de la esta, sin embargo ante la falta de familiarizacion con la obra, hubo 

distintos resultados. El espacio donde se realice una lnstalacion es un contenido por si 

mismo, y es de tomar en cuenta para la realizacion de una lnstalaciOn. 

Inicialmente podemos decir que efectivamente resulto dificil para algunos la 

confrontacion ante la instalaciOn presentada, la variaciOn de significados atribuidos 

parecio en un principio distante, y para aquellos que se quedaron a terminar de leerla 

tuvieron la oportunidad de esclarecer sus dudas e interpretar a fondo la intencion. 

Los elementos que generaron ruidos distractores fueron los carteles y 

propaganda de los partidos politicos que se mezclaban en el mismo espacio de Ia 

lnstalacion. La confusi6n resulto mayor debido a los colores usados en la publicidad y 

algunos senalamientos de Ia lnstalacion que mas bien tenian que ver con las senales 
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usadas en la via piiblica, se asociaron con los colores representativos de un partido 

politico, trayendo como resultado que distintos individuos nos confundieran con un 

evento realizado por el PRD, o que formabamos pane de dicho partido, sin duda 

generaba una interpretacion err6nea para aquellos que solo transitaban el sitio, aunque 

el contenido sonoro y visual no tuviese nada que ver, mas que el simple use de algunos 

colores. Asi durante el transcurso del dia pasaron volanteros con informacion partidista 

y camiones invitando a la genie al voto y a presentaciones de candidatos. 

Otro elemento que servia de distractor y a la vez generaba posibles espectadores 

fue que junto a la Instalacion se encontraba un juego inflable, el cual rompia con el 

entomo creado por los elementos de la lnstalacion, ademas de que al mismo tiempo 

nosotros rompiamos con la dinamica usual de ellos, sin embargo el juego fungia como 

catalizador para los padres quienes esperaban a sus hijos fuera del juego, y que 

circulaban casualmente por el espacio ubicado de la Instalacion, en movimineto 

constante, entre estar pendientes de sus hijos y distraerse mientras esperaban a los 

mismos. El inflable nos impidi6 poder calificar mas detalladamente a dichos 

espectadores, o por lo menos ser sujetos de encuesta, ya que en su it y venir de pronto 

desaparecian. 

Al intervenir dicho espacio pudo ser percibido un temor para adentrarse al 

mismo, anteriormente dijimos que existia una diferencia semantica sobre como fueron 

presentados los elementos de la InstalaciOn, esta clase de ruido se reflejaba 

precisamente en cuanto a algunos individuos, especificamente aquellos que realizaban 

ejercicio, veian detenidamente por cuestion de 1 o 2 minutos la Instalacion, y luego 

regresaban a observar esos mismos objetos, esa barrera quebrantada a sus actividades 

normales generaba una especie de resistencia, entre detenerse a ver y tratar de asimilar 

el contenido, y aquellos que de piano se acercaron una vez y al sentirse ajenos no 

volvian a circular por la Instalaci6n. 

Por Ultimo hay que senalar las molestias ocasionadas por el clima, desde nuestro 

interes por cuidar el equipo de las Iluvias, hasta como las mismas ocasionaban que la 

genie se alejara rapidamente. Durante el segundo dia en la tarde ocasiono que el 

acomodo de los elementos de la Instalacion fuese distintos, e inclusive su ubicacion 

cambiara drasticamente, ya que de encontrarse en la explana del Parque se tuvo que 
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reubicar en el interior del kiosco cambiando por completo la dinamica, aunque el 

resultado tambien es objeto de analisis. 

• Dinamica y ejecueion de la instalachEnt 

La Instalacion se plante6 en un principio de acuerdo a un mapa que creamos, y montajes 

fotograficos que nos permitieron visualizar el resultado final, sin embargo existieron 

variaciones una vez montados los materiales. 

Si bien es cierto que a partir de nuestro inheres de comprobar la utilidad de la 

Instalacion como dispositivo comunicativo se adquirio un compromiso, creemos que 

existe una responsabilidad conjunta con el espectador, asi como tambien una 

responsabilidad como artista en cuanto a que el trabajo a realizar este bien hecho, bien 

contextualizado, que se lleve de la mejor manera, de la forma en que como creador 

pienses que va a representar o va a comunicar algo al espectador. 

Se utilizaron distintos objetos para generar un entomo que adquiriera 

caracteristicas de los sitios de transito, desde senalamientos de distintos tipos, marcas y 

lineas de estacionamiento, mutiecos de carton representativos de los senalamientos 

viales que simulaban individuos circulando un lugar; hasta objetos clasicos de una 

exposicion como lo son mamparas con informaciOn, fotografias y televisiones 

reproduciendo constantemente los videos. 

Comenzando el montaje encontramos el primer cambio, ya que se habia pensado 

que las pantallas apuntaran en distintas direcciones mirando al exterior del parque , pero 

encontramos que al hacer esto no limitabamos el espacio de la Instalacion, cuestiOn que 

se vio muy marcada cuando algunos los espectadores miraban solo los letreros que 

estaban en ciertos arboles alrededor del parque sin detenerse a mirar las televisiones o 

las mamparas que contenia la Instalacion, esto es interesante ya que si hubiesemos 

colocado las televisiones de ese modo daba pie a que el espectador saliera de la 

lnstalacion, se mantuviera al contomo mas que integrarse a ella. 
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Tambien se nog) que limitar el espacio es muy significativo ya que el segundo 

dia de montaje de la Instalacion por cuestiones del clima se tuvo que mover dentro del 

kiosco, y los mufiecos que se encontraban en un principio alrededor de la seccion del 

parque que elegimos se colocaron alrededor del kiosco marcando de manera 

significativa el espacio a utilizar, haciendo de este modo que localizar a los espectadores 

dentro de la Instalacion resultara mas facil ya que el espacio por obvias razones era mas 

pequefio; de inmediato obtuvimos una respuesta ya que las mamparas que se 

encontraban en un al inicio en medio de la Instalacion ahora se colocaron al principio, y 

daba buena entrada para que los espectadores se acercaran con mayor confianza, ya que 

reconocer de entrada un texto era mas sencillo, porque contaban con la capacidad de 

leer la explicacion de lo que se vela; en contraste con exponerse frente al video o 

fotografia que significaba que deberian contar con un capital cultural que les permita 

apreciar ese tipo de obras, en resumen resultaba mas facil para los espectadores iniciar 

leyendo el texto informativo y luego continuar teniendo una base o contexto sobre el 

resto de Ia Instalacion. 

La relacion entre los distintos objetos pretendia formular un mensaje claro, y en 

resultado con las encuestas, a Ia mayoria de las personas le quedo claro el mensaje. La 

formulacion de los elementos, usuales de museos, es decir un texto introductorio, 

acompafiado de un volante publicitario, en este caso un separador de libros con 

informacien de la Instalacion, reforzaban Ia intenci6n y contenidos visuales de la 

Instalacien, decision que tomamos de acuerdo a las expectativas que teniamos con 

respecto a los espectadores posibles en un espacio 

El acomodo de los mufiecos de carton realizado en las intersecciones de los 

pasillos del parque y las cercanias del centro del parque simulando dirigirse a la 

InstalaciOn alentaban a los espectadores a adentrarse a Ia lnstalacion, del mismo modo 

los sefialamientos invitaban al pitblico a detenerse, con leyendas como -Detente y 

Observa", "Alto-PrecauciOn-Siga-, "DirecciOn la contemplacion", ya en el interior de Ia 

Instalacion colocamos las separaciones que simulaban lugares de estacionamiento, 

elemento que jugaba como un punto de vista para los videos, el cual solo fue utilizado 

por un grupo de personas que iban juntas. Esta clase de intencionalidades del uso de los 

elementos de Ia Instalacien servian perfecto para detectar aquellos que sin miedo al uso 

de Ia pieza decidian por si mismo como era leida, del mismo modo habia quienes 
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empezaban leyendo los selialamientos una y otra vez. Claro que existio un recorrido 

propuesto por nosotros, pero lo interesante fue saber y conocer como el espectador 

puede transitar una pieza como la Instalacion de maneras impredecibles, Eder Castillo, 

artista entrevistado, menciona que en algim momento tienes que dejar algun hueco para 

que suceda algo mas. Del mismo modo existe "un espacio comunicable donde no todo 

se puede dar por entendido" (Nell Ruzic); esa cualidad del arte de generar un abanico de 

posibilidades en su significacion, se hace evidente en su aplicacion en la Instalacion, por 

permite una interpretacion abierta, recordemos que el espectador es quien construye el 

significado a partir de como esta recorriendo la pieza, es el quien se encarga de llenar 

esos huecos que deja el artista para su propia conclusion del mensaje, por lo que la 

instalaciOn necesita un espectador activo, que se involucre y resuelva para si mismo el 

significado de la pieza. 

• Espectadores: tipos y comportamiento frente a Ia intervencion al espacio del 

parque de la china 

El ptiblico o espectadores recibidos durante los dos dial de la Instalacion responden 

principalmente a gente que vive en las inmediaciones del parque y en segundo piano a 

visitantes exteriores a Ia zona. 

No definimos algUn tipo de clasificacion estricta para nuestro estudio, sin 

embargo realizamos una primera division entre aquellos que se encuentra alli para darle 

un use especifico al parque, deportistas, padres con sus hijos, y el resto que solo 

circulaban por el parque. Los individuos con esta caracteristica tenia un comportamiento 

muy particular, por ejemplo los deportistas solo miraban la Instalacion por breves 

momentos cuando se disponian a hacer su rutina o mientras calentaban. Para estos 

individuos el impacto estuvo en que irrumpimos su espacio de ejercicio, algunos solo la 

miraban y al darse cuenta de que el tema que se tocaba no tenia relevancia para ellos 

seguian realizando sus ejercicios, varios de ellos hacian sus rutinas en el espacio de la 

Instalacion sin importales convertirse en parte de ella. Resultaba interesante observar a 

aquellos que en cada pausa entre su rutina se acercaban discretamente a leer textos y 

fotografias, del mismo modo el video, pero con la cualidad en que observaban una y 

otra vez los mismo textos y fotografias, en una aparente labor de reflexiOn y retencion 
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de lo que estaban observando, no asi el video, que aunque representaba un buen 

atractivo por el audio y la cantidad de pantallas pasaban a ser digeridas a pequefios 

fragmentos de duration. 

En el caso de los padres que Ilevaban a sus hijos al parque mostraban distintos 

comportamientos, habia algunos que mientras esperaban a sus hijos miraban la 

Instalacion, si se involucraban en ella, ocupando los lugares para ver los videos y en 

algunos casos les explicaban a sus hijos al menos lo que para ellos estaba reflejado en 

los videos. Algunos mas solo miraban las mamparas, circulando una y otra vez del 

mismo modo que los deportistas descritos anteriormente. Habia otros que observaban 

desde las orillas, no entraban en el espacio de la Instalacion solo se limitaban a observar 

desde donde estaban cuidando a sus hijos, curiosamente en contraste con aquellos 

padres que si se acercaron mas Ilevados por el interes de sus hijos que por propio. 

Dentro de esta misma clasificacion nos encontramos con las personas que debian 

pasar por el parque para Ilegar a cualquier otro lugar, sin embargo se tomaron el tiempo 

para observar, aqui nos encontramos con gente que salia a corner y algunos que solo 

caminaban por el parque y al tener que pasar por el espacio de la Instalacion les Ilamaba 

Ia atenci6n, y podian detenerse un instante, aunque digamos que no se aduenaban de la 

Instalacion ya que observamos la misma conducta de evitar introducirse y leer Ia 

Instalacion, ya que primero se situaban en los alrededores, luego pasaban a leer casi sin 

querer y se alejaban y se detenian nuevamente en los alrededores. 

Una segunda division de los tipos de espectadores son los ajenos al espacio, es 

decir las personas que invitamos. Este tipo de priblico mostraba un comportamiento 

distinto a los anteriores espectadores mencionados, se involucraban con la Instalacion al 

Ilegar al lugar, ya que sabian a que se iban a enfrentar. Este tipo de espectador tuvo un 

acercamiento con nosotros, ya que por ser conocidos existia confianza para hacer 

preguntas si algo no les quedaba claro. En este caso los espectadores ya sabian de que se 

trataba Ia Instalacion pues al ser invitados nuestros tenian un poco de information sobre 

el contenido, resultando claro para nosotros que al conocer el contexto e intention de la 

creation de Ia obra se establece una relaciOn apreciativa mas que interpretativa de los 

elementos de Ia InstalaciOn. 
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Una tercera division se genera a partir de nuestras observaciones sobre el 

comportamiento de los espectadores, es decir como fue el orden en que leyeron la 

Instalacion y cuanto tiempo invirtieron en la lectura. El orden de lectura que predomino 

fue: fotografias, textos (estos se encontraban en las mamparas) y por Ultimo video; en el 

caso del audio, se via opacado por el sonido que tenia la pantalla principal y por sonidos 

naturales del espacio propio. 

Las mamparas fueron las mas observadas, ya que hubo gente que no se dio 

oportunidad para ver los videos pero que al it de paso si se detenian un instante a 

observar las fotografias; las personas que veian los videos, primero observaban las 

mamparas y al terminar tomaban asiento en algOn lugar para observar las proyecciones. 

En el caso del segundo dia, cuando se dio un cambio en el montaje, las mamparas abrian 

de cierto modo el paso a la lnstalaciOn, ya que estas se encontraban en primer piano de 

todo lo demos montado, y el factor de ser mas leidas y observados se repitio, 

demostrando que sin duda alguna estamos acostumbrados a digerir este tipo de obras 

acompanadas de una explication que nos genere un contexto claro para poder leer el 

resto de Ia obra, ademas resulta que en apariencia el texto fue la clave para poder 

interpretar lo que sucedia. 

En el caso de los videos, la mayoria de los espectadores que se sentaban a 

observar se quedaban un largo periodo de tiempo para lograr ver cada una de las 

proyecciones, que en total sumaba poco mas de 20 minutos. Habia espectadores, como 

en el caso de los padres que cuidaban a sus hijos, que veian los videos de pie, ya antes 

comentamos, esas observaciones eran fragmentarias, es decir 1 o 2 minutos, y 

regresaban a observar nuevamente, ante esta prevision fue que se colocaron las distintas 

pantallas con los videos corriendo de manera no simultanea. Hubo un caso particular 

interesante, el espectador acompahado de su familia se par6 junto detras de los bloques 

que simulaban el estacionamiento y asegure a su familia que era en ese sitio desde 

donde se debian de mirar los videos y como habia lugares marcados como reservados 

para gente con discapacidad, el procuro que la gente que lo acompafiaba no ocupara 

esos lugares. Este caso de inmediato nos llama la atenci6n porque este sujeto le dio un 

use a los objetos de la Instalacion que no habiamos tenido Ia intention de generar, y 

mucho menos teniendo frente a las pantallas una serie de bancos dispuestos para los 

espectadores de las proyecciones. 
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Otra cuestion importante a remarcar es que al principio del montaje se habian 

colocado sobre los bancos, separadores que se hicieron con informacion sobre Ia 

Instalacion, hecho que hacia que Ia gente que se acercaba no se sentara y solo observara 

de pie. Un factor que creemos influy6 para que la gente que pasaba no se sentara a 

observar los videos fue que los bancos se encontraban justo en medio del espacio de 

Instalacion y quizfis por pena a ser observados o analizados por aquellos que tambien se 

encontraban all i no tomaban asiento. 

Una division mas va hacia el pThlico que se dio tiempo de observar la 

Instalacion, creemos que el poder apreciar bien una obra como esta se necesita por parte 

del espectador una inversion de su tiempo, no podemos olvidar que las respuestas y 

comportamientos de ellos se reflejaran en las nuevas formas de representacion usadas 

por los artistas, ellos son resultado de los contextos en que se desarrollan y sus obras 

igual, del mismo modo en que nosotros somos influidos por aquello presentado por 

ellos; resultando sin duda importante que al consumir una obra se debe de brindar 

tiempo suficiente para una lectura, sin importar al final la diversidad de interpretaciones. 
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CONCLUSIONES 

Sobre la Instalacion: 

El tema de la Instalacion que tiene que ver con velocidad y flujo, quedo claro en la 

mayoria de los espectadores que analizamos, afirmaciOn lanzada basandonos en las 

respuestas que se obtuvieron de las encuestas, el material de salida que mas influyo para 

el reconocimiento del tema fue el video debido a que la gente se identificaba con los 

lugares plasmados dentro de las imagenes, la velocidad y lo transitadas en que estas 

fluian, aunque todos los materiales de salida tanto las fotografias, audio, texto y la 

escenografia ayudaron para darle mayor claridad al tema, en el caso de la escenografia 

sirvio como elemento de atencion que influy6 para que los espectadores tuvieran 

curiosidad de acercarse a Ia Instalacion. 

La Instalacion como dispositivo de comunicacion 

Para que Ia Instalacion funcione como un dispositivo comunicativo es necesaria una 

responsabilidad conjunta, entre el creador y el receptor, una retroalimentacion de 

conocimientos, un compromiso con la obra, con el objetivo de estar generando algo mas 

que simplemente el goce estetico; el salir a Ia calle y mostrar las obras de arte no es 

solamente un ejercicio expresivo, tambien es generar un dialog°. Hay que senalar que Ia 

InstalaciOn planteada como un dispositivo que permite informar cosas especificas, no 

significa que sea una comunicaci6n especifica y directa, esto se determina en funcion de 

como es que la Instalacion dice aquello que quiere decir, ademas del como el espectador 

interpreta esos rasgos de la misma. 

Creemos que existe comunicaciOn a traves del arte, pero el arte no comunica por 

si solo, sino que se encuentra completamente ligado a las competencies y capitales del 

espectador, busca implicar al receptor a traves de sus distintas claves simbolicas, sin 

embargo esa transformation a dispositivo comunicativo significa codificar su lenguaje a 

uno mas directo, configurarla como una obra narrativa o que sea concreta y directa con 

lo que se quiere decir. En el caso de nuestra InstalaciOn fue dificil determinar que la 

gente comprendio a profundidad el mensaje. 
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Al final el mensaje se redujo para los espectadores a estas concepciones: flujo, 

velocidad, modemidad y vida urbana. Existi6 una distancia entre lo que queriamos decir 

y lo que se logro, debido a que la implementacien de la estrategia utilizada para 

configurar el mensaje no fue lo suficientemente concreta, porque nos encontrabamos a 

la mitad de dos concepciones: arte y dispositivo comunicativo, es por eso que hacemos 

la apuesta a que la Instalacion tiene un potencial comunicativo amplio, todo depende del 

como adaptar aquello que se quiere decir. 

Despues de vivir la experiencia de realizar una Instalacion nos percatamos que el 

lugar en donde se va a presentar es de suma importancia para los resultados asi como el 

tipo de espectador que se tiene en mente. Es necesario contextualizar el espacio tanto 

como al espectador para crear una atmosfera pertinente para una lectura amplia, es 

verdad que pensar en un espectador ideal sirve de guia para implementar una estrategia 

completa en Ia realizaciOn de una Instalacion como Ia nuestra, aunque nunca podremos 

abarcar el interes general del pablico, mas teniendo en cuenta que culturalmente la 

realizacion de pietas como esta muchas veces carecen del valor otorgado por las 

instituciones museograficas o por los medios de comunicacion. 

Las encuestas fueron el dispositivo primordial para el desarrollo del analisis, las 

cuales ayudaron a conocer mejor a nuestros espectadores asi como su opinion acerca de 

lo que observaban dentro de la InstalaciOn, la observacion y Ia captura en video 

ayudaron a no perder de vista a aquellas personas que solo pasaban por el lugar mirando 

la Instalacion sin detenerse o a los que solo se acercaban por un instante sin prestarle 

mucha atenciOn. 

Estos resultados arrojan que, si bien Ia Instalacion no es reconocida como tal por 

el p6blico, efectivamente comunica alga, es decir los espectadores ubicaban o 

reconocian sitios plasmados, les transmitia algo y en algunos de los casos se permitian 

reflexionar sobre el como actuaban. Eder Castillo hace una afirmaciOn que es 

interesante mencionar en cuanto a la ocupaciOn de un espacio 	Transgredir es 

muy facil, alterar es todavia mas facil, activar es el problema. Y mediante la Instalacion 

si hubo espacio para activar reacciones y reflexiones del publico. 
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Salvador Ramirez Tapia 
stente de la Coordination de la 

icenciatura en Comunicac ion Social. 
Tel. 5483-7061 

ANEXO 2. CARTA DIRIGIDA A LA TERMINAL DE AUTOBUSES DEL SUR 

A _A' 
Casa atierta a tempo 

UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOUTANA 

Mexico, D.F. a 16 de Abril de 2009 

Lic. Juan Pablo Gomez Sanchez 
Administrador General de la Terminal 
Central Sur. 

For medio de la presente le solicitamos su autorizacion para hacer grabaciones y 
fotografia de aspectos generates de la Central Camionera del Sur los dias 16 y 17 de 
abril de 2009 de 5:00 a 10:00 p.m.; estas actividades incluyen la grabacion de los 
paraderos de autobuses y taxis, sala de espera, entrada y salida de usuarios, medulos de 
yenta de boletos; pars trabajo de tesis de la carrera de Comunicacion Social de la UAM 
Xochimilco. 

La grabacion se Ilevara a cabo por los alumnos: 

Aura Marquez Rebollo 	 205341283 
Marccla Navarro Martinez 	205366835 

El equipo con el cual se hard la grabacion sera, una carnara Panasonic 200, un tripic 
manfroto y una camara fotografica Canon XT. 

Agradeciendo los permisos ototgados para hacer dicha grabacion quedo a sus Ordenes 
pars cualquier duds o aclaracion. 

UNIDAD XOCHIMILCO 
Calz. del Hueso 1100, Col. Villa Ouietud, 04960 Mexico, D.F., Tel 5483 7000 
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LIC. NORANELLY GONZAL 

ANEXO 4. OFICIO DE PREVENCION 

‘4e  Ciudad 
Mexico Delegacion Cuauhtemoc 

Direccion General Juridica y de Gobierno 

  

Direccion de Gobierno 
Subdireccirm de Gobierno 

No. de oficio: DGJYG/ g j 1, 12009 

Asunto: Prevencirm. 

Mexico, D. F., a 11 de mayo del 2009. 

C. MARCELA NAVARRO MARTINEZ 
PITAGORAS NUMERO 1210, INTERIOR 13, 
COLONIA DEL VALLE. C.P. 03100 
DELEGACION BENITO JUAREZ. 

Me perrnito hacer referenda a su Solicitud de Autorizacion para la Presentaci6n de Espectaculos en 
la Via PUblica, sin fecha, ingresada a traves de la Ventanilla Unica Delegacional el dia 08 de mayo del 
2009, con folio rtfimero 000305, mediante la cual solicita autorizaciOn para Ilevar a cabo una 
Exposicion de Video y Fotografia, ocupando un espacio de 144 mts2. en la Plaza de la Solidaridad. 
ubicada entre Dr. Mora y Avenida Hidalgo, colonia Centro, los dias 05 y 06 de junio del ano en curso, 
en un horario de 10:00 a 19:00 horas. 

Al respecto, con fundamento en lo dispuesto por los articulos 36, 37, 38 y 39 fracciones XLV y 
LXXXIII de la Ley Organica de la AdministraciOn PUblica del Distrito Federal y 2°, 3° fraccifin III, 120, 
121, 122 fraccion I, 122 bis, fraccion VI inciso a), 123 fraccion XIV y 124 fracciones 1,11,111 y XXII del 
Reglamento Intern° de la Administracion PUblica del Distrito Federal; 44 fraccion VI, 45 de Ley de 
Procedimiento Administrativo del Distrito Federal; 25 fraccion VII y 28 de la Ley para la Celebracion 
de Espectaculos Riblicos en el Distrito Federal; asi como el Manual Administrativo de la Delegacion 
Cuauhtemoc publicado en la Gaceta Oficial el 30 de julio del 2007; para que esta autoridad se 
encuentre en,posibilidad de emitir una resolucion a lo solicitado,  debera de ingresar a traves de 
la Ventanilla Unica Delegacional lo siguiente: Logistica de montaje, desmontaje y tiempo para estos, 
medidas, nimero y croquis de ubicacion exacta de las fotografias a exponer, el tema de la 
exposicion, asi como la descripcion del contenido; apercibida de que en caso de no hacerlo 
satisfactoriamente dentro del termino de cinco dias habiles, contados a partir del dia siquiente a la 
fecha en que le sea notificado este oficio, se tencira por no presentada su solicitud.  

AT ENTAMENTE 
LA DIRECTORA GENERAL JURIDIC 4;:pr GOBIERNO  

DIRECCFON GENERAL 
.84101CA Y DE GOBtERNr 

kvprncs COber.e.nda 
Mina y Aldama SIN 1'. Piso Col. Buenavista C.P. 06350 L.  

Delegacion Cuauhtemoc Tel. 24523283 
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ANEXO 5. OFICIO DGJYG/6415/2009 

OFICIO: 
DGJYG/6415/ 

LIC. NORANELLY GONZALEZ GAONA 
DIRECTORA GENERAL JURIDICA Y DE GOBIE 
DELEGACION CUAUHTEMOC 

n(11311  
PRESENTE OP" c. -'s&-‘3'.  

)-ANbvIIV SCP:  
04)  .4c) scP

c 

-celc...eiTef; 	!''''‘f"  
MARCELA NAVARRO MARTINEZ, senalando cc AeovrotrWcilio 

para oir y recibir todo tipo de notificaciones el L'ccado en la 

calle Pitagoras # 1210 Int. 13 Cot. Del Valle C.P. 03100, 

Delegation Benito Juarez, ante Usted CC7 	respeto 
expongo: 

En atencion al oficio de prevencion al rubro indicate. referente 

a Ia Solicitud de autorizacion pan la presentation de 

especticulos en la Via Peblica, ingresada a ,raves de la 

Ventanilla Unica el dia 8 de mayo de 2009. sebre la cual 

recayo el folio 000305, al respecto me permit° arexar toda Ia 

information requerida por esta H. Autoridad 

Sin mas por el memento, me despido y quedo a sus ardenes. 

ATENTAMENTE 
Mexico, D.F., a 28 de mayo de 20 

MARCELA NAVARRO MARTINEZ ,AEI 
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Gobierno del Distrito Federal 
Ventanilla Unica de Cuauhtemoc 

EL PRESENTE ACUSE DE REGIS*" AMPARA UNICAMENTE LA RECEPCION DE DOCUMENTOS Y 
NO IMPLICA DE KAMERA ALGUNA LA AUTORIZACION DEL TRAWL 

EN EL CASO DE ANISOS Y REGISTROS AL SER DAIEDULTOS NO TIENEN RESAUESTA ALGUNA 

FOLIO No.: • 1377 

FECHA: 280509 

PREVENCION - ESPECTACULOS PUBLICOS 

MARCELA NAVARRO MARTINEZ 

    

 

PLAZA DE LA SOUDARIDAD (ENTRE DR.  
MORAY AV. HIDALGO) 

1 1— 
S/N 	 CENTRO 

CUAUHTEMOC 

[ PRESENTA ESCRITO Y ANEXOS (INCLUYE ESCRITO EN ORIGINAL). 

I NOMBRE Y FIRMA: Atlite ALK10 flue rI-IVeZ 

En caso de que el interesado del tramite no pueda presentarse a recoger el tramite es 
necesario presenter: 

- El acuse original 

- Carta de autorizaciOn y/o carte poder simple con la identificacion del interesado 
del tramite; de la persona que va a recoger el tramite y de dos testigos 

En caso de la licencias de funcionamiento y de las cedulas de mercados unicamente se 
le entregaran al interesado 

TEL. PARA INFORMACION UNICAMENTE DE 
9:00 A 14:00 HRS L A V 	2452-3265 

CON OWEN LE CONTESTE 

GILBERTO CADENA 
GONZALEZ 
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ANEXO 6. CARTA DE NO AUTORIZACION PARA LLEVAR A CABO LA 

INSTALACION 

'' Ciudad • emco 
Delegation Cuauhternoc 
DirecciOn General Juridica y de Gobierno 

  

Direction de Gobierno 
Subdireccion de Goldin. 

No. de ofIcld IDGJYG/ 	12009 

Asunto! NO SE AUTORIZA EVENTO. 

M0yco. 0. F.. a 27 de ,rays de! 2770 

C. MARCELA NAVARRO MARTINEZ 
PRESENTE.  

Me permit:: racer referencia a su Soffit:Acid de Autorizacien pare Is PresentatiOn de Espectatubs er 
la Va Peticai  sir fecha, ingresada a braves de b Ventanilia Unica Delegacionat el dia 08 de mays dei 
2009. cen folio ntrnero 000305, mediante is cual solicita autorizacion para Ilevar a cabo a'; 
Exposicion de Video y Fotogratia. en la Plaza de la Solidaridad, ubicada entre Dr Mora y Avenida 
Hdaloo, colon.; Centro, los dies 05 y CE de junto del ado en curso, en un 60.57,5 ce 10 CC a 19:00 
:toms. 

Al respects este auforidad resuelve con fundaments en lo dispuesto por  los articulos 36. 37, 39 y 39 
fracciones XLV y LXXXIII de la Ley Organica de la Administration P6blica del Distrito Federal y 2', 3 
fracobn III. 120. 121. 122 fraction I. 122 bis. fracciOn VI inciso a), 123 fraction XIV y 124  fracciones 
li, III y XXII de! Reglarnento !Meow de la Administracien P0bItca de! Distrito Federal: 1',2'. 3' y 4' 
fraction y 	Iracciones I y II de la Ley pare la Celebration de Especteculcs Pdbiicts 	Distrito 
Fedeiai: NO AUTORIZAR EL EVENTO DE REFERENCIA, Coda vez que denim de b estipuiado en el 
Programa Delegacional de Desarrollo Urbane putt cado en ia Gaceta 	dei Distrito Pederal el 10 
En abril de 1997. en su punto '5.3 Limitations de use de la via pdblica'. establece cue con e' objets 
de no entorpecer el flujo peatona' asi corno e! correcto furicicnarniento de las viandades pare a° 
piovocar rielesbas entre los vetinos. ceatortes y vehicubs autcmotores, queda pmhibido el use de b 
via pdblica en la colonia Centro; por lo cual resulta Improcedente !a realization del misn)o 

ATENTAMENTA,F 
LA DIRECTORA GENERAL JURIDICA:Y DE;7449,181ERNO 

LIC. NORANELLY GONZALEZ GAONA 

oto 	 Sr.. Kart yr •Peta Imee-yrens: 
Fr. soto,coono rt Cot It.7 	'rot oo Seve-rooe 7,1. 

, • 	tt • Plestrt* 
,,,r ,tottO t-  • -,s,otC.ertra' or Gorttr, • P,e1., 

Et. ft OW.. .610/0•C too,-7 • ._torattoOCIO taro,  
5.•-• 1: 	- v.-, Cern, 1", 	- 	C.erere ce 
C 	 Gxrr, fore,. Terms.- rte--to 	,treo,r 

o 	:Onto, loco:L.717 • row Oe tot, no: I" roc,: t Savory. • F.-etc 
r r C tee re tr. 	x•,ero.. Euxare•a • ,SO-...7r1I-11.,• 	 - 	atiot 	ot 

.7, 

X 	I 

Mina y Aldarna Sq‘l 1 Piso Col. Buenavista C.P. 06360 tI, - ct  
Delegacion Cuauhternoc Tel 24523283 
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ANEXO 7. PLANO PARQUE DE LA CHINA 

ANEXO 8. PLANO PARQUE DE LA CONCHITA 
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Mi  
';•Ciud.ad 

ANEXOS 9. DOCUMENTO DELEGACION COYOACAN 

I

Clelegecien Coyoecin 

Jetetura Delegacionat 
Centro de Serricios y Atencien 

Minim de folio: CESAC/13874/2009 
	

Status: INICIADO 

Fedia: 03/06/2009 
	

Procedencia:VECINOS EN GENERAL 

Fedm c0mprorniso:24/06/2009 
	

No. Cricio 

Via de RecepciOn: 

DATOS DEL SOLICITAINTE 

Nombre: MARCELA NAVARRO MARTINEZ 

Domkiiio: PITAGORAS 1210 13 

Colenla DEL VALLE CENTRO 	 C.P 03100 

Entre calle 	MATIAS ROMERO 	 Y cane PILARES 

ftepresentante legal: 	 Nombre de la organkociOn: 

Telefono 

Delegation BENITO JUAREZ 

DATOS DEL SERVICIO 	ATENCION DE PETICIONES PARA EL USO DE VIA POBLICA (FERIAS, COMERCIO 

Responsable. SOBDIRECCION DE GOBIERNO 

Prioridad: Media 	 Referencia EL EL PARQUE DE LA IGLESIA DE 
LA CONCHITA 

Domidlio LA CONCHITA S/N 

Colorda BARRIO LA CONCEPCION 
	

C.P 04020 	 Telefono 

Entre calla PRESIDENTE CARRANZA 
	

Y calk ESOLIINA 
	

Delegacidn COYOACAN 
VAL1ARTA 

DescripciOn 	SE SOLICIYA EL Pftes150 PARA COLOCARME EN EL PARQUE DE LA CONCH/TA DUI1ANTE LOS DIAS 19 Y 20 DE 
/UNIO DE 2009 DE LAS 8:00 AM A LAS 7:00 PM SE ANEYA ESCRITO PARA MAS INFORMACION 

Dictamen 

Responsable del Area 

SUBD1RECCION DE GOBIERNO 

L 

Finns de Conformidad 

JonanXidato No1 I Caw. Cayman I C P 04000 Delogacion Coy000lo 

CESAC TO 56518500.5835 3710 - 3/61 y 3716 

0 W. Tel 5658E1E2 y56502256 .a225  

 

068EGE5c5.58, 
Covaacive 
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R I) I A 1M E N 1 E. 

I. 
Marcela Nu% arro Martinez 

.IC1.1044)55 18 14 05 89 

LW. MARIA MONSERRAT SAGARRA PARAMON 

DIRECTORA GENERAL DE JURIDICO Y GOBIERNO 

DELEGACION COYOACAN 

PRESENTE 

Por medio de la presente solicito permiso para llevar a cabo Ia instalaciOn "PUNTOS 
TRANSPARENTES; RETRATOS DEL IR Y VENIR" que forma parte dcl trabajo 
terminal de la carrera de Comunicacion Social de Ia UAM Xochimilco, como titular del 

proyecto tiene a MARCELA NAVARRO MARTiNEZ, set alando como domicilio para 
oir y recibir code tipo de notificaciones el ubicado en la Calle Pitagoras #1210 Int. 13 
Col. Del Valle C. P. 03100, Delegation Benito Juarez 

la instalacion pretende colocarse en Parque la Conchita ubicado en Calle Venustiano 
Carranza esquina con Calle Ignacio Vallarta durante los digs 19 y 20 de junio del 
presente afro; el espacio se ocupara de 8 a.m. a 7 p.m. 

En dicho documento me permito anexar toda Ia information requerida: Tema, logistica 
del montaje y desmontaje, dinarnica de la exposition, croquis, asi como Ia description del 
contenido. 

Manitestamos que se cuenta con el apoyo institutional del Laboratorio Arte Alameda. 

quienes funjen solo come asesores, haciendo pertinte aclarar que este proyecto no 
pertenece a las actividades del mismo. 

Agradeciendo la atencion prestada qucdo a sus ordenes para cualquier duda o aclaracion. 

CIUDAD DE MEXiC0 
GDF COYOACAN 
MS1083586.4111Ei4araS 

tt/tto mom,. .tetc, 41•112..01 

0 3 JUN 2009 

rat 
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• 
ASCAVereala 

Dates del Sakilento: 
NAVARRO MARTMEZ MARCELA 

PITAGORAS 

DEL VALLE 

1 BENITO JUAREZ 

Dabs del Serviclo: 
DIRECCION DE GCEDERNO 

ALLENDE 

Entry. CLAVERM 
NO DEFINICA 

C.LAVERIA 

RCM lt 	
7/-"--e- 

6300),VL 

No.: 121613 	• 	2 • 	g 

CPI 3100 	- 	azaajou....-• 

I I: 
 r.  

‘*'‘ 	
'1/4:4; 

Azcapotao 	_ 
.f,..Inealos ore Sara Ors  

' ' 
03/06/2009 	1, 

FoSo: 12519/ 220 g 

Ede& 

ESO. 

SOLICITA PERSISO PARA LLEVAR A CABO LA INSTALACION 
DE DNA ECPCMCION CDNO UN TRABAJO TERMINAL DE LA 
CARRERA DE COMUN/C.ACSON SOCIAL DE LA UAM 
XOCIAIMILCO. 

ANEXO 10. DOCUMENTO DELEGACION AZCAPOTZALCO 

Wormer: 
El Funcionarie responsabe de Mender no peticiOn ea Ptak. 
Antonio Cadens Banat. Director de Denims,. eon quien Nada 
contactors. • los tektiforoas 53 5e 99 94 emennenes 3250 y 3251. 
Pam cualquier edarseen 6 cornenlans WOW puede lamer al 
CE SAC Arcanelnicea 134 leltIonos 53 54 99 94. 4:dwell:nes 
1125 ere 1134 

AuWiro Pe  Is tespuesIa penmen. De ests pelio0n me sea cornunleade 

Vls Ieleldnica 	X. E- as 	! F.o 

Airaliarooki5aVAA AO m 
*02.  1 	: Ova am:Aqua par favor . 

Finn.. 	  
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ANEXO 11. ENTREVISTA NELI RUZIC 

Neli es originaria de Croacia, y ha vivido en la ciudad Mexico durante los filtimos 9 

anos estudi6 5 ailos de pintura en Beigrado, ex Yugoslavia. Su trabajo se desarrolla en 

el campo de la Instalacion, actualmente da clases en la Esmeralda en el taller de 

produccion, y durante 4 aiios dio clases en la Facultad de Aries del Estado de Morelos, 

le interesa el campo de educacion pero tarn bier) trabaja en lo artistico. 

Desde 1990 ha expuesto individualmente su trabajo 10 veces y ha participado en 

mas de 30 exposiciones, proyectos y festivales, entre los que se encuentran: 

— Abstracto - en presencia del aqui y el todo, 2001 /Galeria Tonalli,Mexico 

D.F.curadora : Olga M. Davila; 

— Proyecto internet Go Home,2002, http://project-go-home.com  (en el art-cast); 

Proyecto Internet y exposicion Anthologie der Kunst/Anthology of Art, 2005 

(Jochen Gerz), Zentrum fur Medienkunst Karlsruhe (ZKM), Berlin, 

http://www.anthology-of-art.net   

- 15th International Electronic Festival- Videobrasil, 2005, State of Art Showcase 

/ SESC- Pompei, Sao Paolo, Brasil. 

ColecciOn de Arte Contemporaneo Marino Cettina, Rijeka, Croacia 2007. 

LOCIDA: una serie de TV sobre Video Arte Latinoamericano, Canal a 

CAUDAL DEL SUR Afluente capital (El limite en un cauce) Centro Cultural 

Estacion lndianilla , Mexico D.F. 2007 

— Transitio02 festival Internacional de Arte Electronic°, Mexico D.F. 2007 

- Splitski Salon / Salon de Split, Djelomicni sistematski pregled, Noviembre 2007 

Mexico/NewYork/Paris, Curaduria: Monica Dower, Centro Cultural Estacion 

Indianilla, Mexico D.F. 2008 

MASAMERICA, SELECCION DE VIDEO EXPERIMENTAL, comisaria 

Graciela Taquini, Caixa Forum, espacio Canal Mediateca, Barcelona y Madrid, 

2008. 
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ENTREVISTA 

Cuentanos sobre tu experiencia como artista de arte urbano, desde que surgen las 

ideas hasta como decides plasmarlas. 

"He trabajado la Instalacion en espacios especificos, la mayoria de las veces en 

interiores, me interesa la InstalaciOn como un espacio no objetual en tanto que no hay 

un valor del objeto como objeto artistico, sino del espacio y la relacion entre los objetos 

y el espacio en si como contenido. Usualmente trabajo desde el espacio emocional, con 

la memoria privada, pero no como un espacio exclusivo sino que la relaciono con el 

"ocean° de las memorias privadas" y con la memoria de espacio especifico. Por ejemplo 

utilice los residuos de la goma de borrar, un material y una acciOn que la mayoria 

hemos experimentado. Me parecio una experiencia expansiva trabajar con estas 

memorias de acciones que compartimos que son pequelias introspecciones en tanto a las 

acciones que son pane de una persona." 

4Que nos podrias decir sobre tu espectador? 

"Desde que uno construye la obra ya tiene implicito al otro. Siempre pregunto a mis 

alumnos: zquienes son sus espectadores? Porque tenemos un espectador ideal, solo "un 

espectador", o a veces una clase social, lo que me parece muy grave. Pero hay artistas 

que trabajan con cosas muy especificas y se vuelve dificil la lectura desde todos los 

ambitos porque se muy compleja o es necesaria una carga de informacion previa para 

poder acceder. Eso no me interesa, en mi trabajo prefiero un pitblico amplio, cada quien 

viene con su bagaje cultural, personal, emocional, etc. Y esa abertura hacia el otro es la 

clave en el pensamiento artistico. La instalaciOn incluye diferentes medios, tambien 

incluye al espectador como una obra abierta en donde el hace su recorrido, el cual si es 

propuesto por el artista, el espectador lo transita de tal o cual manera y ocurren cosas 

impredecibles. Uno no puede prever todo y que bueno que es asi, es justamente en esta 

abertura que sucede la inclusion del otro, de su tiempo, de sus bagajes y de sus deseos, 

tambien. Ese campo del deseo es muy irnportante en la cultura inmaterial en la cual 

vivimos." 

105 



i,Cual es to compromiso con el espectador? 

"Me interesa un espectador muy amplio, no me gusta enclaustrarme en un 

espectador en especifico en una clase social, por ejemplo en mi pieza "Expansion de 

corazo5n" que incluyen dos textos y fotografias trabajo con Ia memoria emocional desde 

un lugar femenino, la cocina, y en relacion a la migracion y desplazamiento, en donde le 

doy un cambio de contexto; lo hice en diferentes ambientes, como en un performance 

domestic° y en un baby shower. Queria explotar la posibilidad de entrar en diferentes 

ambitos y poder comunicarlo, este fue mi primer encuentro con otra cultura, con otras 

estructuras sociales." 

Cuando haces una Instalacion ;,que deseas comunicar, deseas que sea entendible? 

"He trabajado con cosas que no son totalmente entendibles, a pesar de que si 

existe un espacio comunicable no todo se puede dar por entendido, esto me parece una 

ventaja ya que hay elementos semanticos que se quedan a un nivel de significaci6n 

clara pero hay otras cosas que abarcan campos de energia invertida de sensaciones que 

nos son completamente entendidas en c6digos de significacion, si no en una 

construccion de sentido: por otro lado esta Ia parte sensorial que es dificil de explicar, la 

Instalacion utiliza un espacio sensorial amplio que puede ser por ejemplo un registro de 

olores hasta la manipulacion del objeto, audiovisual y en estos cruces se da el sentido." 

;,Como distinguir entre un acto de arte y uno de comunicacion? 

"Si se piensa en comunicacion en un sentido amplio, todo arte es comunicacion, 

claro que se da un encuentro, no es una cosa que esti en el objeto. Marcel Duchamp en 

sus conferencias menciona que existe algo llamado coeficiente artistico, una proporcion 

entre lo que se intento y no se logrO y lo que se comunico sin intencion de comunicarlo. 

Es una proporciOn interesante ya que existe una intencionalidad que se abre al otro, pero 

a parte de la intencionalidad Ia obra artistica despliega un contexto del artista, campo 

ideologic°, creencias, asi como su inconsciente. Lo no intencional tambien comunica. 

No se puede desvincular el aoo de comunicacion del arte. Se ha hecho la pregunta: 

i,d6nde se encuentra un hecho artistico? En el aoo artistico, en su documentacion, en el 

objeto artistico o en el encuentro del espectador y la obra?. 
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6Crees que el arte se pueda constituir como un lenguaje? 

"Es dificil manejarlo como un lenguaje aunque cada artista construye una red 

simbolica durante toda su trayectoria, pensando en Groys el cual maneja mucha carga 

simbolica de los materiales en sus trabajos, en donde siempre deja un lugar al simbolo 

en sus instalaciones, pero tambien hay un constante mover de sus simbolos (No : en 

donde siempre deja un lugar al simbolo en sus instalaciones. NI: porque el piensa que 

no del todo se puede hablar de lenguaje) sino: Pienso que no del todo se puede hablar de 

lenguaje, hay cocas que no son estructuradas de esa manera. Creo que es una herencia 

de la modemidad, por ejemplo de Bauhaus donde se intent6 desarrollar esa idea de arte 

como lenguaje. Y tambien una herencia en relaci6n a Ia lingiiistica, al estructuralismo. 

Pero tambien hay una desarticulacion del pensamiento del arte como lenguaje." 

zDonde se encuentra eso que se puede comunicar dentro del arte? 

"Creo que comunica en niveles diferentes, no se trata de un lenguaje 

estructurado, pero si se trata de encuentros. Mas bien Ia pregunta seria ?que se 

comunica ahi? " 

creel seria Ia diferencia entre desarrollar un acto estetico y un acto 

artistico? 

"Una percepcion estetica puede suceder en el encuentro en la calle con alguna 

coca, muchas veces es un principio de una transfiguracion artistica tambien sucede en 

el encuentro con el hecho artistico hay una experiencia estetica, no es solamente una 

experiencia estetica, Hay postural artisticas que rechazan la contemplacion y el 

encuentro estetico, las acciones artisticas que trabajan directamente dentro de las 

problemiticas sociales muy concretas y donde el encuentro estetico ya no opera del 

todo. Yo si necesito un impulso estetico, una percepcion que me Ileve a transfigurarlo, 

utilizarlo, a hacerlo presente de otra manera.-. 

"Como impulso todavia esti muy vigente y como un encuentro en tanto a una 

experiencia artistica no siempre esti presente; porque tambien hay mucha oposicion; 

existe el ideal de arte como contemplacion, y se hace la pregunta iyara que el arte? 

porque obviamente abre un espacio diferente al espacio vivencial, en donde los 

dadaistas tratan de unir esos dos campos el vivencial y el artistico y hay movirnientos 

diferentes desde el arte hacia la vivencia y la vivencia hacia el arte. Groys dice que la 
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Instalacion hoy en dia en muchas exposiciones no se encuentra al arte sino registros de 

la obra de arte como documento que es una cosa reproductible al infinito en donde el lo 

vincula a la politica y a la duraci6n de vida como actividad pura. La lnstalacion lo que 

logra es darle ubicacion al documento y volverlo original, le da un lugar en el mundo, 

en un campo de relaci6n. Son problematicas estas dos experiencias tanto la estetica 

como Ia artistica, hay encuentro, movimientos entre las dos, pero no siempre la 

experiencia artistica parte de o solamente es una experiencia estetica." 

i,Crees que pueda existir una relaciOn entre arte y comunicacion? 

"El arte es comunicacion, aunque no se quiera comunicar se comunica. Tienen 

mucho que ver, lo que hay que preguntarse es i,Corno comunica? z,Que? y zPorque? y 

en que niveles desde lo sensorial hasta codigos culturales muy especificos, como en ese 

campo el arte comunica, en que niveles sucede la comunicacion." 

Desde to experiencia ,que es lo que mas to llama la atencion acerca de lo que el 

espectador opina? 

El campo que mas me interesa es el encuentro a nivel sensorial e incluso 

emotivo, es muy importante oir lo que el otro vio sin haber una influencia, Ilegue a leer 

en el Ex Teresa el libro de visitas y hubo cosas que me sorprendieron, me gusta saber 

que logre comunicar sensations que me parecen muy dificiles, es importante saber que 

comunicamos pero no podemos prever todo, hay zonal en donde no del todo se tiene 

que saber que se quiere comunicar, se tienen que dejar aberturas que no se deben pensar 

y muchas veces se vuelven mas interesantes en donde no se quieren definir como un 

acto comunicativo." 

"No se puede desligar el arte de Ia investigation. ni de la comunicacion, igual 

que comunicacion, en su sentido amplio. Desde oler algo como un encuentro perceptual, 

hasta un texto muy especifico: son diferentes niveles de realidad en los cuales estamos 

investigando en donde suceden conexiones, es como un campo en donde uno esta 

conectando cosas que en Ia primera idea quiza no son del todo conectables, proponer 

una realidad a partir de muchos conectes imprevisibles. La investigation artistica 

produce a veces las conexiones azarosas, y a veces son Ilenas de sentido." 
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"Es muy importante el espacio en donde lo van a hacer ya que es un contenido, 

por ejemplo si las paredes son lisas o son arrugadas es un contenido. Instaladores como 

Kabakov dentro de su Instalacion incluso construye las paredes en donde piensa que 

entrar a una Instalacion es como entrar a una pintura. Hay maneras diferentes de trabajar 

el espacio, la investigacion artistica produce a veces las conexiones azarosas, y a veces 

son Ilenas de sentido. es  muy importante hacer una colaboracion con el espacio, para 

realizar la Instalacion primero veo al espacio, lo siento e investigo sobre el, por ejemplo 

el piso se me hace un elemento sumamente importante dentro de la Instalacion ya que 

es un contacto fisico que el espectador que seguro lo va a tocar, al igual que las paredes, 

tambien las puertas ya que en esta pasas de un mundo a otro de un espacio a otro, la 

temperatura, colorer todo esto es parte de la Instalacion. Las relaciones espaciales 

dentro de su Instalacion van a ser muy importantes para que se de un flujo distinto." 
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ANEXO 12. ENTREVISTA ROBERTO DE LA TORRE 

... de la mordida al camello 

Roberto de la Torre vive y trabaja en la Ciudad de Mexico. Estudi6 Artes Visuales en 

La Esmeralda y actualmente da clases en la misma institucion. Ha participado en 

diversos festivales internacionales y nacionales de arte, su obra se ha presentado en 

Estados Unidos, Canada, JapOn, Alemania, Finlandia, Polonia, Portugal, Espana y 

Mexico. En el transcurso de su carrera ha obtenido diversos reconocimientos y su obra 

ha sido publicada en diferentes medios nacionales y del extranjero. En tres ocasiones 

recibio la beca de JOvenes Creadores del Fondo Nacional para la Cultura y las Arles, en 

medios altemativos. En 1999 particip6 en las residencias artisticas del Centro Banff, en 

Canada. Fue miembro y fundador del grupo experimental 19 Concreto. 

El 21 de febrero del 2009 presento el libro "... de la mordida al camello" donde hace 

una recopilacion de sus obras del 2000 al 2005 

Entre sus obras realizadas en espacios pnblicos se encuentran: 

iMordida, Mordida!: Realizado en el ZOcalo de la Ciudad de Mexico el 31 de 

Diciembre de 1999 al l de enero del 2000. 

- El Tigre de San Marcos: Bosque de Chapultepec y Centro Nacional de las Artes 

en el 2000 

— Flying Shoes: Mercer Union Gallery, Toronto Canada en 2001 

Primera Gran Carrera del Bolero en Azcapotzalco: Centro de Azcapotzalco, 

Mexico D. F en 2001 

- Las Twin Towers: Av. Revolucion, D. F. Mexico en septiembre de 2001 

— En Venta, lntervenciones arquitectonicas en Kioto: Galeria ISSISS y Mex Art 

Fest, Kioto, Japen, 2002. 

Recolector de monedas: Umeda Sky Building, Osaka hp& 2002 

— Tatami: Performance Festival 2002 Aizu, Japon 

- En yenta, Academia de Bellas Artes de Poznan: Akademia Sztuk Pieknych w 

Poznaniu. Polonia. 2003 
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— Penalti sin Portero: Instalaciones de la Coleccion Jumex, Estado de Mexico, 

Mexico, 2004 

— Toldo para cuarto de Hotel: Hotel garage El Senorial, Centro Historic°, Mexico 

D. F. 2004 

69 Ventanas, Senates interestelares desde un Hotel Garage: Hotel Garage El 

Sefiorial, Fundacion del Centro HistOrico, D.F., Mexico, 2004. 

— Velos de Novia: Festival Apartes, Ciudad Almagro, Castilla de Ia Mancha, 

Espana, 2005. 

Chac Mol: Fuera del Museo Universitario Arte Contemporaneo (MUAC), 

Ciudad de Mexico 

ENTREVISTA 

Platicanos sobre tu trabajo, i,COmo ha sido tu experiencia al trabajar en arte 

urbano, como surgen tus ideas y como las plasmas? 

"Estudie en la Esmeralda en un tiempo donde academicamente la Esmeralda no 

andaba nada bien, habia muchos problemas y era muy conservadora, especialmente 

porque abordaba solo lo que es la pintura, la escultura y el grabado, entonces ahi surge 

una necesidad de varios compatieros, de juntarse y formar un colectivo que se llama, 

Grupo 19 Concreto, con el fin de abordar disciplinas que en ese momento eran 

alternativas, al menos en la escuela, como to que es: el performance y Ia InstalaciOn." 

"Entonces los primeros trabajos se hicieron fuera de la escuela, en espacios muy 

especificos, culturales, en ese momento es cuando estaba iniciando to que se conocia 

como el Ex Teresa y uno que otro espacio en donde nos invitaban a colaborar, y es ahi 

donde aprendi a trabajar en sitios especificos.- 

"Despues de que este grupo se separo inicie mis proyectos individuales, 

participe en diferentes festivales de diferentes paises en donde me empieza a it muy 

bien, lo cual me da una perspectiva distinta con respecto a mi pais." 

"Mi primer trabajo pUbfico fue en Dremlon Alemania en 1997 en un festival de 

performance donde el contexto principal de este se tenia que hacer en las calles, lo cual 
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resulta muy enriquecedor, porque no solo trabajas entre paredes blancas o en lugares 

muy definidos para albergar obras de arte, sino to que es la gente, las calles, el context°, 

de ahi en adelante empiezo a trabajar mucho en este tipo de espacios, no solo en 

espacios publicos sino tambien en sitios y contextos especificos, momentos hist6ricos, 

actuates y de ahi surgen ideas para representarlos. 

i,Que podrias decirnos acerca de tu espectador? 

"Existen diferentes tipos de espectadores, digamos, si se trabaja en un espacio 

piiblico se encuentra la gente cornan, gente de la calle, gente que no esta en ese 

momento preparada para ver una obra de arte, entonces este tipo de public° puede tener 

diferentes respuestas, desde extranarse, sorprenderse de lo que en ese momento pasa y 

que rompe con esa retina con la que nos encontramos; a veces pueden ser muy 

generosos, por lo mismo que no cuenta con muchas referencias en cuanto al arte, 

entonces pueden felicitarte o aplaudirte, sin que esto quiera decir que tu trabajo haya 

estado bien." 

"Tambien esta el otro tipo de ptiblico que tiene mas que ver con este medio, que 

esta familiarizado con la obra de arte y que en ocasiones asisten a este tipo de eventos 

pablieos, entonces ahi Ia lectura es distinta; ahora, dentro de este mismo grupo de 

pablico existen dos tipos, el que se entera y se encuentra en el momento preciso en que 

se esta realizando la pieza y los que se enteran de la obra pero la yen como registro en 

un niuseo o en una galeria. entonces ahi las lecturas son diferentes.- 

crees que sea tu responsabilidad con el espectador al crear tus obras? 

"No existe del todo una responsabilidad con el espectador, mas bien existe una 

responsabilidad como artista en cuanto al trabajo a realizar este bien hecho, bien 

contextualizado, que se lleve a cabo de Ia mejor manera, de Ia manera en que como 

creador pienses que va a representar o va a comunicar, entonces en ese sentido es 

reciproco con respecto al public°, es decir al ver un trabajo con esas caracteristicas, bien 

elaborado, vas a ser mas receptivo aim y cuando no to guste Ia obra.- 

LCrees que Ia Instalacion tenga alguna relacion con el proceso comunicativo? 

"La Instalacion si tiene una relaciOn con la comunicacion. lo que pasa es que 

existen ciertas areas como el disefio que tienen que ver con Ia comunicacion o con el 
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arte, en donde se tiene que cumplir un objetivo muy especifico, simplemente tienen que 

comunicar, en el arte no, el arte es mucho mas subjetivo, el arte tambien comunica, lo 

que pasa es que se tiene que compartir la obra, de otra manera no lo es. En el arte es mas 

subjetivo y por lo tanto mas abierto, creo que la comunicacion es mucho mas especifica 

y apunta hacia un tema." 

"Es un buen ejercicio describir o plasmar como funciona la Instalacion desde la 

comunicacion, depende de que sea lo que vayan a hacer, y claro que les va a aportar. Es 

una retroalimentacion entre arte y comunicacion, por ejemplo la publicidad que son 

grupos de mentes creativas. El problema de la comunicacion es que hay clientes, pero 

esto igual existe con los artistas, existen por ejemplo galerias que buscan obras." 

;,Tti crees que el arte comunica o solo atenta contra el sentido comtin? 

"Creo que el arte comunica y atenta contra el sentido comfit), depende de que 

comunique." 

Cual crees que sea la relacien que existe entre arte y comunicacion? 

"El arte digamos se alimenta de ciertas ramas de la comunicacion como el video, 

el audio, procesos con los que los videoartistas trabajan, son diferentes medios que se 

van adoptando en su obra, precisamente para decodificarla y a partir de ahi comunicar.- 

i,Como crees que el arte se pueda constituir como un lenguaje? 

"El arte puede constituir un lenguaje, ya que existen diferentes tipos de 

lenguajes, hay elementos muy basicos, por ejemplo para leer o interpretar una obra se 

basan en el de los puntos, las lineas, perspectivas, es decir hay muchas cosas y 

comportamientos y a partir de ahi se va creando una sintaxis, crea un lenguaje." 

zCrees que al describir a la Instalacion como un acto de comunicacion se pierda el 

valor artistico de la pieza? 

"Al describir Ia Instalacion no se pierde el sentido de Ia obra, eso depende, de lo 

que sea, si va a ser una obra de arte o de lo que se quiera hacer o que se quiera 

comunicar y depende de en que sitios se quiere colocar, tambien hay cosas muy 

esteticas, muy artisticas dentro de Ia publicidad, pero por ejemplo si a esa pieza le das 

un poco mas de subjetividad y lo colocas en un museo o en contextos que tengan que 
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ver con aspectos mas culturales, entonces se convierte en una representaci6n artistica. 

Entonces no hay formulas, existen obras que son muy narrativas, muy concretas en lo 

que quieren decir." 

LEn tu experiencia como instalador ante que dificultades to has enfrentado? 

"Hacer una pieza es un reto, sobretodo en este pals; uno de los principales 

problemas es el dinero, economicamente nunca es suficiente, luego es la gente con la 

que vas a trabajar, existe gente muy profesional que entiende la obra y hay gente que no, 

entonces es muy dificil , todo el tiempo hay que estar negociando en instituciones o, si 

va a ser en un espacio p6blico con la genie que vive en el lugar, dependiendo de las 

necesidades del proyecto, pero muchas veces es pane de la riqueza que puedes obtener 

de la obra, sobre todo en espacios pOblicos, que finalmente convives con genie de 

diferentes areas, profesionales o de estratos sociales, y esto a la vez va enriqueciendo tu 

trabajo." 

En tus trabajos en espacio ptiblicos siempre has acudido previamente a ver el 

espacio? 

"Para realizar una pieza es importante primero ver el espacio, observar cual es el 

contexto, cual es la cultura, como es la gente, con que medios se cuenta, que es lo que 

acontece historicamente, etcetera, entre mas se de esa lectura surgen mas ideas para 

representar una obra o representar un proyecto." 

4,Te han rechazado propuestas en espacios publicos? 

"Algunos de mis proyectos han sido rechazados, no porque sean malos 

proyectos, sino porque a veces resultan politica o moralmente incorrectos, y es algo 

bonito que tiene el arte, que es mucho mas perniisible que otras areas por justificarse 

como arte, entonces yo lo que hago con algunas de mis obras es transgredir algunas 

reglas sociales." 
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ANEXO 13. ENTREVISTA EDER CASTILLO 

Artista que ha generado propuestas de arte que retoman el espacio public° 

combinando el use de nuevas tecnologias y dinamicas sociales confluyendo en la 

arquitectura, la investigacion y la antropologia entre otros. Ha desan-ollado muestras, 

conferencias e intervenciones, participado en diversas exhibiciones y festivales de arte, 

ha trabajado en diferentes plataformas, desde gestor cultural, curador, y docente, 

tambien ha generado redes de vinculaciOn y colaborado con iniciativas e instituciones 

alrededor del mundo. 

Entre las obras que ha realizado en espacios p6blicos se encuentran: 

Guatemex 2006: Proyecto realizado entre la frontera en el sur de Mexico y al 

norte de Guatemala. 

Jardines flotantes: Proyecto en el cual conectaba via Internet al WTC, el 

Reclusorio Oriente de la Ciudad de Mexico y el Laboratorio Arte Alameda. 

Mexico 2007. 

Bi6sfera: Instalacion realizada in situ en medio del Rio Bravo, en la frontera de 

Mexico con Estados Unidos (Ciudad Juarez, Chihuahua y El Paso, Texas). 

Mexico 2007 

"Se permuta": una exhibicion de audiovisuales a traves de la proyeccion de 

videos desde diversas plataformas como: un puesto ambulante, en la ventana de 

un edificio en el centro historic°, dentro de un cohete-simulador, en el transporte 

colectivo Metro y a traves de la Web. Marzo- Mayo 2008 

ENTREVISTA 

i,Cual es to experiencia como artista? 

"Llevo 10 ems dedicandome al arte, soy un artista autodidacta, de ahi que mi 

trabajo sea abierto a distintos campos de accion. Me gusta trabajar en espacio public° 

porque la primera pregunta que me hice cuando decidi dedicarme a esto, al arte, fue 

precisamente en d6nde estaba eso a lo que los museos Ilamaban arte, donde estaba ese 

proceso creativo, donde se genera, cuales son los planteamientos a los que llega una 

persona para convertirse en un artista y desarrollar un trabajo creativo; Sentia a los 

museos muy distantes, sobre todo por experiencia personales, me Ilarno la atencion la 

realizacion de un arte que tuviera una relacion mas cercana con el pablico sobre todo 
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porque en Latinoamerica las relations que existen entre el public() y las instituciones, 

en este caso los museos, estan distanciadas ya que normalmente se ye a un circulo muy 

especifico asistiendo a los museos. 

6Por que el espacio publico? 

"Siento que es un escenario que te brinda muchas posibilidades ricas, yo le 

llamo como "que hay carnita", hay algo que puede generar una dialectica bastante 

interesante con elementos que se pueden llegar a no alterar, sino a detonar con la gente, 

sin necesidad de que quien lo esta observando sepa que eso es arte. Gracias a esta forma 

de mostrar el arte empiezo a darme cuenta que a traves de estos procesos de trabajo 

pueden llegar a teller una incidencia real en la forma de generar formas de pensamiento, 

sobre todo con la idea que se tiene de que el arte es algo sacro, etcetera; de ahi es que 

tambien el video a estado como muy ligado, sobre todo en el proceso de documentation 

y registro. Hay muchas piezas que he estado desarrollando tanto con colaboracion de 

otros artistas y personalmente, que la finica manera en la cual to puedes tener una 

acercamiento real a la pieza es estando en el lugar, pero probablemente por la position 

geogratica en la cual se realize, la pieza genera una distancia entre ella, entonces lo 

documentaci6n en video te permite abrir un horizonte mas que puedan ver, que el 

public° tambien pueda acercarse a ese proceso de que cosa sucede etcetera." 

;,El arte se puede constituir como un lenguaje? 

"Claro que es un lenguaje, mira, pensarlo como algo que te dice algo, es pensar 

que todo signo reconocido debe y tiene que ser una sola idea en especifico. Comunica 

claro, Inas bien la pregunta se puede abrir a que esta comunicando el arte." 

"Dentro de este planteamiento de que se esta utilizando un proceso tecnologico 

para poder Ilevar a cabo la obra, ya sea por medio de la fotografia, de video o incluso 

dejando el planteamiento inicial como una manifestaciOn bidimensional o 

tridimensional, de alguna forma es un formato clasico que esta comunicando cocas; que 

comunica y hacia que comunica, son dos preguntas distintas, por ejemplo cuando t6 

piensas en detonar el espacio public() y dices voy a sacar una escultura a la calle 

pensamos que estamos generando una alteration o estamos generando precisamente un 

dialogo, puede que si pero a lo mejor no va a llegar de la misma forma a cuando esa 

escultura se pens6 montarla en un espacio cerrado y esta en un espacio pablico." 
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"Estamos acostumbrados a ver tantas cosas en la calle, por ejemplo los monumentos 

en los parques que a veces se pierden en el paisaje creo que en cuanto a esto podriamos 

tomar en cuenta: 

1. Que tanto comunica la obra y que tanto se pierde entre toda la cantidad de 

information que hay en un espacio publico entre espectaculares etcetera 

2. Que estoy viendo, donde la parte creativa, de alguna forma como lenguaje esta 

trastocando otros campos de action, si cumple la funci6n como un proceso de 

comunicaciOn, ya que al final el artista esta diciendo algo y en la forma en que lo 

esta diciendo esta ligada al material, al contenido conceptual e incluso a la forma 

que utiliza. Y por ultimo 

3. Que tanto el publico lee de lo que se le presenta." 

LQue responsabilidad tienes con el espectador al crear una obra? 

"Se trata de una responsabilidad conjunta, mas que productor de objetos culturales 

me considero un catalizador de dialogos, ya que no me interesa generar piezas con un 

individuo y de repente convertir a el individuo en un objeto social, es decir cuando uno 

hace un trabajo con colaboracion con otro individuo hay una retroalimentacion de 

conocimientos, existe un proceso de construction de algo que le va a dar la forma al 

final." 

"El compromiso va hacia que se este generando algo 'rids que simplemente el 

goce estetico, el salir a Ia calle y mostrar las obras de arte no es solamente un ejercicio, 

sino tambien es generar un dialog°. Cuando uno sale con una pancarta y dice esto es 

una obra de arte desde ahi se esta tomando una position equivocada porque en ese 

momento se esta generando una distancia entre el pUblico y la obra, se crea una especie 

de estante portatil, porque no hay dialogo, la genre solo lo ye como un 	tengo que 

consumir porque esta aqui-, no hay una retroalimentacion. La responsabilidad que se 

tiene al crear obras es hacer participe a Ia genre, mas que un simple espectador pasivo 

poder generar un tipo de dialog° con el pUblico." 

"Uno de los compromisos con el pOblico, muchas veces es si estas alterando su 

espacio de confort, su espacio de intimidad y Ia genre a veces no esta preparada para 

eso, asi que uno tiene que asumir ese rol y pensar que tambien puedes generar 

incomodidad, y es precisamente ahi cuando Ilega Ia responsabilidad de que no se trata 

solamente de salir a Ia calle a mostrar cosas, sino tambien se trata de generar algo con la 

genie pero que eso sea de una forma positiva." 
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LCuales son los principales problemas que has tenido al desarrollar una 

Instalacien? 

"En realidad el espacio public° ha estado muy ligado a nosotros culturalmente, 

ya que por ejemplo es un medio para las reuniones sociales en los parques, las ferias, 

etcetera, eso tambien es parte de nuestra cultura y de nuestro folklore, ha estado muy 

arraigado, entonces, en realidad el espacio p6blico esti ahi, y ha sido tornado, to que 

pasa es que no lo ha sido bajo el planteamiento de un escenario para poderlo utilizar 

como una posibilidad Inas para comunicar algo." 

"Creo que si hay libertad pero tambien hay un compromiso en base a eso, que 

tiene que ver con que si te encuentras con problemas, porque no es muy sencillo llegar a 

un contexto y transgredir, o sea, tu Ilegas a una comunidad y primero tratas de ubicarte 

con las personas que viven ahi, es decir, debes de saber cual es to papel con ellos y 

obviamente al estar ahi, integrarte, porque de alguna forma ese espacio es de ellos. Pero 

tambien te preguntas que pasa si el espacio pUblico es de todos, pero aUn asi hay una 

institution que los regula, en este caso el gobiemo, uno se acerca, pide los permisos y 

muchas veces estos son tardados, no te los dan o son incomprensibles." 

"Tambien creo que a veces importa la generaci6n de estrategias, y cuando hablo 

de estrategias me refiero precisamente a este dialogo que tienes con tu public°, con el 

espacio y obviamente con tu obra, es una comunion entre las tres. Transgredir es muy 

facil, alterar es todavia mas facil, activar es el problema, cuando hablo de activar me 

refiero a cuando t6 puedas llegar a poner un elemento tan intimo puede hacer que 

cambie todo." 

Si hablamos de un arte subjetivo, zcrees que solo altera el sentido comb) o 

en verdad comunique? 

"Yo creo que ahora -y digo ahora porque pensamos en otro tipo de 

manifestaciones que hace al-los no existian, por ejemplo la Internet- todas las 

plataformas digitales con las cuales ahora cuenta el artista, los mismos gestores 

culturales o promotores; ya no se habla de un arte subjetivo, en cierta forma lo es, 

porque el creador le mete un poquito de su salsa, de lo que uno trae, que te mueve, 

preguntas que uno se hace y de forma visceral las terminas manifestando en obras que 

tienen elementos que de repente se van juntando, que tienen que ver con la gente con 

quien estas trabajando o el espacio en el que estas, el momento o elementos, de alguna 

forma todo esto viene a complementar el arte que es totalmente subjetivo, pero que 
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ahora ya no lo es tanto, porque contamos precisamente con los medios de 

comunicaci6n, a los cuales nosotros tenemos acceso y de una forma tan simple como de 

repente dar un clic." 

"Es un arte muy subjetivo, pero de algim modo termina siendo objetivo cuando 

lo Ilevas a toda esta masa de escenario posibles como el Youtube o My space, en el cual 

estas intercambiando informacion y de repente te encuentras versiones de tu video o tu 

video se forma de una version de otro video, entonces ya lo subjetivo es colectivo, yo 

creo que ahi Ia tecnologia ha funcionado, si para generar espacios de accion y espacios 

de dialog°, otros que el mismo circulo del arte con el que se contaba hace unos atios, no 

lo tenia." 

"Entonces piensas en esto de la subjetividad y creo que es algo completamente 

ambiguo, yo creo que tambien dependera mucho del contexto donde se genere esa 

pregunta." 

i,Crees que al querer justificar la Instalacion como un medio de 

comunicacion se pierda el sentido de Ia obra? 

"No puedes saber, yo siempre he pensado esto: si t6 tienes una pieta resuelta 

creo que no tiene razon de serlo, creo que no hay nada mas alla, no hay una experiencia 

en algo que ya esta cerrado. Pienso en esta obra abierta de Ia que hablaba Umberto Eco, 

en algtin momento tienes que dejar ese hueco para que suceda algo mas, y cuando hablo 

de que suceda algo mas precisamente va con esta responsabilidad con el pliblico, lo que 

el pUblico cree que se esta comunicando o entiende que se esta comunicando. La otra es 

precisamente que termine haciendose visible, que de verdad se inserte, se vuelva algo 

que no nada mas se pierda dentro de esa masa de cocas que hay a su alrededor." 

"Creo que la parte de riesgo es algo que se asume, es una parte rica e interesante 

de hacer, esto porque seria muy facil hacer un comercial o hacer algo que sea directo. 

Alterar es muy fad!, pero lo mas dificil es activar, para resignificar y que a partir de ahi 

exista un dialog° y que si realmente haya comunicacion." 

;,Como distingues un acto comunicativo de un acto artistico? 

"Es una pregunta muy tramposa, te responder un ado comunicativo cuando lo 

ves como tal, cuando dices -lo lei en un periodic°, entonces debe de ser una nota de 

prensa- si lo yes en un fancine, es otra cosa, no llega a ser como un comunicado pero si 

es informativo, de esto a lo mejor si ves el texto de un artista, sigue siendo 
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comunicaci6n pero ya esta dirigido a otro planteamiento mas que una crOnica, se esta 

generando una reaccion en el que lo esta leyendo, creo que mas que distinguirlo es 

detectar cuales son los codigos sobre los cuales ese lenguaje se esta llevando a esa 

intenciOn de comunicar, a esa intenciOn de mostrar." 

"Creo que mas bien justificas si es un acto comunicativo cuando Ia intencion va 

mas alla de informar, cuando realmente estas activando un elemento que puede ser 

transgresor para el otro o que probablemente pueda retroalimentar y devenga en otra 

cosa, que el public° no solamente se lleve eso a Ia cabeza, sino que le de algo mas." 

i,Crees que funcione la idea de querer ver la Instalacion como un acto 

comunicativo? 

"Yo creo que si, si lo piensan como un mecanismo o como una herramienta, no 

si lo piensan como que la obra es Ia Instalacion. Cuando hablo de que es una 

herramienta que puede funcionar es que ustedes pueden pensar Ia Instalacion como un 

mecanismo que puede potencializar esa imagen audiovisual, o este trabajo audiovisual 

que pretenden Ilevar al public°, pero lo mas importante que tienen que pensar es que ese 

mecanismo que van a utilizar debe de alguna forma de cerrar este circulo entre lo que 

esta ahi que se esta viendo pasivamente y ese publico, tiene que haber algo que a ellos 

les de, que puede ser el confort o que este potencializando lo que se esta diciendo." 

"Debe de haber una lectura cuando to enfrentas al sitio, cual va a ser el lugar, por 

que va a ser ese lugar, que queremos activar en ese lugar, esa lectura se debe de hacer 

para poder determinar cual es el sitio adecuado, el elemento adecuado e incluso Ia 

conforrnaciOn de elementos adecuados, mas que alterar seria resignificar y tratar de 

activar algo en ese espacio." 
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ANEXO 14. PERMISO DE LA DELEGACION AZCAPOTZALCO 

Ciudad 
Mexico 
6,d'olittt'o'4  

Delegation Azcapotzako  
Direction General Juridic a y de Gobiemo  MAzcapo alco Direccion de Gobierrto 
Subdeericion de Asuntos de Gobiemo 
JUD de Establecimientos Mercantiles, Ferias y Especticufos Ptibgcas 

LIC. SALVADOR RAOIREZ TAPIA 
ASISTENTE DE LA COORDINACION DE LA 
LICENCIATURA EN COMUNICACION SOCIAL 
NORTE 81 No. 127 
COL CLAVERIA 
DELEGACION AZCAPOTZALCO 
PRESENTE 

Officio 0/Orn: DEL-AZCA IDGJG/DG/ 757109 
Asunto: AUTORIZACION 

Mexico D F , a 22 de junio de 2009 

En atencitin a mi soiclud con No. De CESAC 144921200, de fecha 19 de junio del arm en curso, por la que solicita autorizacion 
pare la instalacion de una exposition denominada 'Puntos Transparentes; retratos del ir y vent', que forma parte del trabajo 
terminal de la camera de Comunicacion Social de la UAM Xochimko, los dias 26 y 27 de junio de 2009. de las 08:00 a las 19:00 
bores, en el Parque de la China ubicado en la case Ignacio Mende esquina con Craven°, con fundarnento en los Mk:tilos 1, Z 
6, 7,10 fraction II, 11, 36, 37, 38, 39, fraction IV y demas aplicables de la Ley Organica de la Administration PUbSca del Distrito 
Federal, y los articulos 123 fractions I y III y 124 fractions I y IV del Reglement° Interior de la Administration Pubhca del 
Distrito Federal, esta Direccitin de Gobiemo emite la presente: 

Autorizadon pan Ia instalacion de una exposiciOn denominada "Pontos Transparentes; retratos del ir y vent'", que 
forma parte del trabajo terminal de Ia carrera de Comunicacion Social de la UAM Xochimiko, los des 26 y 27 de junio 
de 2009. de las 08:00 a las 19:00 horas, en el Parque de la China ubicado en Ia calk Ignacio Allende esquina con 
Claveria. En Ia Inteligencia de que no se podra ejercer H comercio en dicha exposition, ya que de hacerlo quedara 
cancelado el presente. 

Lo anterior, en el sentido de clue se guardara el order pubfico y se atenderin en todo moment() las indications de Seguridad 
Publica, las dispositions de Protection Civil y las dispositions sanitarias aplicables y de no acatar las disposiciones leg ales en 
la materia se hart acreedor a las sanciones conespondientes 

Sin otro en particular, aprovecho la ccasiOn pars enviarle un cordial saludo. 

ATENTAMENTE 
"SUFRAGIO EFECTIVO, NO REELECGON" 

EL DIRECTOR DE GOBIERNO 

PROM. 

C 	MIME Vaal IOWA-Mum Se. 1•10co, to Carr* PR.. 
C.',  IC FERNANDO PON. BEM, 5Jiem'w Sormes a• Gotis no • Prtse. 
C C 	.01401.11.1010E2 x,z Uordmo. del US/G- Pleurae 
C CP. NG% WICK FSGUSEL JUD • Gem cued, Esoecuubs 	Pew* 
ACEI/FRBIAGEI Jan 

     

   

Ferrocarriles Nacionales 750 
let. Piso colons Santo Domingo 

Tel 5354 99 94 Ext 3005 

 

 

• 
• 

  

    

     

Azuromaco 
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INSTALACJON: puntos tronsporentes 	® ,e/ iv  sALIDA1 retratos del Jr y yenlr... 

%Adaao boy en loe lugaree esperpohlmdos no era donde me cruseben, Ignorandoes, miles do itineraride lndlvldualee en los que 
aubaistla also del Iiiclerto onnanto de los aolarem, de lom terrenoo baldios y de lee obras an conecrucclOn, de loe andense 
y de lee galas de camera en donde los pesos se pierden, el enc.. do codoe loe lugaree de la caeuallded y del encuentro 
donde ale puede experimenter furtivamente la pnalbilldad soatenida de la aventore, el sentimiento de que no suede via 
que ver venlr?.  (Juan Peres, pereoneie de Marc huge, huge 2000: pi?, 

...nom encontremos an una era de Cambloe, en donde edgulrimos un ri.tmo de vide vertiginoao, evto transform. los lugaree 
y lne convlerte en dittos de tranlito, fumed. a lmpersonalee, elClos que paean por nut/etre° vides sin relevant is alguns, 
lugares gue carecen de identidad... 

instaladores : AURA MARQUEZ / MARCELA NAVARRO / RIGEL ALVAREZ / MARCO TOVAR 

Ins talaci On: PUNTOS TRANSPARENTES 
RETRATOS DEL IR Y VENIR... UNIVERSDAO AUT6NOMAMETROPOUTANA 



EMAIL ENVIADOS A LABORATORIO ARTE ALAMEDA 

El 17 de febrero de 2009 23:58, MARCO TULIO TOVAR <cizor00@hotmail.com> 
escribi6: 

Saludos Karla soy Marco Tulio, parte del equipo asesorado por Elias Levin, me pongo 
en contacto contigo para enviarte un avance de los pianos y materiales para realizar la 
Instalacion, ademas espero recibir tus sugerencias, asi como me gustaria saber si tienes 
los datos de las dem& instancias que debemos consultar para tramitar permisos y 
realizar la lnstalacion 

Sin mas agradezco tu tiempo, estamos en contacto para saber tu opinion y saber que 
procede con los tramites, gracias, adios. 

Fwd: asesoria proyecto intervenciOn LAA 

De: 	CIAna Sol (anaso113@gmail.com) 

Enviado:miercoles, 04 de marzo de 2009 11:00:01 p.m. 

Para: cizor00@hotmail.com   

Hola, me comunico con ustedes respondiendo a la asesoria que piden del laboratorio. 
En primer lugar quisiera felicitarlos ya que si es notable el desarrollo del proyecto en 
comparaci6n con la primera version que nos presentaron. 
Sin embargo, si creo que hay algunos puntos muy importantes que hay que aclarar: 

i,Como van a realizar el analisis de la capacidad comunicadora del arte?, screen 
que esto es medible de alguna forma?, i,Estudiaran el codigo o el mensaje? i,Cual es 
el mensaje que se transmite si es que es solo uno? zRealizaran un estudio de Ia 
recepcion de la Instalacion?i,Como se aplica esto a los diferentes medios? Estos 
pueden plantearlos como objetivos que cumpliran su objetivo general de analisis 

Creo que es muy interesante su idea de la "no pertenencia" en los espacios, 
podrian desarrollarla mas 

A su proyecto le hace falta un sustento teOrico, solo mencionan a Auge, deben 
retomar sus definiciones para que este claro para todo publico y buscar otros 
antecedentes, a partir de ahi aclarar en que es diferente su propuesta. 

Otra pregunta basica es sobre el contenido. Es decir, i,que imagenes y sonidos 
van a utilizar?, zlas van a producir ustedes? 

Una pregunta tecnica: buscan que el laboratorio los apoye con todo el equipo 
tecnico? 

Espero que esto les ayude a afinar su trabajo. Les recomiendo que ya que aclaren estos 
puntos lo presenten en Ia delegacion para ver los requerimientos del permiso, que no 
debe de ser dificil de conseguir esto con margen de tiempo. 
Al aclarar estos puntos, nosotros podremos evaluar en que medida los podemos apoyar, 
pero Ies sugeriria que busquen otras fuentes de apoyo, sobretodo respecto del equipo ya 
que seguramente estaremos ocupando gran parte del nuestro en exposicion. 
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Muchas gracias por compartirlo con nosotros y seguimos en contacto. 
Saludos! 

Ana Sol Gonzalez 
Asistente Curatorial 
Laboratorio Arte Alameda 

2009/3/18 MARCO TULIO TOVAR <cizor00@hotmail.com> 

Agradecemos su asesoria, nos pareci6 interesante las observaciones, las cuales hemos 
corregido, asi que de nuevo les envio el proyecto, esperamos una vez mas su apoyo y 
asesoria, cualquier punto que deseen tocar con gusto to atenderemos y esperamos 
vernos pronto. 

Tenemos una peticion, podran enviamos los telefonos pertinentes para poder tramitar 
los permisos en Ia delegaciOn, ahora hemos estado contactando otras instituciones para 
gestionar los permisos y facilitar la realizaciOn del proyecto, nuevamente gracias 

Atte: Equipo Espacios de Anonimato 

2009/3/23 Ana Sol <anaso113@gmail.com> 

Estamos evaluando nuestras posibitidades de apoyarlos sobretodo respecto del equipo, 
ya que en esas fechas nos encontraremos en montaje, como les podemos ayudar con Ia 
Instalacion electrica??? Respect° de los telefonos, les aconsejo comunicarse 
directamente con la delegaciOn. 
Bueno me pondre en contacto de nuevo con ustedes pronto con una respuesta mas 
detallada sobre como los podemos ayudar. 
Saludos, 

2009/3/24 Ana Sol <anaso113@gmail.com> 

Siento decirles que debido a que en esas fechas el Laboratorio se encontrard en montaje 
de una exposiciOn, no podemos apoyarlos con el equipo, ya que to necesitamos para la 
misma. De igual manera, no entendemos como los podemos ayudar con Ia InstalaciOn 
electrica. Y aunque vimos un buen desarrollo de su proyecto, en este momento tampoco 
les podemos dar respaldo institutional. 
Esperamos que to Ileven a cabo con mucho exit°. 

Saludos, 

124 



Date: Thu, 26 Mar 2009 11:13:05 -0600 
Subject: una disculpa y apoyo 
From: anaso113@gmail.com   
To: cizor00@hotmail.com   

Una disculpa, despues de que todo el equipo del laboratorio revise) su proyecto se ha 
decidido apoyarlos. Probablemente les podamos prestar equipo, pero como vamos a 
estar en montaje, no tengo en este momento definido el equipo que tendremos 
disponible por to que les recomendaria que tambien se apoyen en otras fuentes... Por 
favor expliquenos como los podemos apoyar con la Instalacion electrica pare ver si lo 
podremos realizar y se les otorgard la carta de apoyo institucional. 

Esperamos que nuestra ayuda les sea (nil, seguimos en contacto. 

Saludos, 

Ana Sol Gonzalez 
Asistente Curatorial 

Re: una disculpa y apoyo 

De: 	ClAna Sol (anaso113@gmail.com) 

Enviado:martes. 31 de marzo de 2009 09:49:41 p.m. 

Para: MARCO TULIO TOVAR (cizor00@hotmail.com) 

que les parece si quedamos el tunes 13 de abril a las 1030??? confirmen ok? 
Muchos saludos, 
Ana 

carta de apoyo.... 

De: 	DAna Sol (anaso113@gmail.com) 

Enviado:lunes. 13 de abril de 2009 06:32:39 p.m. 

Para: MARCO TULIO TOVAR (cizor00@hotmail.com) 

Nola, estamos preparando su carta y no tenemos claro a quien hay que dirigirla. la 
puedo poner "a quien corresponda" o investiguen y mandenme pronto el nombre de la 
persona. 

Gracias y saludos! 

Ana Sol 

2009/3/30 MARCO TULIO TOVAR <cizor00(&,hotmail.com> 
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Saludos, estamos muy agradecidos por el apoyo ofrecido, en verdad gracias. En cuanto 
al equipo claro que estamos buscando mas fuentes, y que les parece si concordamos una 
cita en estos dias (uds. digan cuando) que nos permita aclarar si quieren algun punto y 
platicamos todo al respecto, un saludo nuevamente y estamos en contacto 

Atte. Equipo Espacios de Anonimato 

Date: Wed, 20 May 2009 12:02:36 -0700 
Subject: apoyo proyecto 
From: anaso113@gmail.com   
To: cizor00@hotmail.com   
CC:  iassok@gmail.com   

Hola, les escribo para ponemos de acuerdo sobre la realizacion de su proyecto, 
finalmente cuantas bases van a necesitar? y hay que confirmar horarios... 
Espero su respuesta. 

Saludos! 
Ana Sol 

2009/6/15 MARCO TULIO TOVAR <cizor00@hotmail.com> 

Hola Ana Sol, lamento ponerme en contacto conti go hasta estas fechas, debido a como 
ya sabras a la respuesta negativa de Ia delegaciOn Cuatemoc, es asi que metimos 
proyecto en las delegaciones Coyoacan y Azcapotzalco quienes aun no han enviado 
respuesta, esperemos que Ileguen a mas tardar mahana, de fechas tentativas siguen 
siendo 19 y 20 de junio aunque puede ser los dias 22 y 23 de junio, por lo que 
esperamos contar aun con su apoyo para el prestamo de sus bases para television, 
ocupariamos 8 bases, ademas les agradecemos la asesoria que nos han proporcionado y 
su atenci6n ofrecida, sin mas dejo a su criterio Ia posibilidad de prestamos lo solicitado, 
gracias 

Saludos! 
Marco Tulio 

Date: Mon. 15 Jun 2009 16:09:23 -0700 
Subject: Re: apoyo proyecto 

From: anasol 1 3@gmail.com   
To: cizor00@hotmail.com   

ok, confirrname en cuanto puedas las fechas para preparar el oficio 
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gracias y seguimos en contacto 
saludos 

2009/6/22 MARCO TULIO TOVAR <cizor00@hotmail.com> 

Hola nuevamente Ana Sol, to escribo para confirmarte que las fechas oficiales que 
tenemos con permiso de 
la delegacion son los dias viemes 26 y saloado 27 de junio, ojala nos puedan facilitar los 
bancos el jueves para poder montar esos dias 
sin mas me despido esperando su respuesta y agradeciendo su apoyo. 

Atte. Marco Tulio Tovar 

Ana Sol (anaso113@gmail.com) 

Enviado: 	 martes, 23 de junio de 2009 09:36:44 p.m. 

Para: 	 MARCO TULIO TOVAR (cizor00@hotmail.com) 

Hola, porfavor pasen por las bases el jueves, a partir de las diez, lo mas temprano que 
puedan en la maiiana ya que ese dia tenemos inauguracion y despues estaremos 
ocupados en eso. Esperamos las bases de regreso el domingo 28 tambien por la maiiana. 
Por favor confirmen esta informacion 
Gracias y saludos, mucha suerte 

Ana Sol 
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1MAGENES DE LA ISNTALACION 

"PUNTOS TRANSPARENTES RETRATOS DEL IR Y VENIR 
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IMAGENES PARA INSTALACION 
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