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Resumen

LA MEMORIA EN EL CINE DE NO FICCION: ESTRATEGIAS NARRATIVAS Y
ESTETICAS EN ALBERTINA CARRI, CHANTAL AKERMAN, Y NAOMI KAWASE.

Es una tesis terminal para el area de Andlisis, Estrategias y Realizacion del Cine de No
Ficcion de la licenciatura de Comunicacion Social de la UAM Xochimilco, realizada por los
alumnos Jesus Gabriel Pérez Antonio, Leonardo Gomez Jiménez, Rubén Yael Silva Armenta
y Shakti Dagmar Bernal Fuentes.

Plantea una investigacion con respecto al cine de no ficcion, con un enfoque en obras
audiovisuales del cine autobiografico y el ensayo cinematografico, donde se analizan
herramientas narrativas que se emplean la representacion de la memoria. En especifico, se
retoman tres obras de las cineastas Albertina Carri, Chantal Akerman y Naomi Kawase.

La primera parte consiste en presentar los planteamientos iniciales: la memoria no se
representa como una reconstruccion lineal y cronologica del pasado, sino que funciona como
una experiencia fragmentada y subjetiva que se construye mediante el uso de estrategias
narrativas y de estrategias estéticas. La formulacion de la pregunta de investigacion y
justificacion plantean la importancia de su estudio dentro del cine de no ficcion
contemporaneo. Por otro lado, se abordan conceptos iniciales sobre el cine de no ficcion, y
explica dos modos de representacion de varios que lo componen; el cine ensayistico y el cine
autobiografico, también se conoce el contexto de las realizadoras como investigacion inicial
para abordar cada obra documental donde se emplean directamente las estrategias para
representar la memoria.

La segunda parte se dedica en aperturar el didlogo de dichas estrategias narrativas y estéticas
mediante el andlisis de tres obras audiovisuales News From Home (1977), Ni tsutsumarete
(1992), y Restos (2010). Como resultado se determina que, las estrategias narrativas y
estéticas en el cine de no ficcidon -del cine autobiografico y el ensayo cinematografico- para
representar la memoria, comienza desde la presentacion de pensamientos, sonidos, ambientes,
emociones, materiales de archivo y presencia de identidad del autor llevados al formato
audiovisual como fragmentos e intervenciones estilisticas, dando como resultado didlogos
complejos, internos y poéticos. Dicha investigacion da paso a la carpeta de produccion, el
cual se dedica al proyecto complementario al trabajo de andlisis, y de asimilacion sobre las
estrategias narrativas y estéticas con su respectiva reconstruccion de la memoria en el cine de
no ficcion autoral nombrado como, Antes de que termine (2026); Un producto documental
realizado y protagonizado por los mismos autores de dicha investigacion.

Palabras clave: Cine autobiografico, cine ensayistico, documental, estrategias
narrativas, estrategias estéticas, memoria, no ficciéon, sensaciones.



MEMORY IN NON-FICTION CINEMA: NARRATIVE AND AESTHETIC STRATEGIES IN
ALBERTINA CARRI, CHANTAL AKERMAN, AND NAOMI KAWASE.

It is a final thesis for the area of Analysis, Strategies and Realization of Non-Fiction Cinema
of the degree in Social Communication of the UAM Xochimilco, carried out by the students
Jesus Gabriel Pérez Antonio, Leonardo Gémez Jiménez, Rubén Yael Silva Armenta and
Shakti Dagmar Bernal Fuentes. This research explores non-fiction cinema, focusing on
autobiographical films and essay films, analyzing the narrative tools used to represent
memory. Specifically, it examines three works by filmmakers Albertina Carri, Chantal
Akerman, and Naomi Kawase.

The first part consists of presenting the initial premises: memory is not represented as a
linear and chronological reconstruction of the past, but rather functions as a fragmented and
subjective experience constructed through the use of narrative and aesthetic strategies. The
formulation of the research question and its justification highlight the importance of its study
within contemporary non-fiction cinema.The formulation of the research question and its
justification highlight the importance of its study within contemporary non-fiction cinema.
Furthermore, initial concepts of non-fiction cinema are addressed, explaining two of its
various modes of representation: essayistic cinema and autobiographical cinema. The
context of the filmmakers is also explored as initial research for each documentary work,
where strategies for representing memory are directly employed.

The second part is dedicated to opening up the dialogue of these narrative and aesthetic
strategies through the analysis of three audiovisual works: News From Home (1977), Ni
Tsutsumarete (1992), and Restos (2010). As a result, it is determined that the narrative and
aesthetic strategies in non-fiction cinema—from autobiographical cinema and the film
essay—to represent memory, begin with the presentation of thoughts, sounds,
environments, emotions, archival materials and the presence of the author's identity brought
to the audiovisual format as fragments and stylistic interventions, resulting in complex,
internal and poetic dialogues. This research gives rise to the production folder, which is
dedicated to the complementary project to the work of analysis and assimilation on the
narrative and aesthetic strategies with their respective reconstruction of memory in the
auteur non-fiction cinema named as, Before It Ends (2026); A documentary product made
and starring the same authors of said research.

Keywords: Autobiographical cinema, essay film, documentary, narrative strategies,
aesthetic strategies, memoirs, non-fiction, sensations.
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L.a memoria en el cine de no ficcion:
Estrategias narrativas y estéticas en
Albertina Carri , Chantal Akerman,

Naomi Kawase.



Dedicatoria

Para las personas que buscan su propia identidad en lagunas
y memorias fragmentadas. Para aquel que se aferra a las
sensaciones que le genera su alrededor como si tuviera miedo
al olvido. Para esa persona que busca comunicarse con el
corazon en la mano, y donde también se ha sentido
incomprendida la mayoria del tiempo. Para aquellos que se
encuentran a si mismos, y entienden desde el sotano que no
hay nada mas que la compaiiia de uno mismo. Para quienes
hallaron donde estar y para los que siguen descubriendo en
otro tiempo y espacio. Esta vez lo hallamos en el cine, en el
arte que es en esencia humana, un espacio de expresion hacia
todas esas cosas que pretendemos olvidar de nuestro
presente.
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Introduccion

La presente investigacion plantea el analisis de distintas herramientas narrativas y estéticas en
el cine de no ficcidn, especificamente en el ensayo cinematografico y autobiografico. En
particular, se analiza como tres realizadoras — Albertina Carri, Chantal Akerman, y Naomi
Kawase — construyen y reconstruyen la memoria en sus obras para hablar de un tema en
especifico como la soledad, la ausencia y la resistencia, por lo tanto, se eligen propuestas que
exploran dicha presencia estratégica en la representacion de la memoria que serd el eje central

del trabajo.

El contenido esta comprometido en plantear que en su mayoria, las obras de no ficcidon para
la representacion de la memoria responde a un fin narrativo y estético especifico, por ello
estas variables seran analizadas a lo largo de la investigacion. Se parte desde el marco
contextual y tedrico que ayudan a sustentar este trabajo cualitativo, permitiendo explorar un
recorrido necesario de vida y obra de las realizadoras, ademas de que colabora con ampliar el
panorama con los conceptos necesarios sobre el cine de no ficcion. Por otro lado, se emplea
una metodologia tomando los textos de Fransisco Gomez Tarin y Marzal Felici J. Una
propuesta metodologica para el andlisis del texto filmico (2006), asi como las anotaciones
del profesor Luis Razgado Hacia una metodologia para el andlisis del cine documental (s/d),
para sustentar el analisis, de igual manera, permite explorar conceptos y obras audiovisuales
seleccionadas - News From Home (1977), Ni tsutsumarete (1992), y Restos (2010)- con el fin
de identificar, de manera precisa, las estrategias utilizadas y su funcionamiento para
reconstruir la memoria en ellas. Finalmente se presentan las conclusiones donde se evalian
colectivamente diferencias y similitudes con respecto al uso de las estrategias en cada obra
audiovisual demostrando que la memoria no se representa como una reconstruccion lineal y

cronologica del pasado, sino como una experiencia fragmentada y subjetiva.

Por ultimo, el trabajo anexa la carpeta de producciéon que evidencia la planificacion del
trabajo practico complementando y asimilando la representacion de la memoria en el cine de
no ficcion. Es un documento elaborado dentro del area de Andlisis, estrategias y realizacion
del cine de no ficcion, donde la propuesta fue determinar el estilo documental que pueda
replicarse en dicha produccion final. La decision de hacer un trabajo autobiografico y
ensayistico surge de la presente investigacion, y la légica por desarmar las obras

audiovisuales seleccionadas para el andlisis proviene del interés en recrear dichos estilos de
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no ficcion con las particularidades de cada uno de los involucrados dentro de la produccion

en Antes de que termine (2026).



Planteamiento del problema

En el cine de no ficcién contemporaneo, la reconstruccion de la memoria ha experimentado
un desplazamiento significativo, alejandose de las estructuras lineales del documental
tradicional, especificamente en el ensayo cinematografico y el cine autobiografico, en donde
la memoria no se reconstruye con datos objetivos, sino como un proceso subjetivo que

prioriza una experiencia interpretativa sobre la informativa.

Sin embargo, surge una tension en el analisis de los documentales ya que no representan la
memoria con una recuperacion cronologica del pasado, en cambio utilizan estrategias
narrativas y estéticas, como el montaje fragmentado, voz en off, material de archivo. el uso de
silencios y la variacion del ritmo que permiten evocar recuerdos de manera no lineal y

fragmentada.

En este sentido, la investigaciéon excluye los enfoques cientificos o psicologicos de la

memoria, para centrarnos exclusivamente en las estrategias que las realizadoras emplean.

El problema central consiste en identificar como las obras de Chantal Akerman, Naomi
Kawase y Albertina Carri configuran sus herramientas para la reconstruccion de la memoria
no sélo como un tema o contenido, sino como una forma estética y narrativa para establecer

un didlogo introspectivo.
Pregunta de investigacion

(Qué estrategias narrativas y estéticas utilizan Chantal Akerman, Naomi Kawase y Albertina
Carri para la reconstruccion de la memoria en tres obras de cine de no ficcion ensayistica y

autobiografica?
Hipotesis

En las obras de cine de no ficcion ensayistica y autobiografica la memoria no se representa
como una reconstruccién lineal y cronologica del pasado, sino como una experiencia
fragmentada y subjetiva que se construye mediante el uso de estrategias narrativas y estéticas,
como el montaje discontinuo, gestion de silencios, tiempo no lineal que logran transmitir una

vivencia sensible en lugar de una mirada meramente informativa.



La fragmentacion en el montaje, el uso de silencios, voz en off, materiales de archivo, entre
otros elementos ayudan a la reconstruccion del recuerdo y sus vacios dentro del olvido o la
ausencia, permitiendo que el relato abarque desde una vivencia documental hasta una
interpretacion emocional, profunda y logrando transmitir una resignificacion del pasado

desde la mirada autoral de las realizadoras.

Justificacion

Esta investigacion permite analizar la memoria desde una perspectiva narrativa, estética y
humana. Las herramientas del cine de no ficcion proveen diversas formas y sentidos para
lograr una narrativa coherente entre la representacion de diferentes escenarios que pueden ser
creados en una memoria o recuerdo audiovisual. No hay reglas especificas para seguir y crear
una narrativa ideal, por lo tanto, existen diversas posibilidades para recrear las memorias y
los recuerdos dentro de la narrativa propuesta por el autor. El desafio del cine de no ficcion
parte desde definir la forma, el ritmo y la mirada autoral para construir una experiencia

sensible de lo real desde su punto de vista y su memoria individual o colectiva.

En el cine de no ficciéon o peliculas documentales existen tres propuestas mayormente
populares que utilizan herramientas narrativas para construir memorias como la memoria
historica, y el Found Footage. Estas son dos variables bastante abordadas dentro de dicha
categoria documental, sin embargo, existe otra propuesta que captura los momentos y las
memorias desde un punto de vista mas introspectivo, la memoria que se construye a partir de
las vivencias del realizador y que posteriormente sera dirigido a un espectador. Esta
interesante, compleja y arriesgada propuesta serd nuestro enfoque de analisis para
comprender las nuevas formas de construccion de memoria y recuerdo dentro del cine de
obras audiovisuales del cine de no ficcion por documentalistas con propuestas distinguibles

que seran preseleccionadas.

Desde luego, el contenido tomard el papel de una investigacion que recopila elementos
esenciales como las estrategias narrativas y estéticas identificadas alrededor de tres obras
audiovisuales [News From Home (1977), Ni tsutsumarete (1992), Restos (2010)] en la
categoria del cine de no ficcion de tres realizadoras seleccionadas, de esta manera se propone
incrementar la indagacion sobre los modos de representacion y creacion de la memoria en el

cine de no ficcion. El enfoque ayudara a descubrir cada vez mas la nueva propuesta
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contemporanea del cine documental, que puede ser una eleccion arriesgada y un formato
interesante que requiere de mayor interpretacion por parte del espectador dada la complejidad
de union entre imagenes que puede no tener elementos narrativos literales. Por ello, es
interesante abordar el como y de qué forma resuelven estas estrategias para la construccion
narrativa que ayuda a generar una conexion profunda con el espectador para representar

distintas realidades.

Objetivos

Objetivo general

Analizar coémo se utilizan las estrategias narrativas y estéticas en el cine de no ficcion para la
reconstruccion de la memoria en News From Home (1977), Ni tsutsumarete (1992), y Restos

(2010).
Objetivos especificos

e Delimitar conceptualmente la memoria en relacion con el cine de no ficcion
autobiografico y ensayistico, estableciendo su distincion frente al documental
tradicional.

e Identificar en cada documental el papel del montaje, la voz, material de archivo,
silencios y la temporalidad como dispositivos fundamentales en la reconstruccion de
la memoria.

e Analizar como cada realizadora articula la experiencia personal y la realidad social,
observando cémo lo intimo se vincula con cada uno de sus contextos historicos.

e Comparar las semejanzas y diferencias en la reconstruccion de la memoria entre los

tres documentales.
Objeto de estudio

El objetivo de estudio de esta investigacion es el analisis de las estrategias narrativas y
estéticas y como dichas herramientas construyen un discurso audiovisual intimo e
introspectivo en tres obras del cine de no ficcion, en donde se reconstruye la memoria desde

lo autobiografico y ensayistico.



Corpus

La seleccion de los tres documentales para analizar de Chantal Akerman, Naomi Kawase y
Albertina Carri, se basa en responder a la necesidad de analizar sus distintas formas de
representar la reconstruccion y formacion de la memoria con sus propias herramientas dentro

del cine de no ficcion.

En primer lugar, News From Home (1976), de Chantal Akerman, su aportacion es clave
puesto que su forma de reconstruccion de la memoria parte de la distancia, el tiempo y la
repeticion. En base a la lectura de cartas y la observacion de espacios urbanos, la eleccion de
esta historia resulta relevante porque propone la reconstruccion de la memoria como algo mas

explicito, donde el sonido y el ritmo juegan un papel crucial en la narrativa.

Por su parte, Ni tsutsumarete (1992), de Naomi Kawase ofrece una aproximacion
profundamente intima en la que la memoria se reconstruye desde la busqueda personal y la
experiencia emocional. La historia parte desde la ausencia de su padre y su necesidad de
encontrar una identidad en base a los fragmentos de su pasado. Su eleccion para este corpus
nos permite analizar como la memoria puede presentarse como un proceso activo de
busqueda, donde las herramientas narrativas y estilisticas representan, acompafian y registran

una experiencia personal en desarrollo.

Y por ultimo el caso de Restos (2010) con Albertina Carri con, su eleccion se basa a la forma
tan particular de explorar la memoria como un proceso fragmentado e inestable, su filme
desarrolla una reflexion sobre los restos materiales e imagenes que construyen un recuerdo,
de manera breve evidencia la forma de construir los recuerdos en su gran mayoria con la
unioén de cada pieza de un diverso rompecabezas. Su propuesta nos resulta interesante para la
investigacion debido a su uso del montaje y de material de archivo como herramientas para la

representacion de la memoria desde la fragmentacion de recuerdos y la discontinuidad.



Capitulo 1
Una mirada historica de las peliculas a estudiar

Tal como se menciona anteriormente, en el cine documental se consideran formatos
tradicionales con el fin de documentar desde lo histérico e informativo, ademas de que han
sido originalmente formas estratégicas dispuestas a informar sobre una realidad trabajada que
parte desde la perspectiva del otro, es decir, aquel que es documentado, de esta manera se ha
excluido el espacio autoral y el relato subjetivo. Sin embargo, para que pudieran existir estos
dos ultimos y para que se surgiera el término del cine de no ficcion, hay que entender que su
auge comenzd desde que historicamente surgen expectativas y necesidades por capturar
realidades como la fotografia Esta innovacion fue muy importante para el cinematografo que
trata con la realidad, ya que su dedicacion ayud6 explorar las formas del uso de esta
tecnologia que fijaba imdgenes y registraba informacion histérica. El cine documental
tradicional surgi6 con los hermanos Lumiére en 1895 como el cine primitivo, asi como la
aportacion del largometraje con Flaherty en 1922, en conjunto con el término de Grierson
entre 1930 y 1966 que configuraron el concepto “documentary” complementado con los
estudios tedricos como Nichols quien propone el documento y documental que demanda el
compromiso social. A partir de esta evolucion primitiva del documental, se construyé un
discurso hegemoénico global sobre las formas estratégicas del cine de no ficcion. Estos
principios ayudaron a delimitar formas y practicas que ayudaron a documentar primero desde
la imagen fija y aislada, para que desde luego estas estrategias tomaran un discurso narrativo
de los sujetos y objetos donde la propia camara capturaba como una experiencia histérica
donde los cinematdgrafos lograron crear didlogos como relatos de viaje, reportajes de
sucesos, presentacion de testimonios que fueron espacios descubiertos y momentos

capturados.

La sensacion que estos formatos construyeron en el mundo del cine documental fue por una
parte detener el tiempo y ayudar a conservar situaciones reales que alguna vez sucedieron
frente a camara, tal como lo menciona Silva Rodriguez M (2014), para los humanos ha sido
una herramienta de ilusion que pueda ganarle a la partida del tiempo, la finitud y al olvido
(p36). Al reconocer esta sensacion, surgen otras perspectivas libres que permiten al cineasta
elegir y explorar otras posibilidades para decidir de qué manera la imagen juega su papel en
el audiovisual, esta perspectiva cambia el punto de partida hacia donde se dirige la evolucion

del propio formato del documental permitiendo diversas manifestaciones que ayudan a



entender el documental como otra forma de interpretarla. Si bien, el cine de no ficcidon surge
de forma paralela y posterior al discurso hegemoénico del documental, tomando mayor fuerza
narrativa comercial a partir de 1908, un periodo que indagaba las posibilidades narrativas

junto con la evolucion tecnoldgica de ese entonces.

Conociendo esta sensacion que deja los origenes del cine documental, uno de nuestros
documentales elegidos se situa dentro del cine documental europeo del siglo XX con la obra
audiovisual de Chantal Akerman presentada en 1976. Para esta época el cine europeo
demand¢ estrategias importantes para la evolucion del cine de no ficcion ya que comenzaron
a surgir documentales con un montaje de archivo ya preexistente, ademés de que en este
momento se construye también la formalidad por una estética-politica documental al dialogar
cuestiones sociales y culturales de la época (p. 38). Chantal Akerman fue una cineasta belga
que aportd en gran medida al cine ensayo y al cine experimental, form6 parte del grupo de
cineastas post-nouvelle vague. Sus discursos audiovisuales se caracterizan por un uso
riguroso del tiempo y espacio, ejerciendo una dindmica con signos poéticos que se
contemplan desde el mismo uso de la cdmara con planos de larga duracion y de la voz en off,
en esencia para retomar memorias vivientes de la propia realizadora. Su trabajo surge en un
contexto europeo atravesado por la posguerra, la reconstruccion de identidades y la necesidad
de repensar la memoria desde la cotidianidad. Su influencia ha sido reconocida en festivales
internacionales y retrospectivas en instituciones como el MoMA, la Cinématheque Francaise
y el Centre Pompidou, consolidando su legado dentro del cine de no ficcion contemporaneo.
Mas que responder a una tradiciéon documental informativa y periodistica, Akerman propone
un cine que observa, permanece y reflexiona a partir del trabajo documental al utilizar
estrategias narrativas y estéticas en temas como la identidad femenina, el nicleo familiar, el
papel de la sociedad, y la sexualidad. Cabe resaltar que tiene una amplia filmografia, ademas
de News From Home (1976) trabaja en otras obras la reconstruccion de la memoria como Dis
moi (1980), On Tour With Pina Baush (1983), The last Three Piano Sonatas of Franz
Schibert (1989), No home move (2016).

En el cine de Naomi Kawase con el audiovisual realizado en 1992 se sitia en el cine
documental asidtico y japonés del mismo siglo. Este es un cine que se enfrent6 a la
modernizacion entre la influencia occidental, la reconstruccién cultural de Japon, asi como el
olvido absoluto al conflicto mundial tras la posguerra. El documental asiatico se vio

modificado por los cambios sociales y politicos que el pais japonés atravesaba, provocando
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que la nueva vision modernizard las formas narrativas del cine documental al ejercer
cuestionamientos de identidad bajo la experiencia performativa, de esta manera toman el
papel biografico como estrategia que refleja sensaciones de la sociedad frente a la exposicion
asiatica, la preservacion cultural y la modernizaciéon universal. Surge una nueva era
equivalente a la Nouvelle Vague de Francia nombrada como Nuberu Bagu que genera una
tematica amplia del didlogo en el documental japonés, ya que no solo se trataba con
intenciones de distribuir ideologias, sino que se tratd de cuestionar las situaciones sociales y
politicas universales. Para los afios 80, surgen filmes de bajo presupuesto con filmes de 8 mm
nombradas como jishu eiga manifestandose como un cine independiente en contraste al cine
comercial. Ahora bien, Naomi Kawase es una cineasta influyente de Japoén que ha trabajado
tanto en la ficcion como en la no ficcién. Ofrece obras que hablan sobre la pérdida, la
memoria, la vida intima, la busqueda de identidad y la soledad misma, es un amplio eje
tematico que explora con herramientas del cine autobiografico empleando un método
subjetivo que se contempla en su estrategia narrativa y estética. Ha logrado su
reconocimiento como cineasta contemporaneo con el galardéon del Gran Premio del 2007 del
Festival De Cannes y ha creado Nara International Film Festival que invita la produccion,
exhibicion y distribucion de obras audiovisuales en Nara, su pais natal. El cine de Kawase es
denominado como una emotividad de coccion lenta ya que planifica narrativamente desde la
sensibilidad que hay detras de la pérdida en diversas formas y sentidos, asi como la
naturaleza que protagoniza en la mayoria de su discurso de por medio en la mayoria de sus
obras audiovisuales. Kawase trabaja la reconstruccion de la memoria en otros documentales
como Ten ten, mitake (See Heaven) (1995), Somaudo monogatari (The Weald) (1997), Kya
Ka Ra Ba A Sky, Wind, Fire, Water, Earth (2001), Letter from a Yellow Cherry Blossom
(2002).

Y, por ultimo, nuestra tercera eleccion estd ligada al cine documental latinoamericano,
especificamente en Argentina del siglo XXI con Albertina Carri por su obra audiovisual
producida en 2010. El cine de esta época ha estado fuertemente entrelazado con la vision del
cine documental en el relato social, de denuncia y visibilidad al sujeto social, de espacios
geograficos que determinan hechos que ejercen ruptura de la propia sociedad como la
represion. Estos enfoques han sido importantes para el didlogo en el documental argentino,
aunque primitivamente eran mediados por dramatizaciones, y que, por el contrario, para la
época moderna los cineastas toman de la mano estrategias narrativas que promueven

construir la memoria de denuncia, una herramienta de analisis y rescate de una historia que
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trasciende sin olvido a partir de la enunciacion. Albertina Carri es una cineasta argentina
parte del cine contemporaneo, con trabajos que se inclinan por el cine documental
autobiografico. Sus obras documentales se caracterizan por la continua reflexion sobre la
memoria, la ausencia y la imposibilidad de reconstruir el pasado de manera completa. Una
autora que explora tematicas de memoria e identidad reflejadas en diferentes facetas de su
vida y de un contexto marcado por la Gltima dictadura militar argentina. Su trabajo ha sido
ampliamente exhibido y reconocido en festivales internacionales como el BAFICI, el Festival
de Rotterdam y el Festival de Berlin, y ha contribuido a renovar las discusiones sobre
memoria y representacion en el cine latinoamericano contemporaneo. Carri ha realizado
aportes significativos al cine documental al problematizar la relacién entre memoria, archivo
y representacion. Cabe destacar que el trabajo de la reconstruccion de la memoria en el cine

por Carri también se puede observar en Los rubios (2003) y Cuatreros (2016).

Desde luego, son Chantal Akerman, Naomi Kawase y Albertina Carri las realizadoras de
dichas obras audiovisuales consideradas como obras que ayudan a contrastar las diversas
formas para la recreacion de la memoria en el cine de no ficcidon en esta investigacion.
Proponen dialogos dindmicos, intimos y personales que requieren de la reconstruccion de la
memoria ya que las tres poseen una mirada particular y sensible que colabora a ser la firma
autoral de cada obra partiendo desde una perspectiva personal. Por ejemplo, Carri propone el
didlogo desde la identidad, la ausencia, la dictadura de Argentina, entre otros; Akerman
propone la conversacion documental desde el testimonio personal como su madre, la
identidad femenina, asi como el tiempo y espacio; y, por ultimo, Kawase promueve un
didlogo interno desde la identidad personal, el abandono, la pérdida, y la naturaleza que le
rodea. Estas tres propuestas autorales son pertinentes para el estudio comparativo sobre las
estrategias narrativas y estéticas en la representacion de la memoria del cine de no ficcion al
entender que su participacion como cineastas estan ligados a excluir formatos
convencionales, para poder experimentar desde la memoria particular y promoverlo a nivel
colectivo desde la propia reconstruccion en el cine documental con una mirada en primera

persona.
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Capitulo 2
La mirada teorica del cine de no ficcion

Cine de no ficcion

El cine que se inscribe en la no ficcion tiene sus particularidades; su mayor diferencia con la
ficcion radica en tres ejes principales: en primer lugar, su anclaje al mundo historico; en
segunda, las estrategias discursivas que se enfocan en construir escenarios de representacion
a partir de este; y en tercera, el contrato implicito que existe con el espectador, quien al ver un
producto de no ficcidon asume que lo que observa pertenece, en alguna medida, a la realidad.
Esto no quiere decir que la no ficcidon no construya, no tenga guiones o no cuente con puestas

en escena, sino que implica que estas mismas toman como base la realidad historica.

Sumado a otros elementos que la caracterizan, y que podrian resultar obvios, como las
distinciones que existen entre la preproduccion, produccion y postproduccion en comparacion
con la ficcion, Michael Renov clasifica en cuatro las funciones del cine de no ficcion, que
son: “l) registrar, revelar o preservar, 2) persuadir o promover, 3) analizar o interrogar, y 4)

expresar” (Plantinga, 2014, pag. 21).

De la misma manera: “La diferencia [entre ficcion y no ficcion] es hasta qué punto puede
considerarse el referente del signo documental como un fragmento del mundo arrancado de
su contexto, en vez de como algo fabricado para la pantalla. Por supuesto, el mismo hecho de
arrancar y contextualizar elementos pro filmicos es un acto de violencia” (Renov, 1993, pp.

3-7).

En el marco de su teoria, el cine de no ficcion abarca un espectro amplio de formatos que
incluyen, pero no se limitan al documental tradicional, extendiéndose a manifestaciones
como el cine ensayo, el docudrama, el falso documental, el cine autobiografico, la
videodanza, el video performance, el video ensayo y otras formas hibridas que negocian de

maneras diversas con la realidad histoérica.

Las diferencias sustanciales entre estas diversas formas de abordar la no ficcion se orientan
principalmente al proposito y al estilo. Aunque esto no excluye que puedan hibridarse, de
manera muy general y con el Unico fin de delimitar cada una, y omitiendo el ensayo

cinematografico y el cine autobiografico —ya que estos, al ser parte fundamental de la
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investigacion, se desarrollaran con mayor profundidad—, se mencionan las demds formas de

la no ficcidén meramente como conceptos y no como planteamientos a desarrollar.

Videodanza: Obras que tienen como eje el cuerpo y la puesta en escena de
una coreografia. No es un video musical; es el apoyo total de los recursos

visuales para potenciar lo que quiere decir la propia coreografia.

Videoarte: Consiste en grabar algin tipo de forma artistica. Al igual que la
videodanza, no se limita a ser un mero registro; busca potenciar el
performance con ayuda de las tecnologias visuales que permiten la camara, la

edicion, el sonido, etc.

Video Ensayo: Critica de algun tipo de audiovisual empleando el propio
material para generar un comentario o valoracion. No es un video de YouTube
donde se menciona si es bueno o malo; es el empleo del montaje para romper
lo que dice el texto general, desglosarlo y mostrar lo que conforma la obra en

cuestion.

Videoperformance: Registro de algun tipo de performance que solo tiene

sentido al ser construido a través del registro en video.
Cine ensayistico y autobiografico

El cine ensayo y el cine autobiografico pertenecen al modo de representacion principal a
analizar en la presente investigacion; los tres filmes a analizar se inscriben dentro de estos
mismos, y sus caracteristicas a desglosar sirven para poder desarrollar el analisis y

complementar la metodologia. A continuacion, se detallan sus caracteristicas-

El ensayo cinematografico es la hibridacion de diversas formas que existen dentro del cine de
no ficcion. En este se intercalan distintos recursos y aproximaciones, desde el documental
tradicional y sus diversos modos —poético, expositivo, observacional, participativo, etc. --,

sumados a otras formas de no ficcion como la videodanza, el videoperformance, entre otras.

Puede pensarse no tanto como un género, sino como un conjunto de estrategias para trabajar
la no ficcion. Timothy Corrigan plantea que el cine ensayo retoma del ensayo literario,
especialmente de Montaigne, la idea de que pensar no implica llegar a una conclusion

cerrada, sino poner a prueba ideas mientras se avanza. En el cine, esto se traduce en obras que
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no buscan explicar ni demostrar algo de forma directa, sino explorar problemas, intuiciones o

preguntas a través de imagenes y sonidos; un didlogo entre realizador y publico.

Las estrategias narrativas que este mismo emplean son diversas, pero en primera se establece
que el que lleva todo el arco narrativo es la propia idea que se esta planteando como tesis, el

desarrollo de esta es la propia mas que actos narrativos clasicos es el desglose de esta.

En términos mas especificos, el ensayo cinematografico trabaja con la mezcla de materiales y
registros. Imagenes filmadas conviven con archivos, fotografias, textos escritos, sonidos
ambientales y fragmentos provenientes de otros medios. Esta combinacion no responde a una
logica ilustrativa ni a la busqueda de una forma “pura”, sino a la exploracion del lenguaje
cinematografico como una herramienta para pensar. Tal como se plantea en la Guia de cine de
no ficcion, esta estrategia situa al ensayo cinematografico en una zona intermedia entre el
documental, la ficcién y el cine experimental, donde lo importante no es la clasificacion

genérica, sino la coherencia y el sentido del punto de vista.

El uso de estrategias reflexivas es otro rasgo clave del cine ensayo. Estas obras suelen
detenerse en su propio cuestionamiento, preguntdndose qué implica filmar, mirar o
representar la realidad. En lugar de ocultar el dispositivo cinematografico, lo hacen visible,
poniendo en cuestion la idea de que la imagen pueda ser completamente transparente u
objetiva. Esta estrategia también define la relacion con el espectador, que no es tratado como
alguien que recibe informacion cerrada, sino como parte activa del proceso, invitado a pensar
junto con su obra y a completar los sentidos que quedan abiertos.En resumidas cuentas y
tomando lo dicho por Timothy Corrigan en The Essay Film y resumiendo sus caracteristicas

son:

e La narrativa es un proceso sobre el que se lleva a cabo una tesis central, mas que una
narrativa lineal. El arco narrativo no pasa por los personajes o la historia misma, mas
bien pasa por la idea expuesta.

e Busca dialogar ideas con los espectadores y generar didlogo y sentido con ellos.

e El sentido de las imagenes se ve complementado con la interpretacion del espectador

e Se reconoce en todo momento la subjetividad del realizador.

e Experimenta con la idea de representacion de la realidad.

e No se limita en su uso de recursos narrativos; emplea todo tipo de herramientas que se

han empleado en el cine de no ficcion. (Corrigan, 2018, pp 31, 60,32).
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Cine autobiografico

El origen de esta categoria del cine de no ficcion esta relacionado con diversos manifiestos
artisticos segun Noemi Garcia (2025) incluyendo a diversos teoéricos del cine, ya que se
identifica como una categoria vanguardista en contra del cine directo, ademas su origen esta
ligado al manifiesto posterior al cine ensayistico y el cine experimental, ya que su manifiesto
sucedi6 al practicar la performatividad en su forma junto con el videoarte durante los afios

sesenta en Estados Unidos.

Como anteriormente se menciond, es un cine vanguardista de cineastas vanguardistas que
desarrollan formas abstractas para representar lo cotidiano (Jim Lane en Noemi Garcia, 2025,
pp. 5), esta propuesta no se limita en explorar diferentes virtudes artisticas que podria aportar
para que el propio realizador explique libremente desde distintas practicas artisticas con la
creacion de la imagen y el montaje. El video performance se convirtid en una buena
aportacion para este cine, puesto que ofrecid nuevas posibilidades que exigen presencias
corporales del artista y en este caso del realizador. La presencia corporal puede ser tomado de
manera literal donde el propio realizador sale a cuadro y el espectador puede conocerlo, sin
embargo, el cine autobiografico podria inclinarse a una corporalidad abstracta cuyas
caracteristicas se enfocan al uso de camara en mano con tomas instantdneas que exponen

escenarios reales del cineasta.

Y aunque no parezca evidente, el cine ensayo tiene una gran relacion hacia el cine
autobiografico debido a la subjetividad cercana de la narrativa de dichos quehaceres
estilisticos ya que es necesaria la construccion reflexiva (rasgo del cine ensayo) que ayuda a
plantear un propio problema, lo cual permite mantener el didlogo introspectivo que el propio
discurso del cine autobiografico exige en sus estrategias que formulan el didlogo abstracto de

la obra que no busca una literalidad.

En la practica del cine autobiografico se destacan a continuacion las caracteristicas mas

evidentes:

e Desde luego que lo autobiografico determina utilizar material de si mismo, es decir,
del realizador eligiendo la propia experiencia como objeto tematico de la obra
audiovisual. De esta manera se determina que el propio autor, director de obra y
realizador estd colocado en la primera variable del eje tematico, que colabora en la

construccion de las demds variables: ;Quién es el personaje principal? ¢l mismo, su
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conciencia, personajes cercanos a €l, ;quiénes son los intermediarios? y ;desde qué
perspectiva se habla?

e La relacion que tiene este cine es el nivel de profundidad de didlogo que el propio
realizador busca con su publico a través de su propia vivencia, perspectiva, del circulo
social que le rodea, o bien, desde una dindmica que lo evidencia de alguna manera no
expuesta de su vida privada.

e Se centra en el propio universo del realizador bajo el autocuestionamiento y se
construye un “otro” al construirlo en el audiovisual y comprometerse a si mismo
elegir el relato adecuado y verdadero de su experiencia.

e FEl relato proviene de las vivencias documentadas de manera cronoldgica, colocando
reflexiones bajo la perspectiva propia de autor sobre las realidades del exterior, del
ambito social y politico quienes no se excluyen del discurso inicial.

e Se implementa la voz en off o voces over para contemplar una subjetividad personal.

® Pricticas presentes que llamarian como defecto en otros géneros, como los
intertitulos, subtitulos o la voz en off son denominados diarios filmicos, elementos
esenciales para la definicion del estilo autobiografico.

e A las variables base para la eleccion de los personajes o las intervenciones dentro de
la obra documental autobiografica se le denominan espejos del realizador-director,
son los parientes cercanos que funcionan como dispositivos clave para el desarrollo

del relato y se convierten inevitablemente en las fuentes confiables del espectador.
La representacion de la memoria

El como se muestran las memorias en los filmes a analizar no es inicamente un solo recurso
o una especie de curiosidad mas dentro de las obras; es, més bien, la totalidad de las mismas.
El funcionamiento de la representacion de la memoria dentro de estos filmes se tiene que
entender dentro de su contexto filmico, y sus alcances narrativos estan vinculados de igual

manera a la vivencia de las tres realizadoras.
Como menciona Acufla

En las sociedades modernas la transmision de una parte creciente de la
memoria estd mediatizada. Asi se plantean diferencias entre la transmision
histérica y la transmision memorialista: la historia producida por los

historiadores revela las formas del pasado. La transmision memorialista esta
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atravesada por el desorden de la pasion, de las emociones y de los afectos. La
construccion de la memoria no es lineal, a decir de Jelin (2002): “hay
contradicciones, tensiones, silencios, conflictos, huecos y disyunciones, asi
como lugares de encuentro y aun de ‘integracion’. La realidad social es
compleja, contradictoria, llena de tensiones y conflictos. La memoria no es una

excepcion”. (Acuiia, 2009, pag. 3)

Las formas de exponer en una narrativa la memoria se convierten en reinterpretaciones; en las
realizadoras, esto se matiza al no ser una simple reinterpretacion de memorias ajenas, sino de
las propias, donde las caracteristicas antes mencionadas cobran ain mas sentido. El como
estas tienen un papel de resignificacion, mas bien a través de sus Opticas actuales, es

fundamental.

Estas memorias estdn cargadas no solo de querer rescatar un elemento del pasado de sus
vidas, sino que también anclan una idea que se conecta con el relato y con el porqué se
rescata, e incluso por qué se repite cierto suceso en la vida de esa persona. La representacion
como forma de mediacion de la memoria jamas sera lineal y se construye a partir de puntos,
incluso de conflicto, que no necesariamente guardan mucha concordancia con lo que se dice

en un inicio.

Y cuando se transmiten estos sucesos, no se hace con el fin de buscar veracidad del recuerdo,
sino veracidad en la sensacion que se tuvo en ese momento, y veracidad en la resignificacion
de la memoria misma, que estd mas sujeta a una logica emocional que el realizador puede
establecer, desde como se representa como personaje hasta como representa ciertos sucesos:

negativos, positivos, bochornosos, etcétera.

Aun asi, tampoco se podria definir a la memoria misma como un fenémeno constante de

reinterpretacion como menciona Vasquez Astaiza (2023):

De esta forma, podriamos hablar de la memoria como una especie de
almacenamiento en donde se contienen dichos recuerdos, los cuales vuelven al
presente a través de ciertos estimulos que remiten a la persona hacia su pasado, ya
que como lo ha postulado Florescano (1988): la memoria podria ser entendida a
grandes rasgos como “la reconstruccion del pasado que se hace a partir del
presente”.9 Desde esta concepcion, reconstruccion y representacion, en un primer

momento de la memoria individual asoman a su vez referentes y escenarios
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colectivos, de los cuales el sujeto en cuestion ha sido —o es— parte; entre ellos se
pueden destacar sucesos sociales, politicos, econdmicos, y otros, los cuales
competen en este caso a espacios publicos en los que la experiencia individual se

inserta en lo colectivo —y viceversa—, y se crea asi una memoria colectiva (p.24).

A su vez, este no solo se limita a un fenomeno meramente individual de almacenamiento y
recuperacion de informacién, sino que implica un contraste con los diversos escenarios
sociales donde el sujeto esta inscrito. El como percibe su memoria, qué reinterpreta y qué no,
también estd muy anclado a ese mismo contexto. En ese mismo sentido, podemos hablar de
diversas situaciones que se presentan en los filmes a analizar, que son de tres autoras de

distintas nacionalidades, punto que se profundiza a posterior.

Capitulo 3:

Metodologia de analisis

El método de analisis propuesto toma como base los textos de analisis filmico de Francisco
Gomez Tarin F. y Marzal Felici J. en Una propuesta metodologica para el analisis del texto
filmico (2006), asi como las anotaciones del profesor Luis Razgado en Hacia una
metodologia para el andlisis del cine documental y de no ficcion (s/d), aunado a una serie de

puntos propuestos que hacen énfasis en el analisis del abordaje de la memoria.

Se divide en dos partes: la primera consiste en un andlisis técnico, argumentativo y
contextual; y la segunda se enfoca en el propio abordaje de la memoria, al clasificar y

distinguir cudles son los elementos que contribuyen a su reconstruccion.
En desglose, el primer punto consiste:
Este apartado busca abordar los aspectos mas técnicos del filme.

A. Contexto: Ficha técnica y el contexto que rodeo6 la realizacion del filme. Se menciona
el trayecto de la realizadora, pero solo en ese momento y posterior, alimentado por lo
que las realizadoras mencionan en entrevistas sobre los respectivos filmes. Lo anterior
se aborda en el apartado del marco contextual. La pregunta es: ;qué partes de la vida
o de ese momento influyen en la realizacion? Es importante esta mencidn, derivado de

que, por otra parte, son filmes en gran medida autobiograficos.
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B. Argumentacion: Tesis e ideas centrales en el documental, como se conectan entre si
y la estructura narrativa que se emplea. Las preguntas son: ;como ordenan los temas
presentados?, ;qué temas se sobreponen sobre otros?, ;como se construye el mensaje?

C. Punto de vista: Cuales son los puntos de enunciacion de las ideas y cuantos son. Es,
sencillamente, identificar quién es la principal voz entre los personajes y cuales son
las funciones de los mismos. ;Cudntas perspectivas hay?, ;quién o qué construye el

discurso narrativo de la tesis y como lo hace?

El segundo apartado es la reconstruccion de la memoria dentro del filme desglosando todos

los apartados que contribuyen a ese proposito.

A. Estrategias estéticas que se emplean para la representacion de la memoria:
Son todas las resoluciones formales y la manera en que se presentan los elementos
desglosados en la primera parte. ;Para qué funcionan?, ;qué significado les dan?,
(qué distincion hacen entre el presente y el recuerdo mediante estas resoluciones

estéticas?, ;cuales son?

I.  Encuadres: Relacion de aspecto, composicion fotografica, encuadre.
II.  Montaje: CoOmo se yuxtaponen las imagenes y qué contraste generan
con las voces.

I1I. Sonido: Plano sonoro.

B. Relacion entre imagen y texto con respecto a la memoria: Qué se contrapone con
la imagen y qué se busca generar con esas presentaciones. Si se reconstruye la

memoria, entonces ;como se maneja en las escenas construidas en su totalidad?

C. Interpretacion: Como se establece y construye la memoria a lo largo del filme. Este
ultimo punto busca integrar los elementos previamente desglosados y entenderlos en
su conjunto: ;jcomo el discurso es armado a través de las estrategias estéticas y como

se manifiesta en una escena en particular.

Con respecto al material que se analizara, consistira en tres filmes que fueron previamente
mencionados en el apartado del corpus, donde se explica de manera mas extensa de qué

tratan; sin embargo, aqui se profundiza en el porqué de su seleccion.
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Las tres autoras desarrollan propuestas donde en su eje narrativo colocan la experiencia
personal, lo que permite observar la reconstruccion de la memoria a partir de lo intimo, lo
fragmentario y lo subjetivo, alejandose de los modelos tradicionales en el cine de no ficcion
donde se basan en lo historico e informativo. En conjunto permiten realizar un analisis
comparativo entre distintas formas de abordar la memoria en el cine de no ficcion. Més que
ofrecer solamente una representacion homogénea, los filmes elegidos evidencia la diversidad
de herramientas estilisticas y narrativas en las que la memoria puede ser reconstruida,

cuestionada y experimentada en el lenguaje cinematografico.

A continuacion, se desglosan fichas de los audiovisuales que tendremos en cuenta para esta

investigacion de Chantal Akerman, Naomi Kawase y Albertina Carri.

Realizadoras Obra audiovisual Sinopsis

Construye una experiencia de memoria

Chantal Akerman News From Home  marcada por la ausencia, identidad y distancia

tras el paso del tiempo ocasionado por las

(1976) cartas que recibia de su madre.
Kawase emprende una busqueda intima sobre
Naomi Kawase Ni tsutsumarete su padre biologico, por quien fue abandonada
desde la infancia.
(1992)
Restos Sobre el cine argentino y clandestino de los
Albertina Carri afnos 60’sy 70’s.
(2010)
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Capitulo 4.

Analisis de los documentales

4.1 News from home (1976) de Chantal Ackerman

Titulo: News from home

Ano: 1976

Duracién: 1 hora con treinta minutos.
Direccion y guion: Chantal Ackerman

Pais: USA

News from Home es el décimo proyecto de Chantal Akerman. Una pelicula de 89 minutos
donde explora la relacion con su madre a través de las cartas que ella misma le enviaba
cuando estaba en Nueva York. A través de imagenes de la ciudad de Nueva York, busca
explorar esta relacion con su madre y en contraste dialogan con las cartas que su madre le
envio. Es importante destacar que esta obra audiovisual se produce en Estados Unidos ya que
la realizadora vivia en New York, sin embargo, la ciudad natal de Chantal Akerman esté
ligada a Bélgica. De esta manera, el documental busca retratar la distancia de su familia, las
tradiciones, costumbres, el cambio de rutina y la socializacion por la cual vivia alrededor del
afio 1976. Este documental sugiere reflexionar sobre como los espacios en los que vivimos
generan cambios como en nuestro propio entendimiento para relacionarnos. La distancia hace
que el amor entre Akerman y su madre tenga que transformarse en uno que solo se vuelve
tangible a través de palabras y recuerdos. A su vez, Akerman cambia su relacion con ella

misma y con su vida al estar en un lugar tan distinto como Nueva York.

Todo el punto de vista estd dado por la correspondencia que existio entre la realizadora y su
madre. Por ello el filme se inscribe en el modo de representacion del cine autobiografico y
desde luego tomando iniciativa por un formato del cine ensayo, ya que se presentan

estrategias que le permiten dialogar desde un punto de vista particular e innovador.
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Estructura narrativa con lectura de cartas con posdata de mama

Akerman tiene una estructura narrativa que parte desde la superficie para poder abordar
temas aun mas profundos y meramente particulares por los cuales tomaran importancia en el
nudo interno que hablara sobre la relacion a distancia que vive la realizadora y quien decide
compartirlo con la audiencia. Los temas que se desarrollan a lo largo del documental son
primeramente la vida en Nueva York; después, el contraste entre Bélgica y la ciudad de
Nueva York; posteriormente son las sensaciones captadas por Akerman quienes tomaran el
control para hablar sobre la nostalgia y la soledad, la relacion entre lo publico y lo privado, y

ayudar a delimitar los términos de la relacion que tiene con su madre.

El principal enunciado textual es la voz en off debido a que en todo momento se escuchan las
cartas de su madre, sin embargo, son leidas por la propia Akerman. Desde luego, la
realizadora interviene como narradora Unicamente al leer la primera carta y continuar
sucesivamente con la lectura de otras. Esta dindmica es un importante reflejo del tiempo y
espacio, aunque es importante resaltar que no hay alguna literalidad en el discurso con la
lectura de cartas, ni algun elemento textual que indique en qué momento suceden las cosas

descritas en los relatos.
Por ejemplo:

Recibi tu carta y espero que me escribas a menudo. Espero que no te alejes mucho y
que ya hayas encontrado trabajo. Creo que estas feliz en New York, lo cual nos hace felices.
Todo esta bien aqui, pero Sylviane estd en casa con gripe y no me siento muy bien. Mi
tension arterial estd baja y por eso estoy bajo medicacion. Hoy es mi cumpleafios, me siento
triste. Hoy es sabado, bastante tranquilo y aburrido aqui en la tienda. Esta noche vamos a
cenar con amigos. Eso es todo. Tu cumpleafios se acerca. Te deseo lo mejor. Escribeme
pronto sobre tu trabajo, sobre New York, sobre todo. Un gran abrazo de parte de los tres, te

pensamos todo el tiempo.
Fragmento enunciativo por Chantal Akerman en News from home

Esta es el primer relato que Akerman comparte en el audiovisual donde se enuncia la primera
carta enviada por Akerman al anunciar sefial de vida sobre ella tras mudarse a New York,

tomando en cuenta también que evidencia desde un inicio que existe distancia entre ella como
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de su familia. Por otro lado, se comprende directamente de “Hoy es mi cumpleafios (...) Tu
cumpleafios se acerca” un tiempo y espacio que el espectador no conoce la fecha, sin
embargo, es un elemento que le ayuda a entender sensaciones como el presenciar los dias o

meses cerca de vivir nuevamente cumplir afios.

(...) Carifio, no nos hemos visto por mucho tiempo. Hablamos siempre de ti. Papa te
extrafla mucho y espera que cuides de ti. Si crees que debes quedarte mas tiempo, seremos

pacientes, pero ya ha pasado tanto tiempo. (...) Tu amada madre que siempre piensa en ti.
Fragmento enunciativo por Chantal Akerman en News from home de 48:44- 49:14 minutos.

Tal como se visualiza enunciativamente, para la mitad del documental se expresa el paso del
tiempo al momento en que su madre le externa en la carta una preocupacion al extrafiar a su
hija tras no verla por cierto tiempo. Indiscutiblemente, el tiempo definido no existe en este
documental ya que es una informacion de la cual desconocemos, no hay datos que puedan

definir a qué hora, qué dia, mes y afo ocurrieron los sucesos de las cartas leidas.

Querida hija. Anoche nos sorprendi6 encontrar tu carta que esperaba desde ayer por la
tarde. Se la lei a papa enseguida. Nos alegro el dia. Ha estado lloviendo aqui durante dias. Me
he sentido muy apatica. Todas las mafianas me levanto cansada. Por la noche, me siento bien.
Papa quiere que cambie de doctor. Sylvianne ha sido muy util. El domingo tuvimos una linda
vista de Judith y Simén. Nos divertimos mucho. Papa esta de buen humor. Nos sentimos bien.

Le conté enseguida que haces cine. Su hija quiere ser actriz (...)

Fragmento enunciativo por Chantal Akerman en News from home de 1:16:17- 1:18:15

minutos. Transcripcion de Briggitte Dauge en Akerman, Natalia.

Este fragmento es la Gltima carta que Akerman lee y relata en el documental. Como se puede
observar la carta delimita otro tiempo y espacio sin embargo lo que mas predomina en esta

carta y en todas las anteriores ha sido la sensacion de preocupacion por parte de su mama.

El didlogo que se enuncia por cada lectura es informacién importante a lo largo del
documental, son fragmentos momentaneos sobre lo que sucede en la familia que habita en
Bélgica. En la primera carta, su madre le externa sobre el disfrute y el agradecimiento por
recibir cartas que fueron escritas por Akerman, expresando su deseo de que su hija se vuelva

famosa. Aunque después de esto la pelicula se dirige hacia temas mas generales, desde ese
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momento queda clara su relaciéon con su madre por ello es importante prestar atencion a los

detalles y sucesos que mencionan las cartas.

Estructura estética en imagenes de larga duracion

El montaje de Akerman es un trabajo que genera una sensacion constante sobre la relacion de
la distancia y su independencia en New York, esto se logra por medio de la lectura de cartas,
y la captura de los espacios citadinos que funcionan como momentos reflexivos para el
espectador. Esto es porque la realizadora define y construye la atmosfera de la ciudad en la
que vive que ayuda a configurar una visioén sobre el estilo de vida que ella presencia estando
lejos de casa. A partir de esta concepcion, esta claro que es necesario definir el tiempo y el
espacio, sin embargo, este documental no parte de herramientas literales para construir dicha
informacion, en cambio, como propuesta Akerman elige construir un tiempo y espacio desde
la abstraccion lo cual sucede en las cartas leidas y los planos de la ciudad invitando al propio

espectador que desarrolle su propia interpretacion.

La pelicula comienza con una toma fija y general de un callejon en Nueva York, donde el
unico movimiento sucede por la interaccion de unos trabajadores en la obra. Este es un
ejemplo de codmo es que construye los planos desde la sencillez y la propia cotidianidad sin
juicio alguno. Dada esta abstraccion y la falta de literalidad, el didlogo de la imagen sucede
como contraste al didlogo de lo que se escucha, es decir, la lectura de cartas. A lo largo de la
pelicula, Akerman sigue explorando cémo es esa vida leyendo fragmentos de cartas que
hacen referencia a como era la vida en Bélgica y como en Nueva York todo resulta distinto.
Esto transforma el punto de vista de la directora donde genera cuestionamientos sobre qué

entendemos y como estos espacios influyen en nuestro propio entorno.

En este sentido, se podria decir que la ciudad de Nueva York tiene un papel protagdnico, ya
que su mama e incluso la propia realizadora, en ningiin momento aparecen a cuadro. Esto nos
ayuda a comprobar que, a pesar de tener sus caracteristicas en el modo autobiografico, la
herramienta de que el realizador aparece a cuadro fue un limitante para Akerman y por lo
tanto, ese método de plano puede ser excluido. Por ello, la voz y la imagen acompafian las
sensaciones de Akerman como de la figura materna, quien también es un personaje aunque
nunca la veamos. No sabemos como es fisicamente; solo tenemos los recuerdos de Akerman

que modelan este personaje. La memoria construye su presencia y sus distinciones, y ese
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recuerdo, al no ser completamente tangible, lucha por mantenerse vivo y por existir mas alla

de una simple imagen mental.

Casi todas las tomas son similares, en el sentido de que es una toma general de alguna calle
de Nueva York, que van desde el metro de la ciudad, parques, locales comerciales, callejones,
edificios, etc. Son tomas al exterior con iluminacién natural. El tipo de desplazamientos que
tiene la camara son sencillos y son dos: travellings laterales y tomas fijas de larga duracion.
El movimiento se centra generalmente en lo que esta dentro del encuadre. La tinica excepcion
es el final, que consiste en un plano secuencia de la costa de Manhattan. Esto estd
acompanado de un montaje que solo se limita a corte directo hacia la siguiente imagen.
También el encuadre apela a una simetria de los objetos y sujetos filmados. Como antes se
explico, la voz en off es muy importante para la obra audiovisual, ya que esta misma se
contrapone o busca ser complemento de la imagen, y se puede interpretar como un didlogo
entre estas imagenes y la textualidad de los didlogos. Uno de los ejemplos de como funciona
esto es a través de la secuencia inicial y como Ackerman parte de su primer tema como lo son
los espacios publicos en si y esta memoria es construida sin la voz en off el cual se muestra a

través de imagenes con sonido directo.

Imagen 1 Fotograma de News from Home, minuto 2:20.
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I'hepe you woen't stay away too long

ard that van've fannd a2 inh By now

Imagen 2 Fotograma de News from Home.
Espero que no te ausentes por mucho tiempo y que ya hayas encontrado trabajo.
Fragmento enunciativo por Chantal Akerman en News from home

Esta citando a su madre en una de las tantas cartas que tiene y la secuencia en imagen lo
acompafia las tomas de larga duracion, con lo que parece, de un sector industrial en Nueva
York. Pareciera que a simple vista no estan ligados, sin embargo, este montaje requiere
evidentemente de una interpretacion todavia mas profunda. Cuando se cuestiona ;jpor qué
utiliza estos encuadres para ilustrar visualmente su documental?, es justo cuando entendemos
que Akerman captura las sensaciones que ella tiene de su presente, esto porque visualizamos
un patréon que denota significados como las calles tranquilas, el vagén del metro habitado por
neoyorkinos, los autos transitando mientras nifios juegan a un costado de la calle, personas
transitando por la noche tranquila y solitaria, como si Akerman expresara la sensacion que

significa vivir en la ciudad de New York.

A primera vista, la relacion que existe entre los elementos presentados, como de los espacios
publicos, su estancia en Nueva York, son una bisqueda de representar algun tipo de recuerdo,
y esto se observa como un vehiculo mas que una memoria atmosférica. Sin embargo, uno de
los elementos planteados a lo largo del texto es que gran parte de esta manifestacion consiste
en que la reconstruccion también implica repetir ciertos elementos que puedan ser indexados
con respecto a lo que se esta recordando. Es decir, se ve el presente para darle sentido al

pasado (recuerdo); se reconstruye con lo que hoy se conoce y, narrativamente, la realidad
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historica resignifica la vida de una persona a la hora de ver el hoy. Entonces, estos paisajes de

Nueva York tienen la funcion de ser indices de los temas abordados de manera textual.

Imagen 3 Fotograma de News from Home.

La escena final resulta ser muy simbdlico en donde representa un hecho literal; La ciudad de
Nueva York como una gaveta de recuerdos o como rutas de memoria, donde cada espacio
tiene la intencidon de resguardar de manera fisica algin momento, donde se resignifica esa
parte en especifico, como si la ciudad fuera la alegoria hacia distintos bloques de la memoria

que se resignifican con la realidad del presente historico de Akerman.

Por ultimo, el sonido es otra estrategia que la realizadora utiliza y trabaja para mantener la
continuidad entre tomas al incluir el ruido captado que brinda informacién ambiental de los
lugares de New York y de todos los espacios que Akerman filma desde su cotidianidad. Este
ambiente sonoro estd siempre en un mismo plano que acompana directamente las lecturas de
la realizadora el cual ayuda a generar una atmosfera en esencia de dicha ciudad y del posible
posicionamiento de Akerman frente a la situacioén, vivir a la distancia de su familia,

independizarse y establecerse en un espacio fuera de la rutina de la infancia y adolescencia.
Sobre la reconstruccion de la memoria en Akerman

Chantal Akerman no tiene miedo por utilizar el tiempo necesario para conjugar el didlogo que
predomina entre dos estrategias principales. La primera se trata sobre la lectura de las cartas
que su madre le enviaba mientras Akerman residia en New York y la segunda proviene del

uso de tomas fijas que tienen larga duracion sobre dicha ciudad.
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Desde luego, esta dindmica podria no ser una estructura facil de interpretar ya que es un
espacio autobiografico como ensayistico. El documental se desenvuelve en un momento
situacional de la vida de Akerman que trata de vivir en otro espacio, incluso fuera de su
ciudad natal el cual garantiza una experiencia de cambios, aprendizajes y de una posible

superacion personal.

La forma de organizacion de los temas es a través de una estructura que va de lo general a lo
particular, y la enunciacién que hace con respecto a lo que lee Akerman estableciendo un
dialogo interno de nostalgia, tranquilidad y posible rebeldia, esto alrededor de su adaptacion
el cual evidente muestra imagenes de espacios en las que se desenvuelve. Las esquinas de
Nueva York buscan recrear sensaciones y recuerdos partiendo desde el presente de la

realizadora.

4.2 Ni tsutsumarete (1992) de Naomi Kawase

Titulo Original: Ni tsutsumarete
Afo: 1992

Duracion: 40 minutos

Direccion y Guion : Naomi Kawase
Pais: Japon

Ella se propuso recrear la memoria. La memoria de algo que ella no vivio
de un tiempo que para ella no existié pero que el cine (o la cdmara) le

permitié generar.

(Acuna Matayoshi C., 2012, pp. 4)

Asi es como Ni Tsutsumarete propone dialogar en el ambito autobiografico del cine de no
ficcion por Naomi Kawase. Dicha obra audiovisual esta claramente influenciada por la era de
diversas dudas que Kawase no pudo olvidar sobre la ausencia de su padre bioldgico, esto

después de haber vivido 23 afos con su mama abuela adoptiva.

Como antecedente por la busqueda de respuestas sobre su padre bioldgico y su misma
identidad fue el primer corto de ficcion “El helado de papa” que realizd en 1988. Esta

inquietud se impulsa atin mas tras ver una fotografia de ella misma en brazos de una persona
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invisible puesto que la rotura de la fotografia limitaba su identidad, por ello Kawase mostrd
su interés para crear una historia de la persona que faltaba en esa fotografia, su padre. De
tantas memorias ausentes y de la sensacion viviente e inquietante, se propuso a recrear
memorias que pudo haber tenido su padre en aquel lugar, de alguna manera personificando,

pero también construyendo inevitablemente su propio tono poético y forma autoral en el cine.

Esta obra audiovisual se vuelve un eje tematico importante para sus trabajos posteriores que
indagan sobre su propia existencia. Por ello, es importante recalcar la complejidad por la que
Kawase comienza en el cine, con una propuesta que recrea memorias en el cine sin haberlas
percibido directamente en vida, inmortalizando sensaciones que forman parte de la memoria
fragmentada por la realizadora. Es considerada también una precuela de Kya Ka Ra Ba A
Sky, Wind, Fire, Water, Earth (2001) con 49 minutos dedicados a la autorreflexion sobre el
lazo familiar que no tuvo con sus padres biologicos, el lazo con sus padres adoptivos, la
soledad y la busqueda de identidad. En este documental se asemejan dichas tematicas y
reflexiones que no dudé por retomar desde la memoria de Kawase y momentos que aun

quedaron sobre su padre bioldgico.

Desde el inicio con el montaje de materiales de archivo, metaforas visuales, y testimonios de
fondo evidencian las estrategias que fomentaran la voz narrativa del documental ya que todo
material tanto imagen como voz en off toma un importante papel que ayuda a Kawase en la
reconstruccion de la memoria olvidada de la realizadora y de la memoria colectiva desde la
voz de las personas que le rodean, hasta la memoria que se forma por medio de la

interpretacion del propio espectador.

La estructura narrativa en el enunciado fragmentado

La estructura del documental se manifiesta con una narrativa no lineal ya que Kawase lidera
el uso de diversos recursos a lo largo del documental. Dichos recursos que ayudan a narrar no
necesariamente presentan imagenes que relatan una continuidad constante. Un ejemplo muy
claro esta presente desde el principio cuando se presencia un audio de la conocida de su
mama abuela, como primera parte quien cuestiona la busqueda de Kawase y duda en hablar
sobre su padre. Como primer momento del documental esto nos ayuda a comprender el tema
inicial ante la ausencia del papa bioldgico, de los huecos que habitaron en su memoria e

incluso del vacio viviente de la realizadora.
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Ahora bien, para entender que no es un relato continuo, Kawase considera importante colocar
memorias fragmentadas que hablan por si solas y que son conectores entre si a pesar de que
no vuelven a aparecer en tiempo y espacio. Por ello es importante recalcar que su primer
personaje, quien posiblemente es un conocido de su mama adoptiva pero que en la narrativa
desconocemos la informacion y no se expone la necesidad de saberlo, por ello la realizadora
not6d importante solo colocar su intervencion al inicio quien se dedica a negarse a hablar del

99 <6

padre bioldgico de Kawase: “podemos ayudarte, a €l no lo necesitas” “no es mas que un
extraio para nosotros” “podrias encontrarlo y no te darias cuenta” entre otros
cuestionamientos que ayuda a interpretar sensaciones individuales, colectivas, ademds de que
genera un escenario inicial sobre la imagen de quien es el padre, generando preguntas.
(Quién es el padre? ;por qué su mama abuela u otra persona no quiere saber de €1?, incluso si
(Kawase tiene derecho a saber de su padre biologico? Posterior a este fragmento, la narrativa
continlla con otro momento que no necesariamente esta ligado con la presencia visual de su
mama adoptiva o la voz de su personaje que cuestiona la busqueda, debido a que un espacio
de reflexion y silencio se hacen presentes para transicionar a la voz en off de Naomi Kawase.
La propia perspectiva de ella frente a la situacion, dudando de la misma manera que la
primera intervencion le cuestionaba. Este enlace es una de las esencias del didlogo que
Kawase propone como estrategia narrativa, porque presenta momentos discontinuos, pero no
hay duda de que son semejantes al tema y colaboran al didlogo introspectivo que lleva a cabo
la realizadora.

Enunciativamente, la realizadora busca mencionar con voz en off las sensaciones e
inquietudes del momento que llega a ser capturado por medio de la cdmara lo cual ayuda a
contextualizar cada memoria fragmentada que presenta, aunque de no ser incluida la voz en
off posiblemente la imagen no tenga la fuerza para recrear una memoria con muchas
sensaciones honestas como lo transmite Kawase. Dicho esto, en esta estrategia propone
frases como “El tiempo pasa tan tranquilamente” “En un dia caliente y himedo como hoy,
mis padres estuvieron aqui”, enunciados que afaden informacion de ese tiempo espacio el
cual permite crear imaginariamente una atmoésfera de situaciones que no necesariamente

aparecen a cuadro.
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La narrativa estética y el montaje

Este trabajo documental fue grabado y presentado en 8 mm que, si bien, estaba en auge otro
formato innovador, Kawase decide un formato antiguo que le dard mayor riqueza narrativa a
sus memorias presentadas. Debido a este formato considerado antiguo, sus encuadres
comparten una nostalgia que fomenta contar memorias que quedan presentes en su cine las
memorias que no volveran en vida real. Por ello se resaltan a continuacion las estrategias
estéticas particulares que se emplean en Ni Tsutsumarete, una obra que ha logrado conectar

con el publico.

Sin miedo a la aparicion, Kawase aparece a cuadro mirando a la cdmara performativamente
ayudando también a retomar sensaciones mismas que ella ha buscado enfrentar desde la su
voz de fondo y la propia presencia del instante en la imagen. Anteriormente ya se ha
mencionado la dindmica que toma enunciativamente, ahora conviene tomar en cuenta el uso
de la imagen y el trabajo de la cdmara en mano que, son particularmente sencillos de obtener
ya que a lo largo del documental se presencian videos o pequeiios fragmentos que Kawase
presencia de su vida diaria y que podrian ser obtenidos en el momento sin un propdsito
narrativo especifico pero con una sensacion indeleble para los poéticos ya que en el propio
montaje podrian ayudar a tomar fuerza generando un complejo didlogo narrativo audiovisual
porque se trata de una construccion ritmica, llena de metafora que debe ser interpretada por
cada detalle para lograr una empatia cercana a la vivencia de Kawase, y colaborando también

a un cine que provoca la identificacion de la propia audiencia.

A lo largo del documental se presentan imagenes de instantes, y situaciones de la vida diaria
de las personas que son documentadas, dando a entender de que no importa que parte familiar
o amistosa conforman de la realizadora, sino que se anima por explorar sus personalidades
sin juicio alguno y la visiéon que tienen de su padre. Un acercamiento a esta dindmica es
durante la primera intervencién que no es Kawase. Se presenta una sucesion de imagenes
recreando memorias de una persona que no se trata de sus padres bioldgicos, ni de su mama
adoptiva. La voz en off nos ayudod a entender esto, sin embargo, dicha persona dialoga
mientras las imagenes presentan lo que hace, quien es o que le gusta hacer, como cocinar y

cantar.
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But your father was no good
for your mother.

And you've hadkthe stipport
of many good peeple.

Imagen 4 y 5. Fotogramas de Ni Tsutsumarete.

Recordemos que la musica es un recurso estratégico para la recreacion de la memoria, sin
embargo, los silencios inevitables que proponen una profunda reflexion son necesarios para
el abordaje del tema de la realizadora ya que en el montaje silencioso promete un enlace de lo
expuesto anteriormente como didlogo interno. Aunque puede no ser tan evidente para el
propio espectador, esta es una estrategia muy bien lograda para crear un ritmo, un tono de voz
del audiovisual y de igual manera potencializar alguna sensacion que Kawase busca generar,

expresar y compartir constantemente de su propia vivencia recurriendo a sus memorias.
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Imagen 6 y 7. Fotogramas de Ni Tsutsumarete.

La presentacion de imagenes de archivo y las propias fotografias que su mamé adoptiva
guarda en un libro de recuerdos son recreaciones de la memoria misma de las personas que

presenciaron la vida y el crecimiento de Kawase.

Imagen 8 Fotograma de Ni Tsutsumarete.
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La presentacion de videos de archivo que denotan a Kawase de pequefia ayudan a reconstruir
la memoria ausente de su propia infancia y la misma ausencia de sus padres bioldgicos en
ella, entendiéndolo también con el dialogo de fondo “Puede que este no sea el lugar donde mi
madre solia vivir”. Esto ayuda a comprender que el uso de videos de archivo como elemento
visual son esenciales en el cine de Kawase, ya que en su modo autobiografico es inevitable la
reconstruccion de memorias de la infancia que promueven el didlogo nostalgico constante y
la sensacion de vacio presente de quien selecciona la imagen, es decir, de la realizadora. Esta
estrategia puede ser un espacio intimo que el propio realizador decide compartir de su vida al
publico mismo, en esencia, la seleccion de imagen no se dedica a la exposicion de la vida
propia, sino que se encarga de delimitar y seleccionar espacios de didlogos internos que

pueden ser sensaciones colectivas.

Nos permiten compartir nuestros sentimientos. No hay nada més fuerte como
los sentimientos que compartimos. Porque seguramente estos sentimientos
estan vivos en el corazon de las personas que comparten el video y lo que
experimentamos nos llevara a conectarnos mutuamente siempre y cuando no

los traicionemos. (Kawase en TED x Talks, 2012)

Imagen 9 Fotograma de Ni Tsutsumarete.
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Hay memorias contemplativas de corta duracion que expresan sensaciones momentaneas, y
capturan personas que presencian a Kawase con el filtro de objetividad, es decir, la presencia
de la camara cambia la perspectiva real y la escena que la captura puede ser distinta a lo que
verdaderamente puede ocurrir sin la camara. Estas capturas e intervenciones en montaje
suceden muy poco, momentos como ella en el area verde de su casa, asi como su mama
adoptiva hablando y sonriendo a la camara invitdndole a comer. Esto posiblemente abre
debate entre la creacion de imagen espontanea al grabar sin proposito que, por el contrario,
cuando se conoce su propio proposito y la camara apunta al sujeto la sensacion se intensifica
de alguna manera lo cual pierde la vivencia real del momento. A pesar de ello, la voz en off
se convierte en un complemento subjetivo de la realizadora el cual ayuda a continuar el
didlogo narrativo en estos espacios silenciosos de contemplacion por que pueden significar

muchas cosas mas si no existen estos conectores como la voz en off de Kawase en el fondo.

Otro tipo de memoria que recrea es cuando se visualiza una fotografia en mano y la retira con
el fondo real del momento actual, es decir, que la realizadora graba en el espacio que alguna
vez sus padres presenciaron o tomaron esas fotografias quien Kawase las convierte como

evidencias y pruebas de que alguna vez convivieron con ella.
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Imagenes 10 y 11 Fotogramas de Ni Tsutsumarete.

Conviene resaltar este método de recreacion de la memoria misma de la propia fotografia y
formato que presenta fragmentos de la memoria, ya que es una poética de la propia

exploracion de Naomi por todo Nara, su lugar natal.
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Imégenes 12 y 13 Fotogramas de Ni Tsutsumarete.

Otra importante exploracion que realiza para este documental fueron las visitas que hizo por
las aproximadas diez casas en donde su padre habitd tras el divorcio. Kawase habia
descubierto estos datos antes de la planeacion de este documental, aunque decidio
documentar estos lugares sin este propdsito, las imagenes posteriormente se convertirian en
archivos esenciales para esta obra audiovisual. Por ello se contemplan diversos lugares
vacios, entre calles, casas, asi como la ubicacion mencionada y necesaria para el
seguimiento del didlogo enunciativo. Esta puede no ser una memoria por Kawase pero si
por su padre bioldgico, aunque no hay una evidencia de su veracidad de los hechos, la
presencia de estas imagenes se convierte en la propia evidencia de la narrativa del
documental por ello lo interesante de esta dindmica es que ayuda al espectador a que se

vuelva un fiel creyente de lo que es presentado como real sin dudar.

Imagen 14 Fotograma de Ni Tsutsumarete.
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Para la ultima parte de la obra documental, la musica de acompanamiento como el sonido de
una caja musical que conversa con videos suyos los cuales fueron estratégicamente colocados
después de haber expuesto su inquietud: “Aunque por dentro mi corazon hierve (...) ;Deberia
volver a Tokio?, Me pregunto ;como estan todos?”. Este cuestionamiento da pauta para crear
un espacio visual interpretativo que no requiere de palabras para conocer que son fragmentos
que obtuvo en algun tiempo espacio de personas que Kawase estimaba y extrafiaba ver en ese
instante, en especifico, el retrato de sus amistades. En cuanto se inicia esta nostalgia, la
sensacion de vacio y soledad se rompe ya que en la parte final transcurren imagenes y videos
cortos, entre ellos, un recorrido con la camara temblorosa sin cuidado dentro del pueblo Nara
como las calles, el campo, los arboles, los cables, el cielo, y el clima. En la segunda parte
final, Kawase realiza su llamada y habla sobre tener la posibilidad de conocerlo, para la
imagen visual se contempla por ultima vez diversas fotografias que generan sensaciones del
proceso de Kawase al vivir sin sus padres bioldgicos. El ultimo cierre se contempla con la
fotografia de sus padres, una memoria sencilla como el video de archivo final donde su padre
bioldgico termina mirando al publico, una memoria obtenida por una toma sencilla, donde su
padre en algin momento fue grabado mirando a la camara por alguien mas en un tiempo y

espacio diferente al tiempo de Kawase.

Sobre la recreacion de la memoria en Naomi Kawase.

La realizadora enuncia de una manera particular un didlogo intimo ya que elige agregar
pequefias intervenciones o conversaciones que son parte de su vida, independientemente de si
son planeadas, parecen conversar de una manera sencilla al tener una importante razéon de
ligarse una con otra, de esta manera Naomi Kawase invita al espectador a interpretar
sensaciones mediante pequefios didlogos no literales e incluso de los espacios que tienen
silencio para contemplar por un lado, las situaciones que ayudan a empatizar con el personaje
principal y por el otro lado, las imagenes que reflejan emociones propias de la realizadora sin

mencionar palabra alguna.

Desde luego, esta forma particular en la categoria del cine de no ficcion se encuentra en el en
el cine autobiografico, por ello en esta ocasion para Naomi Kawase no es la excepcion debido

a que todo eje tematico estd ligado a sus memorias, sensaciones, pensamientos que son
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reunidos en aquella tesis sobre identidad y no haber vivido con sus padres, de la misma
forma en que presenta algunas personas que le rodean y ayudan a generar este didlogo

subjetivo de incertidumbre sobre su propia identidad.

Hablando enteramente del contenido visual, las imagenes se presentan como una sucesion de
un estado nostalgico indeleble a eleccion de Naomi Kawase. La realizadora se toma su
tiempo en el montaje puesto que presenta testimonios y pensamientos que no suceden en el
mismo tiempo y espacio, sin embargo, el acomodo de estos ayuda a construir una narrativa
distinta a la convencional puesto que juega con lineas que colaboran en la misma tematica y
por tanto no busca representar memorias desde la literalidad. Evitando esto, Kawase logra un
formato poético desde la sencillez de la imagen, pero también gracias a la complejidad del
montaje de fragmentos que dialogan y discuten pero que complementan en la misma
reflexion. El montaje toma un papel importante para la recreacion de la memoria en Kawase
porque tiene la tarea de construir la sensacion desde los espacios de silencio y reflexion al
lograr un ritmo constante en el didlogo que se lleva a cabo durante toda la obra audiovisual.

Estas estrategias narrativas han funcionado para conversar y crear momentos a partir de
fragmentos que no necesariamente son memorias vividas por la realizadora, sin embargo, ha

ayudado a disolver y crear momentos que no estan ligados a la propia memoria de Kawase.

4.3 Restos (2010) de Albertina Carri

Titulo: Restos

Afo: 2010

Duracion: 9 minutos

Direccion y guion: Albertina Carri

Pais: Argentina

Restos (2010) es una propuesta que en su historia propone dialogar dentro del ensayo
cinematografico en el cine de no ficcion, a diferencia de otras historias que buscan reconstruir
la memoria desde una linea marcada con base a un punto de vista testimonial o narrativo,
Restos de Albertina Carri se queda en un nivel mas abstracto y material donde la memoria no
se presenta como un relato articulado, sino como una lluvia de fragmentos que sobreviven al

paso del tiempo y a la continuidad de la propia vida.
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Las estrategias narrativas y estilisticas ante documentos de archivo que son destruidos

Esta historia se encuentra influenciada con interés constante de la autora por adentrarse al
tema de la memoria desde una posicion distinta a la tradicional con la que ya ha trabajado
anteriormente sobre ella misma o de diferentes autores, puntualmente en relacion con la
memoria histdrica-politica en Argentina pero basada en un tema en especifico, en este caso,
para hablar sobre el cine. Para este documental existe un interés que transforma la estrategia
de manera radical donde ya no se intenta reconstruir el pasado, sino mostrar la imposibilidad
de armarlo de una forma lineal, como si solo se tratase de seguir un instructivo de un
rompecabezas. Con esto presente, la historia no maneja personajes definidos ni una estructura
narrativa tradicional, sino que construye la historia en base a material de archivo deteriorado

como funcion directa como metafora a la memoria fragmentada.

Es importante mencionar la conexion de este documental con uno anterior de la propia
autora, pues este incluso puede interpretarse como una extension al mismo, en Los Rubios
(2003) la memoria ya era abordada desde la fragmentacion, la reconstruccion y la
imposibilidad de llegar a una verdad absoluta de nuestros propios recuerdos, aunque en
Restos (2010) esta inquietud se radicaliza ain mas, descartando cualquier elemento narrativo
tan explicito y centrarse particularmente en el simbolismo de la propia imagen y claro, con el
gran reto de retomarlo con un formato mucho més corto y un ritmo particular (el cine
hablando de cine).

Desde la postura ya antes mencionada, podemos reconocer su alineacion con algo ya
planteado por Michael Renov, donde menciona una de las principales funciones del cine de
no ficcion en la busqueda de “expresar” mas alla de registrar o informar. Restos no busca
explicar ni documentar un suceso especifico, sino generar una experiencia personal que
permita a su espectador aproximarse a la reconstruccion de la memoria a partir de sucesos

fragmentados, la propia inestabilidad de los recuerdos como parte esencial del proceso.

Desde un inicio del documental, el montaje ya muestra parte de lo antes mencionado, un
enfoque en su montaje tratando de enfatizar en un material de archivo deteriorado, como si de
un video de un hombre primitivo se tratase, qué con dicho hombre nos dard mucho mas a
reflexionar pues con esto rompe un molde, no contextualiza, no muestra una problematica
especifica ni a un tiempo o espacio historico en especifico. En su lugar la historia da inicio

con algo simbolico en un entorno natural que le rodea.
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Imagen 14 Fotograma de Resfos.

Posteriormente, la voz en off comienza a desarrollarse narrativamente de una manera en la
que no guarda relacion directa con lo mostrado en la imagen. Ni antes ni ahora describe al
personaje, no explica su presencia dentro de la historia, empieza a hablar de algo diferente,
introduce una reflexion sobre el propio cine. El cine como herramienta politica, la narradora
lo centra durante los afios 60 y 70, retomando la historia en la que cuenta como el cine en
particular el experimental o clandestino era una via para hacer llegar a la sociedad las

diversas situaciones politicas y militares en la Argentina de esta época.

La historia toma un giro inesperado, en la imagen nos muestran a Esteban Timothe junto a
material de grabacion cinematografico. La historia sigue con su eje central, narrar como fue
la censura en posteriores afos dentro del mundo del cine, como al ser localizado es una
funcion importante para la formacion de bloques revolucionarios que fue tajantemente
rodeada de restricciones, imposibilitar que historias, que fragmentos de imagenes llegaran al

resto del pais era lo importante.
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Imagen 15 Fotograma de Resfos.

Algo aparece dentro del mundo del cine, el anonimato, mostrando en imagen a nuestro
personaje con o0jos y boca censurados haciendo referencia a como en el cine el autor andnimo
permitia seguir produciendo obras cuya intencién actuaban mayormente a un llamado social,
a un grito de ayuda. Sin embargo, bajo este mismo proceso a la par de la historia, la narradora
nos habla del como fue que se llegd6 a este punto, el anonimato como seguridad ante las
represiones y el cdmo no sélo desprecian sus obras durante esta época, la obra moria a la par

de su autor.

Imagen 16 Fotograma de Resfos.
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Hasta este punto y en el penultimo tramo de la obra podemos notar que en imagen dichos
sucesos eran referenciados, el montaje de las escenas donde nuestro unico personaje visual
proyectaba rollos cinematograficos grababa con una camara y revelaba rollos de esta. Dentro
de las propias escenas podemos notar como el material de estas no es visualmente apreciable
y mostrando cada vez mayor deterioro, conforme la narradora seguia con la historia de
represion el personaje visual se manchaba de una tinta, como si de un rollo mal revelado se
tratase, ensuciando de tinta la toma mientras que en su historia narra como la industria se

ensuciaba de sangre.

Imagen 17 Fotograma de Restos.

La historia en su montaje, muestra claras referencias en cuanto a segmentos del pasado se
referia, con filtros de desgaste, grandes marcos negros e incluso un sonido de camara antigua,
como si con esta misma se grabase. Saltando a escenas mas coloridas mostrando el material
cinematografico roto, rollos hundiéndose en una pecera con agua, combinada con silencios,

dando breves momentos de reflexion.

En la ultima escena, Carri retoma la escena inicial, el hombre primitivo en la naturaleza
estando arriba de un tronco caido, mirando al cielo y tratando de elevar su cuerpo como si
quisiera llegar a este, cmientras los espacios sonoros de la propia naturaleza, aves y leve

viento presente spara que la escena pueda desvanecerse a negros para los créditos.
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Imagen 18 Fotograma de Restos.

Sobre la recreacion de la memoria en Albertina Carri

La propuesta de Albertina Carri se sittia dentro de una tradicidon del ensayo cinematografico
que entiende la imagen no como representacion, sino como problema. A través del uso del
cuerpo performativo, la materialidad y un montaje fragmentario, el documental construye una

experiencia que obliga a participar activamente en la construccion de sentido.

La historia es sumamente interesante, aunque tuviera el desafio de presentar brevemente, es
cuestion de poco mas de 9 minutos donde narrativamente habla sobre el problema de una
censura a lo largo de la historia en Argentina al ser esta una herramienta social para el
llamado de cambiar la situacion y el cine como medio de mostrar las diferentes condiciones
que se silenciaron en el pais. Deja una gran reflexion en su cierre puesto que pese a tener un
mensaje de suma relevancia cierra con una gran reflexion mas generalizada de la memoria.

La memoria y la reconstruccion de esta como un camino marcado a donde seguir en el futuro.
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Estilisticamente utiliza herramientas simples pero contundentes para su historia, partiendo
desde el material de archivo que utiliza, la performatividad mostrada en la escena inicial y de
salida con su personaje al desnudo, el montaje y ediciéon mostrada, filtros de color, de esta
manera logra un desgaste intencional en la imagen, ademads de las propias referencias a los
recuerdos con los marcos negros, espacios silenciosos y efectos auditivos de naturaleza e
incluso el uso de efectos de sonido como el de una camara de rollo antigua funcionando. En
este sentido, el documental no busca comunicar un mensaje univoco, sino provocar una
reflexion sobre la relacion entre cine, politica y memoria. La imagen deja de ser una ventana

hacia el pasado y se convierte en un vestigio.

La reconstruccion de la memoria en News from Home (1977), Ni tsutsumarete (1992) y

Restos (2010)

A partir del analisis News from Home (1977) por Chantal Akerman, Ni tsutsumarete (1992)
por Naomi Kawase, y Restos (2010) por Albertina Carri, se identifican coincidencias

centrales.

Un espectador dispuesto a ver documentales podria quedar confuso en el primer visionado
audiovisual enfocado en las propuestas contemporaneas que ofrece el cine de no ficcion, ya
que la propuesta suele buscar atencion en los detalles, es decir, son productos audiovisuales
que necesitan lenguajes, simbolos, asi como referentes de la vivencia misma que colabore a
lograr un entendimiento todavia mas fructifero. Por ello, el cine de no ficcion ensayistico y
poético propone una nueva forma de entender nuestro alrededor; Es un cine que conecta
perspectivas del realizador y de un espectador que trata de ser un relato poco claro a la

distancia, evitando ser un formato lineal o una estructura circular.

Las propuestas analizadas se muestran como un proceso fragmentado que se construye a
partir de elementos dispersos. Tal complejidad se identifica del trabajo de las tres realizadoras
puesto que la presentacion fragmentada es una formalidad latente en toda estrategias

narrativas y estéticas del cine de no ficcion que utilizan.

Desde el inicio de cada uno de los filmes se percibe una ruptura con la forma tradicional del
cine de no ficcidn, es decir, no hay una intencion por ordenar los acontecimientos de manera
cronologica ni por explicar los hechos de forma directa. En su lugar, las tres propuestas

desarrollan una légica donde la memoria aparece en fragmentos que no estan conectados
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entre si o por lo menos de forma evidente. A pesar de esto, las obras comparten una misma

carga emocional y reflexiva.

En la obra de Akerman, la memoria se articula a partir de una separacion clara entre lo que se
ve y lo que se escucha. Las imagenes de la ciudad de Nueva York muestran espacios
publicos, recorridos, momentos aparentemente cotidianos. Al mismo tiempo, la voz en off
introduce las cartas de su madre, que pertenecen a otro contexto completamente distinto. Esta
distancia genera una tension constante, ya que la memoria no se encuentra en la imagen ni en
el sonido por separado, sino en la relacion que se establece entre ambos. Aqui la memoria no
se construye desde la cercania, sino desde la distancia social y cultural que implico de la

ciudad natal de Akerman.

En el caso de Kawase, la memoria se construye desde lo intimo aunque existe una distancia
emocional con su padre. Las imagenes de archivo, los registros cotidianos y la voz en off
funcionan como herramientas esenciales que intentan acercarse a la ausencia, resultado de la
emocion y distanciamiento de un personaje que nunca se presencia, en este caso la figura del
padre. Kawase habla de ¢l, a pesar de no haberlo conocido y recrea memorias que ella nunca
vivio. Esta recreacion no se da desde la reconstruccion de hechos concretos, sino desde la
evocacion de sensaciones. Las imagenes no explican, sugieren y dialogan con el espectador
como si fuera un amigo intimo. Desde luego que en el montaje no se ordena, sino que

relaciona momentos que, aunque no pertenecen al mismo tiempo, dialogan entre si.

En contraste, Carri plantea una aproximacion distinta al trabajar la memoria desde un plano
mas politico. En Restos, el cuerpo en pantalla, interpretado por Esteban Lamothe, no
funciona como un personaje en sentido tradicional. Su presencia es un soporte visual,
mientras que la voz en off desarrolla una reflexion sobre el cine como herramienta politica
durante los afios sesenta y setenta en Argentina. A partir de esta idea, el documental introduce
el tema de la censura, la desaparicion de materiales filmicos y la pérdida de imagenes. La
memoria, en este caso, no aparece como algo que se puede reconstruir, sino como algo que ha
sido fragmentado o incluso destruido. Esta es una propuesta narrativa que recurre sin duda al

dialogo interno entre el presente (performance) y el pasado (narracion-voz en off).

A pesar de las diferencias entre las tres propuestas, es posible notar que comparten una
misma decision: evitar la representacion directa del pasado. Ninguna de las obras busca

mostrar la memoria de forma literal. Ademas de que han recurrido a la fragmentacion de la
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memoria, también utilizan silencios, la relacion entre imagen- sonido y, no hay que olvidar el
montaje quien se encarga de construir sentidos fragmentados tras la recreacion de la
memoria; adquiere un papel central en la construccién de la memoria. En lugar de organizar
los hechos, los fragmenta. De esta manera se reconstruye desde diversos momentos, tiempos
y lugares. En Kawase, permite conectar momentos desde lo emocional; Akerman, mantiene
una estructura constante que refuerza la distancia entre imagen y sonido; Carri, fragmenta la
imagen para mostrar la imposibilidad de reconstruir una historia completa. Aunado a lo
mencionado en los tres casos, el montaje deja de ser un recurso técnico y se convierte en una

forma discursiva, sensitiva y no lineal.

Por otro lado, la voz en off tiene un papel importante aunque su funcién cambia. En Kawase,
funciona como un medio para expresar pensamientos y sensaciones personales; Akerman,
sirve para introducir las cartas y construir la relacion con la madre; Carri, se convierte en un
elemento que reflexiona sobre el cine y su papel dentro de un contexto historico que se
apellida pasado. De esta manera, la voz en off no solo acompana la imagen, sino que en

muchos momentos lo redefine y se vuelve un conductor narrativo de la memoria

A partir de lo planteado por Philippe Lejeune sobre la autobiografia, también se pueden
observar diferencias importantes en la relacion entre quien narra y quien aparece en la obra.
En Kawase, esta relacion es directa, ya que ella misma se presenta en imagen y voz. En
Akerman, aunque la voz es suya, su presencia fisica no aparece, por lo que esto genera cierta
distancia de su presencia visual para enfocarse en su presencia textual sobre imagen y voz.
Mientras que con Albertina Carri, esta relacion se modifica ain més ya que se utiliza el
cuerpo en modo performance para hablar bajo la memoria y sensacion que perdura desde la
memoria interiorizada. La autobiografia literaria fue definida por Lejeune Philippe como un
«relato introspectivo en prosa de una persona real, poniendo el énfasis en su vida individual y

en particular en la historia de su personalidad» (1994, p. 50).

Los conceptos de la autobiografia podemos verlo reflejado en las tres autoras al notar que,
hablar desde la memoria en el cine de no ficcidon no quiere decir que sea un limitante al eje
tematico por ello, existe una libertad indeleble para concebir historias que son percibidas por

la introspeccion de Naomi Kawase, Chantal Akerman y Albertina Carri. De esta manera, nos
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ha permitido entender como dejan su huella personal en cada obra, como bien explica

Philippe Lejeune:

(...) la autobiografia es un género contractual, donde el autor es una persona real y el
productor de un discurso. El pacto es, por consiguiente, el que va a determinar el
modo de lectura, puesto que el lector no conoce a la persona real, pero cree en su
existencia y en la afirmacion en el texto de la identidad del nombre (autor, narrador,
personaje), siendo el narrador y el personaje figuras a las que remite el sujeto de la

enunciacion (Lejeune, 1994, pp. 75-85)

El montaje fragmentado en lugar de unir mayormente actos, logra evocar sensaciones de
vacio dentro de una discontinuidad temporal y a su vez los cortes repentinos logran emular
los recuerdos como algo que nunca es continuo. La voz en off sirve como una guia como en
las cartas de Akerman, la narracidon cercana en Kawase y el constante cuestionamiento en
Carri, por lo tanto, no buscan explicar de manera directa la imagen, sino que dialogan con

ella, la cuestionan y hacen que el espectador quiera buscar un propio sentido de conclusion.

El archivo intervenido en los documentales ya sean fotos o documentos familiares no se
utilizan como datos para comprobar una verdad, sino que funciona como un elemento de
identidad en donde las realizadoras cuestionan. El silencio y el cambio de ritmo es una

estrategia que se emplea (no en todos los casos).

Mientras que, al filmar al vacio, los espacios deshabitados, fotos borrosas las autoras logran
una ausencia que tenga un resalte visual permitiendo que el espectador logre comprender lo
faltante o incompleto dentro de la memoria de las realizadoras. Al no cerrar directamente los
significados dentro de sus obras, las realizadoras no solo logran explicar su historia, sino que
también logran invitar al espectador a una reflexion sobre su propia historia, memoria y sus

mecanismos de olvido.

En conjunto, estos elementos permiten entender que la memoria no se utiliza unicamente
como un eje tematico dentro de estas obras, sino que funciona como una forma de construir el
relato para contar una historia que no necesariamente es continua. A través de la
fragmentacion, la falta de linealidad y el uso de distintos recursos audiovisuales, las tres
propuestas muestran que, recordar no implica reconstruir el pasado tal como ocurrio, sino que
se parte desde la reorganizacion de fragmentos de acuerdo al relato y las sensaciones que lo

demandan desde el punto de vista presente del realizador.
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Conclusiones
Asimismo se destacan los siguientes descubrimientos:

El anadlisis de News From Home (1977), Ni tsutsumarete (1992), y Restos (2010), permitio
establecer que, son un registro vivo caracteristico de la nueva propuesta contemporanea que
documenta la memoria intima de las autoras, quiere decir que, en vez de promover una obra
que documenta informacion verificable del hecho, la obra audiovisual contemporanea

convierte un didlogo desde la reconstruccion de una verdad intima.

Las estrategias discursivas para la reconstruccion de la memoria definen relatos que evitan
ser cuestionados. Es un noble y complejo formato de memorias fragmentadas que generan
mayor confianza sobre su veracidad, debido a la atmosfera intima que las estrategias
narrativas y estéticas permiten construir en todo momento. Ofrecen narrativas cercanas,
didlogos internos que pueden configurar un significado universal y mas colectivo. Es un
intercambio mutuo donde el director crea y cuenta mientras el espectador cree y conecta sus

vivencias con las memorias del realizador.

No hay un formato que debe utilizar la obra autobiografica y ensayistica para la
reconstruccion de la memoria, sin embargo, la forma en como reconstruye la memoria estaré
ligada a la postura del realizador sobre qué es memoria para ¢l y cudl es el funcionamiento de
la memoria en su historia. De esta manera deciden omitir ciertos detalles, repiten fragmentos
y se desvian de lo cronoldgico, la cadmara actia como una pieza faltante de la memoria
permitiendo completar vacios de identidad, reconstruyendo vivencias personales, e

indirectamente colectivas.

Por lo tanto, sus diferencias son : de Kawase, implementa la cAmara como una extension de
su cuerpo; con su imagen personal y su voz establece una experiencia sensorial, como si nos
introdujera en sus recuerdos y como espectador disfrute de las imagenes mentales. Akerman
repite encuadres de espacios urbanos y, con la voz en off, resignifica su memoria al contrastar

estos lugares con la narrativa del enunciado. Por ultimo Carri, representa situaciones
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introduciendo la duda en el espectador, pero logrando representar la memoria social y la

memoria colectiva.

Estas obras logran que la memoria deje de ser un concepto totalmente abstracto y logran
convertirlo en un camino que el espectador logra atravesar. Lo cual convierte la visualizacion

de imagenes y el trabajo de audio, en una experiencia de recuerdo compartido.

La representacion de la memoria en el cine de no ficcion es una busqueda no lineal que pone
en el mismo lugar la memoria como parte de la realidad historica. Son estrategias discursivas
esenciales como el uso de silencios, el montaje discontinuo, la repeticion de imagenes, el uso
de camara como un personaje mas, se representa el suceso que se estd rememorando,
material de archivo, material intervenido, voz en off, musica y distinto material que no busca
solo ser descriptivo con la situacion sino que este ayude a construir y reconstruir el recuerdo
que resignifique la sensacion presente del realizador. Por lo tanto, el cine de no ficcion
autobiografico y ensayistico son un medio para permitir hablar de cosas y situaciones pasadas

que no son féciles de articular (no necesariamente la memoria como eje tematico).

Dada la ausencia de literalidad que existe en las narrativas que reconstruyen la memoria en el
cine de no ficcidon, entendemos que este formato evita que el espectador reciba una historia
cerrada, porque es un cine que invita a una participacion activa durante su interpretacion de
todo lo que estéd viendo. Esta sabido que en cualquier pelicula documental esto puede suceder,
sin embargo, las estrategias narrativas y estéticas para representar la memoria en el cine de no
ficcion son herramientas que el realizador puede elegir sélo si busca un acercamiento
personal, simbdlico, poético, y ensayistico hacia sus espectadores. Estas estrategias no se
pueden subestimar dado que es una buena eleccion cuando el mensaje no sucede del todo en
palabras, puesto que todo es fragmentado y colabora a reconstruir mas que una memoria,

sucede una reconstruccion de la sensacion de ella.
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Anexos

La carpeta de produccion debe entenderse como un proyecto planificado y resultado de este
proceso que se dedica en analizar La memoria en el Cine de no ficcion. La metodologia
establecida en la investigacion se formul6 conforme a las necesidades de la reconstruccion de
la memoria del cine de no ficcion para lograr un mayor entendimiento sobre las estrategias
narrativas y estéticas. Por lo que, en todo momento se busco conectar los puntos analizados
simultaneamente a las decisiones de produccion documental para ponerlo en practica y hacer

nuestro producto final como evidencia.

1.1 CARPETA DE PRODUCCION DOCUMENTAL

Datos generales del proyecto

Titulo tentativo: Antes de que termine
Director: Gabriel Pérez

Productora: Cine Moreno

Duracion estimada: 25 minutos
Formato: digital, color
Lugar de rodaje: Ciudad de México.

Idioma: espafiol

Antes de que termine

1. Idea y motivacion

52



La idea del documental proviene de la propia inspiracion de nuestras autoras de analisis de la
tesis (Chantal Ackerman, Albertina Carri y Naomi Kawase) y su estilo
autobiografico-ensayistico que tienen para sus documentales, centrados en este aspecto
llegamos a la situacion que estabamos pasando todos los integrantes del equipo, la despedida

de la universidad.

La motivacion de documentar nuestro propio proceso de despedida de la universidad se
centraba en cdmo cada uno a su manera se estaba despidiendo de la etapa universitaria, pero
aun mas trascendental como nos despedimos de una version de nosotros mismos, de un estilo
de vida, de una rutina ademds de personas que significan tanto para cada uno. Partiendo de
una gran pregunta ;Qué sigue? Ademds de una reflexion como equipo que es el como
continuamente nos estamos despidiendo de diferentes momentos, personas y lugares durante

toda nuestra vida.

2. Tema

Tema central

La despedida casi siempre la vemos como algo triste o negativo, como si fuera sinébnimo de
perder algo. Pero no necesariamente tiene que ser asi. La despedida es algo muy personal,
cada uno la vive a su manera. Hay quienes la sienten mas fuerte y hay quienes la entienden
como parte de avanzar. Incluso puede verse como el inicio de algo nuevo, no solo como un

final.

Despedirse de la universidad puede parecer algo grande o unico, pero en realidad no lo es
tanto. Todo el tiempo estamos pasando por despedidas: de etapas, de personas, de lugares o
incluso de momentos. Es algo que pasa constantemente, aunque no siempre nos demos
cuenta. Dia a dia nos despedimos de cosas que ya no regresan tal cual fueron, pero eso no
significa que tenga que ser triste. También podemos disfrutar esos cierres, quedarnos con lo
bueno y aprender de lo que fue. Al final, despedirse no es solo dejar algo atras, también es

seguir adelante con lo que viene.

3.Punto de vista
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El documental/ ensayo cinematografico de Antes de que termine el punto de vista fue
influenciado por ese estilo analizado en L4 MEMORIA EN EL CINE DE NO FICCION:
ESTRATEGIAS NARRATIVAS Y ESTETICAS EN ALBERTINA CARRI, CHANTAL
AKERMAN, NAOMI KAWASE. Elaborado por los mismos realizadores del presente
documental. Por lo tanto, el enfoque autografico viene de ahi. La narracién viene de los
propios realizadores, de sus experiencias, memorias e historia personal. El proyecto busco
retratar un proceso de despedida a través de la memoria que se resignifica con el presente
concepto que también esta presente en la tesis antes mencionada. No se cuenta con alguna
hipdtesis, es mas una reflexion que se despliega de forma segmentando en los cuatro
personajes principales.

4.Personajes y espacios

Para Antes de que termine, los personajes principales seran interpretados por los cuatro
realizadores de dicha investigacion quienes toman voz y buscan conectar con personas
incidentales de su propio contexto, familiares, profesores y amigos. Estos personajes podrian
ser personajes tacitos dado que su presencia sirve para contribuir al planteamiento de cada
bloque. Los personajes para simbolizar las 4 etapas que se tiene ante una despedida se relatan

de manera secuencial este proceso; por eso el orden de aparicion.

4.1 Personajes
Se presentaran los personajes de acuerdo con su orden de aparicion, su arco y su funcion

dentro de la reflexién que se busca tener.

1. Leonardo Gomez-23 aiios- Ciudad de México

o Rol: Alumno de comunicacién social que entro en la época de la pandemia y
recuerda esa primer experiencias después de una etapa de encierro.

o Descripcion: Recopila sus primeras experiencias a través de fotos de ese
momento y tomas que apelan a la emocidn, incertidumbre del inicio de una
nueva etapa.

o Significado dentro del documental: Busca representar el primer acercamiento
con una nueva etapa, manifestando sus expectativas, nervios y la lejania de un
fin.

o Relacion con el tema: Introduce la primera etapa dentro de la carrera

universitaria, describiendo su vivencia en sus primeros trimestres.
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2. Gabriel Pérez- 25 afos- Ciudad de México

o Rol: El alumno que narra ya el asentamiento en la etapa de la universidad a
diferencia del personaje posterior y previo, se constituye un optimismo y una
cotidianidad

o Descripcion: Iméagenes de archivo y su voz en off.

o Significado dentro del documental: La etapa de asentamiento dentro de una
etapa en la vida, muestras los recuerdos, los amigos y lo familiar que ya se
vuelve un espacio.

o Relacion con el tema: Sigue la linea de lo que siente uno cuando se asienta a

una etapa y como este ya se siente parte del lugar o circunstancia.

3. Rubén Silva- 23 afios- Edomex

o Rol: Alumno que ya estd en crisis con respecto a la percepcion de que las
cosas en la carrera y en la universidad ya estdn cambiando.

o Descripcion: Retrospectiva a través de escenas ubicadas en el presente.
Después de intercala con imagen y videos de archivo

o Significado dentro del documental: Es la parte climax del documental donde
todos los conceptos previos chocan y se muestra como un personaje tiene que
afrontar el final de esa etapa que consideraba.

o Relacion con el tema: Presenta la crisis que enfrenta una persona ante un final

y el proceso de despedida.

4. Shakti Dagmar- 23 afios- Ciudad de México

o Rol: Alumna que llegd al proceso de la aceptacion del final de su vida
universitaria

o Descripcion: Es el ultimo recorrido, donde el personaje cierra las preguntas e
incertidumbres que se plantearon desde el inicio.

o Significado dentro del documental: Es la culminacion del proceso de
despedida, no hay espacio de la tristeza, es abrazar ese pasado y entenderlo
como solo una etapa, una fase mas que constituye la vida y despedirse es parte

de cualquier lugar.
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o Relacion con el tema : Se concluyen los conceptos establecidos en un inicio, la
despedida ya no como miedo si no como parte integra de la vida y como una

constante sin importar en que etapa estes.

4.2 Espacios
Los lugares seleccionados se relacionan directamente con los recuerdos y son grabados desde

la perspectiva propia de cada uno de los cuatro personajes.

e UAM Xochimilco:
La universidad y escenario principal donde los protagonistas vivieron y del dieron sentido

a este ultimo proceso de sus vidas.

e Zonas de ocio como parques 0 antros:
Espacios que los protagonistas compartieron con los amigos y relaciones que

formaron durante su estancia en la universidad.

e (asa de cada uno de los protagonistas
Entorno intimo de los protagonistas que es compartido para saber mas de ellos fuera

del entorno escolar.

5.Modos de representacion

El documental Antes de que termine tendra un enfoque compartido con el cine autobiografico
y el cine ensayistico. Por una parte, el trabajo toma la necesidad de procesar la despedida
estudiantil por etapas; cada personaje desarrollara un dialogo interno (autobiografia) con
amistades y testigos clave que formaron parte de su vida estudiantil-etapa universitaria
(participantes). La reflexién serd construida desde fragmentos del pasado a partir de las

sensaciones del presente que lo persigue el propio final de la carrera universitaria (ensayo).

El proposito que tiene el documental es trabajar la reconstruccion de la memoria en el cine de
no ficcion, tal como se trabaja en esta investigacion De esta manera, Antes de que termine
buscara articular el trabajo de la memoria desde las diversas estrategias que el cine de no

ficcion provee para construir didlogos autobiograficos y ensayisticos.

56



5.1 Modo autobiografico

El didlogo sucede a partir de la introspeccion del realizador durante toda la obra audiovisual

Este modo es una base importante que ayudara a construir el didlogo desde la sensacion de
cada personaje/realizador partiendo desde la subjetividad individual: ;Coémo sobrellevas el
proceso del final de la carrera? Aunque parte desde la individualidad, este modo permite
desarrollar una mirada mas amplia sobre el proceso de despedida, no solo desde la vivencia
individual, sino también desde su dimension colectiva y conceptual. A partir de preguntas
como (qué significa realmente terminar una etapa? o ;cémo se resignifica el pasado cuando
se mira desde el presente?, el discurso se expande hacia temas como el paso del tiempo, la

memoria, la identidad y la versién de uno mismo que se queda en el proceso.

Por otro lado, se presentan imagenes de archivo que fueron grabadas en un pasado durante la
carrera, o bien, otra etapa del estudiante que busca involucrar indirectamente otros temas
como el pilar de la familia, la amistad, el yo y la reflexion compartida sobre la despedida

como fendmeno constante en la vida.

Se definen personajes secundarios, o bien, personajes espejo que forman parte del proceso de
despedida y lo mas importante, son aquellas personas, situaciones y momentos que forman

parte de los personajes principales.

Esta estrategia narrativa tendra el papel de acercar la historia y la memoria al espectador. Con
el objetivo de experimentar la sensacion de una constante despedida. Este formato busca
intimidad y didlogo interno, por ello el material de archivo y el montaje por personaje buscara
expresar la personalidad de cada uno buscando generar empatia por cada proceso de

despedida.

5.2 Modo ensayistico

Ayuda a presentar la narrativa que no es lineal

Este modo incorporara fragmentos que estén ligados a la despedida y el proceso del personaje
principal por bloque, es decir, cada personaje se dedicard a construir un espacio de dialogo no
lineal que exprese sensaciones a partir de diversas herramientas que se han empleado en el

cine de no ficcion.

57



El sonido ambiental provenientes de los videos que son de archivo se utilizard como
acompafiamiento, sin embargo, el uso de voz en off es una alternativa para construir el

didlogo desde la sensacion de despedida.

Para la imagen, se recopilan documentos de archivo para utilizar fragmentos esenciales en la
reconstruccion de la memoria. Se buscan imagenes construidas desde el presente para
complementar el discurso con un sentido metaférico y ensayistico desde la subjetividad del

realizador.

Se utilizan efectos que ayuden a presentar imagenes de archivo que de pauta al tratamiento de
la realidad desde la reconstruccion de la memoria por realizador (4). El uso de imagenes de
archivo, asi como de registros actuales, no solo cumple una funcion ilustrativa, sino que se
integra como parte del razonamiento mismo. Las imagenes dialogan entre si, se contradicen o
se complementan, generando asociaciones que enriquecen la lectura del espectador. De esta
manera, el montaje se convierte en una herramienta clave para estructurar el pensamiento,

permitiendo que las ideas emerjan desde la relacion entre los elementos visuales y sonoros.

Las preguntas base para construir la narrativa por bloque son:

Primera etapa— La ilusion

Cuando entraste, ;coOmo te imaginabas al final de la carrera?
(Pensabas realmente en el dia en que te irias?

(Que creias que ibas a encontrar aqui?

(Qué version de ti llegod ese primer dia?

Si pudieras hablar con esa version tuya, ;qué le dirias hoy?
(Qué sentias que era infinito en ese momento?

Segunda etapa — La transformacion

(En qué momento dejaste de sentirte nuevo?

(Qué cambio6 en ti cuando entraste ya de lleno a la carrera?
(Hubo un momento donde entendiste que esto no era eterno?
(Qué parte de ti empezo6 a cambiar en esta etapa?

(Qué empezaste a cuestionarte por primera vez?

(En qué momento comenzaste a pensar en el final?
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Tercera etapa — La cercania del final

(Cudndo empezaste a pensar seriamente en que esto se iba a acabar?

[ Te daba emocion o miedo imaginar el dia después?

(Qué es lo que mas te cuesta dejar?

[Sientes que estas listo o que algo quedd pendiente?

(Quién eres ahora que no eras cuando empezaste?

(Como se siente caminar por los mismos lugares sabiendo que pronto no estaran en tu rutina?

Cuarta etapa — La despedida

-, Como fue vivir una despedida anterior dentro de la universidad?
-.Se siente distinto cuando ya sabes lo que estas dejando?
-.Qué cambia cuando el final ya no es una idea sino una fecha?

-.Qué se rompe cuando termina una etapa?

4

-, Qué version tuya se queda aqui cuando te vayas?

-, Qué crees que va a doler mas, el lugar o la persona que eras en €é1?

Preguntas generales: Estas pueden repetirse en cada etapa para unificar el discurso.
— . Qué significa para ti despedirte?

— (Es mas dificil dejar un lugar o dejar quién eras en ese lugar?

— ¢Qué cambia en ti cuando sabes que algo va a terminar?

— ;Crees que uno alguna vez se acostumbra a las despedidas?

— . Qué parte de ti se transforma cada vez que algo se acaba?

Esta estrategia narrativa busca generar en el espectador una participacion, invitandolo a
interpretar, cuestionar y completar el sentido de la historia desde su propia experiencia. El
modo ensayistico, por tanto, no ofrece respuestas definitivas, sino que propone un espacio de
reflexion donde la despedida deja de ser un hecho aislado y se entiende como parte de un

proceso continuo.

6. Tratamiento narrativo y visual
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El tratamiento narrativo y visual de Antes de que termine se fundamenta en la introspeccion,
la memoria y la cercania con los personajes. El documental no busca un discurso cerrado,
sino generar una experiencia emocional que permita al espectador comprender la despedida

desde lo intimo en base a cada uno de sus bloques.

La narrativa sera fragmentada y progresiva, el cual es construida a partir de momentos de
cada personaje, con una voz en off principal y una estructura lineal. El relato se articula entre

pasado y presente mediante el uso de material de archivo y registros actuales.

Visualmente, se prioriza la intimidad, con imagenes que dialogan entre si para reforzar la
memoria y el paso del tiempo. A partir de esto, el proyecto transita de lo individual a lo
colectivo, mostrando la despedida como un proceso compartido y no solo de una etapa

escolar.

El estilo predominante de este documental se puede dividir en tres partes esenciales,

considerando el uso de los recursos visuales:

1. Planos contemplativos: planos fijos y con poca accion dentro de los mismos,
priorizando la quietud y la observacion.

2. Montaje contemplativo: ritmo lento, uso de disolvencias y cortes directos. Se buscara
jugar y enunciar a partir de las imagenes, de modo que puedan expresar y
contraponerse con lo dicho en la voz en off.

3. Voz en off: se utilizara como el vinculo narrativo principal, tanto para los
entrevistados como para los protagonistas.

4. Uso de imagenes de archivo: deberd estar homogeneizado respecto al estilo visual del
documental. Asimismo, las imagenes fijas simulardn movimiento, como si fueran
escaneadas, es decir, realizando un desplazamiento sobre la imagen para recorrerla
por completo, ya sea en sentido vertical u horizontal. El formato de imagen estara en
una medida de 4: 3, simulando el formato analogo.

5. Personajes secundarios: se encuentra la opcion de utilizar testimonios como una
fuente de didlogo que permita trabajar la reconstruccion de la memoria evitando la

literalidad.

La planeacion de cada bloque estd ligado al proceso en como se vive la etapa universitaria,

como si hiciera alusion a cualquier otra estaba de la vida que requiere de un principio y de un
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final. Cada personaje tuvo que estructurar su texto y después pasarlo a imagen en forma de
guion de documental, donde cada linea remita a una imagen o cada parrafo a una serie de
imagenes. Esto deberd ajustarse al estilo antes mencionado y a las tres formas que utilizan las

realizadoras analizadas en esta investigacion.

Cada personaje cuenta con su propio arco y este mismo es, a su manera, autoconclusivo, en el
sentido de que en el siguiente capitulo no se retoma el mismo tema. Sin embargo, cada
bloque plantea su propio cuestionamiento dentro de las fases que representa la despedida, asi

como las preguntas que funcionan como eje para cada personaje.
Estructura propuesta:

1. La ilusién (Leonardo): Hablar sobre la etapa de entrar a la universidad, los miedos,
ilusiones de algo desconocido pero ilusionante y una perspectiva del final como algo
muy lejano.

2. La transformacion

3. Transformacion (Gabriel): El ingreso a la carrera, como en parte después de conocer
la universidad y formar tus primeros vinculos en ella, llega nuevamente un cambio,
nuevas personas, nuevas rutinas y una transformaciéon propia adaptandose a ello,
perspectiva de la despedida atn lejana, sin embargo, consciente que ya no se
encuentra al inicio del ciclo.

4. La cercania del final (Rubén): Es la etapa avanzada de la carrera donde se visualiza
que el final estd cerca pero ain hay mas por recorrer. Esta es la etapa de la
transformacion donde se definen los circulos sociales, donde la incertidumbre hacia la
final crece.

5. La despedida (Shakti): La despedida ya esta aqui, es consciente de todo el cambio
personal y circunstancial durante el ciclo, la vida cambia, la rutina y nuestra propia
persona se despide de una version de nosotros. Un enfoque hacia qué es lo que somos,

que hemos sido y deja en duda sobre lo que serd de nosotros en un nuevo proceso.

6.2 Tono narrativo

El tono de la narrativa de Antes de que termine es lineal, centrandose en 4 bloques con un

sentido mas amplio del solo marcar una temporalidad, los 4 bloques no solo se centran es un
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momento concreto a lo largo de la universidad, sino que afiaden una problematica personal en

cada uno.

Se parte la historia desde 4 perspectivas diferentes buscando la apertura de la despedida mas
alla de un factor escolar, la despedida como un constante en la vida, desde algo muy pequefio
como un momento en concreto hasta lo mas grande como puede ser la vida misma, todo

girando en eje a la despedida y si esta misma representa necesariamente una pérdida.
6.3 Lenguaje visual

La obra parte de 2 bases: la voz en off que lleva el hilo de la historia y la parte visual que la
ilustra ademds de acompafarla. Partiendo de imagen de archivo, fotos o videos
representativos de temporalidad o sucesos hablados ademas de recreaciones con intencion de
representar ciertas emociones, como frustracion, pérdida de la identidad misma o temor,

incluso este tltimo como parte de la rutina misma del dia a dia.

La imagen se centra en la nostalgia, fotos y videos del dia en su mayoria sin que los
personajes vean a la cadmara afiadiendo naturalidad pues también visualmente se busca
transmitir la experiencia y buscar que €l publico empatice con la vida universitaria, y las

situaciones que le derivan.

7. Guion documental

Acto Etapa Narrativa Proposito
I Introduccion: Enunciar de Situar al espectador sobre qué términos
qué trata el documental. esta planteado el documental. Ayudar a

identificar de que trata y presentar a los
cuatro personajes.

II Inicio: “Sin prisas” como una  Presentar las sensaciones del inicio de una
nueva etapa etapa con miedos e incertidumbres.
I Desarrollo: Adaptacion Después de haber iniciado, se busca

presenciar que el propio ser humano tiene
la posibilidad de enfrentarse a las
situaciones para adaptarse en un nuevo
espacio, momento o situacion de vida.

v Climax: Transformacion Es la confrontacién con uno mismo sobre
lo que se ha recorrido y sobre las
sensaciones de estar perdido a pesar del
recorrido que ya se ha encaminado, el
final.
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A% Climax y desenlace: La Hablar sobre la sensacion de postergar

aceptacion finales y delimitar que son inevitables en
la vida misma ademads de la vida
estudiantil.
VI Cierre: Todo acaba Es una reflexion colectiva y una invitacion

al espectador a ser parte de ella. Viejos
procesos terminan y otras cosas
comienzan.

Cuadro ilustrativo para resumir guion de montaje

A continuacion, se muestra una imagen ilustrativa de la estructura que fue planeada.

Escala Arco dramatico
emocional

1 que te entienc

Gabriel
(La transformacion /
la llegada de la
cotidianidad )

Inicio /Intro Leonardo
(La ilusian)

(La cercania del (La despedida,
final) pero no el final)

Imagen. Mapa ilustrativo de la estructura propuesta.

El final fue postergado en su momento ya que los personajes atn se encontraban viviendo la

etapa final, por ello se tuvo que retomar semanas antes para dialogar en conjunto sobre lo que

significa a nivel colectivo el final de la carrera. Por ello se retom6 la concepcion final del

documental proponiendo el discurso del bloque como la aceptacion en la parte final de la

estructura desde la imagen ilustrativa.

7.1 Guion literario



Secuencia 1: Introduccion - Titulo: Antes de que termine

Rubén: “Este es nuestro tltimo documental, al menos dentro de la carrera y la verdad para
llegar al tema fue un poco dificil y complicado. Fue todo un reto porque francamente ni
siquiera sabiamos realmente que ibamos a hacer. Estdbamos entre varios temas y entre
muchas disyuntivas y cuestiones, nos dimos cuenta de que una de las partes fundamentales
hizo que tardaramos en llegar a un tema, fue que estdbamos con nuestra mente y en un
proceso muy distinto. Era sobre nuestro propio proceso de despedida dentro de la
universidad. Estamos en esa etapa donde no sabemos qué es lo que va a seguir y es por eso
por lo que decidimos protagonizar el documental. Vamos a documentar cémo es nuestro

propio proceso de despedida en esta ultima etapa.”
Duracion estimada: 54 seg
Sonido: Voz en off, y sonido ambiental de videos de archivo.

Inicio: Sin prisas

Leo: “Me sentia inquieto y a la vez perdido. Claro que al enterarme de que me habia
quedado, mi primer sentimiento fue de felicidad. Aquel primer dia no seria como lo llegu¢ a
imaginar, entre platicas, risas, personas caminando apresurada, nada de eso me esperaba.
Pues desde la entrada hasta la llegada a mi salén no me encontré con nadie mas. Aln eran
tiempos de pandemia y ese primer trimestre fue mayormente en linea, solo asistimos dos
veces de manera presencial. Una vez en el aula se sentia una calma mayor a la habitual,
mayor que cuando se estd impartiendo una clase. Aun se podia sentir una mayor inseguridad
ante aquel virus. En ese primer trimestre no existid una interaccidon significativa con mis
compaifieros ya que, en linea, una vez que las clases terminaban, no habian otras interacciones
para conocernos. Con quienes mas interactue fue con mi equipo y fue agradable realizar los
trabajos con ellos, pero cuando termind el trimestre no los volvi a ver y tampoco existiéo un
interés por buscarlos. Tal vez fue porque todos éramos de carreras diferentes. Creo que es
algo bastante normal, cambiamos de grupo, de horario, de lugar y poco a poco dejamos de
interactuar con aquellos que frecuentabas, simplemente todos avanzamos. En los siguientes
meses esperaba algo similar, conocer a buenos compaiieros y una vez terminado el trimestre

coincidir con ellos seria algo dificil, afortunadamente estaba equivocado.”

Espacio reflexivo con imagenes y videos de la universidad vacia.
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“Y aqui serian las clases donde al fin podria convivir mas con mis compafieros y no, no es el
edificio que estdn viendo, sino este pequefio espacio ya que los salones tenian un cupo
limitado. Al sentarme por un breve instante, volvi a recordar como eran aquellos dias en
donde se volvian a dar las distracciones durante clase, las platicas, las anécdotas, ir a cafeteria
acompanado de un amigo, llegar tarde, pero, sobre todo, recordé el no saber que en ese grupo
se encontraban personas que mas adelante se volverian importantes para mi. Al siguiente
trimestre, las clases serian totalmente presenciales, todo estaba volviendo a su normalidad y
la universidad volvia a tener algo de caos. Me iba familiarizando més con mis compafieros, el
sistema modular, los edificios, horarios, el camino de ida y de regreso. En toda esta etapa
inicial aun me sentia algo nervioso por saber que es estar de lleno en la carrera. Imaginaba
que mis compafieros serian extrovertidos o que ya habran tenido algin acercamiento previo a
la carrera. Apenas habia empezado y ya me sentia en desventaja, aunque para mi buena
fortuna...aquellos rostros que pensaba que no volveria a frecuentar se convirtieron en
acompafiantes espontaneos durante toda la carrera. Lo Ginico que tenia claro en ese momento,
era que el final, estaba bastante alejado. Lo suficiente como para equivocarme, aprender, y

volver a intentarlo.”
Duracion estimada: 3:51 minutos

Sonido: Voz en off, y sonido ambiental de videos de archivo.

Desarrollo: Adaptacion -Titulo: ;Qué hago aqui?

Gabriel: “Cuando pas6 a la carrera como tal, la verdad es que me sentia un poco perdido.
Sabia que queria estar ahi. Sabia que me gustaba la carrera. Pero no me sentia dentro todavia.
El tema del final, la despedida, ni siquiera estaba en mi cabeza. No porque no existiera, sino
porque la veia lejana. Pero no lejana por el tiempo que faltaba, sino porque yo mismo estaba
lejos de sentirme parte de eso. No encontraba todavia mi sitio en la escuela. Hasta ese
momento, todo lo que sabia de la carrera era imaginario. Planes de estudio, materias,
suposiciones. No habia practica real, no habia una identificacion concreta. Era mas una idea
de lo que queria ser que algo que ya estuviera viviendo. Y también estaban los amigos. Dejé
amigos muy buenos del tronco interdivisional, amigos de otras carreras con los que compartia
casi todo. Y de pronto, al entrar de lleno en la carrera, me tocaba empezar otra vez. Hacer

nuevos amigos, los que ahora si iba a ver todos los dias, los que iban a estar en toda la
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trayectoria. Creo que los primeros trimestres los pasé con suerte. Con suerte y con apoyo de
otros. Trabajaba en las tardes en un empleo que me exigia estar ahi constantemente. Mi
cabeza estaba mas en el trabajo que en la escuela y eso me impedia realmente desenvolverme.
Cumplia, si. Pasaba materias. Hacia trabajos en equipo. Pero muchas veces sentia que
avanzaba gracias a los demas, no por mi. No estaba del todo presente. Y eso cambid en el

quinto trimestre.”

Pausa

“No fue solo un cambio laboral, fue una decision. Una decision de darme mas tiempo entre
semana, mas tiempo para ser estudiante. Ahi empieza la transformacion. Empiezo a
quedarme mas en la escuela, a pasar mas tiempo con mis compafieros, a meterme al
gimnasio, a hacer actividades que antes no podia. A comer en la cafeteria, a estudiar ahi, a
simplemente estar aqui. La universidad deja de ser un lugar donde me sentia perdido. Se
convierte en mi segundo hogar. Un lugar seguro. Un lugar donde podia comer
economicamente en la cafeteria y no preocuparme tanto por el dinero. Un lugar donde veia a
mis amigos, donde me reia, donde podia olvidarme un rato de lo que pasaba afuera. Porque
afuera también estaba mi vida personal. Mis relaciones. Siempre fueron externas a la UAM.
Mi cabeza muchas veces estaba dividida entre la escuela y algo que estaba fuera de ella. Pero,
aun asi, algo cambid. Empiezo a tomarme mds en serio como estudiante, a quedarme mas
tiempo para hacer tareas, para leer, para mejorar. Empiezo a sentir que no solo estaba pasando
materias, sino construyéndome. Creo que ahi me volveré mejor estudiante. Y también mejor
amigo. Porque ya no estaba de paso. Ya no estaba corriendo al trabajo. Ya no estaba pensando
en irme. Estaba presente. Esa decision de buscar otra estructura que me permitiera vivir mas
la universidad fue, sin duda, lo mejor que me pudo haber pasado dentro de mi vida
universitaria. Porque fue el momento en el que dejé de sentirme perdido. Y empecé, por fin, a

pertenecer.”

Se presentan fragmentos de video con musica de fondo.

Duracion estimada: 3:42 minutos

Sonido: Voz en off, y sonido ambiental de videos de archivo.

Desarrollo/Climax: La transformacion - Titulo: Me desvanezco.
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-Rubén: “Estoy por cursar mi ultimo trimestre de la universidad y todo tomo6 un cambio desde
la mitad de la carrera. Y en ese momento no lo podia creer. Pero hoy estoy en un punto
similar, porque, aunque estaba a la mitad de la carrera, ya empezaba a notar como muchas

cosas comenzaban a terminar, y eso era horrendo.

Hoy estoy en un punto parecido: en el ocaso de mi vida universitaria. Con todo el aprendizaje
que he tenido, me pregunto qué sigue, qué significa afrontar este punto sin retorno. En ese
momento fui otro y cambié, y es que era raro: estaba como en modo automatico. En su

momento ni siquiera lo entendia; estaba en un horrible letargo.

Y vuelvo al mismo punto, con diferentes circunstancias y diferentes personas. Pero ya no
estoy dormido, ahora estoy despierto y vivo ante el final que no puedo evitar. El ciclo se

repite y no sé qué tanto resignifica todo lo que he llegado a vivir; francamente, no lo sé.

Camino por estos pasillos. Me quedo hasta la noche disfrutando de la tranquilidad que hay en
este espacio familiar. No puedo ignorar lo que estoy viviendo: estoy con la peor sensacion del
mundo, no saber qué tienes, no encontrar las formas de describir lo que hay dentro de ti.
Sientes un muro enorme que no te deja ver...Y recordando, tratando de encontrar la respuesta

y dando un paso atrds, quiero saber qué es lo que siento.

Recordar es bien tramposo... Lo que van a ver, aunque sean imagenes veridicas, no deja de
ser mi interpretacion. No les prometo que esto sea tal como ocurrid, pero espero que me sirva

para encontrar la respuesta que busco y, sobre todo, para entender lo que siento.

ya conoces todos los lugares, todo es muy familiar y estds contento. Piensas que nada va a
cambiar. Por un momento, eso que estd en tu vida se siente como eterno y parece ser todo tu

mundo... saludas a tus amigos de siempre, haces tu misma rutina. ;Qué podria salir mal?

Llego la trilogia de la decadencia, o bueno, asi le pongo a estos ltimos tres trimestres: radio,
cine y tele. Los trimestres que me hicieron desaparecer, al menos al yo que era al inicio.
Ustedes diran ;Qué pas6? Mas bien, ;qué no pasd? Relaciones que terminaron, dudas que
nacieron y preguntas sobre cudl era mi papel dentro de la carrera. Queria dejarla. No voy a

mentir: queria desistir.

Sentia que el avance era caotico, y me daba tristeza ver como todo seguia avanzando. Me
sentia como un vaquero aplastado por el progreso industrial. Era ir al foro de tele, ir a grabar
algo... y pues, ;no se supone que habia entrado para esto? Y no niego lo aprendido ni el

gusto que tuve al ver cosas de cine y asi, pero algo en mi no se sentia bien.
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Ver como, de un dia para otro, personas que parecian que iban a estar ahi ya no estan. Ver que
lugares o dindmicas familiares se iban. ;Y yo qué podia hacer? La verdad, lo ignoraba. No
podia ignorar lo que sentia, porque eso no lo podia ocultar, pero si me escondia de eso que
estaba en mi interior. Si lo ignoraba, tal vez ni me daba cuenta de lo que estaba
ocurriendo...Si, ya sé€, eso no sirve de nada. Y es ahh... me cuesta hasta recordar y buscar en
un cumulo de cosas la sensaciéon que hoy tengo. Buscar por qué ignoraba el ocaso. Y es

como... ah,”
Pausa donde se distorsiona la imagen

“Okey, ya tengo un poco mas claro: creo que toda la sensacion era porque no queria que esto
pasara. Ver que las cosas siguieran su curso era aceptar que el final llegaria. El no actuar era

la mejor forma de evitarlo.

Recordando un poco esa época pude conocer a dos grandes profesores en el trimestre de cine:
Alberto Orsa y Joaquin Mercado. Uno daba taller y Joaquin me daba teoria. Asi que decidi
buscar respuestas con €l. Tal vez si dialogaba en esta etapa que seguramente podria encontrar

algo.

Okey, ya tengo un poco mas claro: creo que toda la sensacion era porque no queria que esto
pasara. Ver que las cosas siguieran su curso era aceptar que el final llegaria. El no actuar era

la mejor forma de evitarlo.

Recordando un poco esa época pude conocer a dos grandes profesores en el trimestre de cine:
Alberto Orsa y Joaquin Mercado. Uno daba taller y Joaquin me daba teoria. Asi que decidi
buscar respuestas con él. Tal vez si dialogaba en esta etapa que seguramente podria encontrar

algo.”

-Joaquin: “Estamos hablando de dos miradas totalmente distintas...mujeres, hombres,

jovenes. Ya pertenezco a una generacion, si..”
-Rubén: “Que acabd”

-Joaquin: “Claro...bueno no tanto, estd en proceso. Entonces no se si la gente de mi
generacion comparta mi punto de vista, pero yo ya no me veo en un futuro, yo me veo dia a
dia, el futuro para mi vista es miope. Me deslumbro hoy, me deslumbro mafana, tal vez la

proxima semana. El dia a dia. Y ;qué es lo que busco en este dia a dia? Pues tratar de sacarle
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el mayor provecho de todo lo que me rodea. Por ejemplo, la academia. El futuro es mafana y

el furo de mafiana va a ser pasado mafiana.”
-Rubén: “es que para mi el futuro es un abismo”

-Joaquin: “Es importante y que ademas tiene que ver con una realidad que ustedes estan
viviendo en este momento y eso esta padre, porque podrian hacer un documental sobre como
se aparean las hormigas del Himalaya, ;no? Y sin embargo tocan un tema que esta frente a
ustedes y lo estan viviendo, que estd de alguna manera diciéndoles practicamente a diario,

(qué es lo que va a ocurrir a cuanto tiempo?”

Corte de didlogo.

-Rubén: “No puedo estar encerrado en este recuerdo”
Duracion estimada: 6:30 minutos

Sonido: Voz en off, y sonido ambiental de videos de archivo.

Climax y desenlace: Final - Titulo ;El adiés? “Huida fallida”

Shakti “No es broma, pero... hasta me doli6 el corazon. ;Alguna vez has querido postergar un
final?” “Cuando me mudé a la playa y regresé a la ciudad. Me sucedié con Max y vivimos
una juventud por 16 afios, o esa vez que vi a mama despedirse de mi cuando entré a la escuela

por primera vez”

“El propio viento me expresa que las cosas estan por cambiar y no sé cOmo reaccionar a €so.
Por mas que quiera evitarlo, la despedida llega a mi de una manera jamas creida. Hoy la
calma me ata a sus fibras mas sensibles como si dependiera de ella y esta vez le digo adids a
una version mia que ha dejado de estar en el presente, la etapa del estudiante. Una vez mas
me confronto a los sentires que habia dejado para mas tarde. Contemplo el cansancio de mi
cuerpo, mi falta de suefio por las noches y mi extrafieza al cambio que conjugan un proceso
inevitable. Lo que mas resguardo con carifio, han sido todas esas versiones que me han
ensefiado mucho. De las personas ausentes y ausentes, del contexto que fue y de las
decisiones que tomé. Si tuvieras un museo interno de lo que has vivido en una etapa, ;qué

momentos estarian ligadas a esa version?”
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Testimonio Angel: “Es como echar una mirada hacia atras y decir, esto ya lo sé. Y me siento
feliz de saberlo y que esta forma me llene como persona, como humano. Me da mucho
sentido y por eso estoy aqui. Un dia se me desbloqueo en la consciencia del trabajo que se
lleva detras para que alguien llegue y llene un asiento en el aula. Tienen que pasar muchas

cosas y es una bendicion. Disfratenlo, y estén muy presentes.

Testimonio Enya: “Creo que conoci y me permiti conocer demasiadas cosas, personas que
hicieron que se formara lo que soy hoy en dia. Pero estoy segura de que dejé una version en
la universidad y la que salié es muy diferente, muy diferente. Estoy feliz con haber dejado
algo para poder seguir llenandome , motivandome, creciendo de una forma diferente. Pero sin
esa version no hubiera podido llegar a esta. Un mes, unas semanas, y no puedo ir en contra de
la corriente y decir que quiero cambiar muchas cosas. Solo es decir que me falta este poquito

y me queda disfrutar, dar lo mejor de mi.”

Testimonio Aza: “Me estresé y le grité a la gente como nunca crei que lo haria, pero estuve

con mis amigos y aprendi demasiado de la gente”
Shakti: “Fue el ambiente mas estresante que tuviste”

Testimonio Aza: “Pero no fue malo, dije que si me gusta y tal vez no lo haria con otras

personas. Pero hice todo lo que estaba en mis manos y no fue por mi culpa”
Continuidad al bloque de danza y fragmentos de recuerdos en la vida estudiantil.
Duracion estimada: 7:32 minutos

Sonido: Voz en off, y sonido ambiental de videos de archivo.

Cierre
Se insertan videos de los cuatro personajes en un plano conjunto.

Inician créditos.

8 Equipo de trabajo
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8.1 Direccion- Gabriel Pérez
Funciones principales

e Definir y coordinar el eje tematico del documental

o C(Coordinaciéon del equipo durante sus diferentes etapas, llevar tiempos y fechas
aproximadas

e Supervisar los tratamientos de cada bloque, el eje central que se basa en transmitir con

un didlogo profundo y emocional de cada etapa universitaria
8.2 Camara- Shakti Bernal, Rubén Silva y Leonardo Gomez
Funciones principales

e (Qrabar recreaciones concretas, momentos, acciones y actividades que aportan a la
historia
e Coordinar su material grabado y organizarlo en su carpeta de la nube digital

e Encuadre y cuidado del tratamiento estético

8.3 Guionistas- Shakti Bernal, Rubén Silva, Leonardo Gémez y Gabriel Pérez
Funciones principales

e Desarrollar guiones en cada bloque, en base al testimonio del personaje, manteniendo
un orden cronoldgico y una sensacion personal durante el proceso

e Construir un relato literario y técnico como una guia a seguir a lo largo del proceso
8.4 Audio-Leonardo Gémez

e Manejo del material de audio como micréfonos

e Coordinacién, supervision en la grabacidon de testimonios y voz en off

8.5 Montaje/ ediciéon - Shakti Bernal, Rubén Silva, Leonardo Gémez y Gabriel Pérez
Funciones principales

e Scleccion de material de archivo relacionado a la historia y su temporalidad
e Cuidado estético y narrativo en cada bloque

e Armado de los 4 bloques en su conjunto, cuidando su orden narrativo
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9. Referencias visuales

Las referencias visuales de Antes de que termine van hacia algo muy sencillo: mostrar la
despedida desde lo personal, desde lo que se siente y se recuerda. La idea no es que se vea

perfecto, sino que se sienta cercano, como cuando uno vuelve a ver momentos del pasado.
9.1 Referencias cinematograficas y documentales

Se tomaron tres referencias principales que ayudan a entender la forma en la que se mira la

historia:

e News from Home (1977) de Chantal Akerman
Sirve como referencia en el ritmo y en la forma de observar. Las imdgenes se toman
su tiempo, no buscan explicar todo, més bien dejan que el espectador piense y sienta.
® Ni tsutsumarete / Embracing (1992) de Naomi Kawase
Aqui lo importante es lo personal. La cadmara se usa como algo cercano, casi como si
fuera parte de quien esta grabando. Eso ayuda a que la historia se sienta mas intima y
establece un didlogo con el publico.
® Restos (2010) de Albertina Carri
Esta es clave por el uso del archivo. Las iméagenes viejas no estan limpias, tienen
textura, desgaste, se ven como recuerdos. También el montaje es mas fragmentado,

como la memoria.
9.2 Referencias visuales y estéticas
Se usaron cosas muy concretas:

e Material de archivo con grano, colores deslavados y cierto desgaste.
e (Camara en mano para que todo se sienta mas cercano.
e Personajes que no miran a camara, como si la cdmara solo estuviera observando.

e Algunas imagenes intervenidas para que parezcan mas recuerdo que registro.

9.3 Sintesis
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En general, estas referencias ayudan a que Antes de que termine se sienta mas como un

recuerdo que como una historia explicada. La idea es que quien lo vea pueda conectar con esa

sensacion de despedida desde su propia experiencia personal.

2.2 ESQUEMA GENERAL DE ANALISIS

Estrategias Narrativas

Estrategias Estéticas

Contexto: Ficha técnica y el

contexto que roded la

realizacion del filme. Se
menciona el trayecto de la
realizadora, pero solo en ese
momento y posterior,
alimentado por lo que las
realizadoras mencionan en

entrevistas sobre los
respectivos filmes. Lo anterior
se aborda en el apartado del
marco contextual. La pregunta
es: ;qué partes de la vida o de
ese momento influyen en la
realizacién? Es importante esta
mencion, derivado de que, por
otra parte, son filmes en gran
medida autobiograficos.

Argumentacion: Tesis e ideas
centrales en el documental,
cdmo se conectan entre si y la
estructura narrativa que se
emplea.

Las preguntas son:

(como ordenan los temas

Encuadres: Relacion de
aspecto, composicion
fotografica, encuadre.
Montaje: Como se
yuxtaponen las imagenes
y qué contraste generan
con las voces.

Sonido: Plano sonoro.
Musica, efectos, sonido
ambiental, voz en off,

entre otros.

Relacion entre imagen y
texto con respecto a la
memoria: Qué se
contrapone con la imagen
y qué se busca generar
con esas presentaciones.
Si  se reconstruye la
memoria, entonces ;/cOmMo
se maneja en las escenas
construidas en su

totalidad?

Interpretacion global:

(Como se relacionan? ;Qué

diferencias tienen?

estrategias

utilizan para la
reconstruccion de la memoria?

,Qué
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presentados?, ;qué temas se
sobreponen  sobre  otros?,
[como se  construye el
mensaje?

Punto de vista: Cuales son los
puntos de enunciacion de las
ideas y cuantos son. Es,
sencillamente, identificar quién
es la principal voz entre los
personajes y cuales son las
funciones de los mismos.
(Cuantas perspectivas hay?,
(quién o qué construye el
discurso narrativo de la tesis y

como lo hace?

Interpretacion: Como se
establece y construye la
memoria a lo largo del
filme. Este ultimo punto
busca integrar los
elementos  previamente
desglosados y entenderlos
en su conjunto: ;cémo el
discurso es armado a
través de las estrategias
estéticas y como se
manifiesta en una escena

en particular.

Cuadro ilustrativo sobre la metodologia de analisis realizada en esta investigacion.
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