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Ser rebelde es un camino

sin fin,

un sendero que se bifurca

en cada esquina,

una lucha constante contra la injusticia,
una busqueda incesante de

la verdad.

No hay recompensa para una rebelde
mas all& de la satisfaccion de saber
que ha luchado por lo que

es correcto,

que ha defendido a los

mas vulnerables,

que ha desafiado al poder establecido.
Las rebeldes saben que el

camino es dificil,

que la lucha es larga 'y

solitaria,

que el mundo no siempre

es justo,

pero siguen adelante,

con valentia y determinacion.
Porque un rebelde tiene como Unico premio
la libertad,

la libertad de ser quien es,

de pensar lo que piensa,

de amar a quien ama,

de vivir como quiere.

Y esa libertad, es mas

valiosa que cualquier tesoro,

mas preciosa que cualquier joya,
mas poderosa que cualquier ejército.
Porque un rebelde sabe que

la verdadera riqueza

no se mira en oro ni en plata,

sino en la fuerza de su espiritu,

en la pasion de su corazén,

en la luz de su alma.

Texto compartido por El Inge
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INTRODUCCION

La noche del 14 de junio del 2006, llegaron a la capital del pais las primeras imagenes e
informacidn que daban a conocer la represion ejercida por el entonces gobernador del estado
de Oaxaca, Ulises Ruiz Ortiz, al planton que mantenia el magisterio oaxaquefio en el zcalo
de la ciudad, agrupados en la seccion XXII del SNTE quienes exigian, como cada afio:
mejores condiciones laborales. Durante los siguientes dias, la protesta social ante la
represion se fue intensificando, tuvieron lugar manifestaciones en diversas ciudades,
numerosas expresiones de resistencia, la organizacion de los pueblos fue creciendo y el

acompafiamiento al pueblo oaxaquefio se mostro en varios estados del pais.

La Ciudad de México no fue la excepcion, luego de una marcha realizada en apoyo al
movimiento de la recién surgida, Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO), la
policia capitalina reproduciria las acciones represivas en contra de los manifestantes; durante
varias horas la policia persigui6, realiz6é una “caceria de brujas” y reprimio a la poblacion.
De manera cercana, se vivieron los golpes, la persecucién, el miedo impuesto ante la
amenaza de ser golpeado, desaparecido o “paseado”. Esa noche, como muchas han sido las
noches que guarda la memoria histérica en este pais, fueron detenidos familiares y
compafieros cercanos por el simple hecho de protestar en contra de la represion al pueblo

oaxaquefio organizado.

Fue ese mismo afio y, como parte de mi formacion académica y experiencia politica, que me
di a la tarea de dar seguimiento a las transmisiones de radio realizadas desde Radio
Universidad Autonoma Benito Judrez con la legendaria voz de Berta Mufioz, nombrada por
el pueblo como la “Doctora Escopeta”, médica de profesion y conductora, quien con voz
pausada, aun en los momentos de brutal represion, con gas lacrimdgeno impregnado en la
cabina de radio, ante los ataques del denominado “Escuadrén de la muerte” y las “brigadas
de ajusticiamiento” hacia las barricadas que protegian al plantdn magisterial, narraba los

sucesos con tal claridad que una no podia sino dibujar esas imagenes en la mente.



Poco a poco me adentré a la tarea de investigacion, realicé una recopilacién de notas
periodisticas, audios y, sobre todo, fotografias de lo que presentaban los distintos medios
impresos y el internet, lo cierto es que la informacidn de lo que ocurria en el “abajo”, llegaba
a cuentagotas, ademas de que la preocupacion central era apoyar el movimiento social, a los
maestros y maestras que habian sido golpeados, a los nifios, jovenes, comerciantes gaseados
y violentados en sus derechos, es decir, mi formacion personal y politica me permitia ser

capaz de sentir la injusticia y reaccionar ante ésta.

Entre el 17 y 21 de junio del 2006, se constituyé la Asamblea Popular de los Pueblos de
Oaxaca (APPO) y el movimiento comenz6 a tener méas fuerza, mas presencia social y
politica; expresiones de distinta indole fueron surgiendo, y las iniciativas culturales, en un
estado con amplia experiencia en este rubro, no fueron la excepcion. Se crearon distintos
colectivos quienes llevaron a cabo la tarea de trabajar lo politico desde las expresiones

artisticas: danza, teatro, musica, performance y, por supuesto, la gréfica politica.

Durante el paso del tiempo, el movimiento social de la APPO sufri6 distintos altibajos, sobre
todo los perpetrados por la represion del Estado, donde hubo graves violaciones a los
derechos humanos como sefialan los informes de la Comision Nacional de los Derechos
Humanos. Sin embargo, las acciones politicas y organizativas se extenderian hasta finales
del 2007, a pesar de las divisiones politicas al interior con distintas causas, una de ellas, la
decision del magisterio de Seccion XXII de retirarse de la asamblea, esto provocaria la
disminucion de fuerza politica, incluso para algunos un acto de traicion al pueblo y el
aumento de la represién por parte del gobierno estatal.

Es importante mencionar que la investigacion se centrd en tres momentos en el tiempo.
Primeramente, en el afio 2006 fecha en que ocurren los sucesos en ese preciso instante, donde
se da un acompafiamiento al mismo, teniendo una primera etapa de aproximacion al campo,
desde la implicacion directa, por un lado, con la participacién desde los procesos
organizativos politicos; por otro, desde la observacion participante y el registro iconografico
del proceso; todo esto situado en un proceso politico coyuntural a nivel nacional marcado

por tiempos electorales como los organizativos, de movilizacion y resistencia social.



Para 2016, diez afios después del inicio de este movimiento, decido incorporarme a la
Maestria en Psicologia Social de Grupos e Instituciones, donde se establece el segundo
momento, con el fin principal de comprender los procesos de subjetividad politica que
surgen en los colectivos, grupos, organizaciones sociales; tratar de comprender y explicar
tedrica-metodologicamente lo que la practica me habia mostrado unay otra vez. Es asi como
presento el tema: La gréfica politica durante el proceso social de la Asamblea de los Pueblos
de Oaxaca (APPO) en 2006, nuestro objeto de conocimiento se centraria en ello, dentro del

contexto del movimiento social.

Decido abordar dicho objeto de estudio y su vinculacion en los movimientos sociales, para
tratar de entender los procesos grupales y de colectividades al interior de los movimientos
sociales, cuyo vehiculo para su andlisis fue la grafica politica instaurada en el espacio publico
en un momento politico coyuntural. Enfatizo la importancia de estudiar dicho tema desde la
Psicologia Social de Grupos e Instituciones con base en la linea de investigacion:
Experiencias colectivas y procesos de subjetivacion. Lo justifico a partir del papel que juega
la produccion grafica politica para representar y mediar los procesos colectivos de
subjetivacion, elementos clave en el andlisis de experiencias colectivas en contextos de

conflicto social.

Es fundamental para comprender como se construyen las subjetividades colectivas en
contextos de resistencia y movilizacion social, y cdmo estas imagenes han contribuido a
generar una narrativa alterna que desafia el poder institucional. En 2017 interrumpi mis
estudios y tuve que buscar mi subsistencia, pero la recopilacion de las imagenes gréficas
continud, de igual forma el seguimiento a sus autores, a través de sus redes sociales,

publicaciones, asi como los espacios culturales creados por ellos.

El tercer momento constituye el periodo en donde retomo los estudios faltantes, haciendo un
ejercicio de memoria historica y colectiva a través del relato y las narrativas biograficas. En
2019 se realizan las aproximaciones a los actores politicos, concretamente, a la Asamblea de
Aurtistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro) quienes habian sido integrantes de la APPO con
una gran participacion a través de su produccién artistica durante las manifestaciones
publicas, ya sea con mantas grabadas, esténciles en los muros, etiquetas, serigrafia en

playeras, grabados, etc.



Llegaria el afio 2020 y con éste la emergencia sanitaria por el virus SARS-Co 2 (Covid) con
fuertes impactos en todos los niveles y sentidos. Con crisis de salud internacional terminaria
las asignaturas pendientes de la Maestria con el Covid a cuestas. La pandemia detuvo por
completo las actividades, asi como la posibilidad de habitar la calle, los campos, el espacio
publico; sin embargo, dio pausa a otras formas de didlogo y escucha. La investigacion se
encontraba varada, lo cual me obligo6 a realizar cambios y replanteamientos de indole
metodoldgicos, de tal forma que se continud el trabajo hacia finales de 2020 y todo el afio
2021. En 2022 por motivos laborales y econdmicos, tuve que pausar nuevamente el trabajo,

ya que migré a otro estado del pais, cuyas actividades implicaban tiempo completo.

En 2023, regreso a la ciudad de México, retomo los trabajos pendientes que concluye en el
afio 2024 dando fin a un largo proceso de investigacion, con fuertes altibajos, emergencias,
retos no s6lo como investigadora, activista, sino como persona, mi propia subjetividad
politica encontraba nuevas limitantes en cada etapa, pero también nuevos retos u
oportunidades por enfrentar. Con el transcurrir del tiempo mi propia implicacion en los
procesos sociales se vio mermada por los momentos politicos y coyunturales, asi como las
formas organizativas de los mismos, hubo que tomar una serie de decisiones basadas en
informacion y formacién politica, que llevaron a una escritura mas critica y con cierta
distancia de los procesos sociales, concretamente el movimiento social de la APPO, es decir,
las implicaciones que se tuvieron a lo largo de ocho afios también se reestructuraron con
base en la propia evolucidn politica individual y colectiva en los distintos espacios y grupos

de participacion politica.

Con tiempos irregulares, con espacios informales, logro concluir esta etapa. Ha sido pues,
una investigacion que se trabajo en distintos momentos, por una parte, de participacion
politica, de escucha y observacion, y por otra, de investigacion y de escritura, todo esto con
el cruce tangencial de la vivencia; ademas su desarrollo se efectudé con correspondencia
temporal con otros procesos y causas. En nuestro trabajo se conjugaron tiempos diversos: el
propio del objeto de investigacion, el desarrollado en un proceso académico, especificamente

el proceso de escritura y el vivencial.
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El objeto de estudio de la investigacion que aqui se presenta es: La grafica politica durante
el proceso social de la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO) en 2006. A
través de diversas preguntas guiamos el abordaje del trabajo, tales como: ;qué papel jugaron
las imagenes graficas en el movimiento social en el espacio publico? ;,coOmo se entrecruza el
espacio publico y la memoria colectiva en la grafica politica, qué significa, qué simboliza,
cudl es su posicionamiento?;como se produjeron dichas imégenes gréficas?, ¢cuéles fueron
las condiciones de produccion de la obra?, ¢a qué encargos sociopoliticos
correspondieron?;cuales son las producciones de subjetividad que se dan en la gréfica

politica?

De tal manera que, metodol6gicamente, nos aproximamos al campo, es decir a la memoria
colectiva, a partir de las narraciones de algunos de los actores, integrantes en su momento
de la Asaro, mediante otras preguntas guias para esta investigacion: ¢;cual fue la experiencia
en la construccion del vinculo social en un contexto politico? ¢cual fue el significado para
dichos miembros el participar politicamente en la APPO desde la organizacion y accion de
la Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca?, ;cémo se construyo la subjetividad
politica al interior del colectivo Asaro?, esto debido al interés por conocer la construccién
de dicha subjetividad colectiva dentro de los grupos u organizaciones con un cruce
tangencial institucional y, en este caso, con la herramienta principal era la produccion
subjetiva a través de la gréafica politica para tratar de entender el sistema de significados

socioculturales.

Durante el recorrido que nuestra investigacion tuvo, existieron cuestionamientos generales
tales como: ¢;De qué manera se construye un sujeto?, ;,coOmo surge un sujeto politico? ¢qué
lo caracteriza o determina como tal? ¢ cuél es su modo o formas de accion, del sujeto politico-
artistico? ¢cémo genera la produccion —en este caso la obra artistica?, ;qué le significa su

propia produccion individual integrada en un grupo?

Nuestros objetivos especificos se establecieron partiendo de la generalidad del contexto
hasta llegar al tema que nos concierne: la grafica politica durante el proceso social de la
APPO.
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Conocer la situacion sociopolitica en el estado de Oaxaca en el afio 2006, con el fin
de comprender el contexto en que surgio el proceso social de la Asamblea Popular
de los Pueblos de Oaxaca; ademéas explicar el proceso histérico del Sindicato
Nacional de los Trabajadores de la Educacién y la Coordinadora Nacional de
Trabajadores de la Educacién; exponer la historia del movimiento magisterial
nacional y regional; adentramos a las luchas del magisterio en Oaxaca Y,
concretamente, la Seccién XXII como parte de los acontecimientos suscitados en el
2006.

Investigar el surgimiento de la APPQO, es decir, los momentos que anteceden a su
fundacion, el desarrollo y composicion de ésta, asi como la represion llevada a cabo
por los distintos niveles de gobierno, cuya respuesta fueron las grandes

movilizaciones sociales y la creacion de la Asamblea Popular en todo el estado.

Comprender la construccién de la subjetividad politica, como parte esencial de los
actores sociales, principalmente los artisticos durante el desarrollo del proceso social;
asimismo entrecruzar dicha categoria con otras como la memoria colectiva y el

espacio publico, por ser parte fundamental en la produccion de la obra artistica.

Analizar el caso concreto de la construccion de la Asamblea de Artistas
Revolucionarios de Oaxaca (Asaro) como uno de los colectivos que acompafiaron el
movimiento social appista; se hara un recorrido historico, estético y politico desde la
subjetividad politica a través de la narrativa colectiva en la gréfica politica.

Exponer mediante una seleccion de imagenes graficas los temas generales que fueron
producidos en el proceso social de la APPO, donde se hard un breve recorrido por
los antecedentes historicos de la grafica politica en los movimientos sociales,
posteriormente analizar a partir de la etnografia digital ejemplos de la gréfica politica
realizada en el 2006. Por otro lado, explicar el concepto de “artivistmo” dentro del
papel del arte como ejercicio politico, el espacio y su intervencién en la obra, esto

desde la narrativa de sus propios autores.
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Uno de los objetivos fundamentales que ejercen los sujetos politicos se relaciona con la
produccion de escenarios en disputa, donde el discurso alterado revela la existencia de otras
formas de significacion, a su vez, es posible crear nuevos sujetos o formas organizativas que
subviertan el orden, lo cuestionen, lo apropien, que sean capaces de resignificar los discursos

y, por ende, el espacio publico.

Partimos de las siguientes hipdtesis: 1) La grafica politica generada por la Asamblea de
Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro), como sujeto politico colectivo, subvirtié los
modos de significacion dominantes; y 2) que a través de sus expresiones artisticas producidas
se crearon nuevas y distintas formas de significacion de los procesos de la realidad,
concretamente, la coyuntura politica que se vivia, cuyas acciones se disputaron

semanticamente en el escenario del espacio publico.

La Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro) se visibilizé a partir de las
propias acciones politico-artisticas que la llevaron a conformarse como sujeto de la politica
colectivo, puesto que su participacion se manifestdo en el escenario coyuntural de un
movimiento social, el cual cobijo las acciones de los propios integrantes de la Asamblea
Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO), pero la asamblea que agrupd a los jovenes artistas
graficos, también confrontd desde su propio ejercicio los discursos dominantes,
hegemdnicos que, desde el poder, se ejercieron; fueron los jovenes quienes se atrevieron a
disputar y rebelar dichos discursos con propuestas resignificadas, cuyos contenidos se
plasmaron en la gréafica politica establecida en los espacios publicos y acciones politicas.

Otro de los propdsitos de esta investigacion es dejar constancia de la experiencia que se tiene
con respecto a los procesos sociales, la observacion de las manifestaciones gréficas
expresadas en éstos, concretamente la APPO, como parte de la historia de la grafica politica
en nuestro pais. De esta manera, el trabajo que se presenta se ha nutrido de toda esa
experiencia vivida en el &ambito nacional, pero también en aquellas visitas realizadas a los
espacios artisticos y politicos, asi como la propia observacion participante, donde el

aprendizaje ha sido enriquecedor para la investigacion y mi propia formacion.
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Tal como observa Miguel de Moragas Spa (1985), la complejidad del fendmeno
comunicativo exige una aportacion cientifica plural. De tal manera que el presente estudio
requirio del concurso interdisciplinar cuyo objeto de investigacion requirié de maultiples
miradas como la antropologia, la sociologia, la historia, la semidtica, la estética, la
pedagogia, la comunicacion social y, por supuesto, la psicologia social, situadas en varios

campos de estudio.

Con base a todo lo anterior, los cinco capitulos que a continuacion se presentan estan
dedicados a dar cuenta del proceso psicolégico social a partir de una experiencia concreta ,
a partir de un colectivo artistico, la Asaro y su involucramiento en el proceso de la APPO en
2006.

El trabajo se estructura en cinco capitulos:

I.  Situacion social y politica en Oaxaca en 2006.
Il.  La Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO).
1. Marco tedrico-metodoldgico para el estudio de la subjetividad politica, la memoria
colectiva y el espacio publico.
IV. La Asaro: construccion de la subjetividad politica. Narrativa de una experiencia
colectiva en la grafica politica.
V. Lagréfica politica en el movimiento social de la APPO en 2006.

Los primeros dos capitulos constituyen la génesis historica y politica en donde se desarroll6
nuestro objeto de conocimiento, es decir, se brinda el panorama politico y social en el &mbito
nacional, estatal y sectorial; la lucha por la educacién publica, los derechos laborales del
magisterio, las acciones politicas que condicionaron los escenarios en donde se produjo la
gréfica politica, asi como la funcién que tuvieron las expresiones artisticas politicas durante

el tiempo coyuntural en el movimiento social.

El capitulo I: “Situacion social y politica en Oaxaca en 2006 expone al lector los origenes
historicos de la problematica en que se sitla nuestro objeto de estudio. Daremos a conocer
el contexto politico nacional del afio 2006, el cual fue crucial por diversos motivos, tanto
para la clase politica como para los movimientos sociales. Ahi mismo abordaremos el
recorrido histérico, politico y social en el estado de Oaxaca, donde, de manera descriptiva
se exponen las condiciones sociales, educativas, politicas, cuyas experiencias han recorrido

un amplio camino hasta llegar al 2006.
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Es importante mencionar que nuestra investigacion se da dentro de un contexto histérico
politico autoritariol, en el 2006 dominaba el Partido Revolucionario Institucional (PRI),
como partido de Estado llevard a cabo un autoritarismo contundente, bajo un poder
desmesurado e ilimitado, opresivo y abusivo que recae en una figura de autoridad, de ahi
que se constituyan en modelos de gobierno como regimenes o gobiernos autoritarios, lo cual

quedd expresado de manera constante y clara en Oaxaca en 2006 y 2007.

En el caso de los regimenes autoritarios, como el llevado a cabo por Ulises Ruiz Ortiz
(gobernador del estado de Oaxaca 2004-2010), ejercido como modelo de gobierno fue
respaldado por una élite poderosa y una cupula leal, politica y econémica, cuyos intereses
respaldaron o convinieron a los deseos y mandatos del lider principal con el apoyo del poder
ejecutivo, legislativo y judicial del estado, quien hara uso de amenazas, dafios fisicos,
econdmicos, morales, sociales para cumplir con sus objetivos; de ahi que las corrientes
opositoras o bien las nombradas disidencias a dicho régimen fueron silenciadas o enfrentadas

por el mismo.

1 Con base en diversos autores, podemos sintetizar el concepto de autoritarismo en la literatura sobre regimenes
autoritarios y totalitarismo. Entre las fuentes clave que suelen tratar estos temas estan: Juan Linz (2000)
Totalitarian and Authoritarian Regimes, quien es uno de los principales estudiosos sobre la distincion entre
regimenes totalitarios y autoritarios; Steven Levitsky y Daniel Ziblatt (2018) en Cémo mueren las democracias,
gue exploran las caracteristicas contemporaneas de los regimenes autoritarios y las amenazas a la democracia
y Hannah Arendt (2004) en Los origenes del totalitarismo, que analiza la estructura del poder en los regimenes
no democraticos. Estos autores, junto con otros estudios académicos sobre regimenes politicos, son
fundamentales para entender el concepto de autoritarismo. Por lo tanto, se comprende el autoritarismo como
un sistema de gobierno o una estructura politica en la que el poder se concentra en una figura o un grupo
reducido de personas, que ejercen control sobre la sociedad sin mecanismos de contrapeso efectivos ni
respetando las normas democréticas o el estado de derecho. En estos regimenes, la autoridad se impone sobre
los derechos y libertades individuales, y la participacion ciudadana esta limitada o controlada por el poder. El
autoritarismo implica una alta concentracion del poder en una figura o €lite que no esté sujeta a los mecanismos
democraticos tradicionales de rendicion de cuentas, como elecciones libres, division de poderes o respeto por
los derechos humanos. Los lideres autoritarios gobiernan mediante la coaccién, el control de las instituciones
y la manipulacién de los medios de comunicacion, limitando o eliminando las libertades civiles, la libertad de
prensa y el derecho a la oposicion politica. Dentro de sus caracteristicas podemos observar: 1. Concentracion
del poder, 2. Ausencia o manipulacién de elecciones libres, 3. Supresion de libertades civiles, 4. Uso de la
coaccioén y la violencia, la represion o la amenaza de fuerza para el control social, 5. Falta de pluralismo
politico, 6 culto a la personalidad o legitimidad carismatica, 7. Control de los medios de comunicacion y
propaganda, 8. Restriccion o eliminacion de los derechos politicos y 9, Dependencia de fuerzas coercitivas, es
decir del aparato militar, policial o de seguridad para ejercer el control.
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Ademas, en este apartado, abordaremos el papel historico del sindicato de maestros, el
Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién (SNTE), asi como la Coordinadora
Nacional de Trabajadores de la Educacién (CNTE) quien en sus inicios fundacionales llevo
una lucha amplia a nivel nacional en defensa de los derechos laborales de los trabajadores
de la educacion, pero que con el tiempo desvirtud su objetivo fundamental: la defensa de la

educacién publica y de sus trabajadores de la educacion.

Sin embargo, en Oaxaca no solo ha existido la CNTE como contraparte a las politicas
educativas tanto del SNTE como de la propia Secretaria de Educacion Publica (SEP); las
diversas iniciativas y organizaciones sociales tienen una historia representada en
movimientos magisteriales tanto a nivel nacional, como fue el caso del Movimiento
Revolucionario del Magisterio y el Movimiento Magisterial en Oaxaca cuyas demandas y
acciones politicas constituyeron modos de exigencia mas independientes o desvinculados de
gobiernos, instituciones, partidos politicos, estuvieron méas apegados a la base del magisterio.
En el mismo capitulo, abordaremos la historia de la Seccion XXII del SNTE, perteneciente
al estado de Oaxaca, sus antecedentes histdricos y sus acciones politicas realizadas en el afio

2005, como antecedente inmediato, para llegar al estallido social en 2006.

El capitulo II: “La Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO)” aborda la
conformacién de la APPO; se expone la génesis politica en que surge nuestra investigacion,
se estudia la fundacion organizativa de dicha asamblea, el cdmo se incorpora en la coyuntura
electoral del 2006, las reacciones en torno a la constante represion del Estado hacia la
organizacion social, el espacio politico y coyuntural en que se manifestaran las expresiones

artisticas, concretamente la gréafica politica.

En el capitulo IIT: “Marco tedrico-metodolégico para el estudio de la subjetividad politica,
la memoria colectiva y el espacio publico” se estudiaran los conceptos para comprender el
ejercicio de la grafica politica, especificamente, tendremos los elementos indispensables
para el estudio de la subjetividad politica, la memoria colectiva y el espacio publico. Dicho

capitulo nos orientara tedricamente en la comprension de nuestro sujeto politico colectivo.

Ademas, en nuestro estudio abordaremos el concepto de “movimiento social”. Cabe hacer
un recuento historico breve para comprender nuestra definicion y posicionamiento tedrico

respecto a este. A partir de la década de los 70 del siglo XX, los estudios y tendencias
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conceptuales en torno a los movimientos sociales han sido la de atribuirle un papel cada vez
mayor a las dimensiones simbdlicas y de produccion de significado para comprender la
accion colectiva. Se han incorporado nuevas categorias y claves interpretativas que se
relacionan con la cultura, los marcos interpretativos, la produccion simbolica, los
imaginarios, asi como las representaciones y las significaciones sociales, esto coincide con
un movimiento mas amplio en las ciencias sociales denominado “el giro cultural”, el cual

observa a la subjetividad como el concepto clave para abordar el conjunto de la vida social.

Cabe mencionar que aumento el interés por involucrar la produccion simbélica y de sentido
en los analisis sociales, por un lado, desde las luchas y procesos sociales los cuales
reivindican como tal dimensiones subjetivas e incorporan la accion cultural y, por otro lado,
el enfoque a partir de epistemologias interpretativas y constructivistas en dichas disciplinas
y campos de estudio como los estudios culturales o bien los denominados estudios
subalternos, es aqui donde se da un auge en el estudio de la accion colectiva y los
movimientos sociales, concretamente los sucedidos en América Latina, donde hay una
importancia hacia los imaginarios culturales, la memoria colectiva, las tradiciones, el

simbolismo, las creencias compartidas y la configuracion de identidades es necesaria.

Segln Benjamin Tejerina, director del departamento de Sociologia Il de la Universidad del
Pais Vasco, explica como los movimientos sociales construyen un espacio cultural
alternativo al producir nuevos valores y vias alternativas a la cultura dominante. También
aborda el proceso que ha llevado a las diferentes escuelas sociol6gicas a superar su
tradicional enfrentamiento a la hora de abordar el estudio de la accion colectiva, y optar por

el analisis de marcos como enfoque metodologico mas adecuado a tal fin. Y afade: El

reconocimiento de la produccion simbdlica llevada a cabo por los movimientos sociales y su
incidencia en el cambio de valores de orden social en el que actian, no ha conducido a un
analisis sistematico de sus dimensiones y caracteristicas (Ibarra, Pedro y Tejerina, Benjamin,
1998).
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Si bien el marxismo fue la primera corriente en abordar los movimientos sociales, éste se
centr6 en el movimiento obrero (materialismo historico y la teoria socialista en la clase
proletaria como sujeto transformador revolucionario). Es verdad que se tratd de explicar la
accion colectiva desde las determinaciones estructurales por la dinamica historica de la
“lucha de clases”, se reconocid que ésta se asociada a la existencia de la conciencia de clases,
es decir, que las clases dominantes reconocieran su interés estratégico. Por un lado, las
causas de la accion colectiva, la identidad de sus actores y su conciencia estan
“objetivamente” determinados por las estructuras sociales y, por otro lado, las luchas y
movimientos se presentan como expresion de una direccion histdrica Unica; por ultimo, la
accion colectiva es vista como una unidad homogeénea, donde se descuidan las dindmicas de

su construccion desde la perspectiva marxista.

Sin embargo, abordemos el concepto como tal de movimiento social. Al tratar de explicar
los conflictos y movilizaciones sociales iniciadas en los paises europeos en la década de los
setenta, autores como Alain Touraine, Jirgen Habermas, Alberto Melucci y Francesco
Alberoni han contribuido en la formacion de un “nuevo paradigma” para estudiar a los
movimientos sociales. Para Touraine (1978, péag. 43) los movimientos sociales son
comprendidos como: “el accionar colectivo y organizado de un actor social que lucha contra
un oponente por la direccién del presente historico con capacidad de producir orientaciones
socioculturales que le permitan lograr el control social de los recursos centrales de una
sociedad determinada”. Aqui la construccion de los movimientos sociales son un hecho

objetivo, no s6lo simbdlico o expresivo.

Por su parte, Alberto Melucci lleva el concepto al estudio bajo nuevas interpretaciones en
sus dimensiones subjetivas, ya que para €l sera el “sistema de accion colectiva la cual se
define por la presencia del conflicto y de la solidaridad, es decir por un sistema de relaciones
que liga e identifica a aquellos que participan en €l (...) la accidn colectiva por excelencia
son los movimientos sociales, los cuales implican una lucha entre dos actores sociales
definidos por una solidaridad especifica que se enfrentan por la apropiacion y el destino de
los recursos sociales”. (Melucci, 1976, pag. 99)
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Mas adelante, entre los afios 1994-1995, Melucci se enfocara en los llamados “nuevos
movimientos sociales”, cuyos “nuevos rasgos” a la accion colectiva enumera: “1. Evidencian
que la emergencia de los conflictos tiene un caracter permanente, no coyuntural; 2. Expresan
la tensidn entre los sistemas institucionales de decision y la sociedad civil; 3. Sus tematicas
son particulares; 4. Sus actores son temporales; 5. Poseen una transversalidad social y una
globalidad espacial; 3. Revelan a la sociedad que estos problemas existen; 7. La accion de
los movimientos sociales son ellas mismas un mensaje y una alternativa para la sociedad,; 8.
Dan un lugar central a la expresion simbdlica; 9. No buscan principalmente metas
materiales” (Torres Carrillo A. , 2009)

Aqui Melucci aborda a los movimientos sociales como construcciones sociales orientados
por fines, valores, creencias, decisiones, pero a la vez delimitados por las restricciones
estructurales de las relaciones sociales. En consecuencia los movimientos sociales son
construcciones sociales organizadas como “sistemas de accidon”, que involucran: 1.
Conflicto: existencia de oposiciones estructurales que generan dos 0 mas actores que
compiten por los mismos recursos, 2. ldentidad: capacidad de los actores para generar
solidaridades y sentidos de pertenencia que les permita ser vistos como actor social y 3.
Transgresion de los limites del sistema: alternatividad politica, social y cultural. (Melucci,
1999, pag. 43)

Al considerar los movimientos sociales como sistemas de accion y mensajes simbolicos que
plantean formas alternativas de comprender los problemas sociales y organizarse para actuar
sobre ellos (Melucci, 1989), también son fuentes de construccién de identidad colectiva, la
cual se comprende como “una definicion compartida e interactiva producida por varios
individuos que esta relacionada con las orientaciones de la accion y con el campo de

oportunidades y construcciones en las que ésta tiene lugar”. (Melucci, 1995, pag. 44).

Por otra parte, Enrique Larafia (1999) reconstruye el concepto de movimiento social desde
la convergencia de las perspectivas interaccionistas y constructivistas. Dicho autor se va a
apoyar en los planteamientos de Alberto Melucci, de ahi que conciba a los movimientos

como sistemas de accion, mensajes simbolicos y agencias de significacion colectiva que, a

19



la vez que construyen identidad colectiva entre sus miembros y simpatizantes, difunden
nuevos significados culturales al conjunto de la sociedad. Los movimientos desnaturalizan
y ponen en debate las estructuras y relaciones sociales que sostienen el orden social,
construyen nuevos significados alternativos a los que predominan y movilizan redes sociales
en favor de la transformacion de las condiciones injustas. De tal manera, que su caracter
simbdlico y reflexivo posibilita la unidad y continuidad en el tiempo de los movimientos
sociales, rasgos que los distinguen de otras formas de accién colectiva. Su cohesion interna
“se manifiesta en que sus miembros comparten ideas comunes y tienen una conciencia
colectiva, en sentimientos de pertenencia a un grupo y de solidaridad con sus miembros |[...]
Su temporalidad es fruto de su conexidn con procesos histéricos y sociales de caracter mas
estructural, pero también de su capacidad de construir tradiciones, memorias, identidades y

visiones de futuro compartidas. (Larafia, 1999, pag. 113)

Como se puede observar, nuestra investigacion cruza por dichos debates tedricos, por las
nuevas formas de estudio de los movimientos sociales, donde la dimension simbdlica,
cultural juega un papel fundamental en el desarrollo de las expresiones colectivas, sobre

todo, en la construccion de la subjetividad politica desde la produccion de éstas.

Nuestra perspectiva metodoldgica es multisituada y multitemporal, ya que la investigacion,
como se menciond al inicio, se realiz6 por distintos momentos y tiempos, lo cual significd
una evolucion en la trayectoria de la propia investigacion; el tema, el anélisis; las reflexiones
fueron cambiando o reforzandose segun el tiempo y el espacio en que se retomaban los
trabajos; primero con la distancia de diez afios de la aparicion de la APPO en el 2006, vy,

posteriormente, con las distintas situaciones que impactaron su desarrollo.

El capitulo IV de la investigacion: “La Asaro: construccion de la subjetividad politica.
Narrativa de una experiencia colectiva en la grafica politica”. A partir de las voces de algunos
de sus miembros, actores graficos que se agruparon en un gran colectivo: la Asamblea de
Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro) cuyo proceso muestra una serie de mitos
fundacionales, quehaceres y definiciones politicas al interior de éste. El apartado aborda la
construccién de la subjetividad politica que se llevd a cabo; esto a través de las narrativas
que cuentan una experiencia colectiva desde la produccion de las imagenes gréaficas.

Hacemos un recorrido a través de los sujetos politicos con base en su propia historia de vida,
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las confluencias, divergencias, distancias y acercamientos politicos hasta las rupturas que se

desarrollaron.

Por ultimo, el capitulo V: “La grafica politica en el movimiento social de la APPO en 2006,
expone un recorrido historico de la gréfica politica, donde se encuentran las bases
comunicantes desde la gréafica politica cuyo antecedente en el tiempo se establece, para el
presente estudio, el afio 1968 por tratarse de un parteaguas histérico en los movimientos

sociales hasta el 2006.

En los archivos del Colectivo Asaro se encuentra un nimero incuantificable de imagenes. A
lo largo de estos 18 afios he ido acumulando una cantidad significativa de éstas; sin embargo,
por cuestiones de espacio y significacién, la seleccion dependid de criterios tematicos que,
de alguna manera, respondieran a los objetivos de la investigacion, por lo tanto, la gréafica
que aqui se presenta es aquella que responde Unica y exclusivamente a los intereses de la
investigacion. Es fundamental mencionar que las imagenes que aqui se exponen son parte
de los trabajos de archivo de la Mtra. Itandehui Franco, del Dr. Marco Antonio Estrada
Saavedra y de los propios integrantes entrevistados de la Asaro, ademas las fotografias que
ilustran el desarrollo de la investigacion se eligieron por tener pertinencia historica e
ilustrativa para la misma, como es el caso del archivo de la Agencia Cuartoscuro, a través

del fotoperiodista Pedro Valtierra y por la Asociacion Francisco Toledo, A.C2.

El orden de las imagenes se baso a partir de estudios previos los cuales fueron guia para su
abordaje, principalmente la distribucion organizativa realizada de Estrada Saavedra (2016),
de tal manera tenemos aquella grafica que busca apropiarse de la memoria, aquella que
expresa el proyecto politico coyuntural, y la identidad de la APPO. En éstas se pueden
observar la utilizacion de los simbolos vinculados a la heroicidad, que comulgan en una
misma imagen, asi podemos encontrar a un Benito Juarez con boina revolucionaria, 0 un
Zapata punk, pero también esas expresiones a través de textos que territorializaban el espacio
publico y, por ende, convirtiendo a éeste en espacio politico de disputa entre los distintos

actores, de esto se estara abordando en el capitulo concluyente.

2 De todos ellos, se tiene la autorizacién para la reproduccion de su obra con fines académicos.
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Por ultimo decir que, pese haber transcurrido casi dos décadas del proceso social de la APPO
en el estado de Oaxaca, la pertinencia, relevancia y vigencia del tema es fundamental para
dar continuidad no sélo en su estudio, sino también para generar el anélisis y la reflexion en
torno a éstos, donde la memoria colectiva e historica juegan un papel preponderante en los
procesos sociales y de construccidon de subjetividad politica, es el pasado, el tratar de
comprender los hechos ocurridos los que nutren, ayudan a problematizar y aportan a la
reflexion del presente y, en un futuro cercano, trazar posibles rutas de accion en el ambito

sociopolitico y cultural.
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Capitulo |

Situacion social y politica en Oaxaca en 2006
Del movimiento magisterial a la APPO

Soy un salvaje, hijo de la naturaleza.

Resiento cualquier ataque a mi libertad.

Mi alma se aviva aln con el soplo de las montafias
gue presenciaron mi advenimiento a la vida,

un soplo saludable, un soplo puro.

Por esto es que amo la justicia y la belleza.
Ricardo Flores Magoén

1.1 Contexto politico nacional: 2006 un afio coyuntural

En el 2006, México estuvo marcado por un contexto politico complejo; por un lado, las crisis
socioeconémicas y politicas que se enmarcaban en el colapso del sistema politico electoral
y sus instituciones. El cambio de estafeta federal, marcado por un fraude electoral, daba paso
al gobierno de Felipe Calderon del Partido Accion Nacional (PAN), imponiéndose sobre su
contrincante Andrés Manuel Lopez Obrador, cuya “Coalicion por el Bien de Todos” no fue

suficiente para derrotar en las urnas al panista.

El panorama del sistema politico nacional se enfrascaba en las contiendas electorales entre
los tres principales partidos en su bldsqueda por la presidencia de la Republica, encabezadas
por: Felipe Calderdn Hinojosa del Partido Accidén Nacional (PAN), Andrés Manuel Lopez
Obrador por la llamada Coalicion Por el Bien de Todos, integrada por el Partido de la
Revolucion Democratica (PRD), el Partido del Trabajo (PT) y el Partido Convergencia; y
Roberto Madrazo Pintado de la Coalicion Alianza por México, conformada por el Partido
Revolucionario Institucional (PRI), y el Partido Verde Ecologista de México (PVEM).

Las crisis a nivel nacional se incrementaban, después de un periodo de cuatro décadas antes,
como resultado de politicas establecidas desde el sistema capitalista y sus organismos
internacionales, cuya tarea ha sido el ejercer presion para implementar y, en su caso,
imponer, medidas que favorezcan a dicho sistema economico con el supuesto motivo de

aumentar el desarrollo econémico, educativo y cultural de los paises pertenecientes a la
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OCDES?, pero la realidad demuestra de manera constante, otra situacién, otras realidades

fehacientes*.

Por otro lado, el gran abstencionismo daba muestra del hartazgo e incredulidad hacia el
sistema politico, la clase politica y hacia las instituciones del Estado por ofrecer comicios
realmente confiables, entre otras cosas. Las elecciones se llevaban a cabo con un clima
enrarecido, con gastos de campafia exorbitantes y no sustentados, con violaciones a la ley

federal electoral, entre otros aspectos.

En ese contexto, en enero de ese mismo afio, el movimiento zapatista encabezaria la
denominada La Otra campafia®, como un ejercicio politico en el ambito nacional,
principalmente, para generar una “nueva manera de hacer politica y una nueva construccion
organizativa”, al margen del espectaculo electoral. Para el mes de mayo de 2006, “La Otra
Campafia” tendria un duro golpe, al reprimirse el pueblo de San Salvador Atenco®, en el
Estado de México, aumentando la tension y confrontacion entre las instituciones politicas y
el movimiento social representado en el EZLN y La Otra Campafia.

Cabe mencionar que la movilizacion politica por parte del zapatismo se integré por pueblos,
organizaciones politicas, sociales, colectivos, familias, individuos, entre otros sectores. Tuvo
como base los principios politicos establecidos en lo que la propia directiva del EZLN
denomind la 62 Declaracion de la Selva Lacandona’, en la cual se convocaba a la
construccion de un movimiento en el ambito nacional e internacional para, entre otras
cuestiones, generar “una nueva forma de hacer politica”, al margen del “teatro electoral” que

se avecinaba.

3 La Organizacion para la Cooperacién y el Desarrollo Econémicos (OCDE) es un organismo de cooperacion
internacional, compuesto por 51 estados, cuyo objetivo es coordinar sus politicas econdmicas y sociales.

4 Durante el gobierno panista de Vicente Fox, se implementaron diversas reformas en el &mbito cultural y
educativo, cuyas medidas politicas aumentaron la participacion entre la iniciativa privada en las tareas
correspondientes al Estado.

5 Para comprender en un analisis sintético dicha iniciativa politica, puede consultarse: “Las razones del
zapatismo y la Otra Campaiia”, Pablo Gonzéalez Casanova. Debates. ANO VII N° 19 ENERO-ABRIL 2006 0
un seguimiento puntal de todo el periodo en Enlace Zapatista www.enlacezapatista.org.mx

® Para conocer sobre este acontecimiento puede mirarse el documental Atenco: Romper el cerco. 2007. Dir.
Nicolas Défossé y Mario Viveros. Canal Seis de Julio, Promedios de comunicacién. México. Dur. 47 min.

" Documento politico establecido por el EZLN en el afio 2005. Desde su aparicion publica en 1994, el Ejército
Zapatista ha llevado a cabo, més alla del pronunciamiento, seis declaraciones politicas. Se puede consultar en
www.enlacezapatista.org.mx
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El recorrido de La Otra Campafia significaria el destape de lo que, autores como Bonfil
Batalla, han nombrado el México profundo; el ejercicio politico y social dejaria ver el
proceso de explotacion, despojo, desprecio y represion que los pueblos, comunidades,
familias, sufrian. Sin embargo, los dias 3 y 4 de mayo de 2006, el Estado mexicano ataca al
pueblo de San Salvador Atenco, como parte de la estrategia para detener el crecimiento de
la iniciativa politica zapatista, con esto entraba en crisis dicha iniciativa, sin embargo, en el
ambito nacional emergerian otros movimientos sociales como: La Asamblea Popular de los
Pueblos de Oaxaca (APPO).

1.2 Breve historia politica y social de Oaxaca

A lo largo de la historia de nuestro pais, el estado de Oaxaca ha sido protagonista de una
incontable cantidad de conflictos sociopoliticos, desde diferentes espacios, en distintas
coyunturas, su historia ha estado compuesta por una serie de actores politicos quienes traen

consigo una extensa experiencia en los procesos de lucha.

Oaxaca, como la mayoria de las entidades federativas, ha vivido y sufrido las condiciones
politicas autoritarias que han favorecido por décadas a la clase politica, la clase social alta,
asi como a los grupos empresariales quienes tienen, con el tiempo, una mayor presencia
territorial y simbolica dentro de la politica nacional. Tales acciones han dejado en la pobreza
y marginacion al pueblo oaxaquefio, los gobiernos estatales y municipales s6lo se han
favorecido de sus puestos para privilegiar sus intereses. Todo esto ha creado un gran

descontento social el cual se refleja y estalla de manera constante en el estado surefio®.

En este apartado haremos dos recorridos historicos con el fin de contextualizar nuestro tema
de investigacion; el primero los gobiernos estatales de José Murat (1998-2004) y Ulises Ruiz
Ortiz (2004-2010); en el primer caso, para comprender la antesala a la crisis politica que se
produjo o incrementé con la llegada de Ruiz Ortiz, periodo en el cual surge el movimiento

social de la Asamblea Popular de los Pueblos en Oaxaca.

& Con base en el recorrido histérico de la lucha oaxaquefia, tan sélo en el afio 2006 se tienen registrados 27
conflictos sociopoliticos en el estado. Ver Anexo Il. Informacién basada en Marco Estrada Saavedra (2016),
El pueblo ensaya la revolucién. La APPO y el Sistema de dominacion oaxaquefio. EI Colegio de México,
México.
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El otro recorrido historico a exponer, es el referente al Movimiento Magisterial Oaxaquefio,
su cruce o formacién con la Coordinadora Nacional de Trabajadores de la Educacion, el
Movimiento Revolucionario del Magisterio llevado a cabo en la década de los 80, asi como
el papel que juega la Seccién 22 en el estado, todo esto para comprender la composicién
socioeducativa del propio movimiento, pero, sobre todo, observar la correlacién de fuerzas
politicas oaxaquefias y el gremio magisterial para con ello comprender la transicion que dio
pie a un movimiento magisterial con demandas claras y especificas planteadas en el 2006

que se conformarian después en la APPO.
1.2.1 De José Murat a Ulises Ruiz Ortiz: el autoritarismo priista

Oaxaca ha sido una de las entidades con mayores conflictos sociales®, basados en las
desigualdades de vida. A pesar de las escasas reformas institucionales para alcanzar una
apertura democratica, éstas han sido insuficientes para llevar a cabo transiciones politicas
acordes a las necesidades de los pueblos, barrios y comunidades. Por el contrario, han sido
multiples factores los que han provocado esto, sobre todo, un gran desinterés social y politico

por parte de los distintos gobiernos.

En 1998, gobierna el estado oaxaquefio José Murat Casab. Nacido en la ciudad de Ixtepec
en el Istmo de Tehuantepec, cuya trayectoria politica recorrié una diputacion federal con
cuatro legislaturas; fungié como senador de la Republica en el periodo de 1994-1997 el cual

tuvo a cargo la secretaria de la Gran Comision y la Comision de Relaciones Exteriores. Fue

9 Es importante mencionar, que los conflictos sociales que han tenido lugar en el estado de Oaxaca a lo largo
de su historia son producto de multiples factores tanto politicos, econémicos, sociales como culturales.
Recordemos que es un estado que esta compuesto por 570 municipios, dividido en 8 regiones; es el estado del
pais con mas lenguas indigenas, con mayor nimero de hablantes son: zapoteco, mixteco, mazateco y mixe,
ademas existen otros grupos indigenas que conforman el estado como: amuzgos, chatinos, chinantecos,
chochos, chontales, cuicatecos, ikoots, ixcatecos, nahuatls, popolucas, triquis y zoques, todos ellos con sus
lenguas y culturas Toda esta conformacion histdrica y cultural ha tenido précticas en sus usos y costumbres,
tanto en materia politica como social, de ahi que la conformacion cultural y de sus propios pueblos significa
una complejidad en su estudio. A lo largo de su historia, Oaxaca ha sido muestra de multiples procesos, entre
otros la distribucion de la tierra, la defensa y reparto del territorio, el despojo, etc. Esto no s6lo por empresas o
gobiernos ajenos a las comunidades, sino también los propios pueblos han tenido conflictos de largo tiempo a
raiz de los distintos conflictos por la tierra. Sin embargo, son estas condiciones sociales las que también
determinan el surgimiento de nuevos procesos o conflictos sociales; es decir, las condiciones de pobreza,
marginacion, escasez en recursos materiales, nulo 0 minimo apoyo en la resolucion de los problemas basicos
y los derechos elementales en la poblacién, han provocado el aumento de las tensiones y recrudecimiento de
las condiciones sociales y politicas en la entidad.
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miembro del Comité Ejecutivo Nacional del Partido Revolucionario Institucional (PRI), fue
ademas secretario de relaciones internacionales, director de la Escuela Nacional de Cuadros
del mismo partido, secretario de la gestion social, secretario general adjunto y presidente del
comité directivo estatal del PRI en el estado de Oaxaca, entre otros cargos. Participd de
manera directa en lo que se nombro el Pacto por México como parte del Consejo Rector de

dicha iniciativa.

Murat Casab gobernd Oaxaca de 1998-2004. Durante su gubernatura existieron una serie de
actividades politicas y econdmicas que favorecieron a grupos empresariales y a la clase
politica priista. Para enunciar algunas de sus practicas podemos mencionar: asignacion de
recursos de obra publica a contratistas “leales” a su gobierno, con lo cual existieron
violaciones legales a las licitaciones de éstas.; privilegios a empresas cuyas acciones estaban
bajo sospecha de colusién; otorgamiento de cargos politicos (delegados federales); desvio
de recursos publicos bajo la proteccion de los poderes legislativo y judicial estatal, ademas,

durante su gestion el poder publico se centro en la figura del gobernador.

La manera en que desarrollé su politica fue mediante el clientelismo® con la puesta en
marcha de programas sociales, recursos financieros, empleos publicos, supuestos beneficios

sociales (concesiones a transportistas privados), programas de vivienda, becas, asi como

10 Se comprende el clientelismo como una practica mediante la cual un individuo otorga a otro favores o
situaciones de privilegio a cambio de apoyo politico o electoral. Las relaciones clientelares son una préactica
ejercida en los distintos regimenes de gobierno. El clientelismo establece una de las formas sencillas y basicas
de la corrupcion politica. El clientelismo es una practica mediante la cual, un individuo otorga a otro favores o
situaciones de privilegio, y ello, a cambio de apoyo politico y electoral; es decir, el politico, gobernante o lider
concede privilegios gracias al control que posee sobre las licencias y concesiones administrativas. Por ejemplo,
el ejercicio clientelar m&s comun, es cuando se favorece a un empresario o0 grupo empresarial, cuya relacion o
vinculo puede ser familiar o de amistad, a cambio dicho empresario correspondera con apoyo politico,
econémico y electoral. Otra de las formas clientelares puede manifestarse cuando la clase politica, sujetos en
particular, generar puestos de trabajo ficticios para sus mas cercanos, los cuales pueden ejercer funciones dentro
de la administracion publica y asi lograr que les favorezca con el voto. Dentro de los partidos politicos, las
practicas clientelares son comunes y han persistido a lo largo de la historia. Una de las definiciones se atribuye
a Mario Audelo, quien las define como: “las relaciones informales de intercambio reciproco y mutuamente
benéfico de favores entre dos sujetos basadas en una amistas instrumental, desigualdad, diferencia de poder y
control de recursos, en las que existe un patron y un cliente, en donde el patrén proporciona bienes materiales,
proteccion y acceso a recursos diversos y el cliente ofrece a cambio de servicios personales, lealtad, apoyo
politico y votos” (Audelo Cruz, 2004). Las caracteristicas del clientelismo se pueden resumir en: relaciones
informales, intercambios reciprocos, amistad instrumental, existe en todo tipo de regimenes.
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apoyo en materiales de construccion, todo esto a cambio de ganar la fidelidad y el control

social sobre la poblacion.

Durante su periodo, existio el acoso en gran medida a dirigentes de organizaciones sociales
y politicas, quienes mantuvieron una postura critica hacia su gobierno; sin embargo, también
hubo persecucion a empresarios quienes se oponian a su gestion, tal fue el caso de Humberto
Lopez Lenal, empresario radiofonico y politico mexicano. Existieron ademas amenazas
hacia periodistas y medios de comunicacion, cuyo fin consistia en controlar por cualquier

medio los aspectos de informacion y comunicacion, todo bajo un régimen autoritario.

Sin embargo, es durante su periodo de gobierno, donde se llevan a cabo rupturas politicas
Con grupos U organizaciones opositoras a su régimen, tanto externas como internas,
concretamente con figuras como el exgobernador, Pedro Vazquez Colmenares (1980-
1985)*2, Jests Martinez Alvarez (1985-1986), Heladio Ramirez Lopez (1986-1992) y
Diddoro Carrasco Altamirano (1992-1998).

Todo esto trajo como consecuencia el congelamiento politico de su gobierno, asi como el
desplazamiento de los “grupos leales”, lo cual provoco la incapacidad por desarrollar sus
politicas, ya que se baso en la contratacion de personal con nula experiencia en la materia,

pero con obediencia fiel.

En su periodo de gobierno, los conflictos agrarios y politicos se pronunciaron como fue el
caso de Quetzaltepec, Los Chimalapas, Xochitepec, Zaachila y Unién Hidalgo, con graves

consecuencias por el nimero de asesinatos llevados a cabo.

De tal manera que, a la usanza del viejo régimen priista, se realizaron acciones como el
control sobre el érgano electoral; existié un uso faccioso de los recursos publicos con fines

electorales y se utilizé de manera arbitraria el aparato judicial para beneficiar al entonces

1 Humberto Loépez Lena es un empresario radiofénico oaxaquefio, el cual se ha desempefiado como directivo
de empresas como Emisoras Unidas del Sureste, Corporacion de Medios de Comunicacion, Corporacion
Radiofonica Oaxaquefia y Radio ACIR Istmo. Ademas, durante el gobierno de Heladio Ramirez Lépez (1986-
1992), ocupé el cargo de Director de Radio, y en la gestion de Diédoro Carrasco Altamirano (1992-1998) fue
Coordinador General de Comunicacién Social y Relaciones Publicas. Véase también Juanita Arcelia Toledo
Séanchez. Situacién actual, problemas y perspectivas de la radio en el Istmo de Tehuantepec, Oaxaca (Municipio
de Juchitan de Zaragoza) 1998. FCPyS. UNAM 2000.

12 Miembro del Centro de Investigacion y Seguridad Nacional (CISEN) durante el gobierno del presidente
Miguel de la Madrid Hurtado (1982-1988).
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gobernador. Ademas, hubo un control y manipulacion clientelar del ciudadano por sobre su
participacion informada, libre y organizada; por otro lado, existio una vision de la sociedad
dualista, basada en la actuacion parcial, o bien se gozaba de sus favores o contrariamente, se

sufria la persecucion como adversario.

El aumento de la represion y la venganza, mas que favorecer un sistema de justicia que velara
por los derechos de los ciudadanos y los pueblos, fue todo lo contrario, se reforzé el
autoritarismo alejando la posibilidad de dialogo, la conciliacién o la construccion de
acuerdos. El gobierno de José Murat fue un gobierno basado en la propaganda personalista,
cuyo ejercicio de poder lo dirigié para su propio beneficio. De tal manera, que el régimen
autoritario en Oaxaca se expresd mediante el ejercicio absoluto del poder, el control total de
los medios de comunicacién, la persecucién de lideres y activistas politicos disidentes al
gobierno, aplicacion del uso de la fuerza en contra de lideres comunitarios, sindicales,

estudiantiles.

La pobreza y la marginacion durante su gestion aumento, asi como la migracion ante la falta
de empleo; prevalecio la ausencia de politicas educativas y culturales que favorecieran a la
poblacidn; se incremento la deuda publica estatal, y tampoco se concluyeron obras publicas;
ademas, perdurd la inexistencia de una reforma electoral que creara la ley municipal y la ley
de transparencia. Por otro lado, y de forma alarmante, aument6 la presencia del
narcomenudeo, asi como grupos criminales. Todo esto, mas la desconfianza y divisionismo

generado desde su gobierno provocé el hartazgo de amplios sectores de la poblacion.
1.2.2 2001: preparacion del terreno politico o el cambio de estafeta

Para el afio 2001, el terreno politico se iba gestando desde las huestes del PRI Nacional, bajo
la dirigencia del Roberto Madrazo Pintado, quien después lanzaria su candidatura a la
presidencia de la Republica. Durante este periodo se crea la alianza Convergencia por la
Democracia, con Martinez Alvarez al frente del Comité Ejecutivo Nacional desde donde se
promovera la candidatura a la presidencia municipal por la ciudad de Oaxaca a Gabino Cué,

quien también habia fungido como exsecretario durante el gobierno de Diddoro Carrasco.

Acosado de manera contundente por José Murat, Gabino Cué se convirtio en el principal

opositor para contender a la gubernatura del estado para el periodo 2004-2010.
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Ante el panorama un tanto caotico, por un lado, las condiciones previas a las elecciones a la
gubernatura estatal se enturbiaban y por otro, se incrementaban las desigualdades sociales,
habia més movilizaciones y marchas, los conflictos agrarios se atenuaban, el desempleo
crecia, ademas se observaban grandes acciones ecocidas, falta de servicios dignos e

infraestructura béasica en sectores como la salud.
1.2.3 Elecciones a la gubernatura en Oaxaca, antesala a un conflicto

Durante 70 afios no existio alternancia en el poder ni a nivel nacional como tampoco estatal,
practicamente la instrumentacion electoral siempre se estableci6 como un mecanismo de
control politico, donde el partido hegemdnico (PRI) imperaba, reflejandose en la nulidad de
poderes auténomos en el estado; todo ello significd una prolongacion al autoritarismo

durante décadas.
Para Silvia Bolos (2010), las condiciones politicas en el contexto electoral fueron:

“En primer lugar, el partido que goberné histéricamente el estado (PRI) venia
obteniendo un descenso desde 1995 en los resultados electorales para diputados.
Durante el gobierno de Di6doro Carrasco (1992-1998) enfrentd represivamente al
Ejército Popular Revolucionario (EPR) y a varias comunidades indigenas de la Sierra
Sur de Oaxaca, la regién con mayores indices de pobreza del estado, generando terror
entre ellas lo cual representd una sefial de fractura del orden social. Otro aspecto
importante es que son los gobernadores los que deciden quiénes formaran parte de las
listas de candidatos a ocupar cargos de eleccion popular. De esta forma las estructuras
politico-institucionales quedan sometidas al ejecutivo.

La situacion econdmica continu6é deteriorandose en los dos periodos de gobierno
anteriores al de Ulises Ruiz, de acuerdo con las cifras oficiales, durante el sexenio de
Carrasco, el PIB de Oaxaca en el total nacional fue del 1.61% y en el de José Murat
(1998-2004), del 1.47%”. (Bolos, 2010, pag. 6)

Previa a la entrada del gobierno de Ulises Ruiz (2004-2010), su antecesor José Murat (1998-
2004) establecid, bajo su régimen autoritario, la criminalizacion de la protesta, con
persecuciones hacia la oposicion, se llevaron a cabo encarcelamientos de lideres partidistas
y de organizaciones; hubo un control de los medios de comunicacion, los cuales eran
comprados con recursos publicos; todo esto preparaba el camino para que la trayectoria
politica de Ulises Ruiz escalaray, por ende, el clima politico se tensara con una crisis politica

que se prolongaria durante sus primeros dos afios de gobierno hasta el estallamiento social.
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Asi, el terreno politico se presentaba de la siguiente manera: por un lado, como candidato
opositor, Gabino Cué por la alianza Partido de la Revolucion Democrética (PRD), Partido
Accion Nacional (PAN) y Convergencia por la Democracia, dicha relacion la nombraron
“Todos somos Oaxaca”. Por otro lado, Ulises Ruiz Ortiz, candidato de la alianza José Murat
Cassab y Roberto Madrazo Pintado, entonces dirigente nacional del PRI. Dicha relacion se
nombréd “Nueva Fuerza Oaxaqueiia”, la cual estuvo integrada por el Partido Verde
Ecologista, el Partido del Trabajo y, por supuesto, el Partido Revolucionario Institucional
(PRI).

1.2.4 2004: Fraude electoral en Oaxaca

La contienda electoral se llevé a cabo mediante un ambiente politico y social tenso. Ademas,
existié un intervencionismo por parte del gobernador Murat Casab, asi como del aparato
estatal, integrados por el presidente del Congreso, la Procuraduria de Justicia, el Instituto
Estatal Electoral, la Fiscalia para Delitos Electorales y el Tribunal Estatal Electoral, la
Corporacion Oaxaquefia de Radio y Television y diputados priistas. Hubo un uso de recursos
del erario para compra de voto; actuacion ilegal de funcionarios, inequidad y falta de certeza
en los resultados electorales. Amenazas al candidato opositor, se carecié de un debate
publico digno; desinformacion de las propuestas politicas por parte de los candidatos;
derroche de recursos financieros, dadivas materiales, intimidacion, coaccion del voto, etc.
llegalidad de actuacion de funcionarios, inequidad, falta de certeza en los resultados

electorales (Martinez VVasquez, 2007, pag. 33).

De esta manera el clima politico se vio envuelto en una atmosfera de alta desconfianza, méas
tension con provocaciones, hostigamientos, persecuciones hacia los candidatos opositores.
Los resultados oficiales que dio a conocer el Tribunal Estatal Electoral favorecieron al
candidato por “Nueva Fuerza Oaxaquefia” Ulises Ruiz Ortiz con 525 mil votos, y en segundo
sitio a Gabino Cué con 488 mil votos bajo la alianza “Todos somos Oaxaca”. Cabe
mencionar que existio un 50% del total de la poblacidn que se abstuvo de emitir su voto. De

esta manera, el Tribunal Electoral del Poder Judicial de la Federacion otorg6 el triunfo a
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URO con un margen del 3% de votos de diferencia con Cué (Martinez Vasquez, 2007, pag.
35).

1.2.5 Ulises Ruiz Ortiz: el autoritarismo hecho gobierno

Ulises Ruiz Ortiz se impondria para gobernar el estado de Oaxaca durante el periodo 2004-
2010, con una profunda politica autoritaria, represiva y de “mano dura” en contra de sus
adversarios. Iniciando su mandato, ejerci6 una serie de atropellos, persecuciones y
represiones en contra de la prensa y de organizaciones sociales, como fue el caso del
hostigamiento al “Diario Noticias”. Ademas, existieron detenciones a dirigentes politicos
como Agustin Sosa del Frente Unico Huautleco, o el encarcelamiento de Gabino Cué
acusado por desviar recursos del ayuntamiento cuando fue presidente municipal de la ciudad
capital. Lo cierto es que la violencia y la safia con la que enfrentaba a sus opositores no era
la misma para su contrincante del mismo partido, como para las organizaciones, colectivos,
comunidades en resistencia, barrios populares, la fuerza se mostraria en el 2006 con las

decenas de represiones violando los derechos humanos del pueblo oaxaquefio®.

Sin embargo, para lograr imponerse mediante un fraude electoral, existié un respaldo
politico y econémico detras. De tal forma que las alianzas en dichos rubros por parte de Ruiz
Ortiz se constituyeron en lo que Martinez Vasquez nombra la “Coalicién gobernante”
compuesta por grupos politicos, exgobernadores, diputados locales, servidores publicos,
grupos empresariales como la Confederacion Patronal de la Replblica Mexicana, la
Asociacion Mexicana de Hoteles y Moteles de Oaxaca, la Camara Nacional de la Industria
Restaurantera y Alimentos Condimentados, el Consejo de Comerciantes del Centro
Histdrico, la Camara Nacional de comercio, la Asociacion de Empresarios del Estado de
Oaxaca, la Céamara de la Industria de la Transformacion, la Camara Nacional de Artes
Gréficas, la Asociacion Mexicana de Agencias de Viajes, la Alianza por el Transporte y la
Céamara Mexicana de la Industria de la Construccion. (Martinez Vasquez, 2007, pag. 49)

13 Para conocer mas sobre el tema se pueden consultar los numerosos informes realizados por la Comision Civil
Internacional por los Derechos Humanos (CCIODH) (2007) Informes sobre los hechos en Oaxaca. Quinta
visita del 16 de diciembre de 2006 al 20 de enero de 2007. Barcelona; (2007) Recomendacion 15/2007 sobre
el caso de la seccion XXI1 del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién y de la Asamblea Popular
de los Pueblos de Oaxaca. Distrito Federal. 23 de mayo; (2008) Recomendacién 11/2008.0axaca. 15 de julio.
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Todos ellos se auspiciarian bajo el recurso retorico del “Estado de derecho” para repudiar y
condenar las movilizaciones sociales realizadas por parte del sector magisterial, y la
poblacion en general, y asi defender sus intereses y los del gobierno estatal, con el fin de

justificar la represion.

Ulises Ruiz Ortiz encabezé desde sus primeros dias de gobierno, el autoritarismo heredado
de gobiernos previos, como nos describe Silvia Bolos:

“El uso arbitrario de recursos publicos, la ausencia de transparencia, la corrupcion, a lo
cual se agrega el haber ganado las elecciones en un proceso calificado como fraudulento
por sus opositores. (De esa forma) asume su cargo con graves criticas y demandas sobre
un supuesto fraude electoral; por ello, la sombra de ilegitimidad del gobierno lo ubico
en una situacion y ausencia de credibilidad y vulnerabilidad aunado a la percepcion de
la poblacion acerca de la falta de compromiso con sus funciones para convertirse en el
operador politico de Roberto Madrazo, candidato del PRI a la presidencia de la
Republica para las elecciones del 2006. Otra caracteristica de su gobierno es la ausencia
de contrapesos institucionales al ejecutivo ya que Ruiz mantuvo el control sobre el
poder legislativo, el Tribunal Superior de Justicia, la mayoria de los medios de
comunicacion y los organismos ‘autonomos’ como el Tribunal Electoral y el Instituto
Electoral (pertenecientes) al ambito estatal.” (Bolos, 2010, pag. 7).

Se caracteriz6 también por la desatencion a las necesidades béasicas de la poblacién, en el
olvido quedaron sectores como salud, educacion, alimentacion, trabajo, vivienda. Otra de
las situaciones que imperaron fue el reordenamiento urbano con fines mercantilistas,
dafando el patrimonio cultural e histdrico, principalmente en la capital del estado, fueron
afectados edificios cuyas caracteristicas representaban una parte de la identidad cultural
estatal, ademas de intervenir con la construccion de libramientos viales con perjuicio de los
recursos naturales de la region; todo esto representd un ataque simbdlico y fisico para las
comunidades étnicas y la poblacion urbana en Oaxaca. cuyos beneficiarios fueron los

empresarios privados.
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Figura 1. Rostros de Ulises Ruiz. Esténcil pintado en muro en la ciudad de Oaxaca,
basado en una entrevista televisiva a URO. Archivo fotografico de Itandehui Franco®©.

Durante el gobierno de Ruiz Ortiz se formaron nuevas corporaciones policiacas,
aumentando con ello el clima de desconfianza y temor en la poblacién. EI numero de
agravios y atentados en contra de organizaciones sociales aumentaron, fueron perseguidas:
Consejo Indigena Popular de Oaxaca, la Coordinadora Oaxaquefia Magonista Popular
antineoliberal, el Movimiento Ciudadano Juquilefio, el Frente Popular Revolucionario, el
Comité de Defensa de los Derechos del Pueblo (CODEP), la Organizacion Indigena de
Derechos (OIDHO), el Comité de Defensa Ciudadana (Codeci), el Ayuntamiento Popular
de San Blas Atempa, el Frente Amplio de Lucha Popular, el Consejo Regional Obrero
Campesino Urbano de Tuxtepec (CROCUT), la Coordinacion de Mujeres Indigenas
(Codemi), el Colectivo Huaxyacac, Colectivo Convive del barrio Jalatlaco y la Seccion 35

de Secretaria de Salud, entre otros. (Martinez VVasquez, 2007, pag. 40)

En sintesis, las causas que favorecieron el levantamiento social, las cuales se profundizaron
durante los primeros dos afios de gobierno de Ulises Ruiz se sitdan en la inconformidad

social, la remodelacion urbana arbitraria, el aumento en las cifras de pobreza y marginacion,
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el abandono de sectores basicos sociales: educacion, salud, alimentacion, vivienda, la
continuidad y aumento de persecucion politica, la grave violacion a los derechos humanos
y las garantias individuales y, el caso particular y como se expondra més adelante, la
represion al planton el 14 de junio de 2006 establecido en el zocalo de la capital desde los

primeros dias de junio.
1.3 EISNTE y la CNTE: la lucha por la educacion y los derechos laborales
1.3.1 EI SNTE: “animal organizativo de cuatro patas”

El Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion (SNTE) se fundo en diciembre de
1943 bajo la proteccion del gobierno de Miguel Avila Camacho. A nivel nacional imperaba
la subordinacion sindical al gobierno en turno, el nacionalismo revolucionario, el
colaboracionismo de clase fueron los principios que le dieron origen y marcaron las lineas

en su Declaracion de Principios y su practica cotidiana.

Sin embargo, desde su fundacion, la realidad sindical fue compleja. Pertenecer al sindicato
educativo conlleva una serie de préacticas cuestionables, por ejemplo: el descuento de facto
de cuotas sindicales, la realizacion de cualquier trdmite de los asuntos laborales tiene que
llevarse a cabo con la gestion sindical, es decir, los maestros se ven forzados a mantener

dicho 6rgano politico. Como sefiala Luis Hernandez Navarro (2011):

“La estructura sindical maneja discrecionalmente prestaciones sensibles para los
profesores. Administra los créditos de vivienda, de automévil o personales.
Consigue plazas para mentores de nuevo ingreso. Negocia el otorgamiento de dobles
plazas para incondicionales. Facilita que los maestros que son enviados a laborar a
comunidades remotas cambien su lugar de adscripcién a las ciudades.

El sindicato tiene una estructura piramidal, centralista y antidemocréatica. Las
decisiones se toman de arriba hacia abajo. No hay consulta con los afiliados. Todas
las decisiones importantes estan en manos del Comité Ejecutivo Nacional y, mas
directamente, del secretario general (en turno). Los de arriba mandan y los de abajo
obedecen. Los estatutos hacen muy dificil que los maestros de base puedan
realmente elegir a sus dirigentes (...) Esos estatutos son un traje a la medida para
que la direccién nacional controle a los profesores sin contrapeso alguno.”
(Hernandez Navarro, 2011, pag. 44)

El Sindicato ha representado durante toda su historia una parte central de cooptacion;

practicas como acarreos de docentes, estudiantes, escuelas completas al servicio de los
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poderes politicos municipales, regionales, nacionales en favor del Partido Revolucionario

Institucional, partido al que el sindicato pertenecid por estatuto hasta el afio de 1991.

Las practicas administrativas de dicho organismo se soportan por una estructura funcionaria,
con trabajadores “aviadores” al servicio del sindicato, ademas de profesionales que reciben
bonificaciones de éste, ademas, el sindicato ha hecho de la violencia un quehacer politico
basado en la creacion de grupo de golpeadores quienes son parte de los recursos represivos

hacia el magisterio disidente ejercido durante toda su historia.

El SNTE integra en sus filas aproximadamente un millon 300 mil trabajadores que laboran
para la Secretaria de Educacion Publica (SEP), asi como los sistemas educativos de todo el
pais. La cifra de afiliados que informan los lideres sindicales es alin mayor, ya que aseguran
ser un millén 800 mil sindicalizados (Hernandez Navarro, 2011, pag. 43), muestra de ello
es la planta docente y administrativa bajo la figura de aviadores al servicio de los intereses

politicos partidistas y gremiales.

Para la disidencia magisterial, el SNTE es un sindicato charro, una herramienta que sirve a
las clases dominantes y al Estado incapaz y desinteresado en defender a los trabajadores, un
instrumento estatal que controla y somete ideoldgica, politica y organicamente a los

trabajadores.
Agrega Hernandez Navarro:

“Es una especie de animal organizativo de cuatro patas: gremial, profesional, politica
y empresarial. Es un organismo gremial que defiende los intereses econémicos y
laborales de los trabajadores de la educacion. Es una asociacion que representa los
intereses profesionales de sus lideres en el terreno educativo. ES un aparato de
representacion politica mas alla de la esfera estructuralmente pedagdégica; un sindicato
politico. Finalmente, es una red de empresas econémicas muy poderosas. En resumen,
este animal politico es un actor que influye en las decisiones educativas del pais. Es,
en los hechos, un poder factico que actta en el mismo terreno en el que lo hacen los
partidos politicos. Sus acciones gremiales se desarrollan siempre en la esfera de lo
politico. El Estado es siempre el terreno de su accion.” (Hernandez Navarro, 2011,
pag. 42)

El SNTE representa también una gran alcancia de recursos extraidos desde las cuotas
sindicales que cada quincena obtiene de sus trabajadores. Sélo por nombrar un ejemplo,

durante el gobierno de Vicente Fox Quezada (2000-2006), el sindicato recibio por dicho
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concepto la cantidad de 800 millones de pesos, la cantidad econémica es mucho mayor, ya
que las relaciones con gobiernos y empresas son respaldadas desde fideicomisos no sujetos
al escrutinio publico manipulan centenares de millones de pesos discrecionalmente.

(Hernéndez Navarro, 2011, pag. 45)

L 2 2t lt®” S #
Figura 2. Maestros del estado de Oaxaca en un plantén frente a la SEP. Ciud
1986. Foto: Pedro Valtierra. Agencia Cuartoscuro®©.
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Las condiciones laborales de maestros han sido muy precarias: sueldos bajos, contratos
temporales, carencia, en ocasiones absoluta, de material didactico, nifios desnutridos,
enfermos, falta de clinicas y centro de salud proximos a los centros escolares. Por otro lado,
laboran en funcion de las condiciones sociales cuya pobreza y marginacion es la constante,
padres migrantes, nifios que desde muy pequefios tienen como vida el trabajo en el campo o
ayudar a los trabajos de casa; los maestros se han enfrentado a comerciantes abusivos y
caciques, y en las décadas mas recientes, al narcotrafico, sobre todo, en las zonas rurales e

indigenas del pais.

Miles de maestros trabajan sin la seguridad laboral de una plaza definitiva, durante afios
pueden cubrir interinatos con la espera de alcanzar la definitividad en el empleo, pero eso
puede demorar décadas. En las aulas se enfrentan con grupos numerosos, sin condiciones
fisicas, pedagogicas y socioafectivas adecuadas. Tanto en las zonas rurales como en las
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colonias y barrios populares de las grandes ciudades los recursos materiales son deficientes.
Ademaés de cumplir con trabajo administrativo excesivo, los programas estan sobrecargados,
los maestros invierten horas cumpliendo requisitos burocréticos: listas, informes, avances
programaticos, circulares, oficios, cursos o capacitaciones con poca utilidad, ceremonias
civicas, eventos sociales que distraen la atencién a su principal funcién: el proceso de

ensefianza-aprendizaje.
1.3.2 La CNTE: “aqui y ahora con la Coordinadora”

A finales de los afios 70, el Movimiento Revolucionario Magisterial (MRM) y el Consejo
Central de Lucha de Chiapas, convocaron al | Foro Nacional de Trabajadores de la
Educacion y Organizaciones Democraticas del SNTE. La principal fuerza magisterial se
centraba en el MRM; sin embargo, la discusion y debates se establecerian en dicho foro para
proponer, por un lado, la construccion de un Consejo Nacional de Lucha del Magisterio; y
por el otro, fundar la Coordinadora de Trabajadores de la Educaciéon y Organizaciones
Democréticas del SNTE.

Los dias 17 y 18 de diciembre de 1979, en la ciudad de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas se
establece la segunda opcion y con ello surge la Coordinadora Nacional de Trabajadores de
la Educacion (CNTE), luego de un esfuerzo de décadas de lucha y resistencia magisterial a
nivel nacional ante las precarias y dificiles condiciones laborales de los docentes. Dentro de
las organizaciones democraticas pertenecientes a la misma se encontraban la Corriente
Sindical Independiente y Democratica, con tendencia trotskista (COSID); el Movimiento
Revolucionario Magisterial, la Organizacion Democratica del Magisterio (ODM), la
Alianza de Trabajadores de la Educacion -con ideologia marxista-leninista- (ATE); el Frente
Magisterial Independiente Nacional, con tendencia maoista (FMIN) quien lo encabezaba el

maestro Rubelio Fernandez Dorado. (Toledo Yessin, entrevista, 2020)
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En 1979, la insurgencia obrera de los afios 70 habia sido derrotada. La inmensa
mayoria de las tendencias sindicales democréaticas que actuaban en el interior de los
grandes sindicatos nacionales habian fracasado en su intento por promover a los
lideres venales (...) El entorno gremial en el que la CNTE desplegaba su lucha era
desfavorable (...) La docencia habia perdido mucho del lustre que mostré durante
el cardenismo, pero era ain una actividad valorada socialmente. Los profesores de
primaria en zonas rurales seguian siendo los intelectuales organicos campesinos.
Una parte de los docentes urbanos habian adquirido doble plaza, con lo que sus
ingresos se habian estabilizado. En muy distintos niveles, la burocracia politica tenia
en ellos un semillero de cuadros. (Hernandez Navarro, 2011, pags. 21,25)

Maés de 25 organizaciones -entre movimientos, corrientes y grupos democraticos- se
unificaron en aquella ocasion para constituir la CNTE, la cual se integr6 con la participacion
de representantes de todas las organizaciones que asistieron, asi como estados del pais. Cabe
mencionar que la principal fuerza magisterial radicaba en el MRM, con la presencia de 28
estados, con excepcion de los estados de Tabasco y de Chiapas, quienes no pertenecian al

mismo.

Sin embargo, existian diferencias en el pliego petitorio; por un lado, la propuesta del MRM
radicaba en un pliego de demandas amplio, y, por el otro, el resto proponia una sola
demanda: el aumento salarial, la cual radicaba en exigir al Estado la elevacion del salario
del 100% o del 30%. (Toledo Yessin, entrevista, 2020).
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Figura 3. Marcha a la SEP en la Ciudad de México, 1986. Foto: Pedro Valtierra. Agencia Cuartoscuro®©.
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La Coordinadora acordd como resolutivo un aumento salarial de 30%, ademas de la
rezonificacion por vida cara* y democracia sindical; la iniciativa de organizacion politica
expresaba la contradiccion entre el olvido y desprecio por parte del sindicato hacia su

gremio, y una base social con anhelos de informacion y politizacion.

Desde su conformacion, la Coordinadora Nacional de Trabajadores de la Educacién, es un
movimiento de insurgencia magisterial integrada por tendencias, grupos, corrientes politicas,
sectores sindicales oficiales cuya principal fuerza politica se establece en los estados de
Chiapas, Tabasco, la Montafia de Guerrero, la zona de La Laguna. En el caso de Oaxaca,
éste se incorpora hasta el afio 1980, luego de un estallamiento a huelga por parte de la
Seccion XXII.

La CNTE nace como un proyecto politico que, en un inicio, se abstenia de participar en
procesos electorales, ademas rechazaba la injerencia partidista en la vida sindical de la

misma, con el paso del tiempo esto se fue modificando.

En la conformacion de la Coordinadora hubo una gran cantidad de maestros bilingies,
profesores de origen indigena con amplia participacién, quienes durante toda la historia
educativa han sufrido el desprecio, la represion en las zonas donde laboraban donde existian

cacicazgos, pero también luchas campesinas.

A pesar de su radicalidad, también han existido momentos de negociacion con el aparato
gubernamental cuyas consecuencias al interior de la Coordinadora acarrearon roces y

conflictos internos, asi como diferencias politicas muy marcadas.

La Coordinadora se defini6 a si misma como una fuerza democrética e independiente que

luchaba dentro del SNTE, que se diferenciaba de la postura oficial partidista representada

14 Las compensaciones Ilamadas sobresueldos por vida cara integran el salario. Constituyen el sueldo de un
trabajador en cada region, que varia segun la carestia de la vida. Cuando el trabajador se le cambia de
adscripcion y deja de percibir el sobresueldo, esto no constituye una reduccién de salario. En el caso de las
zonas fronterizas, denominadas Zonas I11, su sobresueldo llega alcanzar el 100%, es decir, un pago por salario
doble del que recibe alguien de zona I, esto debido a la regién geogréfica, la zona econémica y de desarrollo
(zona petrolera, turistica, entre otros), por lo que las condiciones de vida son méas elevadas, por ende, se
requieren sobresueldos para su realizacion. Informacién proporcionada en entrevista al profesor jubilado Juan
Luis Toledo Yessin (2020).
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en Vanguardia Revolucionaria (creacion del entonces lider sindical Jonguitud Barrios). Era

una fuerza formada por maestros de base.

Los docentes pertenecientes a la CNTE han promovido, durante toda su historia, la
democratizacion del pais desde abajo, la construccion de formas alternativas para generar
educacion con base en la realidad nacional, la formacion de organizaciones populares, la
resistencia y lucha en contra del sistema econdmico neoliberal, la defensa de la educacién
publica y la lucha por la liberacion nacional.
“Las corrientes democratizadoras dentro del SNTE tendran un papel significativo
en el surgimiento de la CNTE. La Comision Nacional de Telesecundarias, la
Delegacion Sindical de Telesecundarias en la ciudad de México, las delegaciones
sindicales del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el movimiento de las
Escuelas Técnicas Agropecuarias, las luchas de los promotores bilinglies y las
protestas de maestros federalizados le dieron a la disidencia democratica una base

de masas, distinta a la presente entre los maestros de primaria y secundaria
tradicionales”. (Hernandez Navarro, 2011, pag. 90)

Durante la historia magisterial y educativa, ha existido un fuerte vinculo social entre
maestros y comunidades, tanto en zonas rurales como en zonas populares urbanas donde
laboran o a las cuales pertenecen. Son los maestros quienes cumplen con tareas que
benefician a la comunidad, quienes promueven acciones sociales, educativas, medio
ambientales, en defensa del territorio, quienes promueven la resistencia ante proyectos

neoliberales, son los maestros democréticos integrados no sélo, pero también, en la CNTE.

En estados como Oaxaca las redes asociativas se han convertido en el punto donde se
concentran las contradicciones sociales en el eje estructurador del movimiento popular en

los agentes que han ayudado a construir una trama social diferente.

Afade Hernandez Navarro (2011):

En sus origenes la CNTE fue una coordinacion de movimientos emergentes de base
(...) un movimiento de masas nacido e impulsado desde abajo es una convergencia
de nucleos del cual centraliza sus acciones en torno a la unidad de accion de sus
demandas. Una organizacion que surge desde las asambleas de escuela y federa a
los representantes surgidos del centro de trabajo. La Coordinadora se constituye por
comités de lucha a nivel escolar y por consejos centrales de lucha a nivel seccional.
Se trata de Organos no estatutarios, de corte consejista. En ellos participan los
comités seccionales, los secretarios generales de las delegaciones y representaciones
de centros de trabajo. Son organismos de democracia directa, organizados de abajo
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hacia arriba, un esquema en el que las funciones legislativas y ejecutivas estan
conjuntadas.

A través de la CNTE los maestros se han dado sus érganos de direccidn propios,
rompiendo el esquema tradicional de grupo/partido de vanguardia. La Coordinadora
es la organizacion militante de la mayoria de los maestros democraticos, y su
autoridad politica (...) sus luchas se desatan en dindmicas que van de lo regional a
lo nacional. En su desenvolvimiento convergen lo espontaneo con lo planificado.
(Herndndez Navarro, 2011, pag. 107)

Durante todo este tiempo, la imagen de los maestros y la educacion publica ha sido
fuertemente atacada y erosionada por numerosas campafias politicas y mediaticas
orquestadas desde los gobiernos en turno, los grupos empresariales, las corrientes de
derecha; para todos estos, los docentes son trabajadores con privilegios que no merecen,
flojos, incapaces de llevar a cabo la tarea educativa, conflictivos, corruptos, entre otros

calificativos cuyo fin es desdefiar la educacion publica nacional.

En la lucha magisterial, la CNTE no ha estado exenta de acciones represivas por parte del
Estado, cuyas expresiones de violencias van desde acoso, despidos, hostigamientos,

secuestros hasta desapariciones, torturas y asesinatos.

Sin embargo, durante 45 afios la Coordinadora se ha solidarizado y dado apoyo a las
protestas de trabajadores, campesinos, colonos y pueblos en México y en Ameérica Latina
aunado a las centenas de movilizaciones por la defensa de los derechos laborales, el derecho

a la educacion y el respeto a la dignidad humana.

Por otro lado, es importante mencionar que, con el tiempo, la CNTE ha llevado a cabo
practicas politicas que cuestionan el ejercicio ético y moral de sus propios principios y
estatutos, tales acciones como ejercicios clientelares, amenazas a la disidencia al interior de
ésta, ejercicio de presion y control en la base magisterial ya sea en la participacion en las
acciones politicas o bien en el ejercicio electoral, entre otros. Es decir, con el transcurrir de
los afios, los principios rectores han sido trastocados por intereses particulares de miembros
o lideres que han encabezado u ocupado la direccion central, las seccionales o establecidos

grupos politicos al interior de la Coordinadora.
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1.4 EI Movimiento Magisterial: la construccién nacional por la educacién
1.4.1 Movimiento Revolucionario del Magisterio (MRM)

La historia del movimiento magisterial en México es realmente amplia, conlleva décadas de
esfuerzos organizativos, de coyunturas politicas con beneficios a los trabajadores de la
educacién quienes han mantenido una lucha constante y permanente en defensa de los
derechos laborales y educativos; dichos procesos de resistencia han tenido consecuencias
duras e irreparables, donde ha costado la vida, la seguridad y la salud de un nimero
importante de maestros urbanos y rurales. Los maestros disidentes al sistema y al SNTE se

han enfrentado a la violencia duramente ejercida por parte del Estado.

Figura 4. Maestro. Colectivo Asaro. Técnica: grabado. Archivo fotografico de Itandehui Franco®©.
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El Movimiento Revolucionario del Magisterio'® (MRM) nace en 1957 como una iniciativa
de lucha por la educacion publica, por la mejora de las condiciones laborales y la defensa de
los trabajadores docentes en México. Tuvo presencia a nivel nacional, cuya fuerza social se
encontraba principalmente en estados como Chihuahua con la seccion federal nimero 8, el
estado de Puebla, seccidn 23, el estado de Guerrero, seccion 14 y para el entonces Distrito

Federal, seccion 9 de educacion primaria (Toledo Yessin, entrevista, 2020).

Nacido en las escuelas, con la base y agrupado desde 1957, el MRM® realizd en tres
ocasiones congresos de masas para hombrar a sus dirigentes; organiz6 marchas, realizo
“tomas” de oficinas de la Secretaria de Educacion Publica (SEP), lucho para que los
dirigentes sindicales en funciones no ocuparan cargos de representacion popular ni
partidistas, también arrancé indirectamente aumentos salariales para los trabajadores de la
educacién. Entre los afios 1956-1960, la seccion nueve del SNTE en Distrito Federal

protagonizo una de las mas importantes etapas de movilizacion gremial en el pais.

A finales del afio 1964, el MRM cambi de tactica. Su direccion aceptd participar en comités
de composicion, en todos los niveles de gobierno sindical, negociando con los charros. En
ese momento existié una ruptura que correspondia a dos iniciativas politicas. Una corriente
consideraba que esta nueva orientacion sindical era claudicante y que la dindmica del
movimiento se supeditaba a la lucha electoral, y se le convertia en una correa de transmision
del partido. Con el tiempo, los escindidos se incorporaron a las filas de la Liga Comunista
Espartaco (LCE) (Hernandez Navarro, 2011, pag. 81). Es preciso sefialar que hasta la fecha

dicha diferencia politica persiste en la CNTE.

15 Para mas informacién sobre el proceso del Movimiento Revolucionario del Magisterio puede consultarse:
Gerardo Peldez Ramos (2000) Historia del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion, México, Ed.
del STUNAM, 22 ed. 117p.; (1984) Las luchas magisteriales de 1956-1960, México, ECP; (1999) Diez afios
de luchas magisteriales (1979-1989), México, Ed. del STUNAM; y Aurora Loyo Bambrila (2010) Para
entender el Sistema Educativo, México, Nostra eds., 79p. También se puede consultar para el caso concreto
oaxaquefio: Isidoro Yescas Martinez y Gloria Zafra (2006) La insurgencia magisterial en Oaxaca, 1980,
Oaxaca. UABJO-IEEPO (segunda edicion).

16 En entrevista realizada a Juan Luis Toledo Yessin, maestro jubilado de educacion primaria y fundador de la
CNTE, se indag6 sobre el nimero aproximado que integraba el MRM a nivel nacional, nos comenta que tan
s6lo en la Seccion 9 del SNTE, el Movimiento Revolucionario del Magisterio integraba en sus filas a 12 mil
trabajadores de la educacién aproximadamente, y a nivel nacional la presencia de éste correspondia a 23 estados
de la repUblica para la década de los 80; sin embargo, no se tiene un censo como tal que indique cudl fue la
cantidad exacta de maestros que se movilizaron en dicho movimiento.
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La insurgencia magisterial surgié en los estados del sur y centro del pais, aquellos cuyas
condiciones de pobreza y marginacion han representado los lugares mas altos, tales como:
Chiapas, Oaxaca, Guerrero, Morelos, Hidalgo, México y Michoacan. En 1989 nacieron
grupos organizados democraticos en todo el territorio nacional. En casi todas las entidades
se realizaron paros y movilizaciones; sin embargo, la defensa por la democracia y la lucha
ardua por el aumento salarial fue protagonizada colectivamente por los docentes del México

de abajo.

. et
Figura 5. Marcha de los maestros del CENDI del Auditorio Nacional a Los Pinos. Ciudad de
México, noviembre de 1989. Foto: Pedro Valtierra. Agencia Cuartoscuro.©

La organizacion de los maestros por supuesto que se desarrollé también en zonas rurales,
las cuales han tenido experiencias fuertes en materia politica, con conflictos agrarios
historicos, en éstos han tenido una gran participacion los profesores bilingles de origen
indigena, de ahi que la fundacion e integracion de la Coordinadora esta relacionada con esas
luchas, cuyas dinamicas se han ido modificando con el paso del tiempo, pero los principios

educativos, organizativos y politicos permanecen.
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1.4.2 Movimiento Magisterial en Oaxaca

Cabe reiterar que la Seccion XXII, no es un movimiento, sino una seccién sindical. En esta
se han desarrollado diversos movimientos sociales, entre otros el Movimiento Democrético
de los Trabajadores de la Educacion de Oaxaca (MDTEO) el cual ha participado como una
organizacion mas al interior del movimiento magisterial de la CNTE (Cook, 1996) o como
parte del movimiento popular de Oaxaca (Martinez VVasquez, 1990). Es importante mantener
la distincion entre sindicato y movimiento pues ayuda a analizar y comprender mejor el
comportamiento del magisterio a lo largo de su historia contemporanea, en particular en
relacién con las decisiones estratégicas en favor de su gremio y del tipo de alianzas que ha

entablado con otros actores colectivos, como fue el caso de la APPO.

De tal forma que la seccion XXII puede estudiarse desde la distincion formal-informal, para
poder diferenciar SNTE-MDTEO. Ese paso y comprensiébn muestra un conjunto de

paradojas que caracterizan la forma, las practicas y las mismas creencias del gremio.

Para Marco Estrada Saavedra (2016) la formalidad radica en la parte integrante del SNTE,

la cual organiza a sus agremiados con base en estatutos nacionales:

“... organizada en las siguientes unidades: representacion sindical de escuela, centro
de trabajo, delegacion, region y seccién. Es en el espacio escolar donde se conjuntan
los trabajadores adscritos a un mismo plantel, cuyo representante de escuela se elige
cada dos afos. Por su parte, el centro de trabajo agrupa a los trabajadores de un mismo
plantel del nivel posprimario o grupos afines, zona escolar, unidad administrativa o de
servicios, su representante se elige cada tres afios. Por otro lado, la delegacién sindical
que se integra por trabajadores adscritos a una misma zona escolar. Ademas, se
encuentra la region, entendida como unidad organica sindical que agrupa a los
trabajadores que laboran en una misma area geografica. En consulta con los comités
gjecutivos seccionales, el Comité Ejecutivo Nacional (CEN) del SNTE autoriza la
integracion politica de la regidn. los comités regionales son electos por un trienio.
Finalmente, la seccidn sindical es la unidad organica del SNTE que aglutina a los
trabajadores de una misma entidad federativa o region del pais. (...) la seccion integra
a sus respectivas regiones, delegaciones, centros de trabajo y escuelas constituidos por
trabajadores ‘dependientes de los gobiernos federal, estatales, y municipales, asi como
de las empresas del sector privado cuyas instituciones escolares estén incorporadas a
la SEP y de los organismos descentralizados y desconcentrados de la administracion
publica federal y estatal”. (Estrada Saavedra, 2016, pag. 82)
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Y agrega:

“La Seccion XXII se conforma por siete regiones subdivididas en 37 sectores: Cafiada
(3), Costa (4), Istmo /6), Mixteca (6), Sierra (3), Tuxtepec (6), Valles Centrales (8) y
Estatal (1). En su interior existen 600 delegaciones y 114 centros de trabajo, lo que en
total significan 714 delegaciones de zona y de centros laborales. Asi se organizan los
casi 73 mil miembros del sindicato oaxaquefio”. (Estrada Saavedra, 2016, pag. 84)

A continuacién, abordaremos de manera breve, la historia y participacion de la Seccién XXII

fuera de la estructura sindical oficial.

1.5 Seccion XXI1 del SNTE: de lo institucional a lo “democratico”

A lo largo de su historia, el movimiento magisterial de la seccién 22 del SNTE ha vivido

cinco etapas decisivas, desde el anélisis de Isidoro Yescas (2008) son:

“1) entre mayo y junio de 1980, cuando por vez primera los maestros oaxaquefios
desafiaron el poder del CEN del SNTE y su grupo hegemonico, Vanguardia
Revolucionaria, esto con el fin de democratizar la seccidn sindical y obtener un
incremento salarial; 2) en 1986, cuando hubo un levantamiento magisterial en contra
de los mismos adversarios, en ese entonces se exigia la realizacién de su Congreso
seccional; 3) en 1992 en el contexto de la descentralizacion de los servicios educativos,
lo cual abri6 paso a la incorporacion de maestros sindicalizados al aparato
administrativo del Instituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca (IEEPO); 4) en el
afio 2005 donde la disputa por el control seccional protagonizado por las corrientes
sindicales finaliz6 con la separacion de la seccién 22 del SNTE de un sector de
maestros que después conformarian el Consejo Central de Lucha, reorganizados en la
Seccion 59; y 5) surge a partir de mayo del 2006, la cual se caracteriz6 por su
integracion organica a la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO), cuya
demanda principal era la renuncia del gobernador Ulises Ruiz Ortiz”. (Yescas
Martinez, 2008, pags. 63,65,67,69).

El movimiento magisterial oaxaquefio nacié con dos demandas basicas: democracia sindical
y aumento salarial. EI gremio magisterial se uni6 en funcion de éstas. Integrados en una
planta docente de alrededor de 23 mil trabajadores pertenecientes a la Seccién 22 del SNTE
quienes se organizaron durante los meses de mayo y junio de 1980 para enfrentar tanto al

Comité Ejecutivo Nacional del SNTE y a su grupo politico Vanguardia Revolucionaria.

El 1° de mayo de 1980, los maestros oaxaquefios estallan una huelga en demanda de mejores
condiciones laborales, la cual llevé a una radicalidad fuerte dentro del movimiento, por lo
que toman la decision de incorporarse a la Coordinadora Nacional de Trabajadores de la
Educacion (CNTE). Esta etapa se caracterizé por su alto grado de participacion de las bases,
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con lo cual se evito el liderazgo, el protagonismo y el sectarismo hacia alguna u otra corriente
sindical o partidista. En aquel entonces con las actividades suspendidas por los dirigentes
seccionales, cuyas exigencias se encontraban no sélo el aumento al salario, sino también
aquellos sueldos no pagados. Los profesores de la entidad rebasaron, destituyeron y crearon

nuevas formas organizativas: los comités de lucha.

El contexto nacional estaba marcado por la lucha de la clase politica y su preparacién de la
sucesion presidencial, las pugnas entre la dirigencia charra del SNTE vy la propia SEP, asi
como la movilizacién y la organizacion de maestros del estado chiapaneco un afio antes. De
tal forma, el movimiento magisterial de Oaxaca encontr6 en dicha coyuntura la posibilidad

de fortalecerse y traspasar las fronteras estatales para convertirse en una fuerza nacional.

Es dificil y complejo hacer una separacion entre corrientes pertenecientes a la CNTE vy al
movimiento magisterial propiamente, ya que los vinculos entre estos, las pertenencias,
permanencias y trabajos fluctian no sélo en ambos espacios, sino que convergen en otras
organizaciones sociales, politicas o de participacion comunitaria. Si bien la CNTE nace
como una coordinacion de movimientos emergentes de base, es también, un movimiento de
masas nacido en la base magisterial donde confluyen ndcleos de lucha centradas en la unidad

de accion.

En el caso particular del movimiento oaxaquefio, concretamente la Seccidn 22 perteneciente

al SNTE, la historia debe abordarse con especificidad para puntualizar algunos aspectos.

En junio de 1980, luego de casi dos meses de movilizaciones, se realizd un paro cuya fuerza
gremial surgia de la Seccién 7 democrética del SNTE, perteneciente al estado de Chiapas, la
Seccion 22 democratica oaxaquefia y de la Seccidn 9 democrética perteneciente al entonces
Distrito Federal, ademas de los vinculos sociales que fortalecieron tales acciones. En este
afio se logra doblegar a la dirigencia nacional del SNTE cuyos resultados fueron los
siguientes:

“1) El desconocimiento del Comité Ejecutivo seccional a través de un movimiento

masivo que en su fase inicial es disperso y descoordinado, pero que en menos de dos

semanas supo combinar sus instancias organizativas estatutarias con las que generan
las propias bases magisteriales.
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2) La pluralidad y amplitud del movimiento que crecio y se fortalecid rapidamente, y
en donde el papel protagdnico gue juegan las bases acoto la influencia y el liderazgo
de grupos, corrientes sindicales y partidos politicos tanto de los que actlan dentro del
movimiento como de sus aliados.

3) La derrota del CEN del SNTE y de Vanguardia Revolucionaria como resultado de
las contradicciones observadas entre los adversarios tanto a nivel estatal (delegacion
estatal de la SEP y gobierno del estado vs. Vanguardia Revolucionaria), como a nivel
nacional (Secretaria de Gobernacion vs. CEN del SNTE), que fueron bien
aprovechados por el movimiento.

4) La satisfaccion de sus demandas de incremento salarial, que se hizo extensivo al
magisterio nacional, el reconocimiento de una dirigencia sindical disidente sujeta a su
reconocimiento formal a través de un Congreso seccional, y el inicio de un proceso
democratizador en la seccion 22 del SNTE.” (Yescas Martinez, 2008, pag. 64)

El magisterio oaxaquefio se levantaria como una fuerza social importante en contra de las
politicas educativas estatales, asi como las formas de operacion ejercidas desde la oficialidad
del SNTE en el estado. Luego de dos afios, el CEN del SNTE autoriz6 la realizacién del
Congreso, en donde el profesor Pedro Martinez Noriega, quien encabezaba desde 1980 la
Comision Ejecutiva, fue elegido secretario general para el periodo de 1982 a 1985. De esta
manera triunfaria la construccion y la lucha por una transformacion democratica al interior
de ésta, dicho proceso fue “encabezado” por Cirilo Rivera y Fidel Faustino, pertenecientes

al MRM oaxaquefio (Toledo Yessin, entrevista, 2020).

La Secci6on 22 magisterial representa una fuerza politica, social y educativa de amplio
alcance, en el ambito nacional, la CNTE respalda dichas acciones que han impulsado a lo
largo de la historia de la lucha educativa. Ambos son actores unitarios en constante
confrontacién con los gobiernos en turno, pero la realidad politica es mas compleja en cada

coyuntura o escenario que se presenta.

Durante el periodo de 1982-1985, el movimiento magisterial del estado surefio tom6 dos
decisiones trascendentales para la vida laboral: el rechazo a la normatividad establecida en

los Estatutos del SNTE y la propuesta de 20 normas denominados Principios Rectores’, con

17 Los Principios Rectores del movimiento se constituyeron en un documento de 20 puntos que normaron la
conducta politica y sindical de los miembros y dirigentes de la seccion 22 del SNTE, dichos principios fueron
aprobados en una asamblea estatal llevada a cabo el 22 de febrero de 1982, en la cual sustituyeron desde ese
momento los Estatutos del SNTE. Entre estos se encuentran: Queda prohibida la reeleccion de dirigentes y el
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ideologia maoista, estimulaban y sancionaban toda conducta politica y sindical del gremio
magisterial, ademas, se acordd la integracion formal a la Coordinadora Nacional de
Trabajadores de la Educacién. Por otro lado, las estrategias politicas del CEN del SNTE
encabezadas por su secretario general y el lider vitalicio de Vanguardia Revolucionaria,
Carlos Jonguitud Barrios, buscaban por todos los medios la recuperacion y el control de la

seccién 22.

Figura 6. La Coordinadora Nacional de la Educacion marcha hacia Los Pinos. Ciudad de México,
marzo de 1987. Foto: Pedro Valtierra. Agencia Cuartoscuro®©.

Para 1986, miles de trabajadores de la educacion paralizaron, nuevamente, el sistema
educativo oaxaquefio; movilizaciones, marchas, mitines, plantones, huelgas de hambre
Ilevadas a cabo tanto en Oaxaca, como en el Distrito Federal. Caminatas provenientes del
estado surefio hasta la ciudad capital en demanda de la realizacion de un “congreso sin

condiciones”. Ese afio seria la primera vez que recurririan a los bloqueos carreteros como

involucramiento de partidos politicos en la vida sindical, basadas en un pensamiento cientifico e ideol6gico
sindical -en algin momento con tendencia marxista-.
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modo de presion, lo cual fue duramente atacado por la prensa local; sin embargo, se contaba

con un amplio apoyo popular a nivel estatal y nacional.

Por su parte, y ante estas condiciones, Pedro Martinez Noriega retomd la conduccion de la
seccion hasta 1989, bajo las mismas estrategias: paro de actividades a nivel estatal,
multitudinarias marchas en el Distrito Federal (hoy Ciudad de México); sin embargo, habia
un detonante distinto: el relevo sexenal y la decision presidencial de Carlos Salinas de
Gortari (1988-1994) por desconocer a Carlos Jonguitud Barrios y colocar en su lugar a Elba
Esther Gordillo, esto significd una apertura a los maestros de la seccion 22 del SNTE y otras
secciones sindicales nucleadas en la CNTE para negociar sus demandas gremiales, asi como
reconocer la dirigencia seccional encabezada por Aristaco Aquino Solis. Parecia que era el
fin de Vanguardia Revolucionaria y el inicio de la etapa represiva encabezada por Jonguitud
Barrios.

“Lo que se vivio en la etapa post-vanguardista entre el gremio magisterial fue un

proceso en donde se combiné la pasividad de sus dirigentes para definir una

estrategia encaminada a consolidar la democratizacién de su quehacer politico y

sindical, y el febril activismo y protagonismo de las corrientes sindicales de

izquierda, que en una equivocada valoracion de la correlacion de fuerzas entre el

SNTE y la CNTE en 1991 empujaron nuevamente a la seccién 22 a un periodo de

fallidas movilizaciones a nivel nacional, que solamente provocaron represalias

administrativas y la agudizacion de las diferencias entre las corrientes sindicales

gue ya para entonces tomaban posiciones de cara a la renovacion de la dirigencia
seccional del afio siguiente.” (Yescas Martinez, 2008, pag. 65)

Otra de las etapas del movimiento magisterial nacional y oaxaquefio se desarrolla en el afio
de 1992, donde se marca el fin de la etapa de mayor involucramiento y participacion de los
principales actores del movimiento magisterial en su lucha por democratizar la seccion 22
del SNTE, ademas, fue el inicio de un largo periodo de pausa o retroceso, en donde el
posicionamiento de las corrientes sindicales dentro de las estructuras formales e informales
representadas en el nuevo poder sindical crearon un terreno favorable para el resurgimiento
de las préacticas clientelares, el control sindical con acciones bajo la antigua légica de

Vanguardia Revolucionaria.

Por ejemplo, a finales de la década de los ochenta y principios de los noventa, comenzé a
disminuir la participacion de la base magisterial en las distintas movilizaciones y asambleas

sindicales, para ese entonces, la dirigencia del movimiento de maestros llevo a cabo acciones
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que implicaban sanciones laborales a quienes no justificaran plenamente sus ausencias en
las marchas, mitines y asambleas, por un lado, y, por el otro, la creacion de un programa de
estimulos administrativos y politicos para los miembros docentes més activos. Es decir, este
tipo de acciones provocaban la division, disuasion y el malestar por parte de la base
magisterial, ya que representaban practicas clientelares, de cooptacion y presion politica que

también ha marcado la historia de la seccién 22 de Oaxaca.

Para Joel Vicente Cortés, exdirigente magisterial oaxaquefio, otra de las caracteristicas que
permearon en los afios 90 fue la iniciativa de los maestros de educacion indigena, quienes
empezaron a ganar adeptos hacia la propuesta de que el movimiento magisterial reclamara
espacios de direccion administrativa en el aparato educativo de la seccion 22 del SNTE
(Yescas Martinez, 2008, pég. 66).

En ese mismo afio, bajo la gubernatura de Heladio Ramirez Lopez, se firmo el Acuerdo
Nacional para la Modernizacion de la Educacién Bésica y Normal, con el apoyo del Comité
Ejecutivo seccional, con esto se abrieron las puertas para la descentralizacion de los servicios
educativos y la consiguiente creacion del Instituto Estatal de Educacién Pablica de Oaxaca
(IEEPO).

Con el paso del tiempo, los espacios administrativos se convirtieron en un mecanismo de
movilidad econémica individual, de promocién y reclutamiento politico-sindical, las reglas
del juego cambiaron en beneficio de las corrientes sindicales, asi como los cuadros

vinculados organicamente a los dirigentes seccionales.

“Dos serian las grandes prioridades de las corrientes sindicales para afianzarse en el
control de la seccion 22 del SNTE: acrecentar su representacion en el comité
gjecutivo seccional y en las demas instancias de direccion del sindicato y del
movimiento y posicionarse del aparato administrativo del IEEPO para captar mayor
clientela sindical (...) Una de las corrientes sindicales de izquierda de corte maoista,
la Coordinadora Democratica del Magisterio Oaxaquefio (CODEMO) habia lanzado
el primer mensaje sobre el nivel de influencia y la capacidad organizativa de estos
agrupamientos al ubicar a su principal dirigente, Erangelio Mendoza, en la
Secretaria General del Comité ejecutivo seccional (1992-1995) (luego) desfilaron
por la Secretaria General cuadros identificados y promovidos abiertamente por las
corrientes sindicales, como Luis Fernando Canseco Girdn (1995-1998) de PRAXIS-
COCEI; Humberto Alcala Betanzos (1998-2001) de la Coordinadora de Bases;
Alejando Leal Diaz (2001-2004) de la Coordinadora Magisterial Oaxaquefia
(COMADO) hasta arribar a mayo del 2004, afio en que nuevamente la CODEMO, en
alianza con otras corrientes sindicales como la Union de Trabajadores de la
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Educacion (UTE) y PRAXIS-COCEI, impulsaron y ganaron la Secretaria General
para Enrique Rueda Pacheco”. (Ibidem)

Con la llegada de Enrique Rueda Pacheco a la Secretaria General de la Seccién 22 del SNTE,
se enrarecid el ambiente que se deterioraba cada vez mas, debido a la acumulacién de
irregularidades con los anteriores representantes de gobierno. Poco a poco la legitimidad de
las luchas magisteriales y la unidad sindical fueron cuestionadas, ya que la radicalizacion de
sus métodos de lucha, los constantes paros de actividades, aparentemente sin sentido alguno,
las demandas politicas y demandas laborales cuya separacion no eran claras, asi como la
corrupcion que permed en los altos niveles de la burocracia de la dirigencia sindical y la
burocracia del IEEPO, constituyeron factores clave para que la larga lucha en defensa de la
dignidad magisterial decayera y, por consiguiente, el apoyo social. Esta situacion fue
aprovechada habilmente por el gobierno estatal, quien realizé complicidades e injerencias
politicas que deterioraron aun mas los derechos laborales del magisterio.

Para otros autores como Victor Martinez (2007), el contexto oaxaquefio puede enmarcarse

en tres momentos de la evolucion del movimiento magisterial, dice:

“El primero de ellos corresponde a la captura de la estructura sindical del SNTE en
Oaxaca, esto a principios de los afios 80. ElI segundo momento, consiste en la
descentralizacion educativa llevada a cabo durante el sexenio de Carlos Salinas de
Gortari (1988-1994), el cual trasladé recursos y facultades al gobierno de Oaxaca,
con lo cual se prepard el terreno politico para que el Movimiento Democréatico de
los Trabajadores de la Educacion de Oaxaca (MDTEOQ) firmara la “Minuta de 1992”
con el entonces gobernador Heladio Ramirez, con el cual se establece un cogobierno
sindicato-gobierno estatal. Y, por Gltimo, el conflicto social de 2006 ligado muy
estrechamente con la lucha entre los grupos de José Murat, Diédoro Carrasco y
Ulises Ruiz Ortiz por el control del gobierno del estado cuya consecuencia fue, entre
otras, la derrota electoral del PRI en el 2010”. (Martinez VVasquez, 2007, pag. 59)

Para Marco Estrada Saavedra:

“La Seccion XXII se puede considerar como una organizacion sindical corrupta y,
parcialmente, vertical; a pesar de ello tiene un gran apoyo de las bases debido a que
aun logra representar sus intereses gremiales. Asimismo, por las practicas de
control politico y administrativo sobre sus agremiados y los privilegios
“irregulares” de sus dirigentes, resulta ser una variante mas del corporativismo
sindical mexicano; pero, a diferencia de los gremios oficialistas, el magisterio
oaxaquefio mantiene su independencia politica y ejerce con regularidad su
capacidad de aliarse con grupos populares para desafiar la dominacion del sistema
politico” (Estrada Saavedra, 2016, pag. 79).
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El magisterio oaxaquefio tiene una alta complejidad, desde el abordaje de Estrada Saavedra,
la Seccidn 22 también es “una organizacion, un sistema social que se reproduce por medio
de la comunicacion de decisiones (...) como seccion disidente del oficialismo, la XXII es
integrante de la CNTE. Esta constituye, por su parte, un sistema de protesta (“el movimiento
magisterial independiente!®”) (...) En cuanto a participante de la APPO, la Seccion XXII
forma parte de los subsistemas de direccion politica, movilizacion coordinada de masas y

planificacion. (Estrada Saavedra, 2016, pag. 80)

La disidencia magisterial oaxaquefia se compone por una dualidad: por un lado, se encuentra
una seccion estatal perteneciente al sindicato oficial, el SNTE; y, por el otro, es un
componente esencial del organismo disidente, la CNTE. El también Ilamado Movimiento
Democratico de los Trabajadores de la Educacion de Oaxaca (MDTEO) se establece bajo
los estatutos y normas del SNTE para poder funcionar como érgano representativo de los
trabajadores de la educacion estatal, ya que sin esto no podria fungir como interlocutor

juridicamente valido ante el gobierno en dicha materia.

En la Seccion 22, las acciones y las decisiones politicas se llevan a cabo en las asambleas
estatales previas, ahi las distintas corrientes politicas internas discuten y, generalmente,
votan las mismas, por lo que las instancias oficiales se convierten en mero tramite por
realizar. La dirigencia o lideres sindicales tienen relativo poder, ya que éste radica en las
corrientes internas y grupos que ejercen presion en las asambleas. Cabe mencionar que hay
otras instancias democraticas directas asamblearias que se estructuran desde los centros
escolares o de trabajo hasta el nivel estatal, todo esto como parte del escenario politico donde

se debaten las diferencias al interior del propio movimiento.

Dichas diferencias se enfrascan en materia ideoldgica, politica, laboral o bien, son parte de
las tacticas llevadas a cabo a lo largo de la historia del propio movimiento magisterial. En
1992, con la concentracion de espacios administrativos dentro del Instituto Estatal de
Educacion Puablica de Oaxaca (IEEPO) se introdujo una nueva tension a la ya compleja

18 Otro de los textos que pueden consultarse para los origenes del movimiento magisterial independiente, véase
Foweraker (1993). Un balance histérico de la CNTE se puede encontrar en Hernandez Navarro (2011). Para la
relacion de la Seccién XXI1'y la CNTE, consultese Screet (1992) y Cook (1996).
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realidad educativa: los recursos econdmicos y el control de plazas. Ademas, comenzo a
observarse un distanciamiento entre el sujeto docente y las comunidades, aumentd la
dependencia a los recursos publicos para incentivar la participacion politica de éstos, la cual
se basa en la intervencion local o la base magisterial ya sea como fortaleza o debilidad

organizativa.

Actualmente la Seccion 22 contempla mas de 80 mil profesores dentro de sus filas. La fuerza
y resiliencia radica en los principios del propio movimiento magisterial aprobados, durante
el Primer Congreso Extraordinario Democréatico de la Seccion XII en el afio de1982, los
cuales se enfocan en mantener las exigencias de democracia sindical y unidad en la accion,
estos serdn los motores para desarrollar su actuar politico. Sin embargo, el control sobre
recursos y plazas del IEEPO ha propiciado espacios de corrupcion dentro del propio
sindicato y ha reducido el compromiso ideoldgico factor clave para la movilizacion politica.

A lo largo de la historia del movimiento magisterial oaxaquefio, éste ha tenido alianzas
estratégicas'® con comerciantes, campesinos, colonos, indigenas. Dichas relaciones politicas
se han fortalecido y propiciado los triunfos y logros en sus principales demandas, como el
aumento salarial, la creacidn de plazas docentes, etc. Los vinculos sociopoliticos multiplican
su fuerza, tanto numérica como politica, la cual sobrepasa al propio sindicato, pero este rubro
lo abordaremos mas adelante, conforme los tiempos historicos nos permitan reescribir el

proceso desarrollado en el afio 2006 y ejercido en la APPO.
1.6 2005: un tsunami politico en Oaxaca

Entre 1992 y el 2003 los maestros oaxaquefios habian resistido diversas crisis internas
desarrolladas por las luchas por el poder encabezadas por las corrientes sindicales, asi como
las presiones y movilizaciones a las que continuamente someteran a las bases magisteriales,

las cuales generaban un desgaste al interior, asi como un descontento en la opinidn publica.

En el caso de la seccion 22 llamé fuertemente la atencion por varias razones: 1) era la

principal fuerza sindical y politica opositora al gobierno del estado, 2) representaba una

19 Entre las organizaciones que han acompariado los procesos magisteriales podemos mencionar la Unién de
Artesanos Comerciantes Oaxaquefios en Lucha (UACOL) y el Frente Popular Revolucionario (FPR).
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seccidn disidente con fuerza numeérica y con una capacidad organizativa y de movilizacion
importante que, generalmente, imponia al gobierno estatal sus ritmos, tiempos y condiciones

para las negociaciones.

Durante su proceso historico, la seccion 22 amplio su influencia hacia otros sectores sociales
y tejio alianzas estratégicas con otras organizaciones y expresiones politicas partidarias
(principalmente con el PRD); sin embargo, esto significdé para algunos de sus cuadros y

dirigentes ciertos obstaculos para concretar su camino hacia cargos de eleccion popular.

Como se menciond en apartados previos, fue con el gobierno de José Murat (1998-2004),
quien durante su precampafia busco alianzas o acercamientos con los lideres sociales,
politicos y sindicales de izquierda, quien no descartd a aquellos que encabezarian a la seccion
22 del SNTE. Desde el inicio de su gobierno Murat Casab tuvo relaciones institucionales y
personales con altos mandos del sindicato, con el fin de capitalizar la inconformidad
magisterial en contra de la entonces lideresa del SNTE, Elba Esther Gordillo, provocando

con ello, una oposicion hacia otras corrientes sindicales en contra del gobierno federal.

En 2004, Enrique Rueda Pacheco ya fungia como secretario general del Comité Ejecutivo
seccional; para entonces existian profundas diferencias entre dos bloques de corrientes
sindicales expuestas durante el proceso electoral, lo cual expresaba una confrontacion

politica importante, cuya crisis se enfatizo en el afio 2005.

“Apoyado por un bloque de siete corrientes, entre las que destacaron la Coordinadora
Democrética del Magisterio Oaxaquefio, la Unidon de Trabajadores de la Educacion (UTE) y
el grupo Praxis, el Comité Ejecutivo encabezado por Rueda Pacheco se cerré a toda
negociacion post-electoral con sus opositores del Frente Sindical Primero de Mayo,
Coordinadora Magisterial Oaxaquefia y el Colectivo por la Educacion y la Democracia,
representados por los exsecretarios generales Alejandro Leal y Humberto Alcala Betanzos™.

(YYescas Martinez, 2008, pag. 67)

Fueron tiempos donde la confrontacion politica se manifesto con duras acusaciones publicas

en materia de corrupcion, traicion a los principios que regian al movimiento y de ser
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corrientes serviles a los intereses del gobierno del estado. Es decir, Rueda Pacheco se
encontraba dirigiendo una seccion dividida, con posturas confrontadas y con el riesgo de que
sus opositores lo enjuiciaran y desconocieran, de tal modo que el dirigente ejercid presion
sobre los 6rganos de gobierno aprovechando la debilidad politica del gobierno del estado®,
con el cual negocié la obtencién de demandas econdmicas y apoyos sindicales para los
docentes.

“Para fines del 2005 el bloque dominante exigid y obtuvo del gobernador Ulises
Ruiz Ortiz la cabeza del director general del IEEPO, Froylan Cruz Toledo, politico
cercano al exgobernador José Murat y sefialado de haber proporcionado toda la
informacién documental que le facilit6 a la disidencia evidenciar los presuntos actos
de corrupcion de Enrique Rueda Pacheco y de algunos de sus familiares. (Por otro
lado) las mismas fuerzas procedieron a enjuiciar a los disidentes, y ante la
inminencia de su expulsion, éstos optaron por separarse de la seccion 22 del SNTE
para luego constituir el Consejo Central de Lucha?! (antecedente inmediato de lo
que hoy es la seccion 59 del SNTE), una agrupacion que pese a su escasa membresia
no dej6 de representar un duro golpe para el movimiento magisterial, porque a final
de cuentas evidencid la ausencia de democracia en una seccion sindical que 25 afios
atras se habia levantado precisamente para luchar en contra de la antidemocracia y
la corrupcion de Vanguardia Revolucionaria”. (Yescas Martinez, 2008, pag. 68)

1.7 Movimiento popular en Oaxaca y magisterio disidente: la revuelta social de 2006

Para abordar el tema sobre el movimiento popular en Oaxaca, debemos ser claros y precisos,
pues profundizar en los distintos y diversos movimientos populares y sociales que se han
desarrollado a lo largo de la historia conllevaria una profunda investigacion lo cual implica
limites temporales y espaciales bajo la exigencia del presente trabajo; de tal forma que nos
enfocaremos al movimiento popular surgido en el afio 2006, cuya columna vertebral fueron
las protestas magisteriales, lo que para algunos autores han considerado La Comuna de
Oaxaca, y que sigue siendo el escenario politico donde emergen y actla la produccion
iconogréfica.

Mayoritariamente indigena y rural, Oaxaca es uno de los estados mas pobres del pais.

Histéricamente ha sido escenario de luchas por la tierra, enfrentamientos con caciques y

20 para informarse mas sobre el proceso de eleccion de gobernador en el afio 2004, asi como las condiciones
de confrontacién y crisis de legitimidad en las que se opera el relevo gubernamental con la llegada de Ulises
Ruiz Ortiz a la gubernatura, se puede consultar a Isidoro Yescas, (2005) “Continuidad y alternancia politica en
Oaxaca” en Humanidades, revista del Instituto de Investigaciones en Humanidades, nim. 3, Oaxaca. UABJO,
noviembre.

2L Nombre tomado del propio movimiento magisterial, encabezado por el MRM.
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coyotes, disputas politicas por los ayuntamientos y municipios, conflictos por territorios y
recursos naturales, reivindicaciones étnicas, acciones para exigir mejores precios para la

produccion del campo y la resistencia al autoritarismo estatal.

Figura 7. Mujer oaxaquefia durante las protestas en Oaxaca.
Foto: Arcelia Toledo (archivo visual).

La protesta en Oaxaca comenz6 como expresion de la lucha del magisterio de la entidad,
exigiendo aumento salarial y la rezonificacion por vida cara. Esto no representaba novedad
alguna con respecto a las luchas llevadas a cabo en afios anteriores. Los maestros iniciaron
sus movilizaciones el 15 de mayo, conmemorando el Dia del Maestro; este sera el contexto
(escrito anteriormente) en el cual se presentan las condiciones de la movilizacion social del
2006.

Como cada afio el movimiento magisterial emplazo al gobierno del estado a resolver su
pliego petitorio integrado por 17 puntos. En dichas peticiones resaltaba el rubro econémico,
concretamente, instaurar el tabulador con base en la zona econémica Il que corresponde al

nivel salarial con sus respectivas prestaciones. Su pliego petitorio? incluia, entre otros:

22 Con base en el Informe Especial de la CNDH (2007), el pliego petitorio magisterial oaxaquefio fue
presentado “el 1° de mayo de 2006, la Seccién XXII del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion
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“Rechazo a la doble gestoria ante el Instituto Estatal de Educacion Publica de
Oaxaca, liberacion del presupuesto anual de todas las areas educativas que nombra
el Movimiento Democrético de los Trabajadores de la Educacion de Oaxaca,
retencion de cuotas sindicales canalizadas al CEN del SNTE, fortalecimiento de los
programas de apoyo a las necesidades socioeducativas de los alumnos, incremento
de 300 millones para el fortalecimiento de los programas de mejoramiento de la
infraestructura educativa, la entrega en propiedad de un hotel ubicado en Bahias de
Huatulco, reconocimiento legal de Radio Planton y cese a la represion contra los
trabajadores de la educacion y el pueblo en general” (Ibidem).

Los maestros también exigian al gobierno la inversion de importantes sumas para la
educacién en el estado, tan abandonada y despreciada por los gobiernos en turno. Sin
embargo, fue la demanda de rezonificacion salarial la que varo las negociaciones y condujo
a aproximadamente 70 mil maestros de la seccion 22 del SNTE a paralizar sus actividades

docentes y administrativas en todo el estado surefio.

En 2005, bajo el gobierno ya instaurado de Ulises Ruiz Ortiz, éste habia aceptado negociar
por etapas la demanda de rezonificacion, en aquella ocasion la cantidad de 115 millones de
pesos, pero después se retractaria y reduciria su aportacion por el mismo concepto a 60
millones, lo cual molesté a la dirigencia del movimiento magisterial. Realmente, para lograr

atender y dar solucidn a la demanda se requerian casi 1,500 millones de pesos, es decir, era

presento al gobierno del estado de Oaxaca que contenia diecisiete puntos petitorios, relativos a la rezonificacion
econdmica de Zona II a Zona III de los ingresos de los trabajadores de la educacion en el Estado; al respeto a
la autonomia y a la vida politica-sindical; a la liberacion del presupuesto anual de areas educativas; a la
implementacion de un programa de saneamiento y reordenamiento del Instituto Estatal de Educacion Publica
de Oaxaca; al otorgamiento de seis mil horas para cubrir las necesidades académicas de los servicios educativos
y quinientas plazas del Personal de Apoyo y Asistencia a la Educacion (PAAE); a la asignacion de ocho
millones de pesos al techo financiero del Comité Administrador de Préstamos Personales (CAPP); a destinar
cinco millones de pesos mas para el Fideicomiso del Programa de Vivienda Magisterial (FIPROVIM); al
aumento del 100% del techo financiero mensual del Centro de Estudios y Desarrollo Educativo de la Seccion
XXII (CEDES 22); a la ampliacion a dos millones de pesos del Programa de Casas del Maestro; a la retencion
de cuotas sindicales a partir del 1° de mayo de 2006; al fortalecimiento de los programas de apoyo a las
necesidades socioeducativas de los alumnos; al incremento en trescientos millones de pesos para el
fortalecimiento de los programas de mejoramiento de la infraestructura educativa, referida a la construccion,
equipamiento y remodelacion de espacios educativos en todos los niveles; a la entrega en propiedad a la
Seccion XXII de un hotel ubicado en Bahias de Huatulco, Oaxaca-; a la basificacion de los trabajadores
contratados bajo el régimen de honorarios y a la supresion de este tipo de contrataciones; a la instrumentacion
del Convenio de Colaboraciéon con la Universidad de Guadalajara para la nivelacion de profesores en servicio
de Educacion Atrtistica; a la intervencion del gobierno del estado para el reconocimiento legal de Radio-
Planton, y, finalmente, al cese de la represion y a la liberacion de los presos trabajadores de la educacion, asi
como al esclarecimiento y castigo del asesinato del profesor Serafin Garcia Contreras” (CNDH, 2007)
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necesario la intervencion del gobierno federal para hacerla cumplir. (Yescas Martinez, 2008,
pag. 68)

El 29 de abril de 2006, el Comité Ejecutivo de la seccion 22 se reunid y dio a conocer su
lista de 17 peticiones, las cuales, en su mayoria, buscaban incrementar el presupuesto
educativo estatal y federal, pero el gobierno ignoro6 la solicitud. EI 17 de mayo del mismo
afio, la asamblea magisterial emplazé a huelga e inicié un planton en el zocalo de la capital
oaxaquefa a partir del 22 de mayo, medidas como parte de las acciones politicas por el

magisterio disidente durante mas de dos décadas.

El paro que se llevo a cabo fue legitimo. Los maestros exigian dicho aumento salarial para
reubicarlo con base en la rezonificacion por vida cara, homologando el salario al caso
chiapaneco, como ya se describid con anterioridad. Cabe mencionar que el costo de la vida
en Oaxaca se ha incrementado de manera drastica, en parte por la presencia del turismo, otro
por los proyectos econdmicos denominados Zonas Econémicas? o Centros Integralmente

Planeados creados desde la década de los 80 con el fin de favorecer la actividad turistica.

Es por ello por lo que la exigencia de aumentar el salario con base en la rezonificacion
correspondia a la necesidad de enfrentar los efectos del aumento en la canasta basica, los
servicios, el costo de vivienda, entre otros. Esa demanda se venia exigiendo desde 1979 por
la CNTE, con base en los salarios establecidos en las ciudades fronterizas cuya negociacién

fue exitosa en el estado chiapaneco y la ciudad de Tijuana, Baja California Norte.

23 Angel Bassols, en su obra Geografia econdmica de México (2009), proponer una division del pais en 8 zonas
0 regiones geoecondémicas con base en tres criterios: existencia de recursos naturales que permiten
determinadas actividades productivas; necesidad de que diversas partes de la region se complementen entre si;
y homogeneidad en el grado de desarrollo de las fuerzas de produccion. Entre las zonas que aborda enumera
la Zona Pacifico Sur compuesta por Guerrero, Oaxacay Chiapas, la cual abarca el 11.9% del territorio nacional.
Su relieve es complejo, compuesto por la sierra Madre del Sur, Sierra Madre Oriental y la de Chiapas, y es
proclive a actividad volcénica y tectonica. Igualmente, se encuentran mesetas, las depresiones del Balsas, los
valles centrales de Oaxaca, y la planicie del Istmo de Tehuantepec. Cuenta ademas con caudalosos rios que
permiten la generacion de energia hidroeléctrica. Existe una gran concentracion de grupos indigenas y un alto
porcentaje de la poblacion no habla espafiol. los centros econdémicos fuertes son: Acapulco, Salina Cruz,
Tapachula y Oaxaca. Predomina la agricultura de temporal, poco productiva, salvo los cultivos de café,
algodén, maiz, ajonjoli, cafia de azlcar y cacao. La ganaderia vacuna prevalece. La produccidn de petréleo y
electricidad son de importancia a nivel nacional. El turismo es importante en centros como Acapulco, Chiapas
y Oaxaca. Ver Javier Arreguin (2019) Zonas econdmicas de México, en: https://www.asnews.mx/zonas-
economicas-de-mexico
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Ulises Ruiz Ortiz, jamas se intereso en resolver esta situacion, no acudio a las instancias
correspondientes o a la Secretaria de Gobernacion para avanzar en la resolucion de conflicto,
por el contrario, el gobernador priorizo la coordinacion de la campafia politica del candidato
del PRI a la Presidencia de la Republica encabezada por Roberto Madrazo y apoyar a sus
candidatos del mismo partido en el cambio de estafeta a las distintas senadurias y

diputaciones federales.

Por otro lado, existieron dos factores que influyeron en la determinacién de la seccion 22
democratica para romper toda posibilidad negociadora con el gobierno estatal e iniciar un
paro de labores a partir del 22 de mayo: 1) la creacion del Consejo Central de Lucha (CCL),
cuya iniciativa era formar la Seccion 59 en el estado, y 2) los resolutivos emanados de su
Primer Congreso Politico. Todo ello provocé la ruptura de las relaciones institucionales

Ilevadas a cabo entre la dirigencia de la seccion 22 del SNTE vy el gobierno de URO.

El CCL se convirtio en una amenaza constante para los objetivos de la dirigencia seccional,
los cuales fueron obligados a incluir en su pliego petitorio del 2006 el veto al IEEPO para
lograr echar atras la doble gestoria representada en la escisiéon en la seccion 59, donde
exigian la prevalencia de la Seccion 22 democrética como el Unico organismo con facultades
al interior del movimiento magisterial para llevar a cabo las tareas de gestion, vigilancia y
respeto de los derechos laborales del gremio.
“Los principales beneficiarios politicos de la crisis interna de ese afio habian sido la
Union de Trabajadores de la Educacion y la Coordinadora Democratica del
Magisterio, cuyos lideres habian jugado un papel decisivo para evitar el
derrocamiento del secretario general del CES, Enrique Rueda. Constituidos desde
entonces en un poder paralelo a la dirigencia formal, los lideres de estas corrientes
empezarian a definir una estrategia encaminada a vincular organicamente al
movimiento magisterial con organizaciones sociales y no gubernamentales y con
expresiones politicas de izquierda y de ultraizquierda, afines ideol6gicamente y

coincidentes en sus estrategias politicas y métodos de lucha.” (Yescas Martinez,

2008, pag. 69)
Por otro lado, en el mes de abril se llevd a cabo el Primer Congreso Politico en donde se
acord6 exigir la salida de Ulises Ruiz Ortiz “por cancelar los derechos constitucionales de

los trabajadores”, asi como “revitalizar la alianza del MDTEO con otros sectores de la clase

trabajadora”. (SNTE, 2006, pag. 7)
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Durante el Congreso, se hicieron presentes distintas organizaciones sociales a través de
mensajes o presencialmente, en apoyo a las demandas de los maestros, se retomaban las
alianzas historicas con algunas de ellas, las cuales compondrian, tiempo después, el eje
ideologico-operativo, asi como la corriente dura de la Asamblea Popular de los Pueblos de
Oaxaca (APPO); tales como el Comite de Defensa de los Derechos del Pueblo (CODEP), el
Frente Popular Revolucionario (FPR) y el Partido Comunista de México Marxista-
Leninista, cuyo nexos politicos e influencia se mostraba en el FPR, la UTE, asi como un
amplio sector de estudiantes activistas que integraban la Union de Jovenes Revolucionarios
(UJR).

1.7.1 La Comuna de Oaxaca®*

La movilizacion magisterial popular® que, a partir del 22 de mayo de 2006, impact6 Oaxaca
durante mas de un afio, representa una expresion popular en la protesta social del estado y

24 El termino se basa en la experiencia ocurrida a finales del siglo XIX en Europa. La Comuna de Paris fue la
primera experiencia (1871) de un gobierno socialista europeo, lo cual se instaurd con la integracion del
proletariado como lider en diversos sectores que apostaban por la proclamacién de la 111 Republica en Francia,
ademés del rol protag6nico del pueblo en la direccidn de ese pais. Durante este proceso, se realizaron elecciones
en Paris y se cred un concilio comunal de al menos 92 delegados, obedeciendo a la conciencia colectiva del
pueblo. Fue precisamente el sentir popular que levant6 a la Comuna de Paris y en ello radica que sea uno de
los hechos histéricos mas memorables del siglo XIX.

% Para tener una aproximacion que explique los conceptos de movilizacién y movimiento sociales, partimos
del analisis que realiza Marisa Revilla (1996), con quien estamos de acuerdo cuando sefiala que existen
diferentes formas de abordar el estudio del propio concepto de movimiento social: (Aquellos) enfoques teéricos
gue se dedican al estudio del movimiento social y de la accion colectiva como estrategia (Las teorias de la
accion colectiva (Olson) y de la eleccién racional (Elster), y las teorias de la movilizacién de recursos
(McCarthy y Zald, Jenkins) y de las estructuras de oportunidad politicas (Kitschelt), es decir, centrandose en
el como actlia y se moviliza un determinado sector de poblacion, parten del estudio del movimiento social
como organizacion, sin cuestionarse el origen de tal organizacion y sin dar explicacion al paso del nivel
individual al colectivo. Por otro lado, la mayoria de los enfoques que se centran en el estudio del movimiento
social como identidad (Las teorias de los nuevos movimientos sociales, en concreto, Habermas, Melucci, Offe
y Touraine), es decir, que estudian el porqué de la movilizacién, vinculan el estudio del movimiento social a
las condiciones estructurales en las que emerge, de tal forma que cada tipo de movimiento social es propio de
una forma concreta de sociedad: el propio contexto sociohistérico de su surgimiento determina la composicion
social y la dindmica del movimiento”. Como se puede observar existen, desde los estudios planteados, tres
momentos en que se analiza un movimiento social: 1, como estrategia, accion y movilizacion de sectores
sociales, concretamente cOmo se organiza un movimiento social; 2., como identidad, las causas que llevan a
movilizarse, las condiciones objetivas en las que surge, donde el contexto social e historico determina la
composicion social y actuar del propio movimiento. De ahi, que cuando se habla de movilizaciones sociales 0
populares, se entienden las acciones que constituirdn los movimientos sociales como procesos histéricos;
ademaés conlleva un tiempo politico no necesariamente coyuntural para que se lleven a cabo dichas acciones
politicas y colectivas, entendemos que las movilizaciones sociales se expresan de diferente manera, en sus
distintas manifestaciones. Es decir, en las etapas de un movimiento social, primero surgen las movilizaciones
(acciones colectivas, identitarias, histéricas). Agrega ademas que: “en el enfoque tedrico general de estudios
que se refieren a este tipo de fendmenos se utilizan tres conceptos distintos (comportamiento colectivo, accion
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de nuestro pais. Quiza una de las mas significativas y representativas dados los alcances
sociopoliticos. EI movimiento popular puso al descubierto el agotamiento de un modelo de
mando, cuyo gobierno se basaba, cada vez mas, en el autoritarismo. Por otro lado, se vivia
una crisis en la relacion entre la clase politica y la sociedad. Esto se expresoé en el afio 2006
claramente, cuando el descontento popular se intensificé a nivel nacional. Casos como la
represion ocurrida en San Salvador Atenco, Estado de México, en el marco de La Otra
Campafia iniciativa politica del EZLN ocurrida los primeros dias de mayo ejemplifica dicha

situacion.

Conforme avanzaban los meses de mayo y junio, la ciudad capital fue testigo de
movilizaciones, marchas, ademas del ya instaurado plantén en el z6calo de Oaxaca; las
acciones por parte de los maestros se fueron endureciendo mas ante la negatividad del
gobernador Ulises Ruiz para lograr negociaciones por la via de los acuerdos, por el contrario,
los términos y las condiciones fueron arbitrarias e impuestas, todo esto con la cerrazén al

didlogo con lo que una salida institucional se veia més alejada cada vez.

La protesta habia comenzado como expresion de la lucha magisterial en la entidad. Sin
embargo, el gobierno de Ulises Ruiz, lejos de solucionar dicha peticion del gremio docente,
actio con enfrentamientos directos por todos los medios, con el fin de acabar con el
movimiento utilizando la represion el 14 de junio de 2006, con ello se radicalizaria el

movimiento dando paso a una nueva demanda, la destitucion del gobernador oaxaquerio.

El movimiento popular oaxaquefio ha sido una de las expresiones de descontento social mas
radicales y profundas que se han vivido en México a comienzos del siglo XXI. Durante el

periodo del 14 de junio al 29 de noviembre del mismo afio, Oaxaca vivid una crisis

colectiva y movimiento social) para definir los fenémenos de movilizacion de ciudadanos.6 En algunos casos,
el movimiento social se incluye como una forma de comportamiento colectivo; otras veces los conceptos de
movimiento social y accién colectiva se utilizan como sinénimos de una forma de accién poco organizada y
no institucional; en otros casos, los estudios se refieren exclusivamente al fendmeno del movimiento social. La
mayoria de las veces, explicita o implicitamente, el movimiento social es un tipo de accion colectiva”. Para
comprender un poco mas el concepto de “movilizaciéon” nos apegamos a Neil Smelser (1989) quien sefiala:
“Bajo el concepto de comportamiento colectivo se recogen acciones espontaneas y aisladas que canalizan la
respuesta de diversos sectores sociales a fenémenos determinados; el comportamiento colectivo como accién
colectiva no institucional (espontanea y desorganizada) que modifica una situacion de tension en el sistema y
reconstituye un orden social” (Smelser, 1989). Segln esta concepcion, un episodio de comportamiento
colectivo puede ser expresion del desarrollo inicial de un movimiento social, pero el movimiento social, no se
puede reducir a un comportamiento colectivo, en dado caso, una serie de éstos pueden llegar a integrar un
movimiento social.
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gubernamental en donde la estructura politica fue duramente cuestionada, la cual favorecid
la creacion de formas de auto organizacion popular inéditas, asi como estrategias
organizativas, mediaticas y de contencidén novedosas por parte de los distintos sectores que

integraron la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO).

El movimiento magisterial oaxaquefio fue el elemento fundamental para que el pueblo se
sublevara. Los maestros eran la columna vertebral y la fuerza dirigente en las protestas; ellos
fueron quienes mostraron la capacidad de generar una dinamica de lucha social que
trascendid las fronteras sindicales. La organizacion social al interior del movimiento
aumentd de tal forma que se expresaria en un levantamiento popular. EI movimiento dejé de
ser una lucha tradicional de protesta por demandas educativas y laborales especificas para

transformarse en la posibilidad de un gobierno alternativo.

“En esta ocasion el movimiento magisterial se presentd desde un principio como un
adversario fuerte y organizado que (iba) acompafiado por un bloque de
organizaciones sociales y sindicales que desde la primera semana de junio ya habian
constituido la Asamblea Estatal Magisterial Popular, antecedente inmediato de lo
que mas adelante seria la APPO. (...) Organizaciones sindicales como el Frente de
Sindicatos y Organizaciones Democraticas de Oaxaca (FSODO), el FPR y el DEP,
gue habian participado como organismos solidarios en el Primer Congreso Politico
de la seccion 22 del SNTE, asi como el Frente Amplio de Lucha Popular (FALP) y
Nueva lzquierda de Oaxaca (NIOAX), filial del PRD, y algunas asociaciones de
padres de familia y autoridades municipales, se manifestaron publicamente el 5 de
junio en apoyo total al movimiento magisterial y por el enjuiciamiento politico del
gobernador Ulises Ruiz, demanda que desde el primer dia de junio habia externado
el lider magisterial Enrique Rueda” (Ibidem)

En entrevista realizada por el diario Milenio al secretario general Enrique Rueda Pacheco en
junio de 2006:
“El movimiento magisterial habia pasado a otra etapa porque ya estamos
estableciendo una Asamblea Popular Oaxaquefia en donde las decisiones seran
tomadas por varias organizaciones, porque para meternos en serio al asunto de exigir

la salida del gobernador no podemos hacerlo solos...” (Yescas Martinez, 2008, pag.
70)

El clima politico se iba tensando poco a poco; por un lado, las declaraciones de Rueda
Pacheco mostraban un respaldo social hacia el movimiento magisterial; y, por el otro,
advertia de los riesgos de una posible represion por parte del gobierno y la posibilidad de un

levantamiento armado en Oaxaca en manos del Ejército Popular Revolucionario quien se
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manifesto en su primer comunicado con un respaldo a los maestros organizados y exigio la

renuncia de URO como gobernador.?

El clima politico a nivel nacional también se tensaba. La decision del gobierno federal de no
inmiscuirse en la resolucién del conflicto local, del que ya formaba parte en relacion con su
gobernador, y por otro, las alianzas entre autoridades municipales priistas y grupos
empresariales quienes respaldaban al gobernador del estado, éstos mismos iniciaron una
campafa mediatica de desprestigio hacia los maestros organizados y movilizados a traves
de propaganda televisiva y radial en el ambito estatal, dicha campafia fue llevada a cabo por
la Asociacion Estatal de Padres de Familia, en alianza con el gobernador, cuya consigna era:
"Maestro al salon/No al Planton™.

Durante los meses del afio 2006, las instituciones gubernamentales locales fueron nulas en
la toma de decisiones, carecian de autoridad y capacidad de accion, habian sido rebasadas
por la propia realidad que ante sus ojos les mostraba la crisis en la que prevalecian. Ante
esto, fueron las asambleas populares las que se convirtieron en instancias para hacer surgir

un nuevo mandato politico.

La autoorganizacion popular fue resultado de la conjuncién de varios factores: el
enorme descontento ante el fraude electoral, la ruptura en el bloque dominante y los
pleitos entre el mandatario estatal entrante y el saliente, la intolerancia en el trato
del gobierno local hacia los alcaldes nombrados por usos y costumbres no afines al
PRI, la destruccion del patrimonio historico de la ciudad de Oaxaca para realizar
obras publicas innecesarias que justificaran el desvio de recursos publicos hacia la
candidatura de Roberto Madrazo, la cerrazén gubernamental para atender demandas
sociales. La emergencia de los barrios organizados de la capital y zonas conurbadas
con graves problemas de urbanizacién, y una cultura asociativa de origen indigena;
la cancelacion de espacios democraticos y la intensificacién de la represion.
(Herndndez Navarro, 2011, pag. 363)

Durante el afio 2006, los dias fueron marcados por la represién gubernamental que obligé a
los maestros a organizarse en un movimiento social que los arrop6 en todo el estado surefio:
la APPO.

% «Respalda EPR a la lucha magisterial y popular” en Noticias. Oaxaca, junio 13 de 2006.
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1.7.2 Espacios publicos politicos: el planton magisterial y Radio Planton

Instalado en el mes de mayo, el planton de maestros fue una estrategia de ocupacién del
espacio, como modo de protesta y ejercicio politico para presionar al gobernador del estado
para la resolucién de sus demandas. Dicha estrategia significd también el hacer visible su

movilizacién y su incremento. Las calles se ocuparon con el fin de visibilizar su lucha.

Durante el mes de mayo la figura de Ulises Ruiz representaba ya el enemigo del pueblo.
Tanto en las manifestaciones, cada vez mas numerosas, como en los medios alternativos
creados dentro del movimiento, como Radio Planton, se exigira el juicio politico en contra
del gobernador. Seran estos espacios publicos donde se generarian también nuevas formas

de comunicacion y ejercicio politico alternativo.

Radio Plantdn inicia transmisiones desde el zocalo de la ciudad y se convirtié en una voz
importante del movimiento. La radio acompafio el proceso social en los campamentos,
barricadas, plazas, calles; la hicieron suya, form¢ parte del ambiente politico que permanecia
en esos dias y, sobre todo, esas noches. El espacio radial dio voz a los lideres sindicales, pero
también a la base magisterial, conforme transcurrian los dias, la poblacion en general
también expreso su sentir. Denuncias, informacion, musica, voces, opiniones y analisis y,
por supuesto, la invitacion a movilizarse, fueron practicamente el contenido durante esa

etapa de inicio del movimiento social.

El 7 de junio de 2006 se celebrd una megamarcha en donde participaron 120 mil personas?’.
El movimiento se expandié y comenz6 a ampliar sus demandas, ya no sélo eran las
reivindicaciones econémicas y de corte solamente magisterial. Al término de la
manifestacion, se exigird dentro del mitin, el juicio popular al gobernador y, por
consiguiente, su salida del cargo; al acto asisten diversas organizaciones sociales, barriales,
sindicatos, comunidades y pueblos indigenas quienes habian sufrido la represion por parte
del gobierno. Existen pues, afios de repudio generalizado de la poblacién con un gobernante

que representa el ala mas autoritaria, corrupta y represora del PRI.

27 Segun los periddicos La Jornada 120 000 personas, segun Milenio entre 100 000 a 150 000. Notas referidas
al 8 de junio del 2006.
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1.7.3 14 de junio, una represion anunciada

La amenaza represiva tan anunciada hizo presencia. La madrugada del 14 de junio de 2006
entrd al zécalo de la ciudad oaxaquefia un operativo policiaco que intent6 desalojar a los
maestros en plantdn con violencia fisica directa, ademas del uso de gases lacrimogenos
lanzados desde helicopteros e inmuebles cercanos a los diferentes plantones durante un largo
periodo que afectd no sélo al gremio magisterial, sino a la poblacién en general (vecinos,
comerciantes, gente que mantenia diferencias con los profesores y que luego de la represion,
terminaron apoyandolos).

Figura 8. Esténcil del Colectivo ASARO donde se remarca la fecha 14 de junio, dia en que
fue reprimido el planton magisterial en el centro de la ciudad de Oaxaca en 2006. Archivo
fotografico de Itandehui Franco.©

Segun el parte oficial, los policias pertenecian a la Unidad Policial de Operaciones
Especiales (UPOE), a la Unidad Canina, al Grupo de Operaciones Especiales del
Ayuntamiento de Oaxaca (GOE), a la Policia Auxiliar Bancaria (PABIC), a la Policia
Municipal y a la Policia Juvenil. La incursion se realizo de manera simultanea en las calles
de Bustamante, Las Casas, Fiallo y 5 de mayo. Los policias preventivos llegaron disparando
granadas de gas lacrimogeno, sin permitir que los “plantonistas” pudieran desalojar el lugar.
Pese a la presencia de notarios, que vigilaban la orden impuesta a los agentes de no llevar

armas, diversos mandos portaban AR-15, Super .38 y pistolas calibre .45; sin embargo, las
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armas principales eran toletes, escudos, picanas eléctricas y morteros lanzagranadas. Tras la
incursion violenta sigui6 el cateo de los inmuebles, las oficinas de la seccion 22 del SNTE y
el hotel del magisterio fueron revisados por grupos de elite en busca de los dirigentes,

quienes habian logrado escapar. (Osorno, 2007, pag. 45)
Como nos narra Zirés (2008):

“Larepresion deja alrededor de 92 heridos, detenidos, secuestrados, pero el desalojo

no se lleva a cabo, ya que no llegan los refuerzos de la policia federal, esperada por
el gobernador. ¢Por qué? Estamos en una fase preelectoral. EI PAN no quiere caer
en mayor descrédito, ni quiere mancharse con mas sangre después de la represion
brutal a la poblacion en Atenco, ni tampoco quiere ayudar a un gobernador priista y
todavia menos a Madrazo (el candidato presidencial del PRI). No se logra el
desalojo. Los policias retienen a profesores y éstos llegan a retener a policias que
después seran devueltos. A las pocas horas el movimiento magisterial con el apoyo
de las organizaciones sociales que la respaldaban desde antes y poblacion que se
solidariza, se vuelve a asentar en los mismos sitios. Sin embargo, las fuerzas
policiales logran acallar la voz del magisterio, Radio Planton. Esa fue una de las
tareas mas importantes en el operativo del desalojo: silenciar la radio del magisterio”
(Zirés, 2008, pag. 160).

Ese mismo dia, luego del desmantelamiento de Radio Plantdn, estudiantes deciden hacer
suya la Radio Universidad perteneciente a la Universidad Autonoma Benito Juarez de
Oaxaca (UABJO), cuya ocupacion fue respaldada por el sindicato como una muestra de
solidaridad. Sera una de las principales acciones y estrategias para dar continuidad a la
comunicacion e informacidn de las demandas del pueblo. Para esa tarde, la radio anunciaba
“en vivo y en directo” lo que estaba sucediendo.

“Testimonios orales de la represion y multiples opiniones contra el desalojo —hasta

criticas contra la lucha de los maestros—. Mientras la gran mayoria de medios

comerciales en la entidad continuaban con su programacion como si no pasara nada,

Radio Universidad tomada por los estudiantes emergia como noticia ella misma,

como parte del acontecimiento del 14 de junio y como la voz de un movimiento que
claramente ya no era s6lo magisterial.” (Zirés, 2008, pag. 161)

Al calor de la accion represiva, la respuesta organizativa social fue rapida y contundente,
mostra la existencia de una conciencia sobre el papel fundamental de contar con un medio
de difusion, informacion y comunicacion, cuyo espacio les permitiera tener una voz, hacerse
audibles, ademéas de ser un espacio politico con un sentido de identidad comunitaria

diferente a los hegemonicos.
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La radio, al igual que la grafica politica, jugd dicho papel fundamental. En todo movimiento
social siempre han existido medios de comunicacion propios, cuya difusion o produccion
de contenidos, ya sean auditivos, televisivos, impresos o gréaficos, son generados por los
participantes, donde se construyen discursos opuestos a los medios oficiales, daran a
conocer las demandas concretas del propio proceso, asi como su produccion y reproduccion
con medios propios o “tomados” para alcanzar el objetivo de contrarrestar la informacion

manipulada y tergiversada generada entre gobiernos y medios comerciales-oficiales.

Es asi como se van conglomerando distintos sectores de la poblacion: estudiantes, maestros,
amas de casa, pueblo en general, el cual actué también como reporteros in situ, pues
portaban camaras fotograficas y de video que les permitieron capturar las imagenes del
desalojo, la represion y la retirada de la policia. Estos testimonios audiovisuales no tardaron
en darse a conocer a través de internet, pero también significaron parte del material
difundido de manera local.

Quedd registrado un momento histdrico de la lucha que se convierte en un episodio

mitico y fundador del Movimiento Popular Oaxaquefio del 2006. ‘El 14 de junio no

se olvida’, repetiran hasta el cansancio en consignas, pintas, graffiti, canciones.

Intento de desalojo, de erradicacion, intento de desenraizar un conflicto, intento que

termina logrando lo contrario, un mejor enraizamiento del Movimiento: una

sensacion de humillacién y de agravio impera en la poblaciéon al lado de un

sentimiento de victoria contra las fuerzas policiacas. Por ello, ‘14 de junio no se

olvida’. (Ibidem)
Con el intento de desalojo al planton el 14 de junio, Ulises Ruiz protagonizo a nivel nacional,
la ofensiva en contra del pueblo oaxaquefio, cuya politica represora sélo tensé mas el clima
y aumentd la violencia ejercida desde su gobierno. En esos tiempos, el gobierno federal no
ofreci6 ayuda alguna para disolver la movilizacién, ya que podria representar la pérdida de
miles de votos hacia los partidos politicos. El clima politico nacional estaba enrarecido y
sus distintas manifestaciones lo hacian notar. En el estado de Oaxaca, Ulises Ruiz fue
elegido gobernador bajo amplios alegatos de fraude dos afios antes. Dentro de sus acciones
emprendidas existieron una serie de tacticas dudosas para ejercer un poder descontrolado
sobre sus opositores bajo la dinamica represiva, también desde la clpula politica, Ruiz se
encargd de reprimir movimientos indigenas, campesinos, organizaciones no
gubernamentales y medios de comunicacion que se mostraron criticos con su puesto y

desempefio de éste. Sin embargo, en el afio 2006, Oaxaca vivio un conflicto en contra del
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sistema politico mexicano que resultd ser una de las pruebas mas dificiles para la democracia

nacional.

Figura 9. Zapata punk. Grafica que combina la técnica del esténcil y el graffiti realizada en la
capital de Oaxaca. Archivo fotografico de Itandehui Franco.©
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CAPITULO 11

LA ASAMBLEA POPULAR DE LOS PUEBLOS DE OAXACA (APPO)

2.1 Conformacion de la Asamblea Popular

Oaxaca es un estado pluriétnico y multicultural. En la entidad viven 16 pueblos indigenas.
Geogréaficamente estan ubicadas ocho regiones con 570 municipios que la integran, es el
estado con mayor numero de éstos. La composicion sociocultural identitaria, asi como las
experiencias de luchas y movimientos en el estado son de gran diversidad, ya que éstas se
han integrado por organizaciones etnopoliticas, comunitarias, campesinas, estudiantiles,

populares, civiles.

La Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO) es una de las mas importantes
experiencias organizativas del movimiento social en México. Nace el 17 de junio de 2006
bajo el contexto de la revuelta popular en contra de Ulises Ruiz. La Asamblea Popular estara
integrada por mas de 365 organizaciones sociales?®, ayuntamientos populares y sindicatos

con una demanda Unica: la salida del gobernador. (Hernandez Navarro, 2011, pag. 374)

2 Entre las que se encuentran: “Iniciativas para el Desarrollo de la Mujer Oaxaquefia (Idemo A.C.);
Ixquixochitl, A.C.; Unién Campesina Democrética; Universidad de la Tierra (Unitierra Oaxaca); Grupo de
Apoyo a la Educacion de la Mujer, A.C. (GAEM); Frente Unico de Defensa Indigena de Matias Romero
(FODI-Matias Romero); Comité de Defensa de los Derechos del Pueblo-Coordinadora Oaxaquefia Magonista
Popular Antineoliberal; Movimiento Ciudadano por Pochutla, A.C.; Nueva lzquierda de Oaxaca (NIOAX);
Comité de Defensa Ciudadana; Red Guerrera Sec. Tec; Frente Magisterial Independiente (FMIN-CHIAPAS);
Comité de Defensa de la Mujer; Movimiento 20 de Noviembre; Frente Amplio Herberto Castillo; Frente
Popular Revolucionario; Comité por la Defensa de los Derechos Indigenas (CODEDI); Grupo
Internacionalista; Movimiento Ciudadano-Salina Cruz; Centro de Derechos Humanos Tepeyac del Istmo de
Tehuantepec, A.C. (CEDH-Tepeyac-Istmo de Tehuantepec); Partido Populista de México; Comité de Defensa
de los Derechos del Pueblo; Union de Comunidades Indigenas de la Zona Norte del Istmo, A.C. (UCIZONI);
Frente Amplio de Lucha Popular; Centro Cultural Zapoteco; Coordinadora de Lucha Indigena y Popular
(CLIP); Comité por la Defensa de los Derechos Indigenas (CODEDI-XANICA); Frente Magisterial
Independiente (FMIN-D.F.); Organizaciones Indias por los Derechos Humanos en Oaxaca; Consorcio para el
Dialogo Parlamentario y la Equidad; Servicios para una Educacion Alternativa, A.C. (EDUCA); Nifio a Nifio
México; Foro Oaxaquefio de la Nifiez (FONI); Beneficio y Apoyo Mutuo para el Bienestar Infantil A.C (Bambi
A.C.); Calculli A.C.; Ayuntamiento Popular San Blas Atempa; Escuela Normal de Educacion Especial de
Oaxaca (ENEEO); Medios Alternativos; Codice A.C.; Nueva Democracia; Jovenes por el Socialismo; Partido
Popular Socialista de México; Promotora de Padres de Familia de Santa Maria Jalapa del Marqués;
Coordinadora de Maestros; Centro de Investigacion y Difusion Zapoteca de la Sierra, A.C. (Cid Sierra A.C.);
Centro de Apoyo al Estudiante Kutddy (CAE-K); Programa de Aprovechamiento Integral de Recursos
Naturales (Pair A.C.); Unién de los Campesinos Cajonos; Alternativa Cajonos; Comité Cereso Oaxaca; Central
Independiente de Obreros, Agricolas y Campesinos; Movimiento de Unificacion y Lucha Triqui (MULT);
Colectivo 2 de Marzo; Consorcio; Salud Integral para la Mujer (SIPAM); Coordinadora Democratica de
Pueblos; Organizacion de Pueblos Unidos por la Defensa de sus Tierras (OPUDETI); Foro Permanente de
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Basandonos en la extenuante investigacion realizada por Marco Estrada Saavedra?® (2016),
la APPO fue conformandose con antelacion a su aparicion publica:

“El 21 de junio la Asamblea sesiond por primera vez y conformé su direccion
colectiva provisional. Sin embargo, fue hasta el 10 de noviembre de 2006 cuando la
APPO realizé su ‘congreso constitutivo’ -es decir, 15 dias antes de que fuera
reprimida en el que se dotd asi misma de ‘principios’ y ‘estructura organizativa’.
(...) En su autodescripcion, la APPO se compone por una Asamblea Estatal de los
Pueblos de Oaxaca (AEPO), como su autoridad maxima, y de diferentes ‘estructuras
de coordinaciéon’. Entre estas ultimas las principales son el Consejo Estatal (CE) y
las diversas comisiones internas del Consejo Popular de los Pueblos de Oaxaca (CP).
En la AEPO concurren los distintos representantes y delegados de todos los pueblos,
sectores, regiones, organizaciones, sindicatos, comunidades, municipios, union de
autoridades, barrios, colonias y fraccionamientos. (...) El CE se integra por 10
concejales de cada region® de 3 a 5 por sectores sociales y 40 de la Seccion XXII.
El consejo fue concebido en términos rotativos y con una duracién de 1 a 2 afios en
funciones. (...) Estos ‘organos de gobierno’ deberian estar conformados por
hombres y mujeres de manera equitativa”. (Estrada Saavedra, 2016, pags. 37,38)

Si bien uno de los soportes sociales y politicos al interior de la asamblea fue el sector
magisterial, éste era acompafiado en un principio, por organizaciones sociales ligadas a la
Seccion 22; sin embargo, con el transcurrir de los dias, la APPO fue integrando diversas
organizaciones, colectivos, linea de accion, agrupaciones, asi como Organizaciones No
Gubernamentales quienes, en este Ultimo caso, acompafiaron, asesoraron y resguardaron

juridicamente la integridad de los miembros que componian la asamblea.

La APPO vendria a ser la sintesis de mdultiples procesos y movimientos sociales, cuya
historia trasciende en las poblaciones oaxaquefias. La APPO no s6lo exigia la renuncia del

Abogados A.C.; Partido Obrero Socialista (POS); Colectivo Puente a la Esperanza Xoxocotlan; Comité de
Vida Vecinal (Convive) Jalatlaco; Centrarte A.C.; Frente Civico Huautleco; Grupo de Mujeres 8 de Marzo;
Movimiento Popular Revolucionario (MPR); Colectivo José Marti; Colectivo Puente a La Esperanza; Cntrarte;
Frente Unico Huautleco; Facultad de ldiomas; Facultad de Arquitectura; Sindicato de Trabajadores y
Empleados de la Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca; Sindicato Nacional de Trabajadores de la
Procuraduria Agraria (SNTPA), y Seccidn XXII del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion”.

29 Al realizar la busqueda bibliografica y documental sobre la historia de la APPO hemos encontrado material
muy valioso, algunos textos generados recién terminado el proceso social, otros mas, implicaron
investigaciones con mayor profundidad, tal es el caso de los escritos de Marco Estrada Saavedra
(2010,2013,2012,2015,2016).

%0 Cafiada, Costa, Istmo, Mixteca, Sierra Norte, Sierra Sur, Tuxtepec y Valles Centrales, esta Gltima tuvo 29
representantes debido al alto volumen poblacional.
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gobernador, sino también la democratizacion del estado, la detencion de la represion hacia

la poblacion y contra el autoritarismo por parte de las instituciones gubernamentales.

Cabe mencionar el papel que juegan las asambleas populares en los pueblos y comunidades.
Son el espacio donde tradicionalmente deliberan y se toman acuerdos. En muchos
municipios son la institucion principal donde se ejercen los cargos politicos locales. Esta
practica politica también se realiza en las organizaciones sociales, ahi deciden los rumbos y

toma de decisiones en su lucha.

La crisis politica iniciada en el 2006 en Oaxaca fue el resultado de tensiones, contradicciones
y conflictos sociopoliticos y econdmicos cuyo origen se enmarcaba en los diversos
problemas estructurales y coyunturales como se explicd anteriormente; de ahi que los
principios y programa de lucha de la APPO resultaban mas amplios y atemporales, es decir,

no solo se circunscriben al afio 2006.

Figura 10. Manta con las siglas de la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca durante
una manifestacion. Archivo visual: Arcelia Toledo

La Asamblea Popular se convirti6 en un movimiento social que devino de un proceso
histérico complejo, nacido en la capital oaxaquefia, compuesto, en un principio, por el sector
magisterial, pero que se incorporarian por las comunidades y poblaciones de todo el estado
surefio, sobrepasando su dimension educativa, para convertirse en un proceso social de

notable envergadura.
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La APPO tuvo presencia en todas las zonas del estado de Oaxaca, entre sus acciones
estuvieron la toma de oficinas de los poderes ejecutivo, legislativo y judicial con el fin de

expresar la ingobernabilidad de Ulises Ruiz.

Luego del desalojo frustrado del 14 de junio, los maestros vuelven a ocupar el espacio
publico, regresan a los plantones que se habian establecido en las distintas calles y zécalo de
la ciudad, ademas replantean sus objetivos y demandas. En la recuperacion del espacio
surgieron nuevos escenarios y nuevas posibilidades de organizacion social, dando las
condiciones para el surgimiento del movimiento appista con mayor impacto social y politico.

Para Zirés la APPO represento:

“El nombre es significativo: Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca. El
término de asamblea® remite a la horizontalidad en la toma de las decisiones, al
asambleismo (...) ‘Este movimiento no es de lideres. Es de "bases’. (...) Los
Miembros de la Coordinadora Provisional, no se constituyen en lideres permanentes
(...) El término ‘popular’ apela a la idea de que el Movimiento retne a los sectores
menos favorecidos de la sociedad oaxaquefia. Apela en muchos momentos de la
lucha a su extraccion social, y, en esos casos, remite a una confrontacion social, a
un conflicto de clases. (...) La denominacion de “Pueblos de Oaxaca™" en plural
reenvia muy claramente a la diversidad de culturas indigenas y culturas regionales
de esta entidad, a la pluralidad de etnias y lenguas y a los movimientos sociales que
las defienden y han defendido”. (Zirés, 2008, pag. 162).

De esta forma, la APPO% se configuré como un proceso social compuesto por mdltiples

movimientos oaxaquefios, en palabras de Gustavo Esteva, un movimiento de movimientos.

31 Cursivas mias.
32 Con base en la investigacion realizada por Marco Estrada Saavedra (2016) a la APPO se le denominé
“convergencia de organizaciones y movimientos” (Esteva et, al., 2008), “movimiento popular" (Bautista

LR I3

Martinez, 2010), “movimiento de movimientos”, “movimiento popular antiautoritario (Martinez Vazquez,
2007), “movimiento”, “espacio de emergencia” (Recondo, 2007) entre otros. Y afnade Estrada “Estos apelativos
comparten la sorpresa por la extrema heterogeneidad de sus integrantes, la ‘horizontalidad’ entre los appistas,
su ‘espontaneidad’, la ausencia de ‘liderazgos’ y la ‘no conduccion real’ de las acciones que caracterizo a la
APPO. Aunque para el autor, tanta diversidad provoco sospecha, ya que podria resultar la carencia de reflexion
conceptual, ademas de ser un producto compulsivo de pensar los movimientos sociales con una vision unitaria
e identitaria, para el autor, son referentes genéricos que resuelven en la emergencia una discusién entre el
fenémeno y el concepto. En cuanto a lo que a este trabajo respecta, nos ubicaremos en la categoria de
movimiento popular, social el cual estuvo integrado por organizaciones, redes juveniles, pueblos originarios y
colectivos que convergieron ante una situacién coyuntural.
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(Esteva, 2007). O una Comuna de Oaxaca® en palabras de Luis Hernandez Navarro
(Hernandez Navarro, 2011).

Para Victor Martinez Vasquez, la APPO integraba a:

“... las organizaciones agraviadas por el gobierno de Ulises Ruiz, las dedicadas a la
defensa de los derechos humanos, el sector sindicalista muy estructurado y con
experiencia de lucha", el sector indigena que comulga con la idea de un poder
autonomo local, el sector muy amplio de organizaciones sociales que estan a favor
de la participacion de la llamada sociedad civil, el relacionado con los asuntos
urbanos (grupos de colonos, de vecinos y los que estan en defensa del patrimonio
urbano en Oaxaca), el sector de la ‘izquierda parlamentaria’ ligada a los partidos de
izquierda y otro ligado a una ‘izquierda revolucionaria’ que pone en duda dichos
partidos, el sector que lucha por la "equidad de género" (sector del cual surge en el
proceso de la lucha la organizacion COMO —Coordinadora de Mujeres
Oaxaquefias—, el sector religioso, el sector juvenil tan importante (que incluye tanto
grupos estudiantiles, universitarios, normalistas, punks, anarcos, cholos y "nifios de
la calle™), asi como grupos de "marginados urbanos". (Martinez Vasquez, 2007, pag.
85)

De esta manera, la APPO fue construyendo un ser colectivo con sentido de pertenencia, donde
cada uno de los sectores tenian posibilidad de ser vistos y escuchados, tanto social, como
politicamente.

Para Luis Hernandez Navarro:

“La APPO sintetiza la cultura politica local nacida de las asambleas populares, el
sindicalismo magisterial, el comunalismo indigena, el municipalismo, el
extensionismo religioso, la izquierda radical, el regionalismo y la diversidad étnica
de la entidad. Expresa, ademas, las nuevas formas asociativas que se crearon en
Oaxaca a raiz del levantamiento popular pacifico: las organizaciones de los barrios
pobres de la ciudad de Oaxaca y su zona conurbada, las redes juveniles libertarias y
las barricadas (...) La APPO no es un partido politico ni el movimiento de masas de
alguno de ellos. No aspira a convertirse en uno. Tampoco es creacién de una
guerrilla, o de alguna iglesia u ONG. Aunqgue en su interior participan muchas
corrientes politicas, no esta dirigida por ninguna en particular (...) no es un pacto de
lideres politicos, sociales o religiosos. No es una organizacion de cabecillas. No hay
una conduccion una figura que destaque sobre las demas” (Hernandez Navarro,
2011, pag. 375)

33 Para Luis Hernandez Navarro (2011) se habia creado un movimiento sociopolitico conocido como la comuna
de Oaxaca. Ella es la expresion, dice, organizativa autonoma de la resistencia popular, el embrién de un poder
distinto. Ese “otro poder” en construccion se expresa en la creacion y consolidacion de la Policia del Magisterio
Oaxaquefio y el Honorable Cuerpo de Topiles. Alli, agrega, estd contenida la voluntad de transformacion
politica profunda de una parte muy importante de la sociedad oaxaquefia.
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La direccion organizativa de la APPO estaba integrada por 260 personas, quienes bajaban a
los distintos sectores que representaban las acciones, tareas, pronunciamientos, etc. y se
discutian en las asambleas y reuniones Ilevadas a cabo en cada uno de los espacios. De ahi
que la toma de decisiones politicas y de accion de la misma Asamblea Popular General, por
decirlo de algin modo, no era producto de la inmediatez o el capricho politico o lo intereses
de un grupo en especifico, asi como tampoco del propio gremio magisterial a pesar de su

amplia presencia y fuerza politica.

“La rica e inédita experiencia del movimiento no le correspondié un lenguaje
novedoso. (...) En su interior coexisten distintos discursos. Era comun en las
protestas encontrar simultdneamente contingentes con mantas con la hoz y el
martillo, jovenes antiautoritarios con la simbologia acrata comunidades eclesiales
de base con imagenes de la virgen de Guadalupe®t. Esta diversidad refleja tanto
proyectos diferentes sobre las vias para la transformacion politica como enorme
dificultad para pensar y nombrar lo nuevo”. (Herndndez Navarro, 2005, pag. 376)

Mas alla del conjunto de organizaciones que configurd, la APPO fue un movimiento que
estuvo conformado por una multiplicidad de personas que, a titulo personal o grupal,
participaron sin pertenencia a alguna organizacion, como padres y madres de familia, amas
de casa, pequefios comerciantes, taxistas, vendedores ambulantes, gente “de a pie”, que si
bien, como todo proceso social, inicié su participacion de manera desarticulada, invisible
ante las “grandes organizaciones”, con el paso del tiempo, emergieron “nuevas” formas de
participacion, tanto de manera espontanea como organizadas conformandose una interesante
combinacion entre mdltiples organizaciones con amplia trayectoria histérica como una
cantidad importante de sectores no organizados; una de esas formas organizativas la
constituyeron los colectivos de artistas, entre ellos la ASARO, entre otros, donde también
surgirian procesos de organizacion novedosos basados en las necesidades que el momento

politico requeria, todo bajo el nombre de la APPO.

Para Marco Estrada en su libro “El pueblo ensaya la revolucion. La APPO y el Sistema de
dominacion oaxaquefio”, sefiala que la Asamblea Popular no es un movimiento social, sino

un “sistema de protesta” porque:

3 Incluso llegé a modificarse la imagen de la virgen de Guadalupe e intercambiar el nombre por la Virgen de
las Barricadas, como la “patrona” protectora del movimiento social.
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“...1)se diferencia de su entorno; 2) logra su autopoiesis creando estructuras propias
de comunicacion, organizacion, movilizacidn, produccién y distribucidn de recursos
y bienes colectivos; 3) crea su propia forma: la protesta; 4) construye una
perspectiva de observacion: la critica sociopolitica y la denuncia contestataria; 5)
elabora mecanismos de conduccién (elites y liderazgos), reclutamiento (motivacion
y seleccién de miembros) e identidad (diferenciacion del entorno); 6) entabla
alianzas y produce redes de interaccion y comunicacion con otros sistemas de
protesta, organizaciones, formadores de opinidn puablica, organizaciones no
gubernamentales, etcétera; 7) inicia eventos de protesta y conflicto con otros
sistemas sociales, especialmente con las organizaciones de los sistemas funcionales
(por ejemplo universidades, empresas, iglesias, partidos politicos, diarios, etcétera)
y, 8) critica los efectos no previstos de las operaciones de los sistemas funcionales”.
(Estrada Saavedra, 2016, pag. 41)

Y afade en referencia a la composicion organizativa:

“...el origen de sus elementos constituyentes se puede diferenciar a la APPO, en
términos metodoldgicos, en cinco segmentos: 1) los sindicatos (como la seccion 22
del SNTE o el Frente de Sindicatos y Organizaciones Democraticas de Oaxaca
(FSODO), 2) las organizaciones populares, 3) las organizaciones no
gubernamentales, 4) las comunidades indigenas y 5) la poblacion ‘independiente’.
(éstos) se encuentran diferenciados en distintos grupos, fracciones, tendencias
politicas y corrientes ideologicas™ (Estrada Saavedra, 2016, pag. 42)

Es por ello por lo que para estudiar y hablar de la APPO no es posible homogeneizar, ni
reducir el movimiento o “sistema de protesta” a un solo sector de participacion, inclusive al
interior de éstos, existe diversidad y multiplicidad de situaciones, grupos, corrientes, etc. El
mismo Marco Estrada nombrara, desde su propuesta tedrica-metodoldgica, los distintos
subsistemas en los que se organizo6 la APPO, conforme iba exigiendo el propio proceso la
resolucion de mdltiples y diversos problemas, para Estrada estos subsistemas tuvieron
funciones especializadas: movilizacion coordinada de masas; protesta simbolica; direccion

politica; seguridad; planificacién; difusién mediatica.

Sin embargo, hay que subrayar que cada una de estas estructuras appistas asumioé una funcion
propia dentro del movimiento, sus tiempos eran establecidos por la asamblea general como
Organo representativo, pero las actividades giraban en torno a los objetivos sociales propios,

bajo la complejidad que requirié dicha estructura organizativa.
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1.2. La coyuntura electoral del 2006 y la APPO

Conforme los tiempos electorales se fueron acercando, la situacion se volvié mas tensa. La
APPO apoyaria el desarrollo de éstas, pero castigara al PRI al negarle el voto. Por vez
primera, luego de ochenta afios, en Oaxaca, el PRI era derrotado en elecciones federales y,
el partido de “izquierda”: el Partido de la Revolucion Democratica (PRD ganaba con ventaja

sobre los otros candidatos en la entidad.%®

Dichos resultados reflejaron el repudio contra el gobierno priista y ademés probé la fuerza
de poder que tenia la APPO para influir en el proceso electoral, sin embargo, este dominio
se fue transformando en un autogobierno como posibilidad de crear un poder alternativo el

cual cuestionara el orden establecido.

Los actores y los individuos se agruparon en torno a identidades colectivas, con profundas
raices; se organizaron sin jerarquias en torno al conflicto como préctica politica cotidiana.
En su continuo quehacer, el movimiento social implicé la disposicion de un grupo de
personas a mantener y a apostar por un discurso de signo politico y sociocultural, mensaje
que encerrara una descripcion de la realidad y un posicionamiento del proceso social frente

aella.

La APPO se constituy6 por su parte sindical (gremio magisterial), su parte antisistémica, los
grupos y colectivos de trabajo, una parte autonémica, representada en los pueblos indigenas.
La singularidad de la APPO también brinda caracteristicas peculiares: “insubordinacion,
indignacion y solidaridad, nuevas formas organizativas, rebase de dirigencias y ausencia de
lideres; la ciudadania trascendié al movimiento, las barricadas de autodefensa, toma de
medios de comunicacion, expresiones de grafitis y simbolos populares-religiosos,
generacion de conciencia y politizacion, convergencia, la lucha por los derechos humanos,
reconocimiento de participacion de la mujer, movimiento urbano de las colonias y creacion

de nuevos espacios culturales radiofonicos, anarquistas y de diverso tipo que intentan dar

35 La Alianza por el bien de todos (PRD, PT, Convergencia) gané en la entidad con 619,707 votos. La Alianza
por México (PRI y PVEM) tuvo 428,004 votos, mientras que el PAN 226,008 votos, segln el Atlas de
Resultados Electorales Federales 1991-2012.
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voz a los jovenes... (fue pues) un movimiento de vanguardia.” (Arellano Amaya, 2010, pag.
21).

2.3 Ante la represion del Estado, la organizacién social como respuesta

La Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO) como “espacio de discusion, toma
de decisiones y organizacion del pueblo. Es el espacio que le restituye al pueblo su soberania
de elegir y decidir sobre sus representantes, asi como de plantearse resolver sus necesidades
mas elementales” (Hernandez Morales, 2008). La APPO reunid a maestros de la seccion 22,
organizaciones barriales, indigenas, civiles, de mujeres, de jovenes, de organizaciones
civiles, comunidades de base, artisticas, de ayuntamientos populares, que estan porque se
vaya Ulises Ruiz. (Reygadas Robles, 2008, pag. 486).

Posteriormente, el sindicato de maestros convoco a la primera asamblea, compuesta por
cientos de organizaciones unidas en torno al naciente movimiento, aparecieron diversos
sujetos sociales: indigenas, obreros, amas de casa, estudiantes, no importaba la clase,
religion, etc. sujetos cuya experiencia lideraba a organizaciones politicas. La participacion
masiva fue tal que la APPO sobrepas6 a cualquier liderazgo que desde el movimiento

magisterial quisiera establecerse.

Sin embargo, dentro de las inclinaciones politicas, la conformacion de un poder popular se
establecio en la mayoria de la gente, la busqueda del poder del pueblo, el “poder-hacer”
prevalecid; la posibilidad de construir un gobierno alterno, con la creacion de sus propios

medios econémicos, politicos, culturales, educativos y de comunicacion.

Dentro de los logros que tuvo el movimiento social en Oaxaca, observamos aquellos en
materia cultural, las expresiones artisticas se mantuvieron durante todas las acciones
politicas y sociales. Existieron formas de difusion y cultura, peridédicos independientes,
radioemisoras, impresiones independientes, grafica politica que expresaban al movimiento
y su trascendencia; habia una gran cultura y respeto por las manifestaciones artisticas
expresadas en muros, pisos, plazas publicas, etc. cuyo fin fue informar, y, ademas, atraer la

atencion y la solidaridad de la poblacion a nivel local, regional y nacional.
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Dicha préactica la sustenta el profesor Alfonso Arellano, miembro de la APPO, quien desde
su propia voz sefiala: “se puede hablar de una cultura educativa de un movimiento, un arma
que se debe seguir impulsando, como propaganda educativa y cultural, al informar y
difundir, el movimiento social se adjudicé un logro en la generacion de conciencias.”

(Arellano Amaya, 2010, pag. 25)

Existia una inconformidad del pueblo oaxaquefio desde la llegada de Ulises Ruiz a la
gubernatura, se tomaron una serie de medidas y acciones realizadas durante su primer afio
de mandato bajo el lema de “no mas marchas”, de tal forma que ech6 aandar la construccion
de oficinas gubernamentales en la periferia de la ciudad, modificé la apariencia del Centro
Historico de la capital de Oaxaca para “mejorar la estética” del mismo, el desentendimiento
hacia las demandas magisteriales, y el apoyo con recursos financieros del estado a la
campana presidencial de Roberto Madrazo, fueron motivos suficientes para que el pueblo
oaxaquefio se levantara contra el autoritarismo, la represion del 14 de junio del 2006 seria

la gota que derramara el vaso.

Con el paso de los meses, la Asamblea se convertiria en un movimiento social con un soporte
sociocultural en comunidades y poblaciones de todo el estado oaxaquefio, sobrepasando la

dimension educativa, para convertirse en un proceso social de gran impacto a nivel nacional.

Los grupos y los colectivos que conformaron la APPO, realizaron una serie de acciones
politicas, mediante diversos procesos relevantes, ambos constitutivos de la accion; por un

lado, el proceso organizativo en lo colectivo y, por el otro, la creacién de la gréfica politica.
Para reforzar y comprender atn mas lo que fue la APPO, nos dice Estrada Saavedra (2016):

“La APPO es un objeto sociologico total tanto por la singularidad, novedad y
radicalidad de esta experiencia colectiva, como también por sus origenes, maltiples
efectos y su significado histérico y politico. El caracter extraordinario del fenémeno
exigié amotinarse ante las convenciones analiticas establecidas. Solo asi se podia
pensar la complejidad de la Asamblea desde la unidad de su diferencia (...) En ella
encontramos un juego entre la autonomia y el autoritarismo, entre la logica del
movimiento y la de las organizaciones populares, entre los lideres y las bases sociales
de organizaciones de masas y los actores denominados “independientes”, entre la
conduccion del movimiento y la contestacion de las pretensiones de liderazgo, entre
la representacion social y politica y la participacion directa, entre actores modernos
(ONG) y actores “tradicionales” (pueblos indigenas) entre hombres y mujeres, entre
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las pugnas inter-élites y el conflicto social iniciado por actores colectivos populares,
entre el contexto nacional y la especificidad oaxaquefia, etcétera”. (Estrada
Saavedra, 2016, pag. 28)

Figura 11. Esténcil. Archivo fotografico de Itandehui Franco.©

Es en este contexto sociopolitico es donde se inserta la emergencia de la grafica politica. Las
imagenes graficas en el movimiento social de la APPO, donde los artistas urbanos se
sumaron a la lucha social y politica del pueblo oaxaquefio, se apropiaron de los muros de la
ciudad para expresar, desde su arte iconografico, la resistencia visual. Narraremos los
origenes sociales y el proceso de politizacion de algunos de los integrantes de uno de los
colectivos formados durante el proceso appista. De tal forma que trataremos de explicar el
papel que jugaron dentro de la “protesta simbolica” que conformd dicho colectivo, entre
otros mas que existieron; se abordara la vinculacion del arte con la politica y cdmo sus
intervenciones en los muros citadinos modificaron el sentido de lo publico y el proceso de

la subjetividad colectiva en acciones politicas artisticas.
2.4 A manera de cierre

Surgida en el sistema autoritario oaxaquefio, la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca
(APPO), el régimen politico establecido en el estado surefio propicio el control sobre la

poblacidn, su trabajo, sus territorios; ante esto, los pueblos y comunidades se organizaron y
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resistieron desde los diversos y multiples procesos sociales, como lo ha registrado la historia

de sus pueblos a través de revueltas, revoluciones y guerras de independencia.

En la historia reciente, la dominacion ejercida desde las instituciones del Estado, los
gobiernos en sus distintos niveles, el PRI y sus distintas escisiones, la vinculacion con
empresas privadas han albergado una nueva guerra en contra de los pueblos, barrios,
comunidades, barrios y colonias. “Nuevas formas” de apropiacion cultural se han establecido
en el estado surefio, a través del impulso a la folcklorizacion como prueba de ello es la

“Guelaguetza turistica”.

La imposicion de megaproyectos instaurados en los ultimos afios en nuestro pais v,
concretamente, el nombrado Corredor Interoceénico en el Istmo de Tehuantepec, representa
el despojo de los territorios, donde distintos ambitos como el natural y el cultural estan siendo
afectados de manera considerable; el paisaje oaxaquefio se muestra cada vez mas con
aerogeneradores para la energia eolica privada que nubla los suelos y los cielos en la regién
del istmo y zona ikoot en el Golfo de Tehuantepec; las empresas mineras se apoderan de las
montafias y el agua de los habitantes de esas tierras, pueblos enteros sufren la escasez y la

contaminacion de sus rios, lagos, lagunas y mares.

La explotacion laboral ejercida en las poblaciones ha recorrido la esclavitud hasta las nuevas
formas de dominio laboral, la maquila, el trabajo a destajo, el outsourcing, en un pais cuyo
costo de vida se ha incrementado considerablemente, los precios en los productos y la
tendencia al estancamiento de ingreso o salarios por parte de los trabajadores del campo y

de la ciudad, agrava cada vez mas las condiciones econdmicas y sociales.

La represion es altamente notable con la violacion a los derechos humanos; la impunidad
reina en un pais donde se ha vuelto “costumbre” el aumento en el nimero de desapariciones
y asesinatos de jovenes, mujeres, lideres de organizaciones, ambientalistas, maestros,
campesinos, periodistas, indigenas, defensores de derechos humanos, principalmente. Es la
continuacion de la guerra, ahora y siempre, mediante mecanismos como las enfermedades,
la pobreza, la marginacidn. Es el desprecio hacia los sectores de la poblacién que no reditian

las ganancias de las grandes empresas en contubernio con los gobiernos en turno.
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La historia de nuestro pais ha sido marcada por el comun denominador de las luchas de los
pueblos y otros actores criticos al autoritarismo y la represion politica por parte del Estado.
Se ha luchado por la redefinicion de las intermediaciones sociales y politicas, por nuevas
formas de ejercicios autonomos de las organizaciones, donde se realizan, pese a los propios
obstaculos internos y externos, acciones incluyentes y representativas para, con y por los

pueblos y comunidades como contraparte al sistema de dominacion que impera.

El trato del gobierno local oaxaquefio se trasladé de la tolerancia (expresada con concesiones
politicas y econdmicas) a la represion fuertemente marcada (principalmente hacia lideres
mediante intimidaciones, amenazas, encarcelamientos, torturas, desapariciones 0
asesinatos). Las cooptaciones, asi como las presiones politicas cometidas a la poblacion en
general, y al gremio magisterial, desde su interior, han sido muestra de la complejidad social
y politica en la que se estructuran los procesos mismos. Las préacticas clientelares, asi como
los atropellos laborales significan la descomposicion y muestran el estado de crisis de un
sistema educativo que orilla cada vez mas al abandono, no sélo por parte de gobiernos y

Estado, sino de mentores y sociedad.

Lo sucedido en Oaxaca en el afio 2006 fue el reflejo de un proceso nacional de
transformacion social, politica y econémica, marcado por una coyuntura politica en sus
distintos niveles de gobierno, asi como las expresiones sociales y de movilizacion politica
gue mostraron la necesidad y urgencia por rehacer el sistema politico imperante. Muchos
actores “veteranos” y “nuevos” de la sociedad mexicana (campesinos, obreros, empresarios,
profesionistas, estudiantes, pueblos indigenas, mujeres, jovenes, etcétera) expresaron su
insatisfaccion mediante las vias institucionales arcaicas, esto los llevé a organizarse por fuera
del circuito corporativo e institucional, ante la falta de resoluciones claras y definitivas,
puesto que a lo largo de la historia ha persistido un desinterés ante los reclamos histéricos y

demandas sociales exigidas.

La crisis politica obligé al Estado a reconocer a los distintos actores que representaban las
diferentes iniciativas y movilizaciones sociales. Se vio obligado a negociar con diferentes
actores, como fue el caso del magisterio en octubre de 2006, donde se tomaron decisiones

politicas con el fin de resolver, mediante una salida politica el conflicto social oaxaquefio;
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sin embargo, esto no fue asi, como se evidencié a finales de noviembre del mismo afio con

la represion del Estado en contra del movimiento social de la APPO.

Al realizar este capitulo han pasado ya 18 afios del conflicto laboral, politico y social que
dio origen a la APPO. Su demanda central, la destitucion de Ulises Ruiz Ortiz no se logrd
materializar, ya que éste termin6d su mandato en 2010 dentro de los plazos establecidos
legalmente y hasta la fecha siguen impunes los crimenes cometidos bajo su gobierno. En el
afio 2006 “triunfd” la alianza partidista opositora “Unidos por la Paz y el Progreso” (PAN,
PRD, PT y Convergencia) la cual logra acabar con la continuacion del PRI durante mas de
ochenta afios en el poder ejecutivo estatal, dicho triunfo se debi6é en parte al hartazgo y
rechazo ciudadano al régimen priista, pero también al propio movimiento de la APPO, la
cual se mantuvo en contra del PRI y sus candidatos, ademas se continué denunciando a
Ulises Ruiz y se ejercié la libertad a cada uno de sus miembros colectivos e individuales

para participar en el proceso electoral.

Los afios previos a las elecciones de 2010 fueron frustrantes para la Asamblea Popular de
los Pueblos de Oaxaca. Luego de la represion de 2006, el debate era entre formalizar su
organizacion para recuperar su capacidad de accion colectiva e influencia en la vida
sociopolitica oaxaquefia 0 ser un movimiento que quedara en la experiencia testimonial
debilitada por las distintas pugnas y diferencias entre sus integrantes en medio de un

ambiente de desconfianza y acusaciones mutuas de traiciones reales o ficticias.

Poco a poco el impacto social y politico de la APPO se fue debilitando, su existencia parecia
reducirse Unicamente a las fechas conmemorativas anuales: 14 de junio, 1° de agosto, 2 y 25
de noviembre. Los integrantes se encontraron indecisos entre reconstruir la APPO o crear

nuevas formas de organizacién ante el agotamiento de la etapa appista del 2006.

Toda esta discusion se concretaria hasta el afio 2013, en el marco del debate nacional en
torno a la reforma educativa promovida por el gobierno priista de Enrique Pefia Nieto, donde
la Seccion XXI11 asumi6 la postura politica en la formacion de un Frente Unico de Lucha de
reconstruccion de la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (FUL-APPQO). Con

demandas vigentes que dieron origen a su proceso en 2006, como carcel al ahora
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exgobernador Ulises Ruiz, castigo a los responsables de la represion de 2006 y justicia para

el pueblo de Oaxaca. (Estrada Saavedra, 2016, pag. 502)

Con la llegada de Enrique Pefia Nieto al poder, se instaur6 la Reforma Educativa, pero
también resurgieron las movilizaciones y acciones por parte del magisterio nacional vy,
concretamente el oaxaquefio, cuyas consecuencias fueron sufridas, luego de tres afios de
iniciativas y movilizaciones para echar atras dicha reforma politica, pero la fuerza represiva
se mostraria con la masacre en Nochixtlan el 19 junio de 2016, pero ese es un proceso que
ha quedado en la memoria colectiva e historica del pueblo oaxaquefio, no sélo del sector
magisterial, Nochixtlan se ha contado y cantado, se ha analizado; sin embargo, da pie a

nuevas investigaciones que abunden sobre el tema.

Figura 12. Memoria de una represion: 19 de junio de 2016, Nochixtlan, Oaxaca. 2017.
Archivo fotografico: Arcelia Toledo

Es importante abordar la consecucién de las crisis de las instituciones, pero también de la
desarticulacion de la APPO como fuerza politica; luego de haber sido dividida por la
iniciativa del gobierno estatal en el 2006 que obligd al sector magisterial oaxaquefio al
dialogo y a la reanudacion de actividades educativas; con ello la Seccién XXII abandonaria
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la estructura politica siendo uno de los pilares fundamentales dentro de la lucha social de los

pueblos oaxaquerios.

Las organizaciones sociales, politicas e indigenas, asi como los colectivos de jovenes,
mujeres, y poblacién en general, continuaron la mayoria con Sus propios procesos
organizativos, con definiciones politicas aparentemente mas claras en torno a la
participacion y vinculacion no so6lo con la Seccion XXII del SNTE, sino frente al poder

politico y sus instituciones.

La APPO mostro a la poblacion mexicana la posibilidad de organizarse, una vez mas,
mediante sus propios recursos, tanto materiales como humanos; es una de las experiencias
con mayor complejidad politica, por su composicion, estructura, diversidad, formas de

accion y decision tanto al interior como al exterior del propio proceso.

La APPO quedo establecida en la historia de nuestro pais, en la historia de los movimientos
sociales contemporaneos del siglo XXI, que permite el estudio desde distintas lineas de
investigacion de los actores sociales que la integraron, asi como las diversas tematicas que
se establecieron en ella. Sin duda, se seguira escribiendo sobre dicho proceso, pero también
es necesario el debate y el cuestionamiento de las acciones a partir de sus propios actores y,
a su vez, desde la vinculacién con organizaciones que permitan el ejercicio critico que

conlleve un avance en las decisiones y acciones politicas en el presente.
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CAPITULO 111
SUBJETIVIDAD POLITICA,
MEMORIA COLECTIVA Y ESPACIO PUBLICO

Marco tedrico-metodoldgico

El recuerdo puede interrogar a la esperanza

Las formas del olvido
Marc Augé

La coyuntura politica en Oaxaca permitio la consolidacion de procesos organizativos, en
nuevos tiempos y en nuevos espacios. EI movimiento social de la APPO, como se menciond
anteriormente, fue integrado por diversos y numerosos grupos, colectivos, pueblos,
comunidades y sujetos en los distintos rubros que el propio movimiento necesit6 con el paso
del tiempo. Uno de ellos fue el sector artistico, quienes se conformaron en varios colectivos,
pero también se constituyeron en la denominada Asamblea de Artistas Revolucionarios de
Oaxaca (Asaro). La Asaro, se compuso como un sujeto politico colectivo, cuya principal
tarea fue la produccidn y difusion de expresiones sociopoliticas en torno a las demandas de
la APPO; su ejercicio artistico establecido en las acciones politicas respondio a las demandas
y necesidades de la propia lucha social como se observara en los siguientes capitulos,

concretamente en la gréfica politica generada.

Sin embargo, para comprender los preceptos artisticos de la Asamblea, primero es necesario
hacer una revision de los conceptos y categorias como: subjetividad, subjetividad politica,
espacio publico y memoria que, para el objetivo de nuestra investigacion, nos permiten
comprender el proceso psicosocial, sociopolitico que albergd la Asaro en el afio 2006; es
decir, pretendemos brindar al lector un piso comun teérico-metodolégico. Nuestro abordaje
no aspira a profundizar sobre dichos conceptos, concretamente el referente a la subjetividad
y subjetividad politica que, si bien es un concepto complejo, amplio, polisémico, polifénico
y multireferencial, no es el objetivo de esta investigacion el analisis preciso y pormenorizado

de los mismos, sino simplemente posicionarnos en algunos horizontes teéricos.
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Durante el recorrido que nuestra investigacion ha tenido, han existido cuestionamientos
generales tales como: ;De qué manera se construye un sujeto?, ;cOmo surge un sujeto
politico? ¢qué lo caracteriza o determina como tal? ¢cudl es su modo o formas de accion, del
sujeto politico-artistico? ;,como genera la produccidn —en este caso la obra artistica?, ;qué
le significa su propia produccion individual integrada en un grupo? ¢qué papel jugaron las
imagenes graficas en el movimiento social, en un espacio publico? ¢;cdmo se entrecruza el
espacio publico y la memoria en la gréfica politica, qué significa, qué simboliza, cul es su

posicionamiento?

Algunas de estas interrogantes hemos comprendido sus respuestas, extraidas de la propia
realidad tanto de los sujetos, como de la propia subjetividad politica construida en los sujetos
colectivos, en este caso la Asaro. De tal manera es importante comenzar por entender qué se

entiende por subjetividad para nuestro fin concreto.

El psicologo, filésofo e investigador cubano Fernando Gonzélez Rey (2007a), diferencia
desde la perspectiva histdrico-cultural, la subjetividad individual y la subjetividad social.
Para el autor, la subjetividad no es una categoria de la psicologia, sino que abarca las ciencias
antropoldgicas y sociales, siendo una dimension presente en todos los fendmenos de la
cultura, la sociedad y el hombre, por lo que esta constituida tanto en el sujeto individual
como en los diferentes espacios donde éste vive. La subjetividad se construye
procesualmente como caracteristica del sujeto, asi, diferencia y aporta los conceptos de
sentido subjetivo y configuracion subjetiva (Gonzélez Rey, 2007b), sobre el primero sefiala
que:

“Aparecen como la combinacion singular de las emociones y procesos simbolicos

gue se desarrollan alrededor de una experiencia culturalmente definida, integrando

una multiplicidad de sentidos subjetivos asociados a otras esferas de la vida y que
aparecen como momentos de la condicion subjetiva de la experiencia vivida”.

Por otro lado, definira la configuracion subjetiva:

“Son los sistemas de sentidos subjetivos que se organizan como formaciones
psicologicas de la subjetividad individual. Una configuracion subjetiva es una
fuente permanente de produccion de sentidos subjetivos en relacion con todo campo
de actividad y/o relaciones significativas de la persona” (Gonzélez Rey, 2007b,

pag. 20)
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Entonces, la subjetividad, desde Gonzalez Rey, sera ese constructo social, intervenido desde
las distintas disciplinas que vinculan el concepto en la practica del propio sujeto, es decir, lo
caracteriza, lo identifica, lo construye y, por ende, lo define segun el campo simbélico y
emocional en el que se desarrolle desde el &mbito social, por un lado, y por el otro, conlleva
una formacion individual productora de sentidos desde lo individual, pero que se relaciona

en los &mbitos que le significan al propio sujeto.

Dentro de las funciones y rasgos que la subjetividad lleva a cabo, nos remite a visualizar un
conjunto de instancias y procesos de produccién de sentido, por medio de las cuales tanto
los individuos como los colectivos construyen una realidad y actdan sobre ésta y, al mismo
tiempo, son constituidos como tales. Por su parte, Torres Carrillo (2000) menciona que la
subjetividad involucra un conjunto de imaginarios, representaciones, valores, creencias,
lenguajes y formas de aprender el mundo, conscientes e inconscientes, cognitivas,
emocionales, volitivas y erdticas, desde los cuales los sujetos elaboran su experiencia

existencial y sus sentidos de vida. (Torres Carrillo A., 2000, pag. 4).
Torres Carrillo sefiala las siguientes funciones de la subjetividad:

“1. Cognoscitiva, ya que es un esquema interpretativo y valorativo, el cual da la posibilidad
de construir realidades, lecturas del mundo e instituye un horizonte de posibilidad de lo real;
2. Préctica, desde ésta los individuos y colectivos orientan sus acciones y elaboran su
experiencia; 3. Vincula, dado que se constituye, a la vez que orienta y sostiene lazos
sociales; 4. ldentitaria, pues aporta los materiales desde los cuales individuos y colectivos
definen su identidad personal y sus sentidos de pertenencias sociales”. (Torres Carrillo A. ,
2006, pag. 9)

Dichas funciones se observan en nuestro sujeto politico colectivo, la Asamblea de Artistas
Revolucionarios de Oaxaca (Asaro), constituida por diversos y mdultiples individuos,
crearon un conjunto de significados, representaciones y, concretamente, lenguaje especifico
como forma de apropiacion de la realidad, o bien de construccion de la misma; expresada
en sus obras artisticas politicas; los sujetos se posicionaron con sus valores, conocimiento,
emociones y su experiencia, la cual fue formandose en la coyuntura politica, expuestas en
las iméagenes artisticas —grafica politica- construidas desde su propia subjetividad y

expresada en los muros de la capital oaxaquefia, donde no s6lo hubo un posicionamiento
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respecto al espacio, sino también constituy6 un elemento identitario social y politico, con el
tejido de vinculos que se fortalecieron, fusionaron o dividieron con el transcurrir del propio

movimiento social.

Es por ello por lo que otra de las particularidades de la subjetividad, que es importante
abordar en nuestra investigacion, particularidades como su caracter simbdlico, histérico y
social, la cual no se agota en lo racional, ni en lo ideoldgico, ya que la subjetividad abarca
también el ambito de la cultura®. La subjetividad siempre es de naturaleza social, donde la
referente a la individual es una variante de los procesos subjetivos mas amplios, sostenidos
por formaciones sociales especificas, las cuales fueron creadas por sujetos historicos
concretos y se mantienen por una serie de dindmicas subjetivas enmarcadas en contextos
historicos y sociales determinados. Es decir, la subjetividad también contiene su propia
historicidad, transita o permanece durante los procesos temporales, por lo tanto, es moévil y
reconstructiva. No se puede concebir a la subjetividad como una realidad estética, sin

historia.

La subjetividad es siempre alteridad, integra lenguaje, grupalidad, historia, cultura en cada
uno de los sujetos. Es siempre intersubjetividad, siempre hay un vinculo por y a través del
otro, sus modos de accion estaran en franca relacion con el otro, dichas interacciones
sociales no se comprenden de manera aislada, sino que se configuran a partir de la
interaccion con el otro, en palabras de Paul Ricoeur (2003) “cada ser humano es el otro de

los otros”.

%6 Comprendida desde Geertz como “el entramado de simbolos en virtud de los cuales los hombres dan
significado a su propia existencia [...] en el cual pueden orientar sus relaciones reciprocas, en relacion con el
mundo que los rodea y consigo mismos (...) en el estudio de la cultura los significantes no son sintomas o
haces de sintomas, sino que son actos simbdlicos o haces de actos simbdlicos, y aqui la meta es, no la terapia,
sino el analisis del discurso social”. Y agrega el autor mas adelante: “Desde el punto de vista de los
‘mecanismos de control’ (la concepcion de la cultura) comienza con el supuesto de que el pensamiento humano
es fundamentalmente social y publico, de que su lugar natural es el patio de la casa, la plaza del mercado y la
plaza la ciudad, es decir es un trafico de G.H, Mead y otros llamaron simbolos significativos (...) que esté
desembarazada de su mera actualidad y sea usada para imponer significacion a la experiencia”. De tal manera
que el concepto de cultura impacta sobre el concepto de hombre, existe una relacion intrinseca, ya que “se
concibe como una serie de dispositivos simbélicos para controlar la conducta, como una serie de fuentes
extrasomaticas de informacion, la cultura suministra el vinculo entre lo que los hombres son intrinsecamente
capaces de llegar a ser y lo que realmente llegan a ser uno por uno” (Geertz, 2001, pags. 36, 52, 57)
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En su naturaleza, la subjetividad también interactla, es decir, genera vinculo comprendido
como esa estructura sensible, afectiva, ideoldgica y de accion que nos une, nos relaciona a
otro ser o sujeto, nos identifica, regularmente, o bien nos distancia. No esta ubicada a un
espacio y tiempo exclusivos, sino que abarca varios niveles existenciales, espaciales y
temporales, es decir, cuando abordamos las experiencias narradas en nuestros entrevistados,
como sujetos artisticos politicos, no se establece la informacidén proporcionada Unica y
exclusivamente a partir del sujeto, sino que se reconocen las diferentes grupalidades,
institucionalidades y estructuras sociales que los constituyen; ademas, la subjetividad se
convierte también en una actualizacién del pasado, a través de la memoria, mediante el
recuerdo hay una apropiacion del presente que se expresa en la experiencia y se analiza 'y

reconstruye con miras a establecer un abanico de posibilidades, es decir, un futuro.

Por su parte Isabel Jaidar (2003) nos dice:

“La subjetividad es un medio de demostracion de las ciencias sociales e incluye el
conocimiento, las construcciones simbolicas e imaginarias de aquellos saberes
descalificados por el positivismo sefialandolos de no racionalistas, como son los
maégicos, miticos, religiosos y, en fin, todas las construcciones imaginarias y
simbolicas gque perviven en todos los pueblos de la tierra, y que se inscriben en un

registro que tiene un lazo entre lo simbolico, lo social y lo singular”. (Jaidar
Matalobos, 2003, pag. 17)

De la anterior definicién, Jaidar nos aporta que la subjetividad sera también una
construccién simbolica e imaginaria, que surge en los procesos sociales a través de los
sujetos ya sean individuales o colectivos, sociales o politicos, culturales o histéricos, cuyo
vinculo perdura a través del tiempo, el espacio y, por lo tanto, genera una memoria, ya sea
colectiva o historica, en el quehacer propio subjetivo. La subjetividad es pues un escenario
y a la vez un vehiculo que posibilita los conflictos sociales y politicos. Para Alfonso Torres
Carrillo: “Instituida por la subjetividad, los poderes hegemonicos se legitiman y se garantiza
la cohesidn social; como instituyente, la subjetividad alimenta los procesos de resistencia y
posibilita la emergencia de nuevos modos de ver, de sentir, de relacionarse que van contra
el orden instituido y que pueden dar lugar a nuevos 6rdenes de la realidad”. (Torres Carrillo

A., 2009, pag. 12).

Por ende, la subjetividad es un campo problematico desde el cual podemos pensar la realidad

social. Para el socidlogo, investigador y profesor Boaventura de Sousa (1994) sera “el
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espacio de las diferencias individuales, de la autonomia y la libertad que se levantan contra
formas opresivas que van més alld de la produccion y tocan lo personal, lo social y lo
cultural” (De Souza Boaventura, 1998, pag. 7). Aqui se aborda a la subjetividad desde una
mirada mas politica como critica sistémica, es decir, sefiala la subjetividad como aquellos
sujetos que resisten, cuyas practicas se rebelan ante las formas establecidas y las relaciones
sociales que permanecen o se privilegian en una sociedad como tal, es decir, hay una

produccion instituyente que reproduce el poder-sistema.
3.1 Subjetividad politica

En el afio 2006, la Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro), se constituyo
como un sujeto politico colectivo, un sujeto de la politica en palabras de Jacques Ranciére
(2007), el cual perteneci6 a un grupo méas amplio configurado en el movimiento social de la
APPO, como se describié en los primeros capitulos, la conformacion de dicha asamblea
resulta de la propia complejidad social integrada en el estado de Oaxaca. Cada uno de los
sectores, pueblos, colectivos, grupos, familias o sujetos que conformaron tal Asamblea
fueron construyendo su propia experiencia a partir de su constitucién subjetiva politica e
historica. La Asaro, especificamente, albergd a jovenes artisticas graficos, pero también a
sujetos artisticos relacionados en otras ramas de la cultura y el arte, sin embargo, fueron los
creadores de la grafica politica quienes permanecieron con mayor participacion desde su

quehacer artistico en la practica politica.

El concepto de subjetividad politica se comprende como aquel sujeto que surge o se
construye en la accién politica, es parte de ella; es decir, hay una vinculacién compleja que
se crea a partir de la propia experiencia que se genera en las acciones que producen dichos
sujetos, los cuales mediante su préactica social, politica, cultural, confrontan los modos de
significacion existentes, de ahi nuestro planteamiento hipotético de que la gréafica politica
generada por la Asaro como sujeto politico colectivo, subvirtieron los modos de
significacion dominantes; con dichas expresiones artisticas se crearon nuevas u otras formas
de significar los procesos de la realidad, concretamente, la coyuntura politica que se vivia,

donde la accidn politica disputé semanticamente en el escenario del espacio publico.

Una primera aproximacion a la categoria subjetividad politica se comprende como aquella

accion de reflexividad que lleva a cabo el sujeto sobre si mismo y sobre lo instituido, se
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centra en el plano de lo publico, de lo que es comun a todos, y desde alli, protagoniza la
politicay lo politico de manera instituyente®’. En nuestro trabajo de investigacion, los sujetos
artisticos-politicos llevaron a cabo estas acciones, en principio, desde su subjetividad, para
después colocar ésta en el espacio publico en el momento de ser participes y protagonistas

de las acciones politicas impresas en los muros.

De ahi que para Jacques Ranciére: “la actividad politica es el efecto que produce la
interrupcidn de la l6gica de dominacion como producto de la emergencia de una condicién
igualitaria, dando lugar a otra manera de concebir la comunidad. La “politica” introduce la
institucion del litigio en un panorama donde gobernaba un modo especifico de
correspondencia entre categorias sociales y sus respectivas funciones. La distorsion politica
en juego se trata de sujetos cuya existencia esta atravesada por esta distorsion, esto es, no
constituyen parte visible de un mundo que le otorga el lugar de sujeto de la politica a aquél
que se prefigura como un topoi, un lugar en la configuracién del espacio comun. El sujeto
se hara visible como sujeto de la politica en el momento en que produce escenarios

polémicos”. (Ranciere, 2007, pag. 43)

Esta ultima frase que engloba la participacion politica o accién de los sujetos individuales o
colectivos en el quehacer politico, en donde surgen o se visibilizan a partir de sus acciones
en escenarios concretamente complejos y polémicos, es decir, aguellos que son generados
en coyunturas politicas, como es nuestro estudio. Se trata de entender la accion politica mas
alla de una perspectiva que la sitita como un subsistema social, con significaciones que se
entrelazan y se generan en un conflicto para reorientar la accién dentro del campo social.
Dicha accion es producto, tanto del acto de desidentificacion respecto de los lugares y
funciones reconocidas socialmente como de la expresion politica que vincula e identifica

subjetividades politicas, pero también aunado a la creacion de significaciones que tienden a

37 Para comprender mas estos conceptos y sus diferencias, se puede consultar: Echeverria, Bolivar. "Lo
politico en la politica."” Theoria: Revista del Colegio de Filosofia 4 (1997): 11-21. || 1665-6415 ||
http://hdl.handle.net/10391/2319 o bien: https://es.scribd.com/document/491190778/Bolivar-Echeverria-Lo-
politico-y-la-politica
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alterar los sentidos y discursos dominantes que se difunden mediante las instituciones

publicas o los medios de comunicacion.

Por un lado, partimos de como pensar a los sujetos que participan en esa accion politica,
donde sus actos producen o se inscriben en ciertas significaciones, basadas en su experiencia;
dichas acciones cuestionan otras socialmente reconocidas y aceptadas. Es decir, para nuestro
tema, las acciones expresadas en las imagenes graficas, como veremos mas adelante,
constituyeron significaciones cuya fuerza fue capaz de subvertir a aquellas establecidas o
reconocidas social e institucionalmente, cuestionaron el discurso hegemonico, trastocaron
intereses no solo politicos, sino también artisticos. Para el investigador Raul Cabrera:

“El sujeto es capaz de construir escenarios de contienda politica en la medida en que

pone en juego la transformacion de las escenas propias de la confrontacion de

significaciones; en la construccion de un nuevo sentido y representacion del mundo

como horizonte de posibilidad. No como espacio acabado de aspiracion imaginaria,

sino como lineas directrices de la accién que van constituyendo un derrotero. El

anclaje de estas irrupciones de significacion que se dan en los espacios de

confrontacion tiene un soporte en los procesos colectivos y permite reconocer la
existencia de temporalidades propias de la accidn. (Cabrera, 2010, pag. 61).

Los escenarios politicos establecidos en Oaxaca fueron maltiples y diversos, en cada uno de
éstos los discursos dominantes fueron trastocados, pero también establecidos y cuestionados
por la propia realidad social y los sujetos que la integraron, de ahi, que se conformaron
distintos espacios de confrontacion de significado y representacién de cada una de las
acciones politicas llevadas a cabo por los grupos, organizaciones, pueblos, colectivos,
asambleas, sujetos, etc. No sélo se cuestionaron los sentidos y significados de lucha politica
y artistica del pasado, sino que se resignificaron desde diversos caminos que se incorporaron
a la experiencia que formo en cada uno de los sectores, concretamente, los jovenes artistas

gréficos, constituidos en asamblea, bajo un espacio y tiempo determinado.

Por su parte, Alvaro Diaz Gémez en su tesis doctoral enuncia que la politica sera
discontinuidad, aleatoriedad e improbabilidad, desde la que se despliegan procesos de auto
organizacion social en devenir, lo que hace que cualquier proyecto politico sea endeble vy,
por lo tanto, se puede perder, o, por el contrario, consolidar desde trayectos colectivos. (Diaz

Gomez, 2012, pag. 15) Es decir, ningin movimiento social es perenne, ni estatico. Todo
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proceso social conlleva planos de accion e incorporacion que atraviesan distintas fases
organizativas y coyunturales, que van desde el crecimiento, fortalecimiento o consolidacion,
asi como destruccion, dispersion, disolucién o desaparicion de estos. Nada esta escrito en la
historia por hacer, ni siquiera los propios pasados histéricos, pues también conllevan matices
de abordaje, o lecturas relacionadas desde la observacion del presente hacia la construccion

0 reconstruccion en un futuro.

La categoria de subjetividad politica sera un continuo constructo, con vinculos y relaciones
establecidas o generadas a partir de contextos o coyunturas especificas. Esta se expresara
mediante sentidos que, en cuanto mdltiples, se interrelacionan constituyendo lo que se
denomina como “tramas de la subjetividad politica” (Alvarado S., Ospina S., & Botero,

2008)

Nuevamente, para Gonzélez Rey, la subjetividad politica forma parte de la subjetividad

social, dice:

“Esa subjetividad politica es sintesis de una subjetividad social con desdoblamientos
infinitos, de alli que me cuesta trabajo seccionar la subjetividad, decir que esto es
dominio de la subjetividad politica” (Diaz, A. y Gonzélez, F., 2005, pag. 4)

Entonces, comprendemos que la subjetividad politica tiene su propio estatus, sus
especificidades, por lo que conlleva una produccion de sentido subjetivo individual, en
relacién con las producciones de sentido subjetivo social, ya que no existe la una sin la otra,
no son indisociables. Por lo tanto, lo politico y la politica adquieren sentidos subjetivos,
seglin contextos particulares y momentos histéricos especificos, como el surgimiento de la
APPO en el 2006 y, por ende, la conformacion de la Asaro, lo cual rompe con cualquier
pretension de explicacién universalista. De ahi que siempre existiran sujetos generadores de
sentidos subjetivos politicos que seran transformadores no sélo de lo que se puede asumir

como la utopia social, sino también de su vida cotidiana.

Reflexionar sobre la subjetividad politica implica asumir estas categorias que se trabajan
desde diferentes disciplinas de manera separada, las cuales se han abordado por la filosofia
y la psicologia, la ciencia politica, la antropologia, la sociologia. Cada una de ellas presenta
sus conceptualizaciones y definiciones sobre lo que entienden por subjetividad y por

politica.
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Los jovenes artistas graficos, graffiteros, creadores integrados en la Asaro fueron aquellos
sujetos que participaron desde su subjetividad politica expresada en las acciones artisticas
con las cuales generaron nuevos sentidos de apropiacion desde su subjetividad individual y
subjetividad social, la cual transformé y configurd experiencias novedosas desde su propio
quehacer politico, sus acciones concretas fueron producidas desde la accion social y
distribuidas en los espacios publicos intervenidos. En suma, se establecio la subjetividad
politica debido a la generacion de sentidos y de configuraciones que desarrollaron como
sujetos politicos colectivos mediante procesos de subjetivacion sobre la politica y lo politico,

desplegados en el ambito de lo publico.
3.2 El espacio publico: construccidn social de la memoria

Ahora bien, hemos hablado sobre los sujetos de la politica, o bien la subjetividad que se
establece en el ambito politico, asi como las acciones gque se vinculan con los sujetosy llevan
a cabo en los lugares propios de la accion, considerados escenarios de disputa, donde a través
del lenguaje artistico, en este caso, se confrontan los discursos dominantes generados desde
una clase o cupula de poder, que incluye la imposicion cultural y politica del espacio publico

en donde se lleva a cabo la accion.

Hablar sobre el espacio implica determinar limites ontoldgicos sobre lo pablico y lo privado,
dicho concepto se ha abordado a lo largo de la historia de las ciencias sociales, ya sea como
constructo sociolégico o como el lugar desde la habitabilidad correspondiente a los estudios
urbanisticos, también desde miradas interdisciplinarias para su estudio como el arte, la
arquitectura, la antropologia, la sociologia, la geografia, entre otros. Ademas, si se conjuga

con la memoria, el espacio recobra una importancia especifica en su construccion.

Para nuestra investigacion es importante y fundamental comprender ambos términos el
espacio publico y la memoria colectiva. El escenario politico fueron los muros, edificios
representativos o no, calles, entre otros, ahi los artistas graficos plasmaron sus obras y con
ello transformaron dicho espacio en lo que determinaron como “museo de la calle”; es este
el escenario donde se sitUa nuestra investigacion, donde se publicaron y, en ocasiones,

produjeron las imagenes graficas en el afio 2006.
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Partimos de la premisa de que toda memoria es una construccion social y espacial-temporal
que surge en la vida cotidiana, pero ademas en el seno de diversos &mbitos de interaccion
subjetivay en diferentes espacios, esto como producto de las relaciones sociales e incidencia
en las mismas. La construccion social, politica y cultural de la memoria y su relacion con el
espacio implica una relacion que se caracteriza por establecerse bajo las dimensiones

sensoriales, simbolicas y politicas. Pero abordemos poco a poco cada término.
3.2.1 La memoria: tiempo, espacio, historia

Cuando hablamos de la memoria, ésta se comprende como un proceso social en la que se
integra la historicidad, el tiempo, el espacio, las relaciones sociales, el poder, la subjetividad,
las préacticas sociales y politicas, el conflicto, pero también implica una transformacion, un
movimiento. Desde la antigiiedad, dice Paul Ricoeur, citado por Edith Kuri, el término se ha
pensado en relacion con otros como el recuerdo, el olvido. Han sido incuantificables las
muestras de objetos, actos, remembranzas que sefialan la importancia de llevar al presente y
configurarlo con nuevas aportaciones los sucesos del pasado, dilucidar cémo un
acontecimiento pasado sobrevivia a manera de huellas, de improntas, en los sujetos. (Kuri,
2017, pag. 11)

Figura 13. APPO: Pintamos las paredes porque quieren borrar nuestra historia.
Archivo fotografico: Itandehui Franco, recopilado por Marco A. Estrada (2019)©
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Para las primeras décadas del siglo XX se desarrollaron trabajos en torno a la memoria
colectiva, quiza uno de los mas significativos autores, Maurice Halbwachs, establecio la base
para su comprension, pues para él se trata de un artificio social que se constituye y se
reproduce en grupos delineados en el espacio y el tiempo como pueden ser la familia, los
grupos religiosos, las clases sociales donde advierte que: “el pensamiento social es
basicamente una memoria” (Halbwachs, 2008, pag. 4), de ahi que se comprenda a la
memoria como producto del mundo social, es éste quien la produce y reproduce a lo largo

de la historia.

Con base en Halbwachs®®, la memoria es un proceso vivo, inconcluso, polimorfo que se
distingue por su multiplicidad, de modo tal que hay tantas memorias colectivas como grupos
sociales, con una forma especifica de construccion de recuerdos a partir de variables tanto
politicas, como culturales a través del tiempo. Dicha constitucion de la memoria, segun el
autor, se lleva a cabo por la rememoracion gracias a un conjunto de dispositivos nombrados
como los marcos sociales de la memoria: el espacio, el tiempo y el lenguaje. (Halbwachs,
2004). Estos cuadros de la memoria son representaciones sociales que actian como
reguladores en la vida social. De ahi la importancia del espacio como marco relevante en la

conformacioén de la memoria.

Para Roger Bastide (2006), el concepto de memoria colectiva se entiende como la existencia

de una conciencia colectiva que se antepone, trasciende y determina al individuo:

“La memoria colectiva constituye ciertamente una memoria de grupo, pero se trata
de una memoria de un escenario o también de la memoria de una organizacion, de
una articulacion, de un sistema de relaciones entre individuos [...] No es el grupo,
en tanto grupo, lo que explica la memoria colectiva, sino la estructura del grupo la
gue proporciona los marcos de la memoria colectiva definida no ya como ciencia
colectiva sino como sistema de interrelaciones de memorias individuales”. (Bastide,
2006, pags. 144-145)

38 Maurice Halbwachs sefiala en todos sus trabajos destinados a reflexionar sobre la memoria colectiva —Los
marcos sociales de la memoria; La memoria colectiva y La topographie Iégendaire des évangiles en Terre
sainte- que toda memoria es de carécter social.
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Es aqui donde se articula una vision del mundo, un marco identitario y un referente
axioldgico: la intersubjetividad; la memoria de los grupos sociales no sobrepasa a los sujetos,
tampoco se encuentra de manera externa a su campo de accion, conflicto y relaciones

sociales®®.

En este juego recursivo entre sociedad y memoria, resulta necesario sefialar como ésta es el
resultado de las relaciones y practicas sociales, donde se comprende que todo acto de
rememoracién produce un conjunto de practicas repletas de sentido e intencionalidad —sin
olvidar que recordar es en si una praxis social. De ahi que la rememoracion desempefie un

papel preponderante en los procesos de continuidad, cohesion, historicos y organizativos.

Cabe preguntarnos: ¢como puede aportar a la reproduccion social la memoria colectiva?,
quiza la respuesta se pueda encontrar desde dos dimensiones en las que el mundo social se
estructura: la objetivacién y la subjetivacion (Berger, Peter y Thomas Luckmann., 2001). De
tal forma, podemos afirmar que la rememoracion o el recuerdo se objetiva en numerosos
artefactos (edificios, monumentos, lenguaje, obras de arte, etc.) los cuales seran
subjetivados, es decir, introyectados y significados, por los sujetos en interaccion. En esta
relacién dialéctica, la memoria intersubjetiva se forma y transforma, se articula la realidad

social, pero también genera significados que posibilitan la accion a diferentes niveles.

Concebir la memoria a partir de su dimension espacio-temporal, intersubjetiva, instrumental,
cultural, politica, simbdlica, afectiva y normativa implica tener una apertura mas amplia para
lograr observar este fendmeno de indiscutible complejidad para el cientifico social. Un
elemento indispensable que emerge al analizar esta nocion es: la temporalidad. Autores
como Paul Ricoeur (2010) y Marc Augé (1998) sefialan que la memoria no es el pasado, sino
una (re) presentacion del pasado, una huella, un signo o un indicio de lo sucedido. Ricoeur
menciona que la (re) presentacion del pasado se refiere a un doble proceso: por un lado,
mirar hacia atras; mientras que, por otro, mirar nuevamente. A estas dos variables se puede

sumar una tercera: la memoria como (re) creacion del pasado forjada a partir de los dilemas,

39 Autoras como Florencia Rivaud (2010), El hacer cotidiano sobre el pasado. México. UNAM. Lo nombrara
memoria intersubjetiva, estudiada desde la sociologia fenomenolégica centrada en las relaciones
intersubjetivas.
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preguntas y requerimientos de diversa indole que surgen en el presente, lo cual nos lleva a

pensar en la memoria como selectiva y simbdlica.

El dicho popular “recordar es volver a vivir” tiene mucho sentido ya que el acto del recuerdo
conlleva una dinamica abierta y plural, la cual tiene relacion con nuevas reinterpretaciones
por parte de los sujetos sociales y politicos. Las utopias politicas y sociales que exhortaron
numerosos movimientos sociales a lo largo de la historia —con el fin de construir otro orden
sociopolitico mas justo, méas digno- se nutrieron de experiencias politicas y sociales del
pasado. De ahi se comprende a la memoria intersubjetiva no sélo como algo constituido,
sino también constituyente tanto de practica como de relaciones sociales, imaginacion,

ideologias, visiones del mundo y nuevas expectativas.

La memoria es una de las modalidades con las cuales y por las cuales, los sujetos sociales
pueden relacionarse con el pasado y con el tiempo. La memoria es un puente que comunica
pasado y presente, pero también futuro; es experiencia y expectativa. En este momento nos
encontramos con otra implicacion conceptual: la experiencia, la cual forma parte de los
procesos que integran la memoria. De tal manera que, lamemoria es también una experiencia
interpretada e incorporada. Hay en ella un proceso de significacion que, ademas, se articula
y se comunica intersubjetivamente. Al igual que la memoria, la experiencia significada
mejora practicas sociales de diferente condicion politico y social. Tanto una como otra son
referentes de sentido; por ende, experiencia, memoria, sentido y précticas sociales son

factores interrelacionados.

Analizar la memoria intersubjetiva supone referirse a un elemento que mantiene una relacion
intima con ella: el olvido. Para Augé la desmemoria no es una expresion antagonica del

recuerdo, sino por el contrario, la integra:

“Lo que olvidamos es ya un acontecimiento tratado, en cierto modo un fragmento
de materia; interna no una exterioridad absoluta, independiente, sino el producto de
un primer tratamiento (la impresion) del cual el olvido no sea tal vez otra cosa que
la continuacion natural. No lo olvidamos todo, evidentemente. Pero tampoco lo
recordamos todo. Recordar u olvidar es hacer una labor de jardinero, seleccionar,
poder”. (Augé, 1998, pag. 23)
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En el ejercicio memoristico, el sujeto —el jardinero- hace una seleccion creativa de lo que
elige recordar. El olvido cumple una funcion vertebral en las diferentes dindmicas sociales
al hacer posible que el aprendizaje y la memoria existan. En otros términos, gracias al olvido
se pueden establecer recuerdos de multiple naturaleza. Los sujetos sociales y politicos han
iniciado desde siempre la lucha en contra del olvido ya sea por una necesidad o interés

ideoldgico y politico, o bien por una necesidad afectiva o axiolégica.
3.2.2 Memoria y espacio

El espacio y el tiempo conforman una diada inseparable para comprender como se
estructuran las sociedades. Autores como Henri Lefebvre, David Harvey, Doreen Massey
y Pierre Bourdieu, entre otros, han analizado al espacio como un proceso abierto producto
de las relaciones sociales de diverso modelo que, a su vez, condiciona los lazos sociales.
Desde esta perspectiva, el espacio adquiere una importancia crucial que debe atenderse con

el fin de dilucidar la relacién de mutua influencia entre él y la sociedad.

El espacio es una construccion social en el que se inscriben marcas grabadas por la dindmica
del poder, la cultura y el devenir histérico. El espacio se conforma por una dimension
material y una simbdlica, las cuales se interrelacionan, pero, ademas, se vinculan a la forma

en que los sujetos sociales al interactuar se apropian de él.

De acuerdo con Pierre Bourdieu (1999), el enlace inalterable entre los procesos sociales,
donde se incluye el poder, y el espacio se distingue porque los primeros se materializan en
el segundo, aunque de forma usualmente opaca y en donde se rectifican e invisibilizan las
relaciones desiguales y la diferenciacion social, y con ello, surge la posibilidad de

naturalizar algo que es un constructo social, el cual puede modificarse.

Es importante mencionar que cada sociedad cuenta con una forma especifica de concebir,
apropiarse, relacionarse, organizar y nombrar al espacio y al tiempo vy, al hacerlo, se va
conformando poco a poco a si misma, donde tienen cabida notable los espacios de la
memoria. Son las préacticas las que definen su uso social, el espacio es ese lienzo de variada

escala en donde cubren y definen la historicidad, el poder, la cultura, la dominacién, la
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resistencia, la identidad, la subjetividad* y la memoria; en sintesis, la experiencia humana

que, como se puede inferir, es una experiencia espacializada.

Pero ¢cudl es la relacion que existe entre espacio y memoria? Primeramente, identifiquemos
al espacio como columna material y simbolica de los procesos que constituyen la memoria
intersubjetiva, por ende, toda memoria se establece y sustenta a partir de un dispositivo
temporal y un dispositivo espacial. Sera en esta relacion donde se construyen las
subjetividades, tanto individuales como colectivas. En la relacion memoria-espacio existen
planos que convergen: sensorial, simbolico y politico, donde todos estan atravesados por la

experiencia.

Para los fines del presente trabajo, nos enfocaremos al &mbito simbélico y politico, puesto
que la experiencia llevada a cabo por los artistas gréaficos se entrelaza en dichos aspectos
cuya obra y, como tal, los muros confluyen en el espacio. Partimos de la vinculacion
conceptual entre lo simbdlico y lo politico, por lo que nos preguntamos: como los sujetos
sociales se relacionan y acttan con el espacio a partir de un nivel basico como saber ubicarse
y desplazarse en éste, condicionado por la experiencia propia y de los otros acumulada a lo
largo de la historia. Los sujetos se apropian de los lugares conocidos y nuevos, algunos de
los cuales les representan, otros les significan; ademas, el espacio sera producto de la

interaccion de dichos sujetos sociales.
3.2.2.1 Lo simbdlico en la relacién espacio-memoria

El espacio constituye un dispositivo y soporte fundamental en la articulacion, reproduccion
y transformacion de la memoria. La apropiacion material y simbdlica del espacio produce
también significaciones sociales. Los espacios son habitados de acuerdo con un marco
cultural e historico determinado y en funcion de la clase social, el poder, el género, la edad,
la experiencia, la identidad y la memoria, por supuesto. Los espacios habitados se
construyen en espacios de memoria, es decir, en lugares memorables que estan revestidos

simbodlicamente y en muchas ocasiones cargados también de afectividad.

Espacio y memoria comparten el hecho de ser construcciones simbolicas generadas por los

sujetos sociales en una constante interrelacion. La memoria es el fundamento de la identidad
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en sus multiples manifestaciones sociales y politicas. Bastide determind que, en el espacio,
en el cuerpo, en las practicas sociales y en la intersubjetividad residian las claves para

comprender el modo en que se articula la memoria.

La relacion simbdlica se materializa a partir de dos mecanismos que se pueden diferenciar
de acuerdo con un proposito analitico y que, en ocasiones, rebasan el plano empirico: a) la
forma en que los sujetos sociales durante su vida cotidiana se desplazan y orientan en el
espacio gracias a una memoria sensorial, a un acervo de conocimientos espaciales. Se trata
a fin de cuentas de este horizonte donde espacio-cuerpo-memoria se hacen presentes; b) la
manera en que los sujetos sociales en interaccion se apropian material y simbolicamente de
los espacios, habitandolos y significandolos y, con ello, convirtiendo dichos sitios en
espacios dignos de rememorar, aqui la experiencia representa un ingrediente que media y
condiciona la manera como los sujetos sociales se vinculan en el espacio (Bastide, 2006,
pag. 141).

3.2.3 El espacio publico y la memoria: confrontacion politica y simbdlica

La memoria intersubjetiva y el espacio mantienen un vinculo inseparable. Las dimensiones
sensorial y simbolica que los trasponen se relacionan, ademas, con la dinamica del poder.
Esto supone que el poder recurre al espacio para manifestarse, es justamente en el espacio
publico, vasto territorio en el que convergen las diferencias y en el que se concretan

conflictos sociopoliticos y culturales de diversa especie, asi como la injusticia social.
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Figura 14. Memoria de una represion: 19'de junio de 2016, Nochixtlan, Oaxaca, 2017.
Archivo fotografico: Arcelia Toledo Sanchez.
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Figura 15y 16. Memoria de una represion: 19 de junio de 2016, Nochixtlén, Oaxaca, 2017.
Archivo fotografico: Arcelia Toledo Sanchez.

El espacio publico es una construccion historica que cuenta con diversos planos, como el
urbanistico, el cultural, el simbolico, el legal y el politico. Hablar de lo pablico supone
referirse a su contraparte y a una serie de nociones como el Estado, el bien comun, la
comunidad, la sociedad y la colectividad; las fronteras entre lo publico y lo privado han sido
a lo largo de la historia (re) dibujadas. Para Rabotnikoff (Rabotnikoff, 2005, pag. 32), el
espacio publico es una arena de encuentro e intercambio social como parte de la vida
cotidiana de los sujetos sociales. El espacio publico es un reino en el que se expresa la
cohesion social a la par que la fractura, el desgarramiento y la lucha es, por tanto, producto

de las practicas sociales, politicas y culturales que, a su vez, incide en ellas.

Para Doreen Massey, el espacio tiene escalas para expresar su caracter procesal:

“1) el espacio es producto de las relaciones sociales; 2) el espacio es la esfera de la
posibilidad de la heterogeneidad; es el plano en donde emergen y coexisten
diferentes sujetos, voces y trayectorias. No hay espacio sin multiplicidad y
viceversa, no hay pluralidad sin espacio y, 3) al ser producto de la relacionalidad
social el espacio es siempre devenir, es algo abierto e inacabado”. (Massey, 2005,
pag. 113)
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El espacio ha sido controversial sociopolitica, econémica y culturalmente, pero también ha
tenido conquistas en las distintas luchas sociales; el espacio publico es un terreno en el que
los diversos agentes pretenden marcar una vision del pasado desde los requerimientos del
presente. ;De qué modo particular el espacio publico se relaciona con la memoria? ¢Cuéles
son las formas en que se comunican? Para Kuri: “Existen algunos elementos en comun: a)
ambos llevan como sello definitorio la heterogeneidad social, cultural y politica; b) uno y
otro son objeto de disputa; ¢) cuentan con un claro revestimiento simbdlico a fin de estar
configurados cultural e historicamente; d) los dos son arena de lucha politica y social en aras
de construir nuevas hegemonias y legitimidad; ) ambos sostienen un nexo estrecho con la
identidad”. (Kuri, 2017, pag. 22)

Pero, acaso es suficiente el espacio para resguardar la memoria, qué otros elementos la
integran, como se perdura con el paso del tiempo. Estas y otras interrogantes nos surgen; la
respuesta implica nuevos horizontes de estudio para su abordaje; sin embargo, podemos
sefialar que la memoria es experiencia y puede objetivarse, es decir, cosificarse en un
espacio, en este caso es grabado en el espacio publico —basado en un interés politico- la cual
cobra diferentes modos, tales como précticas sociales de indole sociopolitica como marchas,

gréfica, entre otros.

El espacio y el tiempo fungen como dispositivos de rememoracion donde a partir de éstos se
construye un lenguaje propio espacial de la memoria, es decir, el espacio como tal comunica,
pero también confronta lenguajes a través de codigos, iconos, simbolos que comunicaran en
un contexto determinado, en este caso de estudio, el politico; por ejemplo, las marchas,
pintas, manifestaciones artisticas, performance, son expresiones de apropiacion politica y
simbdlica del espacio publico, donde la memoria intersubjetiva y la lucha sociopolitica se
encuentran y dan surgimiento a nuevas formas de comunicacion de sentidos, encuentros
subjetivos y rememoracion de personajes, actos, lenguajes que antecedieron en movimientos

sociales o luchas politicas previas.

En el movimiento social de la APPO en 2006, confluyeron una serie de propuestas,
proyectos, grupos y sectores, cada uno con su propia historicidad, cada uno con sus propios
discursos establecidos desde lo simbdlico, pero también en cada acto politico. La APPO

significd un ejercicio social en donde confluyeron las experiencias del pasado, de hechos
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recientes, pero también la confrontacidn con éstos, asi como la posibilidad de llevar a cabo
el ciclo: desaprendizaje--aprendizaje---reaprendizaje en el proceso organizativo. Es decir, en
dicha coyuntura politica confluyé la produccién de memoria, relatos y experiencia.

Es en la memoria donde se encuentra la historicidad, el tiempo, el espacio, el poder, la
cultura. Es la memoria que resurge a través de expresiones artisticas y politicas, construidas
desde los sujetos y su interrelacion. Quedan en el tintero més cuestionamientos, tales como:
¢cudl es el papel de la memoria en los procesos de cambio social y politico?, ;cémo se
conforman las distintas memorias colectivas en los movimientos sociales a través de la
historia? ¢como se resignifican las practicas o0 marcos sociales de la memoria -como sefiald
Halbwachs- con el transcurrir de las épocas histdricas y los procesos sociales? ¢Qué
elementos perduran, cuales se integran, qué otros se reconstruyen? Estas interrogantes son
pensadas con base en las distintas y numerosas formas de protesta o lucha politica, social,
simbolica en el espacio publico donde los sujetos sociales promueven un didlogo con el
mismo, toman los muros como lienzo para interpelar la memoria, instaurar nuevas
experiencias, asi como recrear formas y estructuras de comunicacion contestatarias o de
posicionamiento espacial y territorial, cuyo simbolismo implica un posicionamiento politico,

todo ello como aportacion a los estudios y experiencias en los movimientos sociales.

Es preciso mencionar que, en el escenario comunicativo, el discurso, desde el espacio
publico, llevara a cabo una confrontacion con la comunicacion que desde el poder se ejerce,
con medios y herramientas comunicativas para producir, difundir e imponer modos de
significacion con el fin de dominar y ejercer el control sobre la poblacién. Frente a esto,
surgirdn formas de comunicacion y expresion que cuestionen, enfrenten y rebelen dichos
modos significativos, en donde la accién politica se puede conceptualizar a partir de la
emergencia de estos y otros escenarios, donde se genera una “disputa semantica” (Cabrera,
2010); en estos contextos se da un juego entre las distintas significaciones, de modo tal que
aquellas que dominan repercutiran el acontecer social, por lo tanto, incidiran en los modos

de accidn politica concretos.

Seré en el espacio publico-politico donde se representa el momento de reactivacion de esas
practicas, de actualizacion de su significacion en el ambito de un antagonismo que lucha por

dominar el campo social y fijar otras connotaciones, otros enunciados hasta entonces
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ausentes. “Lo politico se referira al momento de institucién de lo social (fijacion y
establecimiento transitorios de dichos sentidos posibles) como de la reactivacion de précticas
discursivas, las cuales pueden producir nuevas significaciones” (Cabrera, 2010, pag. 79) .

Es fundamental entonces, sefialar que uno de los objetivos fundamentales que ejercen los
sujetos politicos, se relaciona con la produccion de escenarios en disputa, donde el discurso
alterado revelara existencia de otras formas de significacién, pero también la probabilidad
de crear nuevos sujetos o formas organizativas que subviertan el orden, que sean capaces de
resignificar los discursos y, por ende, los espacios publicos. Es decir, es en la confrontacion
donde surgen nuevas posibilidades de creacion y recreacion basada en la recuperacion de la
memoria colectiva. “Lo que esta en juego es, pues, la disputa por el sentido que cobra
relevancia en la manera, a través de la cual, los sujetos se colocan en un escenario
determinado y producen argumentos que alternan el modo de ordenar y concebir el espacio
publico”. (Cabrera, 2010, pag. 85)

La Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro) se visibilizd a partir de las
propias acciones politico-artisticas que la llevaron a conformarse como sujeto de la politica
colectiva, puesto que su participacion se manifestd en el escenario coyuntural de un
movimiento social, el cual cobijé las acciones de los propios integrantes de la Asamblea
Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO), pero la asamblea que agrup6 a los jovenes artistas
graficos, también confrontd desde su propio ejercicio los discursos dominantes,
hegemonicos que desde el poder se ejercieron; fueron los jovenes quienes se atrevieron a
disputar y rebelar dichos discursos con propuestas resignificadas, cuyos contenidos se

plasmaron en la gréfica politica establecida en los espacios publicos y acciones politicas.

3.3 Aproximacion al campo: metodologia cualitativa

En esta investigacion nos basamos metodologicamente en los relatos o narrativa que cuenta
la historia de la Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro), a través de los
discursos de algunos de sus protagonistas, jovenes artistas, graffiteros, creadores, entre otros.
A traves de su narrativa autobiografica, nos cuentan una historia que, en ocasiones, se nubla

a la distancia de 18 afios de su aparicion -como asamblea- en el contexto politico del
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surgimiento de la APPO. Esto se comprendera en el siguiente capitulo mas

pormenorizadamente en algunas de las narraciones de su experiencia.

Cuando comenzamos a realizar el proceso de investigacion, concretamente la observacion
de nuestro sujeto de estudio, un sujeto politico colectivo, surgieron varias interrogantes:
coémo se conformO Asaro; quiénes integraron dicha asamblea; cuéles fueron las formas
organizativas y de accion que llevaron a cabo, qué represento para ellos pertenecer a dicho
grupo; qué significado le dieron al arte con sus distintos usos, principalmente politicos y
contestatarios, los cuales se basaron en el trabajo interno en la APPO; qué papel jugo la
Instructoria o Escuela de Bellas Artes, perteneciente a la Universidad Auténoma Benito
Juarez de Oaxaca (UABJO); cudles fueron los discursos que confrontaron la comunicacion
dominante ejercida por el gobierno del estado, principalmente. Nos dimos a la tarea de
realizar un recorrido de escucha y ejercitar el dialogo entre los propios actores; para ello fue
necesario comprender como fue su formacion politica y artistica, la confluencia de ambas
disciplinas en la accidn politica coyuntural, asi como su propio sustento en la historia de vida
de cada uno de los sujetos individuales que conformaron la Asaro, cuyos logros marcaron

sus propias trayectorias profesionales y de activismo politico artistico.

Las biografias de los artistas graficos como los graffiteros que participaron en las acciones
politicas, tales como manifestaciones masivas y eventos culturales, ya sea de manera
individual o colectiva, mantienen elementos comunes, ya sea por su infancia, por su
experiencia de vida, por las familias a las que pertenecieron, entre otras. Ademas, existen
otros elementos que los identificaron como las condiciones econémicas y sociales que los
Ilevaron a adquirir, desde temprana edad, una formacion de su conciencia social, expresada
con mayor impacto en la coyuntura del movimiento social de la APPO en el 2006,
manifestada en las diversas y numerosas expresiones artisticas, concretamente la gréafica

politica.

La investigacion que aqui se realiza, parte de una metodologia cualitativa, puesto que se
investiga el sentido que los sujetos expresan en su realidad. Como sefiala Berger y Luckman
(2001), la realidad, ontolégicamente, se construye en lo social, no es independiente de los

individuos, asi como tampoco de la produccidn que estos realizan al momento de interactuar.
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También se refiere al significado que la realidad tiene para los sujetos y la relacion de estos

con sus comportamientos. (Castro, 1996, pag. 65)

Desde la Psicologia Social, centrada en el estudio de la produccion de subjetividad, las
formas de subjetivacion y la creacién de sentido que articulan las historias singulares,
grupales y sociales. (Baz, M y Pérres, J., 2013), abordamos el tema: La grafica politica
durante el proceso social en la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPQO) en 2006:
caso Asaro, para nuestra investigacion desde la Psicologia Social de Intervencion situada en
los fendmenos subjetivos con alcances colectivos, de ahi que el trabajo se baso en la
comprension de la subjetividad politica y colectiva, la cual nos lleva a reflexionar en torno
al sujeto como creador de conocimiento y, a su vez, productor de la accién, en este caso

politica-artistica.

De tal forma que los instrumentos o técnicas metodoldgicas para estudiar la gréfica dentro
de la accién politica, partio de la observacion participante, el relato de vida, la narrativa
autobiografica, el andlisis del discurso visual, cuyos ejes fundamentales son la descripcion e
interpretacion de los objetos (imagenes graficas) y sujetos (politicos-artistas graficos y
graffiteros) de estudio.

3.3.1 La intervencion en el proceso de investigacion

En la presente investigacion se estudiaron las situaciones psicosociales en que fueron creadas
las imagenes graficas, su produccion por parte de los artistas graficos con el interés de
comprender el sentido que los propios sujetos otorgaron a sus obras y expresiones artisticas.
Cobijado por un movimiento social que marc6 una coyuntura politica de gran impacto, la
Asaro produjo y plasmo en el espacio publico la gréfica politica en apoyo al proceso social,
politico, cultural y educativo que vivia el estado de Oaxaca en el afio 2006. En este contexto
actuaron los sujetos de estudio, ahi se realizd la produccion artistica con definiciones
politicas que confrontaron al poder y que lograron un posicionamiento politico y cultural en
el espacio publico con lo que se cuestiond al discurso dominante; de ahi que el trabajo haya
vinculado la figura del investigador y de los sujetos artisticos en el conocimiento y
reconocimiento de los procesos por los cuales se establecié una aportacion cultural en el

proceso social.
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Dentro del proceso de investigacion cualitativa es importante resaltar dos rasgos
fundamentales, para Flick (1998) conlleva: la perspectiva de los participantes y su
diversidad, donde analiza el conocimiento de los actores sociales y sus practicas y la
reflexividad del investigador y de la investigacion; es por ello que, dicho autor, toma a la
comunicacion del investigador con el campo y con sus miembros como una parte explicita

de la produccidn del conocimiento. (Vasilachis de Gialdino, Irene. (coord.), 2006, pag. 27).

El analisis que se realiz6 en el trabajo de campo se integrd por la observacion del propio
proceso en el que estamos inmiscuidos, asi como el trayecto que se construyo. Para ello nos
hemos apoyado con el diario de investigacién, donde se recopilé la informacion necesaria
que refleja los encuentros con los sujetos politicos-artisticos. Es importante mencionar que
la investigacion se sitla en varios momentos, por un lado, durante la formacion profesional,
el primer acercamiento a campo en 2016, y el otro momento, en 2021, cuando se realizaron

las entrevistas a los sujetos artisticos.

El recorrido que se hizo de manera tedrica y practica permitid realizar nuevas aportaciones
y desechar (no por su inutilidad) otras visiones tedricas con el fin de precisar el camino para
el estudio concreto de la grafica politica y la subjetividad politica-colectiva. Se abordaron,
por un lado, el sujeto politico establecido en la Asaro y por el otro, la construccién de objetos
construidos y reconstruidos dentro de la accion politica del movimiento social; dichas
imagenes fueron producidas por una asamblea que difundi6 y ejecut6 de forma individual y
grupal; las cuales tuvieron un posicionamiento politico-artistico importante comprendido
también como nuestro dispositivo que permitid la interaccién con los sujetos en el campo,
donde se establecié un reconocimiento de éstos, pero también de las producciones artisticas
elaboradas; es decir, se cre0 esa “maquina de hacer ver” (Salazar Villava, 2004, pag. 5) a

partir de la grafica politica.

Por su parte, hemos elegido las siguientes metodologias propias para su estudio: el método
biogréfico, situado en las técnicas narrativas. Enfatizamos en la intervencion del observador,
tanto en la busqueda, observacion e interpretacion de los objetos estudiados, en este caso las

imagenes gréaficas, las cuales conllevaron, no sélo el ejercicio metodolégico de seleccion,
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sino también de intervencion®® en el momento que se interpreto, se estructuré y definio en el

campo en el cual los sujetos lo produjeron.

De tal manera que preponderamos el uso del relato de vida como parte metodoldgica para el
ejercicio de recuperacion de la memoria, fundamentada en la perspectiva de los estudios
biograficos o narraciones autobiogréaficas. Este método conjunta la estrategia metodologica
de la conversacion, narracion y la revision documental de autobiografias, biografias,
narrativas personales, cartas, diarios, fotografias, entre otras fuentes (Hernandez, 2005 , pag.
4). Se pretendi6 establecer los elementos existentes a partir de los procesos generados por
los propios sujetos en su narrativa, para dar sentido y significacion a sus propias
experiencias; y, por otro lado, se expuso un analisis descriptivo e interpretativo de sus
propias historias. Es importante mencionar que en los llamados “relatos de vida” se integran
distintas dimensiones: psicoldgica, socioldgica, antropoldgica y linguistica, integradas en

una gama de informacion cultural y comunicativa en contextos determinados.

Para Alexia Hernandez, esta interaccion genera una manera peculiar de construir y narrar la
experiencia pasada, en relacion con la situacion presente y los proyectos a futuro. Asi, la
memoria del informante debe entenderse como una produccion activa de significados e
interpretaciones, de caracter estratégico y capaces de influir en el presente (Hernandez, 2005
). A partir del relato de su vida, los sujetos pueden ilustrar sobre el devenir de la organizacién
a la que pertenecen, de los distintos hitos que la marcaron y de la realidad sociohistérica que
caracterizd a cada uno de ellos (Rodriguez, N., Reygadas, R. Lopez, C. Mendoza, S., 2012).

40 para Casanova, se comprende a la “intervencion” como la estructuracién o definicion de un campo en el cual
el sujeto es, a su vez, objeto de conocimiento, a partir de la accién reciproca con el objeto (Casanova, P.,
Manero, R., Reygadas, R, 1996)
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3.3.2 La narrativa autobiogréafica: la perspectiva de sus autores

La narrativa autobiografica se basa fundamentalmente en la entrevista a profundidad; parte
de la informacién abordada a través de los denominados “nuevos sujetos emergentes”, como
aquellos individuos que integran formas particulares de construccion de vinculos sociales

con los cuales podemos acercarnos a los fenémenos sociales que surgen.

Sefiala Alicia Lindon: “La narrativa autobiografica supone una perspectiva de investigacion
de la realidad, desde la subjetividad social la cual implica ubicarse en los valores, las
creencias, las ideas, las iméagenes, el ethos, el conocimiento ordinario. [Sin embargo la
dimensidn inconsciente queda relegada]. Una mirada sociologica desde la subjetividad social
nos lleva a conocer la realizacion de las acciones, las formas de obrar dentro del entramado
de sentidos y significados en el cual surge cada accion que no se produce en un vacio de
sentidos” (Linddn, 1999). Y afiade, los retos que se tienen en el momento de hacer uso de
dicha técnica de investigacion:

“La exploracion de los sentidos y los significados que se entrecruzan en torno a cada

accion particular que se pretenda indagar, esto significa una etapa de andlisis. (...)

Otro momento es aquel en el que nos preguntamos como se constituyen y

reconstruyen esos contextos sociales de sentido en que los individuos desarrollan
sus vidas, incorporandolos y, al mismo tiempo, modificandolos”. (Lindon, 1999,

pag. 3).

Para la investigadora, las narrativas autobiogréaficas son aquellos relatos de vida que estan
anclados en la experiencia humana; representan un recurso para reconstruir acciones sociales
ya realizadas. En nuestro caso, fue a partir del relato de los entrevistados como se
reconstruyeron las acciones artisticas producidas a través de la gréafica propia de la accién
politica; sin embargo, dichas acciones no son por si mismas tales, sino que constituyen
versiones propias que cada autor enuncié en su discurso, ademas de incorporar la
temporalidad en la que los relatos son narrados, es decir, 18 afios después de la experiencia

llevada a cabo, la narrativa rememora los sucesos ocurridos.

Mediante las narraciones de los sujetos nos percatamos, como sefiala Lindédn (1999), de dos

niveles interpretativos que entraron en juego:
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“Las interpretaciones que realiza el investigador como escucha, como interlocutor,

desde sus acervos de sentido comun [donde] el investigador constantemente

interpreta desde el sentido comun, y vuelve a interpretar desde sus inquietudes e

interrogantes tedricas, es decir, de manera casi simultinea interpreta desde los

constructos de primer grado y desde sus constructos cientificos o de segundo grado”.

(Lindon, 1999, pag. 5).
De tal manera que los rasgos que caracterizan a las narrativas o relatos autobiograficos son
los de carécter experiencial, en ellos se narran las practicas vividas por el actor, recordadas,
interpretadas, conectadas, habladas o descritas desde el propio sujeto. Otra caracteristica es
que son relatos, y como tales, el narrador brinda una estructura propia a su narracion, éste
evita que se pierda la estructura narrativa, aqui el investigador sélo participa con una
“intencion directiva” en el relato, pero teniendo como pauta el inicio de la narracion, para
que el narrador o actor comience su construccién particular desde un &mbito de su vida.
Asimismo, quien narra va tejiendo un hilo conductor entre experiencias que ha vivido, en
este caso, el acercamiento a su propia formacion familiar, escolar, artistica, asi como su
participacion cultural y politica en el movimiento social appista, concretamente su quehacer
artistico, el momento de produccion de la obra, la practica y confluencia artistica en la vida
de los entrevistados, entrelazamientos con la participacion politica; es decir, la narrativa que

considera significativa socialmente.

Dentro de la narracion, el actor escoge y articula las vivencias para contarlas de manera mas
comprensible a los otros, el narrador recurre a su memoria y también a un contexto
sociocultural (como parte de su conocimiento de sentido comun) donde toman sentido estas
experiencias con relacion a los acontecimientos y situaciones cotidianas. “La estructura
narrativa no puede ser impuesta por el investigador, no hay una verdad que tenga que aflorar
en la entrevista autobiografica, s6lo habra experiencias escogidas en la memoria y
conectadas entre si narrativamente. Cuales sean escogidas, dentro de lo infinito de cada
instante vivido, dependera de la seleccion del narrador, y no de una imposicion externa a é1”.
(Linddn, 1999, pag. 6).

Durante las entrevistas realizadas a los artistas graficos, existieron similitudes en la
experiencia politica, de pronto se compartian los discursos basados en las propias vivencias,
tanto del investigador como de los entrevistados. Estos acercamientos lograron un ejercicio

de memoria colectiva compartida a través de la narrativa de los participantes; sin embargo,
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dichos relatos se escogieron con base en las significaciones y sentidos que les representaban

a los propios actores.

Y agrega Linddén, sobre la comprension de las narraciones como “significativas
socialmente™:
“Se produce una traduccién de lo intimo de las experiencias vividas, a formas
compartidas socialmente, por medio del lenguaje. Esa traduccion ocurre por efecto
de las estructuras narrativas que preexisten al individuo, que puede incorporar y
transformar mediante los procesos de formacion y entrelazamiento de las ideas (...)

cada experiencia seleccionada ha sido traducida en un contexto sociocultural gracias
al lenguaje”. (Ibidem)

Conocer, dentro de nuestro tema, las experiencias vividas, las practicas artisticas
compartidas a través de los relatos de los sujetos, a través de las imagenes construidas en un
contexto politico, es uno de los acercamientos a la expresion y narracion preexistente en
ellos; fue su experiencia la que incorporaron y transformaron mediante el proceso social, el
cual fue formativo en amplios aspectos. Mediante la narracion autobiografica pudimos
acceder a un discurso construido en un contexto de significado; un contexto que se ha
elaborado con base en un conjunto de saberes y experiencias compartidas, en donde “el
individuo se sitiia como expresion singular de lo social”, es decir, el sujeto brindo su palabra
a partir de una “singularidad social”. De tal manera que, mediante esta técnica, pudimos
analizar con detenimiento los procesos implicados en la situacion politica-artistica, en la cual
los artistas graficos hablaron de si mismos, su experiencia individual, colectiva, su proceso
de vida, su formacion politica y artistica, su participacion en el movimiento social, asi como

su obra producida en dicha coyuntura social.

A través de los relatos narrados pudimos acercarnos a la memoria colectiva de algunos de
los miembros de Asaro dando respuesta a cuestiones como: cudl fue el significado para ellos
el participar politicamente en la APPO desde la organizacion y accion de la Asamblea de
Artistas Revolucionarios de Oaxaca; como se produjeron las imagenes gréaficas, cuales
fueron las condiciones de produccion de la obra, a qué encargos sociopoliticos
correspondieron; cual fue la experiencia en la construccion de vinculo social en un contexto
politico, entre otras interrogantes que nos permitieron analizar un sistema de significados

socioculturales.
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En las ciencias sociales, la técnica descriptiva es parte fundamental, para nuestro tema en
concreto, nos permite exponer al lector el contexto politico, social e histérico en donde se
desarrollaron las acciones artisticas-politicas coyunturales, ya que dicha técnica se ocupa de
lo acontecido segun los propios agentes, es decir, fueron ellos quienes recrearon los distintos
momentos vividos; por ejemplo, el mito fundacional del surgimiento de la Asaro. La
herramienta descriptiva nos obligdé*, como sefiala Guber (2004, pag. 38), a no cometer el
error de incurrir en interpretaciones etnocéntricas, donde se sustituye el punto de vista, los

valores y las razones del investigador.

Otro de los momentos fundamentales en nuestra investigacion se refiere a la perspectiva del
actor (nuestro sujeto de estudio), en tanto que la singularidad se erige como instancia en la
que el mundo social cobra sentido para sus actores concretos, donde los significados
desarrollados por los mismos, entran en la constitucion practica del mundo y la reflexividad
con un enfoque relacional, ambos sujetos mantienen un encuentro y una situacion de trabajo
de campo que se establece desde los primeros momentos en que se interactla. La
reflexividad en el trabajo de campo es el proceso de interaccion, diferenciacion y
reciprocidad entre la reflexividad del sujeto cognoscente y la de los actores o sujetos/ objetos
de investigacion. Al producirse el encuentro, la reflexividad del investigador se pone en
relacion con la de los individuos que, a partir de entonces, se transforman en sujetos de

estudio y eventualmente en informantes. (Guber, 2004, pag. 56).

41 para nuestra aproximacion al campo nos situamos a éste con el “enfoque etnografico” establecido por Guber
(2004); desde este acercamiento pudimos realizar la conexion de la narrativa autobiografica o relatos de vida
de los sujetos con el contexto social, politico y cultural. La manera en que se usaron las formas descriptivas-
narrativas para la exposicion de los sujetos entrevistados de una manera completa y basta para su comprension.
Clifford Geertz denomina “descripcion densa etnografica” aquella que expone tres rasgos caracteristicos:
interpretacion —se interpreta el flujo del discurso social-, rescate de ‘lo dicho” en ese discurso y su fijacion en
términos susceptibles de consulta” Y agrega: “hay una distincion ain maés relativa entre ‘inscripcion’
(“descripcion densa’) y ‘especificacion’ (‘diagnostico), entre establecer la significacion que determinadas
acciones sociales tienen para sus actores y enunciar (...) el conocimiento asi alcanzado muestra sobre la
sociedad al que se refiere y sobre la vida social como tal. (...) Lo cierto es que abrazar un concepto semiotico
de la cultura y un enfoque interpretativo de su estudio significa abrazar una concepcidn de las enunciaciones
etnograficas (...) mantener el analisis de las formas simbdlicas lo més estrechamente ligado a los hechos
sociales concretos”. (Geertz, 2001, pags. 32,37,39)
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CAPITULO IV

LA ASARO: CONSTRUCCION DE LA SUBJETIVIDAD POLITICA,
NARRATIVA DE UNA EXPERIENCIA COLECTIVA
EN LA GRAFICA POLITICA

“No estudiamos con el propdsito de acumular conocimientos estaticos sin contenido humano.

Nuestra causa como estudiantes es la del conocimiento militante, el conocimiento critico, que impugna,
contradice, controvierte, refuta y transforma, revoluciona la realidad social, politica, cultural, cientifica.
No se engarien las clases dominantes: somos una revolucion... ésta es nuestra bandera”.

José Revueltas, 1968

4.1 Narrativas de los actores graficos: la realidad social desde la nifiez

En el proceso de investigacion hemos tenido distintos momentos clave para la realizacion
del trabajo de campo, como se explicé en el capitulo anterior, diferentes circunstancias
establecieron el ritmo de busqueda informativa, su reproduccion y el proceso de escritura.
En el apartado actual, se exponen las narrativas desde los entrevistados (tres hombres y una
mujer) todos ellos como miembros fundadores de la Asamblea de Artistas Revolucionarios
de Oaxaca (Asaro). Cada uno de los sujetos artisticos politicos nos narrd desde su propia
experiencia, los momentos vividos en el afio 2006 en la coyuntura del movimiento social de
la APPO. En sus discursos se establecen las criticas, los sentidos y las significaciones que, a
la distancia de quince afios (2021-fecha en la que se realizaron las entrevistas), logran llevar

a cabo mediante un ejercicio de elaboracion y reivindicacién de la memoria colectiva.

La mayoria de los entrevistados, artistas graficos o graffiteros, son hijos de maestros o bien
pertenecen a familias cuyos miembros al menos integran en su nucleo a un docente, de tal
manera que, no sélo pertenecen a la Seccidn sindical XXII del estado de Oaxaca, sino que
cuentan con una experiencia cercana con relaciéon a la misma. Otros son hijos de
profesionistas; algunos tuvieron que migrar de sus pueblos para buscar una mejor calidad de
vida a traves del estudio, de tal forma que el trabajar desde muy pequefios fue parte de su
actividad econdmica y social que marcd su condicion de vida, desde temprana edad
colaboraron para ayudar al sustento familiar, desde sus medios y sus modos, donde la
precariedad y pobreza, asi como la marginacion fueron la ténica que marcaria méas adelante

su construccion de conciencia social de la realidad.
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Durante su proceso de vida, nuestros entrevistados tienen en comun el acercamiento a la
cultura y al arte. Los primeros acercamientos fueron llevados a cabo por familiares en los
distintos espacios, ya sea la incorporacion en algun taller de alguna Casa de Cultura o bien
desde el estudio de alguna disciplina artistica impulsada desde el interior del seno familiar.
Sin embargo, la experiencia de los jovenes graffiteros y artistas graficos proviene de las
montafias, los pueblos, los barrios, son ellos quienes han recorrido los pasos de sus abuelos
y padres, pero también han caminado las calles y convivido con grupos como las pandillas,
musicos, artistas, campesinos, entre otros. Iniciamos este recorrido historico en voz de sus

protagonistas.

Itandehui Franco, investigadora y fundadora del colectivo Arte Jaguar (2004) y Asaro
(2006), nos cuenta:

“(Lo que recuerdo) es la presencia, la convivencia con los abuelos, la dieta
que llevaba con ellos, es toda esta influencia de la sierra que ellos tenian [...]
él era profesor, lo veia siempre escribir, eso me llamaba la atencion desde
nifia, él me motivaba a escribir y a dibujar, me parece que es una de las formas
en que aprendi a canalizar mi energia.

Mi formacion politica era por mi familia, la cual siempre fue una familia de
izquierda que estaba pues formada por todo este discurso magisterial de los
80, los 90, entonces el tipo de literatura, revistas, periddicos que podia
encontrar pues eran en referencia a temas de izquierda, por la familia o la
misma cultura o tendencias politicas que ya estaban muy marcadas en el seno
familiar.

[...] me gustaba la musica, ciertos géneros como el ska, habia toda una
formacion en cuanto a discursos antirracistas, anti especistas, antifascistas,
creo que eso era formacion, y si quieres llamarlo militancia; a veces uno iba
a marchar o cosas de ese tipo, y creo que el mismo hecho de ser de Oaxaca
también te vuelve asi.

Entonces el hecho de crecer en un contexto privilegiado, digo yo, mi familia
eran profesores, habia un sueldo, habia comida, casa... pero tampoco era...
mi familia viene del campo, abuelos, tios que viven en el campo, son también
campesinos y hay también familia que ha migrado a Estados Unidos a trabajar
en el campo o en los restaurantes como muchas personas o la mayoria en
Oaxaca.

(Vivimos) en un contexto marginal en Oaxaca que uno lo podia ver tanto en
el vecino, en la calle, con la misma familia, cercana o lejana, (esto) te hace
tener una postura politica o una vision del contraste que puede existir en la
sociedad. Esto te marca, te hace ver desde pequefio las diferencias.” (Franco
Ortiz, entrevista, 2021).
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Para Yescka, artista graffitero, sus inicios en el arte y la politica ocuparon distintos

escenarios, cada uno con un significado importante:

“Naci en Valles Centrales, mi infancia fue un poco bonita, en cierta forma,
pero un poco dificil porque no vengo de una familia posicionada
econdmicamente ni mucho menos socialmente, entonces pues si de una clase
social baja [...] teniamos muchos momentos precarios, Vvivi en varias
ciudades, pero cuando me vine a Oaxaca (capital) estaba un poco mas
precario, vivia en una unidad habitacional que no tenia los servicios basicos,
estaba peor aqui en Oaxaca, en muchos sentidos, me toco vivir la pobreza més
extrema. La gente era muy pobre igual o poco mas que yo, me tocéd
desarrollarme ahi, también con violencia, con las pandillas, asi estuve
rodeado porque era lo que se veia donde vivia [...] me toco estudiar con vela,
a la luz de la vela, no habia luz mucho menos habia drenaje, ni agua, poco a
poco vi el proceso de como iban llegando las cosas hasta tener luz [...] Estuve
en varias pandillas, envuelto en muchas peleas, de alguna u otra forma me
involucraba, era necesario a veces porgue era la Ginica manera en que podrias
generar un poco de respeto Y transitar en la colonia donde vivia” (Yescka,
entrevista, 2021).

Desde la narrativa de Yescka, la pobreza no es algo que se enuncie sélo como mero discurso
0 que se tenga contemplado como una categoria de estudio o politica, sino que es vivencial,
ha sido un factor que los ha marcado, la realidad social en la que se han desarrollado les ha
permitido obtener una experiencia distinta y significativa para nombrarse y defenderse

desde sus propias subjetividades.

Por otro lado, la lucha por el respeto y el reconocimiento ha sido una constante que enuncian
los entrevistados. Tal es el caso de Mario Guzman Olivares, quien participé en el
movimiento social, teniendo mas edad que el resto de los joévenes que iniciaron su
experiencia en el mismo. Guzman traia ya una formacion artistica y politica previa al
surgimiento de la APPO en el 2006. Para sus compafieros, Guzman es un referente politico

y artistico del proceso social, en entrevista éste nos narra su proceso de formacion:

“Soy originario de Cdrdoba, Veracruz. A los seis afios nos trasladamos a
vivir a Nanchital, que esta pegado a Coatzacoalcos. Mi mama trabajaba y, a
pesar de que tenia un grado de quimica farmacobidloga, nunca tuvo una plaza;
ella trabajaba bajo contrato, entonces eso hacia que desde pequefios
anduviéramos ahi buscando como ayudar a la economia [...] Desde los seis
afios ahi andabamos en las calles ya vendiendo flanes, de cerillos, bueno en
aquel tiempo eran como los diablitos, le llamabamos, que en realidad pues
terminaba haciendo, cargando el diablito el cliente, pero pues eran de las
actividades que desarrollabamos.
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“Desde pequefio me intereso [el arte], desde los seis afios dibujaba mucho la
caricatura, copiaba mucho la caricatura, entonces como a los once, doce afios
mi mama me mete a una Casa de Cultura, y pues ahi fue mi primer
acercamiento, tuve la fortuna de contar con un maestro que venia de La
Esmeralda, entonces de los once a los quince afios me vinculé, fue mi primer
acercamiento, después el maestro se fue y me pidieron que diera clases ahi
mismo. Ese maestro me ensefid6 muchas técnicas, digamos, desde el
carboncillo hasta el éleo, incluso estuve trabajando fibra de vidrio, con resinas
y todo eso, [luego] un afio antes de venirme a Oaxaca, estuve en un taller libre
de escultura que pertenecia a la Universidad Veracruzana ahi en
Coatzacoalcos.

Contintla:

“Antes de llegar a Oaxaca, ya venia muy encarrerado y fue cuando decidi
meterme mas en esta cuestion, fue un vinculo que marcé parte de mi proceso
activo o el apego a la cuestion social: el problema de la contaminacién que se
vive ahi en esas zonas [Coatzacoalcos]; la desaparicion de las especies, la
contaminacion del petréleo o los derrames petroleros en algunos rios, eso
pues practicamente secaba 0 mas bien mataba las diferentes especies [todo
eso] fue parte del proceso que vivi [...] los primeros temas que yo trabajaba
0 componia, pues tenian que ver con la contaminacién o el problema de la
destruccion del mundo o del medio ambiente” (Guzman Olivares, entrevista,
2021).

Como lo narra Mario Guzmén, otro de los factores comunes en los entrevistados, fue el
proceso migratorio, a distintas edades los entrevistados tuvieron que migrar a la capital
oaxaquefia, principalmente las causas econdémicas los impulsaron a buscar nuevos horizontes
de preparacion y estudio que incrementaran su formacion personal. El acercamiento con los
entrevistados tuvo momentos de encuentro y comparticién de sus experiencias, de una
manera sensata y sensible, son ellos quienes expusieron con sus emociones, lo que les

significa cada circunstancia social y econémica cuya lucha se inici6 desde temprana edad.

En el afio 2016 realicé la entrevista a Irving Herrera; nos encontramos en la cantina “El Salon
de la Fama” a peticion del propio artista, ya que para ¢l es uno de los lugares donde lo han
recibido, acompafado e incluso, donde ha laborado, es decir, el espacio ocupa un lugar
significativo para su propio proceso de vida. Rodeados de fotografias de artistas de la época

de oro del cine mexicano, Herrera, quien también es miembro fundador de Asaro, nos cuenta:
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“Yo soy, yo provengo de una familia muy sencilla, de una de las regiones de
Oaxaca, de La Mixteca; a los 16 afos decidi irme de ella para estudiar, llegué
a muy temprana edad aqui [Oaxaca capital], y entré a la Instructoria por parte
de la Escuela de Bellas Artes. Después cursé la licenciatura en Artes Plasticas
y Visuales por parte de la Universidad [...] Yo vengo de una familia del
magisterio. Mis padres fueron de la seccion XXII, eran profesores, mis
hermanas, todas fueron maestras, mis tios son profesores, mis primos también
son profesores, mis abuelos fueron los que fundaron también la seccion y el
IEEPO [Instituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca]”. (Herrera, I.,
entrevista, 2016).

Cuando nos preguntan, por qué la poblacién oaxaquefia en general, se unié al movimiento
magisterial, a las acciones de los profesores en el estado en los distintos momentos
coyunturales que se han vivido en Oaxaca, Herrera nos respondio con sencillez y claridad:
“El pueblo esta compuesto por una gran cantidad de maestros rurales y urbanos, donde en
cada familia hay al menos un integrante docente, las condiciones laborales y econémicas se
viven, se observan y se sufren desde el seno familiar; sin embargo, también la propia
formacion politica, en muchas de estas familias, crea una conciencia politica” (Herrera, I.,
entrevista, 2016).

Desde muy chico, Herrera se adentro a los principios de la pintura, nos platicé como aprendio
a dibujar y como tuvo sus primeros acercamientos a la naturaleza y a su vida familiar, a

través del dibujo:

“Mi interés nacid, basicamente por un accidente que tuve en algin momento,
y una persona que es de Huajuapan de Ledn, el pueblo de donde soy, [ahi]
habia un pintor que tenia un gran talento, él me convenci6 para que yo me
pudiera dedicar a esto, en lugar de hacer otras cosas. En mi época muy
rebelde, él fue el que me salvd, de ahi me empez6 a interesar y comencé a
hacer unas primeras copias de José Maria Velasco, me interes6 mucho el
paisaje, después hice copias de JesUs Helguera, me gustaban mucho sus
dibujos de los volcanes. Este pintor fue el que me motivé para que yo viniera
a estudiar aqui a Oaxaca, entonces decidi dejar a mi familia para venir a
estudiar lo que yo queria”. (Herrera,l., entrevista, 2016)

En las distintas narrativas encontramos similitudes en los entrevistados, son ellos quienes
han compartido su historia de vida en comun, es decir, contienen semejanzas formativas muy

cercanas. Sujetos que construyeron su propia experiencia en el estudio de las artes,
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concretamente la grafica; sin embargo, previo a sus estudios ya contaban con una vivencia
dificil y compleja que marcd su propia realidad social. Las distintas circunstancias vividas,
la escases y la pobreza marcaron sus pasos desde nifios; la migracion estuvo de cierta manera
forzada por las condiciones econémicas y la necesidad de desarrollo personal y profesional

en cada uno de ellos.

4.2 De la calle a la Instructoria: formacion espacial de los artistas graficos.

La historia de la APPO es también la historia de los colectivos, grupos, familias y sujetos
que la compusieron, es decir, la Asamblea Popular de los Pueblos en Oaxaca no se explica
sin la multiplicidad de sectores sociales y culturales que la albergaron; si bien el gremio
magisterial fue el gran soporte en su estructura politica y social, fue la composicién de los
pueblos indigenas, los barrios, las colonias populares, quienes representaron una parte
fundamental en el ejercicio politico expresado en la toma de decisiones, en las acciones

directas, en las estrategias mediaticas y culturales, entre otras.

Nuestro sector o grupo de estudio alberg6 a los jovenes y estudiantes que contaban con
preparacion profesional o estaban en proceso de estudio dentro de la Universidad Autonoma
Benito Juarez de Oaxaca. Los jovenes artistas graficos que participaron en el movimiento
social tuvieron como formacion académica y politica la escuela, concretamente la
Instructoria. Nos preguntamos entonces: qué papel juega la Instructoria dentro de la
formacion politica, mas alla de la adquisicion de conocimientos; cuél ha sido la participacién
o vinculacién de laUABJO en los procesos sociales y politicos del estado; qué tipo de sujetos
politicos se construyen en sus aulas, se adquiere la conciencia politica en su espacio, se

incrementa o se refuerza como tal.

Conozcamos brevemente la historia de dicha universidad, cuyo espacio es clave para

comprender los distintos posicionamientos politicos y sociales que de los sujetos emanan.
4.2.1 La UABJO: la institucion como formadora politica

Ubicada en la capital oaxaquefia, la Universidad Autonoma “Benito Judrez” de Oaxaca
(UABJO) surgi6 el 8 de enero de 1827 bajo el nombre de Instituto de Ciencias y Artes de
Oaxaca. Como Universidad se fundo en el afio de 1950, como parte de la iniciativa del poeta
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Gabriel Lopez Chifas quien en reunion de la Asociacion de Universidades llevada a cabo en
Tabasco, propuso el cambio de nombre y estructura a la actual Universidad Auténoma
“Benito Juarez”, la cual se oficializ0 el 17 de enero de 1955 bajo el Decreto 131 avalado
por el entonces gobernador del estado, el Gral. Manuel Cabrera Carrasquedo.*? Es asi como
se autoriza la transformacion del Instituto de Ciencias y Artes del Estado a la UABJO,* (con
nombramiento al Benemérito de Las Américas, Lic. Benito Juarez Garcia como rector
supremo de la Universidad) ademas con la categorizacion de Auténoma lograda en agosto
de 1971, siendo rector Mario Pérez Ramirez (DGEMS-UABJO-OAXACA, 2021, pag. 6).

Desde sus inicios, la Universidad ha sido parte de los principios liberales cuya formacion es
expresada en las distintas disciplinas como: comercio, farmacia, economia politica,
litografia, tipografia, administracion, entre otras. A partir del movimiento estudiantil de
1974, en Oaxaca, comienzan a crearse iniciativas a cargo del entonces gobernador
oaxaquefio, Eliseo Jiménez Ruiz, quien, en 1977, propondria que la estructura organizativa
universitaria cambiara de facultades a departamentos, la cual no se llevé a cabo. Para 1988,

se publica en el Diario Oficial de la Federacion, la Ley Organica que hasta la fecha rige.

Durante mas de cuatro afios, la inestabilidad politica fue el contexto en el estado y en el pais.
A nivel local, serd el movimiento estudiantil de 1974 encabezado por Guillermo Garcia

Manzano, Celestino Gomez Soto, Manuel de Jesus Ortega Gémez, Marco Antonio Nifio de

42 \éase, Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca (uabjo.mx)

43 Es importante mencionar que la formacion politica universitaria se puede observar en su himno escrito por
el Sr. Mario Brena Torres, creado en 1962 bajo la rectoria del Lic. Fernando Gomez Sandoval, y que a la letra
dice: I. Los estudiantes/son los cruzados, /los paladines del ideal. 1. Por causas nobles, / siempre su brazo
estara presto para luchar. I11. Aunque a su puerta/llame la duda, /aunque su pecho/hiera el dolor. IV. Lucharan
siempre/por un ensuefio, /por un Derecho, /por un amor. La composicion estd ligada totalmente con la
experiencia y formacion en la lucha social, donde se estipula la figura de los jévenes estudiantes como aquellos
sujetos valientes, nobles que encabezaréan las duras batallas en las guerras que conlleve la historia. Ademas de
reforzar el papel de la institucién educativa en la sociedad, mediante la vinculacidn con los pueblos y sectores
marginales en la defensa de sus derechos, la devolucién de sus aprendizajes, el compromiso social y el
desarrollo con los pueblos. También existe una definicién politica en su lema universitario, cuya trilogia esta
compuesta por ideas cuya fuerza definen su trayectoria y objetivo: “Ciencia, Arte, Libertad”.
“Ciencia: Queremos ante todo la verdad cientifica, por encima de prejuicios raciales, politicos, religiosos o
sectarios. Queremos una universidad coherente, consciente del presente y de los retos del futuro, promotora
del progreso y del bienestar social, que no se someta a sistemas o ideologias. Arte: Aceptamos al hombre como
inteligencia y coraz6n, material y espiritual, individual y social, inmanente y trascendente, preocupado por el
quehacer temporal pero anhelante de llegar a eternizarse, sabedor de que debe disfrutar de los bienes de la tierra
ya que en ellos no esta el término final de su existencia que busca la belleza, la verdad, la bondad y la justicia
para él y para todos. Libertad: Deseamos una universidad democratica, pero unida y disciplinada, amante de
su identidad, pero dispuesta al cambio, interesada en el saber, pero sin olvidar su misién de orientar a la
comunidad en la que esta inmersa en la busqueda de la verdad, la justicia y el progreso”. (UABJO, 2021)
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Rivera Velazquez y el profesor Felipe Martinez Soriano quienes encabezaron una serie de
movilizaciones y acciones en la defensa de la universidad y sus principios, las cuales
marcarian el desarrollo universitario en los proximos afios. En el caso de Felipe Martinez
Soriano, activista de izquierda radical, fue preso durante varios afios como consecuencia de
dicho conflicto; por su parte, Marco Antonio Nifio de Rivera se mantuvo como lider del
Sindicato de Trabajadores Académicos de la Universidad de Oaxaca (STAUO), el cual se
convirtio en un lider politico en la institucion puesto que implementé una serie de

mecanismos para favorecer la creacion de la mayoria de los sindicatos de la universidad.

Durante su periodo como rector, Nifio de Rivera participd en la vida politica universitaria,
esto tuvo como consecuencia enfrentamientos basados en diferencias entre grupos internos.
Para 1986, el gobierno federal toma la decision de revocarlo del cargo, y asi abandono el
estado surefio, con esta accion comenzaria una nueva lucha por el poder por parte de los

grupos politicos y dirigentes que impactaria la vida universitaria hasta la fecha.

Con el paso del tiempo, la UABJO se ha consolidado como una institucion educativa de
amplio reconocimiento nacional e internacional, basada en la calidad de sus estudios, su
oferta educativa, su responsabilidad social; compuesta por carreras a nivel técnico superior
universitario, licenciaturas albergadas en facultades, institutos y escuelas, pero también

como un espacio de poder, disputado entre los distintos grupos politicos internos.

Como parte de los planes y programas de estudio de la UABJO, la Escuela de Bellas Artes
es una de las instituciones con mayor demanda estudiantil, ésta se compone por las llamadas
“Instructorias” en musica y artes plasticas, las cuales comprenden el nivel educativo medio
superior. Dichas escuelas se originaron en 1950 con el entonces gobernador Lic. Eduardo
Vasconcelos, quien destina un edificio reconstruido y restaurado de la plazuela de la danza
como Escuela Oaxaqueria de Bellas Artes (UABJO, 2021). En el caso concreto de la Facultad
de Bellas Artes, se compone por tres licenciaturas: Gestion Cultural y Desarrollo
Sustentable, Artes plasticas y visuales, Musica; dos instructorias: Artes Plasticas y MUsica,

ademas de un posgrado, la maestria en Gestion Cultural.
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4.2.2 La Instructoria y la calle: espacios politicos y artisticos

Es importante mencionar el papel que la Instructoria ha jugado en la produccion de
subjetividad hacia sus estudiantes. La Instructoria representa aquella institucién formadora
de conciencia social y de lucha politica, ademas de ser el espacio creador de producciones
en torno a la sensibilidad artistica y estética, todo ello como parte de sus ejes de conocimiento

fundamentales.

Desde la psicologia social de grupos e instituciones, se comprende como aquellos cuerpos
normativos juridicos-culturales, compuestos por valores, ideas y leyes que determinan en
gran medida, las formas de intercambio social; es decir, lo institucional definira todo aquello
establecido. Asi, en su relacion con el Estado, lo institucional crea y establece la norma,
define los roles y, marca, ademas, los modos instituidos en el que se desempefian los distintos
roles. Cabe mencionar que lo instituido es todo aquello que esta establecido, el conjunto de
normas y valores que dominan, pero también corresponde al sistema de roles que dan soporte
y fundamentan el orden social configurado por el mismo, el cual se opone a lo instituyente.
En esta oposicion surgiran los cambios sociales que resultan de la relacion entre lo instituido

y lo instituyente.

Es preciso mencionar que las instituciones son abstracciones, donde las organizaciones las
sustentan materialmente, lo institucional se materializa y genera efectos productores de las
propias condiciones materiales de existencia de los sujetos que integran estas
organizaciones. La institucion se convierte en aquella generadora, productora y reproductora

de lo social**.

4 Es importante sefialar que desde la psicologia social pichoniana se abrevia en el Materialismo Dialéctico,
donde los conocimientos se utilizan para la transformacion de la realidad y desnaturalizar lo social. Todo
aquello que incluye al hombre como sujeto social que lo determina; por tanto, es una construccién social basada
en acuerdos, consensos 0 imposiciones, pero que puede deconstruirse en funcidn de los intereses que imperan.
El denominado ECRO Pichoniano no es neutral cuando aprecia la realidad, ya que se posicion es en una
convergencia metodologica y se alinea con base en las leyes dialécticas. De ahi que se exprese que las
Instituciones son, en sentido amplio, cuerpos juridicos, culturales, integrados por ideas, discursos, valores y
creencias que determinan las formas de intercambio social; éstas establecen un orden jerarquico que, disefia e
impone roles a los sujetos, los cuales pone en accion en los procesos organizativos en que se materializan. La
relacién organizacién-institucion es reciproca. Los procesos institucionales se pueden analizar desde lo factico
y lo simbdlico. EI ECRO (véase EI ECRO de Enrique Pichon Riviére - Escuela de Psicologia Social del Sur
(psicologiasocial.com.ar), en tanto institucién, aporta desde la dialéctica cierta estabilidad al sistema, relaciones
e interacciones producidas entre los sujetos en los grupos, colectivos, organizaciones. Desde la concepcidn
dialéctica, los conflictos permiten trabajar los cambios en el sujeto y en los grupos que actGan en las
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Existe una relacion entre los sujetos y las instituciones realizada en condiciones
espaciotemporales en las cuales existe un atravesamiento con las organizaciones y con los
grupos®, donde se puede observar y comprender los modos de ser y hacer de los sujetos, su
pensamiento, produccion y reproduccion social. Dicho cruce institucional en las
organizaciones impone limites, condiciona su accién organizativa; determinan los aspectos
de interaccion social que en ésta se producen dentro del orden vertical. Sin embargo, hay
también un orden horizontal, en el cual se construye la identidad del grupo u organizacion,
cuyas caracteristicas los conforman, los subjetivizan y les significan. Los grupos se
conformaran a partir de la capacidad de poder instituir, modificar e incidir desde la

organizacion.

Es por ello por lo que el papel que jugd la UABJO, concretamente, la Instructoria tiene
amplias significaciones en la construccion de subjetividades colectivas y politicas. Es en la
universidad donde los jovenes se formaron més all& de las condiciones técnicas y cognitivas
de estudio, si no, ademas, desde la propia conformacién de conciencia sociopolitica, donde
han existido modos de identidad que los significan, representan, confrontan, pero a su vez

los agrupan.

Como sefialamos anteriormente, uno de los elementos comunes en los entrevistados es que
su instruccion o formacion educativa se realizo en la Instructoria de Bellas Artes. En el afio
2006, dicha Instructoria albergaba el nivel técnico, por lo que muchos de ellos se formaron
en su etapa adolescente dentro de las artes plasticas y visuales, como nos narra Itandehui

Franco:

“Por las tardes iba a la Instructoria de Artes Plasticas en la Universidad, tenia
esa opcion de que si tu ya habias terminado la secundaria podias entrar a la
Instructoria, no se necesitaba haber terminado el bachillerato [...] me llamaba
la atencidn encontrar cosas nuevas en ese momento de mi vida, me llamaba
mucho la atencion lo del dibujo y la gréfica, fue en esa escuela, en la UABJO,
donde surgié mi interés y donde conoci a muchas personas relacionadas con
la grafica[...] yo tendria unos 16, 17 afios” (Franco Ortiz, entrevista, 2021).

organizaciones, donde es permisible posibilitar una adaptacion activa y generar aprendizajes. EI ECRO
institucional ofrece un aprendizaje del objeto de conocimiento y de la realidad, es una apropiacién instrumental
de la misma, la cual se despliega en un contexto de praxis social (Pichdn Riviére E. , 2007)

“ Para el estudio de la psicologia social y las organizaciones se puede profundizar con Leonardo Schvarstein
(Psicologia social de las organizaciones , 2002).
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Y afiade el ambiente cultural que predominaba, favorecié su propia formacion artistica y

profesional:

“[...] me gusta no so6lo la rama grafica o visual, sino también musical, salia a
conciertos y [visitaba] lugares. Justo en la Instructoria estaban las dos, la de
Artes y la de Musica en la UABJO, entonces mientras nosotros estdbamos
pintando, dibujando, siempre habia alguien tocando el saxofén o el piano,
después esas personas que estudiaban musica y que conoci ahi se volverian
mis amigos hasta la fecha” (Franco Ortiz, 2021).

Desde temprana edad, los jovenes artistas graficos se fueron formando, no solo en la escuela,
sino también en la calle, algunos provenientes de sectores mas marginales tuvieron la
posibilidad de ingresar a la formacion escolarizada, tal es el caso de Yescka, cuyo nombre
oficial prefiere mantener en el anonimato; su experiencia se forjé en los barrios de la capital

oaxaquefia:

“[...] a pesar de todas las carencias y todo el pandillerismo, que pude haber
acabado en otras cosas, pues si era un buen estudiante, estudié hasta la
preparatoria [...] la misma carencia y todo me llevo a estudiar en la Escuela
de Bellas Artes de Oaxaca, pero no a un nivel licenciatura, en ese tiempo no
habia, asi estudi¢ nada mas la Instructoria [...] yo tendria 18 o 19 afios [...]
estudié pintura, realmente queria estudiar disefio gréafico pero la escuela era
sUper cara, no tenia ninguna opcidn para entrar, entonces no sabia qué estudiar
como Bellas Artes”.

Y agrega:

“Yo ya hacia graffiti, me gustaba pintar, siempre me ha gustado, entonces me
gustaba el arte un poco, tampoco sabia nada, me gustaba dibujar y el graffiti,
aparte estaba de moda, ahi andaba como bien clavado, desde los 15 afios
empecé a hacerlo, pero ya ahi [en la Instructoria] me llevo a conectar con otra
gente y cambiar un poco la mentalidad de las pandillas, por eso decidi
meterme a Bellas Artes, porque es lo Gnico que puedo, porque el disefio no
sabia qué onda” (Yescka, entrevista, 2021).

Por su parte, Mario Guzman nos narra su experiencia una vez establecido en Oaxaca:

“A los 18 aflos me vine a Oaxaca a estudiar a la Escuela de Bellas Artes, que
pertenece a la Universidad Auténoma Benito Juarez (UABJO) pues en aquel
tiempo era Instructoria; yo sali de ahi de la Universidad como Instructor en
Artes Plasticas”. (Guzman Olivares, entrevista, 2021).
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La Instructoria no sélo representa un espacio de adquisicion de conocimiento y formacion
artistica, sino que, con base en los relatos de los jovenes artistas graficos entrevistados,
significa un refugio sociocultural y politico para su propia vida, un espacio de encuentro y
crecimiento con otros, un espacio de acompafiamiento colectivo. La Instructoria ha sido
formadora de sujetos artisticos politicos, que han adquirido o reforzado su conciencia social
y politica; de tal manera, representa para los jovenes entrevistados un espacio de
construccion y reapropiacion cultural, educativo y politico que trasciende los muros de la
propia escuela, es decir, su actuacion se extiende al espacio publico, la calle, los muros, las
plazas, los barrios y las comunidades, donde la vinculacion entre los propios sujetos
politicos colectivos se fortalecen con la propia realidad social construida desde la

comunidad.

El afio 2006 representd para la Asaro, para quienes la integraron, la formacion en dos
vertientes: lo institucional y lo organizativo, en donde la linea transversal que cruz6 ambas
fue la politica en el contexto coyuntural determinado por un movimiento social. De ahi que
la relacion de espacio privado y publico confluyeron en las acciones, expresiones y
manifestaciones artisticas a través de la grafica politica producida en ambos espacios bajo
una misma temporalidad. A la distancia, la rememoracion narrada en los relatos de los
entrevistados resulta significativa, ya que exponen un agradecimiento y entusiasmo por
haberse formado a partir de la experiencia vivida, la cual fortalecio e incremento su propia

conciencia politica, asi como su modo y definicion de vida.

Pero de qué manera se encontraron dichos sujetos, como se construy6 la subjetividad
colectiva, como se conformaron en Asamblea, de qué manera se tomaban las decisiones y
acciones a seguir, cual fue su aportacion principal o su quehacer politico dentro de la lucha
social en la APPO; éstas y otras interrogantes nos guian para comprender el proceso de la
Asaro como sujeto politico colectivo.
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4.3 La Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro): construccion del
sujeto politico colectivo

La Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro) nace en el afio 2006, en el
contexto politico y coyuntural del movimiento social de la APPO. Sin embargo, la fecha
exacta, asi como el momento fundacional varia segun los relatos de cada miembro fundador,
dichos discursos se observan en dos conceptos basicos: por un lado, el referente a la verdad,
y, por el otro, aquel recuerdo cuya evocacion sera diferente en cada uno de los miembros, de
ahi que el sentido, como dijimos en apartados previos de este capitulo, se ubique en la
subjetividad de una temporalidad basada en la significacion y resignificacion de su

experiencia.

Desde el discurso de los entrevistados, Asaro es un espacio dificil de clasificar, sus relatos
refieren connotaciones incluso contradictorias; desde la subjetividad colectiva se evocan
recuerdos cuya narrativa es inconsistente y con significados distintos para cada integrante.
Recordemos que la reconstruccion de los hechos sociales del pasado no es una situacion
inmovil e imperecedera. Para situar los hechos, me di a la tarea de hacer una linea del tiempo
a partir del discurso de los propios sujetos, quienes sefialaron fechas distintas de la
conformacién de la Asaro, lo cual me sorprendié que, a pesar de su cercania y ubicadas en
el mismo afio 2006, son momentos diferentes. Para unos, el recuerdo les evoca cierto
momento coyuntural como el caso significativo de 25 de noviembre de 2006, con la escalada
represiva por parte del gobierno de Ulises Ruiz; para otros, significa un encuentro en el que
conformaron trabajos y esfuerzos artisticos con una funcion social y politica como parte de

la colaboracion al propio movimiento social.

Nos basamos en el mito fundacional* para analizar el proceso de conformacion de la

Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca con base en los relatos de algunos de los

4% Desde la disciplina antropoldgica, se aborda el mito fundacional como la estructura simbélica
correspondiente a la vida y cultura del ser humano y presente desde el origen de las civilizaciones. Tienen una
doble funcidn: dar sentido y explicar a las instituciones existentes remitiendo a los "tiempos originales" en la
historia de la humanidad. Recurrimos a ellas para encontrar una solucion, sentido o respuesta a alguna
interrogante de nuestros tiempos. Con base en el Diccionario Basico de Antropologia: “El mito se vincula a
una visién ‘falseada’ de la realidad. Sin embargo, el mito es una construccion social, que simbdlicamente
expresa la realidad, la convierte en metéfora, en una forma explicativa trascendente. Dentro del lenguaje
simbolico-mitico se metamorfosea esa realidad, refiriéndose a cada elemento de esta como un ser vivo,
dandoles asi un orden y coherencia representativa. EI mito se inserta en varios aspectos de la vida cultural. En
lineas generales viene a ser una narracion que describe y “retrata” simbolicamente el origen de los elementos
y supuestos basicos de un grupo humano; los procesos que se incluyen son elementos fundamentales para
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sujetos politicos-artisticos que integraron el espacio y la practica que se llevo a cabo, dicho

relato contiene una carga importante en su expresion subjetiva de los propios actores:

Cuadro 1. Linea del tiempo del proceso fundacional del Colectivo Asaro

8

ASARQ: Mito fundacional

Mes de fundacion y nimero de integrantes

Irving Herrera: o
Mario Guzman: Vescka: . 1-'1.\1;;:11:11;11 L\‘c:viembre f\_r‘[(n 10 )
« Fundacion Agosto de * Fundacion: Octubre de 2006 ltandehui Franco: Gruziman: Irving
2006 20046 landenu rFranco. + Asaro 2008 Herrera:
. * Infcgrantes: 50-60 + 2006, no recuerda el
* Fundacion * Integrantes: entre 40 y : . ik » Integrantes: 33 * Asaro 2016
Noviembre de 2006 50, después disminuyé el * Momento dlgidor 250 mes ni el mimero de
- integrantes = Asaro 2008- * Intcgrantes:
= Intcgrznics: 20 namero de 30-40 y por el Infegrantes 2010 20
L tltimo 18. + Varias sedes y diferentes =
espacios de trabajo + Imtegrantes: 10
2006 — 25 29 25 2006 2008 2099 2016
2010
Agosto Noviembre Octubre Noviembre Dic
Inicio

Las imapenes graficas en el movimiento de la APPO 2006
Arcelia Toledo Sabnchez

Fuente: Elaboracion propia

Como se puede observar, en los relatos fundacionales de los actores entrevistados, se expresa
su condicion subjetiva sobre el espacio y la practica politica-artistica; sin embargo, dichos
discursos son similares y contradictorios, es decir, las fechas no coinciden, o bien, se abordan
de manera ambivalente. Hay una resignificacion del tiempo dentro de la elaboracién de la
memoria en torno al nimero de integrantes desde el discurso de los entrevistados. La
subjetividad colectiva esta vinculada al tiempo y a la resignificacion de la memoria; esta

vinculacion temporal no es un tiempo factual o cronolégico; es decir, en el proceso de

comprender la vida individual y cultural de un pueblo. (...) El analisis de los mitos ayuda a profundizar y
comprender la realidad que estd siendo representada simbolicamente en ellos. El mito posee elementos
ideoldgicos, econdmicos, conductuales, culturales, etc., que son dilucidados en su expresion. Parte de la
realidad, la representa ataviada de simbolos, los cuales en muchos casos son los Gnicos en poder captar la
enorme complejidad de los distintos fendémenos socioculturales. EI mito es vivenciado, pertenece al &mbito de
lo narrativo, cuya diferencia es la intencionalidad, las motivaciones que son manifestadas en los significados
que se le otorgan; ofrece una explicacién trascendente del mundo, entregando un sentido a la vida. EI mito
puede ayudar a fortalecer un sentido de identidad grupal, pero al mismo tiempo glorificar un sistema caduco e
insensato de gobierno. El mito se mantiene vivo y se actualiza a través del rito” (Campo A., 2008)

130



elaboracion es un tiempo de la experiencia y la memoria, donde el recuerdo y rememoracion

adquieren un papel fundamental dentro de la subjetividad.

Cabe mencionarse que dichos relatos evocan a un ejercicio de rescate de la memoria
colectiva e histérica, donde parte de sus fundadores fueron protagonistas directos de la
conformacién de la Asaro, que, ademas, apelan al recuerdo de hace dieciocho afios, por lo
que en sus narrativas encontramos un sentido y significacion que ellos le atribuyen a su
propia experiencia. En el discurso de los entrevistados, se establecen ciertas marcas en el
espacio y el tiempo que nos permiten situar los relatos de los propios hechos. Esto ha sido
fundamental en el ejercicio de la propia investigacion, ya que nos resulta significativo que
la palabra narrada, tiene un alto contenido vivencial, que se establece en el recuerdo, que no
solo es de manera individual, sino colectiva y que alberga rasgos comunes entre los
miembros de la asamblea de artistas, pero también mostraria las diferencias al interior de

ésta como se narra mas adelante.

Nos encontramos con los discursos que sefialan los actores en torno a la formacion e
integracién de la Asamblea, ya sean aquellos en que se establece la gran cantidad de
integrantes que conformaron dicho espacio, o bien, cuando surge la Asaro, integrada por un
namero de artistas, pertenecientes a varias ramas del arte y la comunicacion, como lo narra
Herrera:
“Cuando se organizd Asaro fue muy interesante porque los que entramos en ese
momento éramos basicamente como 50-60 personas, llegamos a ser muchos mas,
llegamos a ser 250, con sedes y lugares diferentes. EI primer grupo como de 50
personas; no solamente habia compafieros jovenes [...] habia compaiieros que se
dedicaban al teatro, otros a la danza, otros semiotas del arte, criticos del arte, pintores
con gran prestigio como Radl Herrera, entre otros comparfieros mas. Y eso hizo que
de repente los jovenes pudiéramos aprender mas de los adultos y que los adultos
pudieran completar su lenguaje con algunas otras criticas de otras personas, y

entonces valia la pena empezar a organizarnos a partir de asambleas, como la habia
hecho la APPO”. (Herrera, I., entrevista, 2016)

El espacio integré diversas generaciones de artistas y productores, las cuales nutrieron su
propia experiencia colectiva, unos y otros, pero también se reprodujeron organizativamente

las formas y fondos de lo que sucedia en la asamblea general de la APPO.
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“Teniamos asambleas totalmente discutidas, sobre todo, con las actividades que
nosotros teniamos que ejercer y, sobre todo, siempre poniendo en pie la postura que
nosotros teniamos hacia los problemas sociales que estaban ocurriendo en ese
momento en Oaxaca, las participaciones no solamente oscilaban en el hecho de estar
votando, sino también habia una participacion fisica, en las marchas, en los
enfrentamientos que eran comparfieros de Asaro que se tapaban, se transformaban
como una especie de ‘robocops’ y estaban hasta el frente luchando [...] creo que de
repente, en algin momento, tuvimos que actuar de manera fisica, porque no hay otra
manera también claro de hacerlo”. (Herrera, 1., entrevista, 2016)

Es importante mencionar que, para los entrevistados, en su mayoria, habia una necesidad de
escucharse, de ser reconocidos y observados, como la posibilidad de colocarse dentro del
tiempo y espacio politico que se vivid, es decir, trascender o dejar una suerte de huella en la

historia que se hacia en esos momentos.

En palabras de Yescka:

“De alguna manera tener una presencia, un reconocimiento que es lo que a veces uno
busca en la sociedad. Y en todos, o sea, es eso, ahora lo hago o lo concientizo o lo
veo mas [...] entonces buscamos ese reconocimiento entre la gente, me lo ganaba
pintando, de hecho, fui uno de los que pintaron mas toda la ciudad de Oaxaca [...] yo
soy de la segunda generacién de graffiteros; todo mundo, aunque pintara feo, no
pintara, todo mundo queria ser grafitero, el que grafiteaba se volvia muy popular”.
(Yescka, entrevista, 2021)

Cuadro 2. Linea del tiempo del proceso fundacional del Colectivo Asaro
(Elaboracion propia)
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En cuanto a los origenes artisticos y politicos de los jovenes entrevistados, es variado, ya
que en el caso de Irving Herrera, el movimiento appista fue su primera participacion politica;
para Itandehui Franco su historia se habia formado en distintos colectivos de arte y musica,
incluso acompafiando procesos juveniles, entre los cuales destaca el Colectivo Arte Jaguar
fundado en 2004; en el caso de Yescka su formacion se da en las calles, cuando pertenecio
a las pandillas juveniles como parte de una estrategia de sobrevivencia en el barrio donde
crecio, ahi se formd como grafitero, antes de decidir cursar una carrera técnica en la

Instructoria.

Por su parte, Mario Guzman se inici6 también joven en la participacion politica. En la
entrevista nos cuenta como participd en distintos movimientos sociales, como el
movimiento estudiantil de la UNAM en 1999, o bien, sus participaciones y encuentros con
el movimiento zapatista, donde participo en la realizacion de murales y gréafica para algunas
comunidades indigenas. Dentro de la narrativa, Herrera nos cuenta que Asaro formé a
colectivos como Arte Jaguar, Lapiztola, entre otros; sin embargo, encontramos una
contradiccion, ya gque estos nacieron dos afios antes del movimiento appista. De ahi que nos
percatamos de cierta informacion disimil, en suma, observamos que los procesos son
nombrados y resignificados a partir de la subjetividad individual y colectiva de la

experiencia vivida.
4.4 Artistas vs graffiteros: la disputa por el reconocimiento

Cuando nos acercamos al tema de la gréfica politica en el movimiento social de la APPO en
2006, nos pudimos percatar de los distintos espacios autonomos de arte, entre ellos, los
talleres que promovian el quehacer grafico, pero independientes a los espacios
institucionales como museos, galerias, escuelas, entre otros. Notamos que habia una
distancia o controversia entre nombrarse 0 reconocerse como artista grafico, o como artista
de la calle, grafitero, artista del pueblo, entre otros; con base en los relatos de los
entrevistados, todos estos apelativos contienen caracteristicas y modos de expresion distintas

entre si, los cuales conllevan una definicion politica.

Dentro de Asaro existieron tensiones entre las diferentes formas de expresion artistica.
Mientras algunos miembros, como los graffiteros, veian su arte como una forma de lucha

arraigada en la calle y la confrontacion directa, otros, con una formacion mas académica,
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encontraban en las manifestaciones colectivas un refugio para expresar su arte. Estas
diferencias resaltan la diversidad dentro del colectivo y como el arte se resignifico segun la
experiencia y origen de cada integrante.

La Universidad Autonoma “Benito Juarez” de Oaxaca, como institucion formadora de
conciencia politica fue clave en el proceso formativo tanto artistico como politico de muchos
de los miembros de ASARO. La experiencia en la Instructoria de Bellas Artes no solo
proporciond herramientas técnicas, sino también fomento la conciencia social y politica, lo
que llevo a una participacion en el movimiento de la APPO, ademas de los rasgos identitarios
de cada uno de los miembros y sus vinculos sociales. La universidad se consolidé como un
espacio de articulacion de luchas colectivas, conectando a jovenes artistas con las demandas

populares.

A continuacion, expondremos la disputa que se daba al interior de Asaro con respecto a las
definiciones y posturas politicas-artisticas. Es preciso mencionar que, en algunas ocasiones,
la diferencia entre unos y otros, en la accidn politica, se difumina, ya que dentro de la propia
narrativa algunos se consideran artistas, pero no institucionales, otros prefieren nombrarse
de diferentes formas, como artistas-grafiteros, para no caer en el egocentrismo que acarrea
dicho término, es decir, desde su discurso, se observan las tensiones del ejercicio de
produccion artistica.

Y con este punto, la memoria e historia nos lleva a revisar a uno de los exponentes artisticos
que han confrontado al poder desde el quehacer cultural, Francisco Toledo, de ahi que dentro
de nuestra investigacion abordemos, de manera general pero sustantiva la figura que
representa para el arte oaxaquerfio, el cual es considerado como personaje emblematico y
reconocido a nivel nacional e internacional, cuya personalidad lo lleva a ser una figura
controvertida cuyas acciones siempre trastocaron los intereses del poder ejercido desde los

distintos niveles de gobierno.
4.4.1 Francisco Toledo: transgresor en el arte

Oaxaca ha sido uno de los estados con mayor creacion y expresion artistica marcada en toda
su historia, en el estado encontramos diferentes manifestaciones desde pintura, literatura,
musica, danza, grabado, entre otras ramas del arte. Los mas de quinientos municipios
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organizados en sus siete regiones dan muestra de las representaciones artisticas y culturales
Ilevadas a cabo, ya sea en fiestas tradicionales, en eventos sociales, en grandes festividades
como La Guelaguetza, o bien, en las constantes y numerosas acciones politicas o
acontecimientos sociales, en donde el arte y la cultura oaxaquefia han sido fieles

acompafantes.

Uno de los principales representantes artisticos del estado fue el pintor Francisco Benjamin
Lopez Toledo nacido el 17 de julio de 1940 en la ciudad de Juchitan, Oaxaca. Mejor
conocido como Francisco Toledo fue el cuarto de siete hijos. Desde pequefio manifestd
genialidad artistica. A los 17 afios Ileg6 a la ciudad de México para tomar clases de grabado
en la Escuela de Disefios y Artesanias de la Escuela Nacional de Bellas Artes. A los 19 afios

realizaria sus primeras exposiciones en México y en Estados Unidos.

En 1960 obtuvo una beca para estudiar en Paris, Francia, donde consolid6 su carrera al
conocer al pintor britanico Stanley Hayter. Durante su estancia en Europa, conocera también
al pintor Rufino Tamayo v al escritor Octavio Paz. Al retornar a México, Toledo se dedico
a desplegar en Oaxaca todo su arte con obra de pintura, acuarela, 6leos, gouché y fresco,
ademas de incursionar en la litografia, la cerdmica, la escultura en piedra, madera y cera. A
lo largo de su vida, Toledo cumplid largas estadias en ciudades como Nueva York (Estados
Unidos), Barcelona (Espafia), ciudad de Meéxico, Minatitlan (Veracruz), Cuernavaca
(Morelos).

Una de las caracteristicas que resalta en el pintor juchiteco, es su sentido filantropico, el cual
se enfoco durante mas de cincuenta afios en promover la cultura en los nifios, jovenes y
poblacion en general. Fundo instituciones como el Patronato Pro-Defensa y Conservacion
del Patrimonio Natural y Cultural del estado de Oaxaca (Pro-Oax) y el mas representativo
quiza en toda su carrera, el Instituto de Artes Graficas de Oaxaca (IAGO), el Centro
Fotografico Manuel Alvarez Bravo, cuya coleccion de ambos centros oscila en més de 125

mil objetos.

La obra de Francisco Toledo es amplia y numerosa, se ha expuesto en Mexico, Estados
Unidos, América Latina, Europa y Asia. Es uno de los artistas mexicanos con mayor

reconocimiento a nivel mundial. Sin embargo, su figura sencilla y su caracter especial, su

135



identidad istmefia siempre lo ubicaron con las causas sociales justas, siempre apoy0 desde
su quehacer artistico los distintos momentos coyunturales, sean naturales o sociales, como
fue el caso del terremoto ocurrido en el afio 2017, donde el pintor realiz6 una serie de
actividades como el establecimiento de cocinas comunitarias y la reconstruccion de

viviendas en las poblaciones afectadas en la region del Istmo de Tehuantepec, Oaxaca®’.
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Figura 17. “Chin tacamaya”, grabado del pintor Francisco Toledo que representa el juego
infantil arriba de una hamaca en la regién del Istmo de Tehuantepec, Oaxaca,
concretamente en Juchitan, ciudad natal del autor. Foto: FRANCISCO TOLEDO, A.C.,

2024. (Toledo, 2024)*©
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47 “Francisco Toledo encabeza iniciativa a beneficio de damnificados de Juchitan” La Jornada: Francisco
Toledo encabeza iniciativa a beneficio de damnificados de Juchitan La Jornada. 12 de septiembre de 2017. O
bien “Francisco Toledo llama a reconstruir el Istmo con la arquitectura vernacula de la region” La Jornada:
Francisco Toledo Ilama a reconstruir el Istmo con la arguitectura vernacula de la region La Jornada. 19 de
septiembre de 2017. México. O “La gente necesita su techo ya, rdpido y seguro, apremia Toledo”
https://www.jornada.com.mx/2017/11/22/politica/012n1pol La Jornada. 22 de noviembre de 2017

48 El “Chin tacamaya”, juego que el pintor Francisco Toledo practicaba con sus hermanos en su natal Juchitan,
Oaxaca que inspir6 uno de los grabados que realiz6 en beneficio de personas damnificadas por el terremoto
que devastd el Istmo de Tehuantepec el 7 de septiembre de 2017. Dice: “Cuando empecé a hacer una imagen
sobre el temblor en el Istmo de Tehuantepec, vino a mi mente este juego, porque es como si a Juchitan lo
hubieran zarandeado jugando “Chin tacamaya”, afirmo a la revista Proceso. El pintor doné el 100% de los
fondos recabados con la venta de dos ediciones de grabados para impulsar proyectos de reconstruccion en las
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https://www.jornada.com.mx/2017/11/22/politica/012n1pol

O bien, cuando en 2014, el Estado mexicano desaparecio a los 43 estudiantes normalistas de
la Escuela Normal Rural de Ayotzinapa en el estado de Guerrero, el pintor Francisco Toledo
realizé acciones politico-culturales en nombre de los desaparecidos, con los emblematicos
43 papalotes que volaron los cielos de la capital oaxaquefia. También encabezo la lucha en
contra del maiz transgénico donde una parte significativa de su obra la dedicé a este tema.
En los ultimos afios, se destacO por su oposicion a la construccion del Centro de
Convenciones de Oaxaca en el cerro de EIl Fortin.

Figura 18. Papalotes al vuelo. Francisco Toledo durante una accion politica realizada en
la ciudad de Oaxaca exigiendo la presentacion con vida de los 43 estudiantes de la Escuela
Normal Rural de Ayotzinapa, Guerrero. La accion politica-artistica se expresard mediante
la elaboracion de papalotes echados al vuelo. Foto: Regina Mejia / FRANCISCO
TOLEDO, A.C. 2024 (Francisco Toledo, 2024)©.

zonas afectadas del Istmo. Véase: El pintor Francisco Toledo realiza vy grabados para la reconstruccion del
Istmo - Desinformémonos (desinformemonos.org)
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Aunque se consideré como miembro de la generacion de “La Ruptura”*® (1950-1970) grupo
que transgredio los cAnones de los muralistas tradicionales como Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco. Toledo tuvo siempre una posicion politica critica, fue
siempre un transgresor del arte; siempre mostré un gran compromiso social en defensa de
las tradiciones culturales y sociales, las causas politicas de los sectores marginados, y las

luchas por la defensa de los recursos naturales y de territorio.

Es importante mencionar a Toledo como referente artistico, pero también politico, es decir,
muchas de las acciones que realiz6 marcaron las trayectorias de otros artistas graficos, formé
a varias generaciones y colaboré con la identidad oaxaquefia. Existe un debate en torno a sus
formas y fondos alrededor del pintor, sus maneras poco diplométicas o su hermetismo en su
personalidad lo llevaron a tener diferencias con algunos sectores o0 miembros artisticos. Sin
embargo, es sin duda un personaje emblematico en la historia del arte y la cultura, asi como

la politica en el estado de Oaxaca y de Mexico.

Para nosotros y nuestro tema es fundamental observar el papel que jugd Toledo en la
conjuncion de las instituciones con las creaciones de los pueblos, su cultura, su territorio, su
forma de vida, es decir, las tradiciones sociales y culturales que emergen desde las propias
comunidades y sus actores en donde Francisco Toledo, logré conjuntar ambos esfuerzos, por

ejemplo, la trayectoria amplia del IAGO y del Centro Fotogréafico Manuel Alvarez Bravo.

En el afio 2007, Francisco Toledo realizard una exposicion en el IAGO nombrada
“Graffiteros al paredon” como una recuperacion de la obra realizada en la coyuntura politica
del movimiento social de la APPO en el 2006. En esa ocasion el graffiti se traslad6 de los
muros de las calles a la galeria de arte como una muestra colectiva presentada por la
Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro). En algunas iméagenes expuestas
en aquel entonces, se puede observar a Felipe Calderdon Hinojosa, presidente del pais (2006-

2012) tomando protesta, vestido con equipo antimotin. También se observan rostros

49 Entre los pintores que acompafian dicha generacion se encuentran artistas como Gilberto Aceves Navarro,
Lilia Carrillo, Pedro Coronel, José Luis Cuevas, Manuel Felguérez, Fernando Garcia Ponce, Roger Van Gunten
y Vicente Rojo.
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ensangrentados de presos politicos que demandan libertad y frases que Ilaman a la resistencia

popular.

Figura 19 y 20. Exposicion fotogréafica “Movimiento social
de la APPO” realizada en Ciudad de México, 2017.
Foto: Arcelia Toledo Sanchez.
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En ese momento, Mario Guzman sefialo en entrevista para el diario La Jornada:

"Frente a la irracionalidad del gobierno y sus formas opresoras de mantenerse en el
poder, la Asaro busca crear imagenes que sinteticen la fuerza critica que nace de los
jovenes de los barrios, de la periferia y de los pueblos [...] los autores guardan su
anonimato para evitar represalias. Las imagenes subversivas buscan fortalecer la
conciencia del pueblo para que siga luchando contra el autoritarismo y el ejercicio
del poder que encarcela, desaparece y mata a quienes tratan de hacer un Oaxaca
democratico y libre. Tratamos de generar ideas que ayuden a consolidar una
corriente ideoldgica contemporénea, que tenga como centro los valores humanistas
para romper los esquemas impuestos por el sistema politico y generar una sociedad
libre de la enajenacién. Estamos en favor de un arte revolucionario, que transforme,
promueva el cambio e innove ". (Vélez Ascencio, 2007)

Ante la persecucién por parte del gobierno del entonces gobernador Ulises Ruiz posterior al
movimiento social, los artistas graficos decidieron exponer sus creaciones artisticas como
respaldo y seguridad. Para Francisco Toledo el hecho de abrir las puertas a los graffiteros
significd dar voz a la manifestacion artistica, las cuales “ha servido como medio de expresion
de las apetencias, deseos y aversiones de un sector social en la historia de México [...]
Sabemos que, en el graffiti, el elemento marginal, subversivo y radical es consustancial a su
propia accion y da salida a una catarsis publica; si se prohibe, practicamente se da el
banderazo de salida (a que se pinten en paredes de casas y edificios)” (Vélez Ascencio,
2007).

Para el afio 2021, Mario Guzman abundaria sobre esta exposicion, lo que significo acceder
a dicho espacio institucional:

“En febrero, el maestro Toledo, al ver que habia muchas imégenes en las calles,
mucha gente salié a pintar incluso su hijo, todo el material que se veia, entonces el
maestro dijo: ‘bueno y toda esa gente que andaba pintando donde esta’, se metio a
investigar y encontré a algunos; hace una convocatoria, claro no abierta, sino de voz
en voz para exponer en febrero en la llamada Graffiteros al paredédn. Esa exposicion
nos permitié volver a convocar, a jalonear, [...] todos sabian que exponer en el
IAGO no era cualquier lugar, dentro los espacios y galerias para exponer era el mas
importante. Llegaron varios colectivos, menos el Arte Jaguar, quienes mantuvieron
una postura distinta siendo criticos a que en ese espacio era ‘muy de artistas’,
decidieron no participar. Pero a mi, me parece que tuvieron una posicién muy egos,
muy artistas diciendo nosotros no le vamos a entrar, esa invitacion es para los que
son buenos en esto, no podemos invitar a cualquiera, entonces eran muy selectivos,
y decidieron no participar. El resto intervenimos los muros al interior del instituto
con plantillas, sin aerosol, con esponjitas, algo asi porque el maestro no queria que
echaramos aerosol”. (Guzman Olivares, entrevista, 2021)
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En retrospectiva, Herrera nos da su punto de vista con respecto a Francisco Toledo:

“Oaxaca siempre ha estado muy dividido en varios aspectos, tanto en la promocion
del arte, la relacion con Francisco Toledo, la obsesion formativa, etc. Toledo, creo,
ha sido la parte méas atractiva para el turismo, lo ha sabido aprovechar muy bien, ha
puesto lugares interesantes como el IAGO, parte del MACO, creo que él cumplio
bastante bien su funcién. Cuando yo llegué a vivir aqui (Oaxaca capital) hace
muchos afios, todos querian ser Toledo, por qué, pues porque era lo que se vendia
en el momento, mas alla de las causas del propio maestro, él se ha visto involucrado
en diferentes tipos de actividades sociales porque, de alguna manera, su equipo de
apoyo le dice que es necesario mantener una presencia publicitaria”. (Herrera,l.,
entrevista, 2016)

Cabe mencionar que la exposicion Graffiteros al paredon estuvo integrada por mas de 30
obras, la cual mostro una importancia social desde la practica del graffiti como arte publico,
con las caracteristicas de un lenguaje significativo tanto para sus creadores como para el
publico receptor, un lenguaje necesario de movimiento social appista, dicho tema seré visto
con mayor profundidad en el siguiente capitulo, cuando abordemos puntualmente los

contenidos de la grafica politica generada en el espacio publico.

4.4.2 Los artistas graficos: entre la institucion y la calle

Para nuestros entrevistados, existe una disyuntiva que acarrea un posicionamiento ideol6gico
y politico con respecto a ser, pertenecer y realizar su trabajo en forma individual o colectiva.
Su definicion ante esto es marcada por su propia historia de vida y experiencia adquirida con
el paso del tiempo. El debate y la critica se encuentra en principios y objetivos que se
relacionan con lo politico, por un lado, se encuentran o se critica a los artistas que pretenden
realizar una carrera, en forma individual, que les permita un desarrollo profesional y, por
ende, una mayor estabilidad econdémica ante la posibilidad de generar recursos ya sea
provenientes de apoyos a iniciativas culturales comunitarias o bien, solo un beneficio
individual. Dentro de los discursos enunciados en las entrevistas realizadas, la mayoria
mantiene una posicion critica respecto al quehacer artistico, donde debe dirigirse o con

quiénes debe establecerse dicho trabajo.

Existe una notoria diferencia, a partir de su critica, entre ser artista individual o “artista del
pueblo” como ellos se nombran, tener una formacion academicista 0, por otro lado, una

experiencia en la calle. Dentro de sus relatos son muy marcadas estas diferencias o

141



sefialamientos, hay no s6lo una definicién, sino un posicionamiento politico y de clase al
respecto. Como es sabido, los procesos creativos se asocian con la identidad de un lugar y
una posicioén politica especifica, como un “deber ser” que no estd inscrito en algin
documento, sino que es producto de un proceso sociohistorico que produce una subjetividad
comprometida con la lucha social. Sin embargo, existe también una postura critica que en
ocasiones juzga los comportamientos y acciones llevadas a cabo por artistas que deciden no
involucrarse en las coyunturas politicas, ni participar en cualquier lucha o proceso
organizativo. Por ejemplo, luego de 18 afios de la APPO y con base en su experiencia, Irving
Herrera se ha dedicado a la formacion de jovenes en el arte del grabado, dicho proceso
formativo pretende concientizar a los jovenes creadores, nos cuenta:

“En la mafiana, todos, que no me haga falta ni uno solo, ahi es donde demuestran su

valia como creadores, como oaxaquefios que son. No puede decirse que es un artista

oaxaquefio, si no ha ido a una marcha a pegar, ellos aprenden eso, deben saber

hacerlo. Se trata de comunicar, de aprender a comunicar lo que esta pasando en su

contexto alrededor, ser participes de ello. Eso es lo que ellos deben de aprender

siempre, es lo que los va a definir en un tiempo después. Siempre debe haber una

conciencia politica, primero una conciencia como oficio, como creador y ya después

la politica. Ellos buscaran su propia posicién basada en la experiencia que vayan

adquiriendo. Me interesa (formar) jovenes que tengan incomodidad, que se sientan

incdmodos; los de la ciudad la tienen muy facil todo lo tienen aqui, los de fuera no,

siempre tienen necesidad, entonces enfoco esa necesidad en algo creativo e
interesante.” (Herrera, |., entrevista, 2016)

Para Irving Herrera, la adquisicion de la conciencia se da, en primer término, en lo que el
nombra “el proceso creador”, el oficio, que se comprenda desde donde se realiza el quehacer
artistico. Aqui vale la pena preguntarnos sobre el proceso en donde el sujeto adquiere
conciencia, desde dénde, a partir de qué momento o en qué circunstancias, qué tipo de
actividades pueden sustentar la adquisicion de conciencia, primero como artista (desde su
propuesta) luego como sujeto politico. Como se adquiere la conciencia politica, en qué etapa,
codmo se construye una subjetividad politica colectiva, como es el proceso organizativo tanto
en forma cualitativa como cuantitativamente. Estas han sido siempre interrogantes que han
existido a lo largo de los movimientos sociales, coyunturas politicas, experiencias
organizativas sociales, culturales y politicas. Me parece que, desde el planteamiento de
Herrera es loable cuando sefiala que, si un sujeto quiere ser profesional del arte, debe
comprender en primera instancia la realidad en la que se desarrolla o ha experimentado, pero

no solo basta la comprension, sino el involucramiento en los procesos artisticos y sociales
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en que esta inmerso es por eso por lo que sus palabras resuenan cuando sefiala: “demuestran
su valia, o es un artista oaxaquefio si y so6lo si... es lo que los definird en un tiempo”. Es
decir, la formacién artistica va acompafiada de una conciencia social, producto de la realidad
en donde nacen, viven y sobreviven, producto de un contexto que los excluye, pero que
utilizan las herramientas y disciplinas del arte para hacerse visibles e irrumpir los discursos

hegemonicos.

S

Figura 21. Marx, boxeador del pueblo.
Archivo fotogréafico: Marco A. Estrada Saavedra (2019)©

Por otro lado, Itandehui Franco nos narra a la distancia lo que para ella significaron las
diferencias sustanciales entre los actores graficos, cuando realizaban pintas acompafiando

una manifestacion social como forma para protegerse ante posibles detenciones.

“Si, eso lo hacian sobre todo estos artistas, que en si no tienen una, la mayoria ni
formacion politica ni formacion en la calle [...] yo convivia con ambos lados
(graffiteros y artistas) entonces cuando veia que salian los artistas que, pues no
sabian bien como actuar, entonces les funcionaba mucho pues respaldarse con una
marcha. Para un graffitero pues eso es vergonzoso, es como: ‘jno puedes hacer algo
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por ti solo, no sabes cuidarte, necesitas que te respalde tanta gente para... no tienen
una estrategia, no sabes estar en la calle...! A un graffitero si lo pones en la calle
pues lo sabe hacer, en cambio, alguien que es un artista, un ilustrador pues no tiene
ese contexto de calle, no sabe como actuar y le funciona més (respaldarse) en una
marcha”.

Y afade:

“De hecho, hasta para la gente es muy distinto, cuando hacia el trabajo fotografico
de registrar las pintas, acompafié a amigos y lo hacian con aerosol y asi de volada la
gente en la calle se molesta por el olor, el sonido, empiezan a pintar, hacen ruido,
pero también he acompafiado cuando pegan calcomanias, pegan grabados y la gente
no se molesta, es, hasta cierto punto, una manera fécil de hacerlo, no tiene una
relacion con lo ilegal, pues lo ven mas cercano al arte, la gente dice: ‘Ah esta
poniendo una obra o quiza esta poniendo un cartel’, es la manera de ver a las
personas, pero un aerosol hace mas ruido, es mas un estereotipo de un maleante”.
(Franco Ortiz, entrevista, 2021)

En el discurso de Franco podemos observar una notable diferencia, desde su palabra y
experiencia, en cuanto a las acciones concretas de pinta o pegado de grabado; ademas,
sefiala las diferencias culturales y politicas en las que se desarrolla un artista o un
graffitero. Para ella, el grafitero ha tenido como principal escuela formativa la calle, sin
embargo, un artista (creador, artista gréfico, artista de la calle como se nhombran también)
solo realiza la accion si es respaldada in situ por la masa en una manifestacion. Pareciera
que la realidad vivida denoté diferencias en las practicas artisticas expuestas en la
coyuntura. Es posible que hayan marcado o establecido puntos de vista diversos que
confluyeran o no en determinado espacio publico o accién politica, o bien, en posibles

discusiones o debates en el proceso organizativo mismo.
Agrega Franco, desde su propia experiencia:

“Yo creci con toda esa banda, con amigos que eran como mas punks, o que venian
de... o que les gustaba el rock and roll o de otro tipo de contextos y desde ahi notas
como socialmente hay una discriminacion porque son personas que tienen menos
inclinacion a seguir patrones o estandares que la sociedad impone. Tienen un
espiritu o un alma mas rebelde, mas libre en lo que cabe. Entonces este hecho,
molesta a la gente, creen que es un vandalo o lo ligan siempre a que hace algo malo.
Y en Oaxaca esta ese contraste con el artista, en Oaxaca es un oficio también del
gue puede sobrevivir, es decir se puede vivir de ser artista, se vuelve como algo
exotico, tienen su mercado pues.” (Franco Ortiz, entrevista, 2021)
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En palabras de Yescka, el desprecio lo vivio desde la propia institucion escolar:

“En el movimiento me encuentro con muchas cosas y mentalidades diferentes que
es lo que siempre va a existir y veo todas esas construcciones sistémicas, de como
nos hacen pensar, cOmo quieren que nosotros actuemos, como debe de ser cada
individuo. (Por ejemplo) cuando yo entré a la escuela a los graffiteros no nos
querian, fue la primera generacion de nosotros estudiando en la Escuela de Arte,
yo dejé de hacer graffiti un afio porque estaba en el conflicto de que, si era arte 0
no, porque tenia criticas de los maestros y de los propios comparieros, nos decian
‘no eso es vandalismo, eso no sirve’”. (Yescka, entrevista, 2021)

Por otro lado, se observan las construcciones sociales que prevalecen en el sentido clasista
y racista en la sociedad, donde la mirada del pablico en general es una de desprecio hacia
el graffitero que reproduce los estereotipos establecidos y, por otro lado, una aceptacion,
por parte de la poblacion, hacia las expresiones graficas cuya obra aparentemente conlleva
mayor elaboracion y produccion artistica. Para nosotros es importante mencionar que tanto
el grabado como el esténcil y el graffiti (mas alld de la pinta con aerosol de frases o
leyendas) conllevan procesos de elaboracion distintos entre cada uno, sus técnicas y
composiciones tienen su grado de complejidad y dificultad en su realizacién. Representan
creadores artisticos que se apropian del espacio publico, lo hacen suyo o colectivo,

comunican y sefialan, confrontan al poder establecido, ya sea cultural o politico.

Previo al movimiento social de la APPO algunos artistas graficos ya contaban con una
experiencia artistica o en las calles, como es el caso de Mario Guzman o Itandehui Franco
quien habia participado en el Colectivo Arte Jaguar; sin embargo, mucho de su aprendizaje
fue de manera autodidacta, es decir, a la par de la formacion en la Instructoria de la
UABJO, ellos leian y se informaban sobre corrientes artisticas, pero también se

involucraban en temas politicos.

“Una cosa es como viva uno y la postura que tengas y otra cosa €s como nomas
nombrarse con cierta tendencia o ideologia, nombrar por nombrarse. Intenté hacer
que los artistas escribieran, no lo sabian hacer, es un problema también grande, yo
me ponia a revisar etapas anteriores como cuando estaban los muralistas o el mismo
Siqueiros que a veces se ensalzan, pero estas personas si tenian sus ideologias
también muy claras, al menos escribian quiénes eran o investigaban un poco mas,
ya que si estas hablando sobre ciertos temas, pues minimo aprende algo sobre ello,
no nada mas lo hagas de manera superficial y para llamar la atencion o para vender
un trabajo. Habia una historia detras, tanta gente que ya venia pintando en la calle o
ya venia de temas politicos, yo queria contar que justo ya habia una historia antes,
que no fue algo circunstancial, sino como todo, habia otras lineas que habian ido
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tejiendo para que se lograra eso en ese momento (refiere al momento de la APPO
2006)”. (Franco Ortiz, entrevista, 2021)

La historiadora y fundadora de Asaro, Itandehui Franco, ha estudiado en sus
investigaciones® la experiencia sucedida en Oaxaca en el afio 2006; esto que sefiala es
importante resaltar, ya que si bien el movimiento social de la APPO impact6 a nivel nacional
e internacional y fue uno de los procesos historicos relevantes en nuestro pais,
concretamente la participacion de los artistas, grabadores, creadores, graffiteros fue
trascendental; sin embargo, como sefiala ella, para que todo proceso social exista con sus
expresiones culturales y artisticas, es porque se encuentra sustentado o tiene consigo
experiencias previas sociales y politicas, nada es circunstancial o nacido en su momento de
manera espontanea; los procesos sociales tienen sus antecedentes y sus antecesores, en todos
los &mbitos y el cultural no es la excepcion. Cada momento organizativo social, conlleva
experiencia que es retomada en los “nuevos” procesos, la decision de complementar o
descartar se dara desde la construccion social organizativa y politica de los actos y sujetos

que en ella participen.

Por su parte, Mario Guzman, nos cuenta el proceso de formacion artistica que tuvo:

“Nos escapabamos de las clases de la escuela y nos ibamos al taller de Rufino
Tamayo, al taller libre, ahi en ese tiempo llegaban buenos maestros que ensefiaban
en talleres, les nombraban talleres intensivos [...] (En la escuela) no se tienen
animos de ensefiar 0 algunos maestros incluso tienen limitaciones, digamos que no
tenian mucho desarrollo técnico por eso me iba a buscar otros espacios porque en la
escuela no habia. (También) habia comparfieros méas politizados y ahi terminamos
organizando a toda la escuela para tomarla, en nuestro caso para cambiar a los
maestros gque no ensefiaban nada o ni siquiera llegaban a trabajar. Por otro lado, el
tener el acercamiento con la pobreza, con la falta de oportunidades de los jévenes,
pues eso me pegd mucho, si bien al principio de mi formacion era apoyar en lo que
se pudiera, con la gente que lo necesitara, aumento a partir de dar talleres en la zona
indigena de la costa oaxaquefia, concretamente la zona afro. Ahi buscaba sortear las
clases y el trabajo en comunidades. No era un alumno que estuviera pegado en los
salones. Yo creo que fueron cosas positivas que me ayudaron en varias cuestiones,
como compartir la idea de la socializacion del conocimiento o hacer gréfica o pintura
en las calles. El estar en las comunidades pobres me llevé a sentirme comprometido
con una clase social, con la explotada, mi trabajo gira con relacion a ese compromiso
social”. (Guzman Olivares, entrevista, 2021)

50 \/éase: Franco Ortiz, Itandehui. EI sur nunca muere: desplazamientos del graffiti en la ciudad de Oaxaca.
IHE. UNAM. 2014, 114p. (Maestria en Historia del Arte) y Franco Ortiz, Itandehui. El deleite de la transgresion.
graffiti y gréfica politica callejera en la Ciudad de Oaxaca. ENAH. 2011, 257p.
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Para Guzman son claras las diferencias entre artista de la calle o galerista, entre las funciones
y objetivos para los cuales debe servir el arte o las expresiones culturales. Es critico al
sefialar las deficiencias en la formacidn educativa que recibio, las cuales también lo llevaron
a cuestionar y actuar politicamente al respecto. Sin embargo, la experiencia concreta de
talleres en la zona afromexicana establecida en la costa de Oaxaca, lo que, para él, serd un

parteaguas en su formacion y posicionamiento politico desde su quehacer artistico.

En cuanto a la confrontacidn entre artistas y graffiteros, en torno a su trabajo en los espacios
publicos o privados, de manera individual o colectiva, o bien respaldada por apoyos
institucionales como las distintas becas, Mario Guzman nos comenta:

“Los que andamos en esto (la gréafica) sabemos que hay formulas si quiere uno

dinero, pues uno se mete en esas formulas o la otra también los vicios de las

relaciones que uno tenga. A veces, por mi rollo politico pues detesto a la gente que

tiene dinero, digo esto porque ya después de leer un poquito marxismo entiendo que

muchas veces son las clases sociales, o que la riqueza que algunos adquieren pues

se hace con base en la explotacion o de robo ya de plano, en realidad no es un fruto

realmente de su sudor. Eso me hace distanciarme de esa gente, no llevarme bien con

la gente que tiene la obra para que se compre, trato de alejarme de ellos, si quieres

dinero fama o el reconocimiento tienes que incursionar en el mercado, son quienes

toman la decision si eres artista o si eres famoso, etc. Los chavos (en el movimiento)

no estaban politizados, yo creo que mas bien vieron una oportunidad de coémo

obtener una ganancia econémica. (En cambio) yo vine a Oaxaca, no por dinero, vine
porgue mi nombre suene fuerte en la historia.”. (Guzman Olivares, entrevista, 2021)

La postura de Mario Guzman enmarca un tipo de construccion subjetiva de distinta indole
a la del resto de los entrevistados, su critica muestra las diferencias y métodos de ciertos
artistas para obtener logros individuales, que €l nos dice que en realidad se estructuran desde
las clases sociales a las que se pertenece. Hay un sefialamiento de “no politizacion” de los
jovenes durante el movimiento, y se subraya que fueron “oportunistas” al querer obtener
una ganancia econdémica en lo individual. Volvemos a la pregunta, desde donde se crea o
forma una conciencia social y politica, es la propia estructura social y de clase suficiente
para crearla. Sin embargo, aungue parece tener un compromiso social mas claro, no deja de
lado su postura egocéntrica de querer pasar a la historia: “mi nombre suene fuerte en la

historia”, consideramos que conlleva una ganancia politica individual al respecto.
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Por otro lado, Itandehui Franco nos sefiala que también las diferencias en las acciones
politicas y artisticas se encontraban en los espacios de accion de las mismas, ya que habia
un proceso formativo y de convivencia diferente en la Instructoria donde se tenia la facilidad
de uso de las herramientas (concretamente la prensa) a realizar la produccion de la gréfica
politica en las barricadas, uno de los espacios fundamentales para el movimiento social en
general, puesto que significaba tanto la seguridad de los integrantes, la cobertura en un
territorio ocupado por la poblacién, pero también la resistencia, desde formas creativas

como las manifestaciones artisticas.

“Quienes vivieron mas ese sentimiento cotidiano, de convivencia fue la gente que
estuvo en las barricadas, la gente que defendi6 la ciudad, las personas que estaban
haciendo esténcil y grabado no eran esas personas, no eran las que vivian en las
barricadas. Las personas que vivian en estos espacios, concretamente la de
Brenamiel, pues noté que si vivian a diario otra cotidianidad, desde el hecho de
realizar un bloqueo, tenerse que quedar ahi en las noches, de decir a la mama que,
si iban a regresar 0 ya no van a retornar a casa, o enfrentarse a las ‘caravanas de la
muerte’ que llegaban a balacear el lugar, arreglarselas para vivir en la calle... creo
que ellos fueron quienes vivieron esto y sin privilegios. Aunque también hubo otros
acercamientos con la poblacién, ahi encontrabas a los nifios de la calle, los nifios
que trabajan en los cruceros importantes, los tragafuegos, el malabarista, el
vendedor de chicles, todas las personas que trabajan en la calle o que viven, el
vagabundo, etc. Y ellos se reunian con la gente que cuidaba las barricadas, eran parte
de, se convivia y vivian con ellos. Es importante decir, que toda esa gente se politizé
en cierta forma. Los unia el lazo de vivir en la calle. Lo otro que nos enlazaba pues
ya era la fase artistica o el esténcil, ya cuando ibamos marchando o a veces en los
talleres que se realizaban, pero creo eso no fue tan significativa o no se equipara con
el hecho de haber vivido en una barricada”. (Franco Ortiz, entrevista, 2021)

El comparfierismo que se logré a partir de la vida cotidiana que Itandehui Franco narra, asi
como la resistencia dentro del propio proceso social; se conjuntd con la fase artistica en la
realizacion de pintas, esténciles y apropiacién de los espacios, concretamente, las
barricadas, como parte de sus escenarios que enlazaron y tejieron comunidad. A diferencia
de los espacios escolares, concretamente la Escuela de Bellas Artes, donde la convivencia
fue diferente, es decir, no se logra construir un tejido social desde lo cotidiano, sino que

funciond como un espacio meramente de produccion de obra, ya sea grupal o individual.

Podemos sefialar también que, al interior de los movimientos sociales existen diversas,
numerosas y permanentes tareas de organizacion, es decir, dentro de la estructura politica

organizativa se crean espacios de organizacién, de reunion, de representacion y de accion;
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en cada uno de ellos se inmiscuyen niveles de participacion y compromiso diferentes por
parte de los propios sujetos o actores. No podemos decir que los rostros visibles, que
generalmente son nombrados los lideres en dichos procesos sociales, sean los mas
participativos o los mas comprometidos con las causas de su lucha, como tampoco podemos
sefialar que los invisibles o con actuacién con bajo perfil obtengan un compromiso mayor o
menor al resto, simplemente existen diferentes pistas en el quehacer politico organizativo,
seran las distintas comisiones o tareas por cumplir las que impongan el ritmo de trabajo,
pero debemos ser cautelosos en el momento de expresar y sefialar el grado de participacion
y accion por parte de los integrantes. Sin embargo, es notorio que en el espacio de las
“barricadas” donde se obtuvo un proceso formativo, de encuentro y solidaridad distinto al
resto conformado en el movimiento social de la APPO.

4.5 Asaro: cercanias y distancias politico-artisticas

Cuando un grupo de sujetos, individuos o actores deciden organizarse de manera colectiva,
siempre surgiran similitudes y diferencias entre los quehaceres, pero, sobre todo, en cuanto
a los principios rectores del propio colectivo, asi como el posicionamiento o definiciones
politicos que los signifiquen. A lo largo de la historia, cientos de colectividades ejemplifican
estas experiencias, muchas de ellas han tenido un proceso formativo y organizativo de largo
alcance, con tareas y acciones notables, pero, al final, terminan disolviéndose en nuevos
colectivos o alejandose de cualquier proceso organizativo, es decir, sus miembros retoman
0 se reubican desde la subjetividad individual; otros simplemente han sido intentos
organizativos que no trascendieron o impactaron social y politicamente, con posibilidades
de estudiarse desde sus principios, objetivos, métodos y alcances propios de las luchas

politicas.

El caso de Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca no fue la excepcion. Con base
en las entrevistas realizadas y con el recorrido que se hizo, nos percatamos que sus
integrantes, cuyas historias individuales son muy similares, pero que en la colectividad
tuvieron posicionamientos politicos y artisticos con complejas diferencias. Abordemos de
esta manera el transcurso que tuvo Asaro a lo largo del movimiento social, pero también

posterior a él, ya que en sus mas de trece aflos como grupo artistico desarrollaron una serie
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de situaciones, convergencias y divergencias que marcaron a los miembros que integraron

dicha asamblea.

Cuando surge la APPO en junio de 2006, concretamente el 14 de junio, luego de la
represion al planton magisterial, los barrios, las colonias y el pueblo en general, apoy0 a
los docentes ante los ataques efectuados por el gobierno de Ulises Ruiz; en este
acercamiento, los artistas graficos, graffiteros, creadores, entonces estudiantes, jovenes
egresados de la Instructoria, decidieron apoyar desde su quehacer artistico las demandas
de los profesores, ya sea por su cercania familiar o bien por su conciencia social. Como
nos narra Itandehui Franco, no consistia en una postura de apoyar o no al movimiento

social:

“Mi familia eran maestros, la ciudad es Oaxaca, mi mama se habia quedado un dia
antes de que fuera el intento de desalojo de los profesores, a ella le habia tocado
estar en el planton, entonces, claro la reaccion primera es ir al z6calo a resguardar
el lugar, ademaés sabia que mi mama se habia quedado ahi o mis tias, entonces es lo
mas normal que te involucres. [...] al menos una tercera parte de la poblacion neta
de la ciudad oaxaquefia estuvo participando, fue muchisima gente que estuvo en ese
movimiento, algunos no lo destacan a otros les gusta llamar la atencién sobre eso,
otros mas viven ahora de s6lo hablar de eso, pero fuimos muchos [...] para mi fue
una manera honesta, era lo mas légico o hasta conductivo el participar, nos nacio ir
a resguardar el lugar, porque ahi estaba mi mama, entonces desde un inicio
estabamos participando”. (Franco Ortiz, entrevista, 2021)

Su proceso formativo politico, su acercamiento y aprendizaje colectivo es narrado en

retrospectiva.

“Fue un proceso politico importante, es decir, la politizacion a esa edad, a los 18...
aprendes también a decepcionarte de ciertas circunstancias, de ciertas personas, la
fe claro que se mantiene en muchas obras, ideas o en la gente 0 en otros contextos,
pero aprendes mas que nada a no idealizar [...] a mi me sirvid para tener un proceso
de politizacién muy acelerado, para mi es bueno, ya no te crees tan facil las cosas
después, te fortalece; pero también es importante aprender a reconocer que hay
errores, que no se hicieron bien unas cosas, otras que si funcionaron, por ejemplo
algo que me sorprende mucho es esa capacidad de organizacion improvisada que
tuvo en ese momento la ciudad, el pueblo, los habitantes de Oaxaca, creo que eso es
destacable y memorable, el hecho de haberle ganado a dos mil, cuatro mil elementos
de la policia federal con armamentos meramente artesanales dices: j\WWow!, eso no
se va de mi memoria, ver a tanta gente y ver a los policias huir, no se olvida.

“Pero también fue mirar todo ese lado viciado, maleado, desde los mismos
sindicatos, sus estructuras... me parece tiene que haber una critica hacia estos
grupos, darte cuenta que el mismo sindicato (SNTE Seccion 22) fue el que
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abandond a los pueblos, su estructura sindical, quienes atacaron a la propia
poblacién y lanzaron la policia hacia los jovenes quienes ibamos pintando, es decir,
por un lado se quejan de la represion, pero por otro mandan a la policia a
reprimirnos, hay muchas contradicciones dentro del movimiento” (Franco Ortiz,
entrevista, 2021)

Para Irving Herrera la experiencia politica y artistica fue de la siguiente manera:

“Teniamos asambleas totalmente discutidas, sobre todo, con las actividades que
nosotros teniamos que ejercer, siempre poniendo en pie la postura que teniamos
hacia los problemas sociales que estaban ocurriendo en ese momento en Oaxaca, las
participaciones no solamente oscilaban en el hecho de estar votando. [...] Todo se
fue dando poco a poco, el objetivo de por qué nos reunimos era basicamente para
ayudar al magisterio, mas que a las otras organizaciones, ya después se fundo la
APPO, pero era mas bien darles todo nuestro apoyo a los maestros, realmente a
ellos. Aqui la tradicion del magisterio ha sido muy grande, han sido los maestros el
primer puente gque se pone hasta adelante para exigir algo al gobierno y pues
nosotros decidimos apoyarlos en lo que se pudo. Eso fue lo principal. [...] Luego se
fueron haciendo diferentes proyectos, formatos de serie de grabados con tal o cual
tema, se hizo una serie de pinturas, se establecieron lineas de trabajo”. (Herrera,
entrevista, 2016)

Por su parte, Yescka nos narra como se involucroé politicamente en el movimiento social de
2006.

“Bueno primeramente me meti un poco cuando la escuela, antes del 2006
precisamente, porque siempre venian a ella y la tomaban los porros que eran ajenos
a la escuela, cada gque ponian nuevo director, venian los porros, que ni siquiera eran
estudiantes ni de bellas artes, ni nada, venian de otras facultades y cerraban y nos
sacaban a nosotros. Ahi empecé como a meterme un poco a defender la escuela, fue
de las primeras cosas que hice, me molestd que vinieran otras personas ajenas a
decidir sobre nuestra autonomia. [...] después comencé a leer las leyes, reglamentos
de la escuela, conocer la forma de trabajo, empecé a reunirme con gente afinamiy
en defensa de la escuela. Me di cuenta de que para defender pues tenemos que leer
y saber nuestros derechos, saber qué podiamos hacer [...] formé parte del consejo
estudiantil, empezamos a pelear la representatividad en el consejo, ahi empecé de
revoltoso, haciendo mitines, etc.”.

Y afade:

“En los ultimos afios que estudiaba, ya estaba con el consejo haciendo muchas cosas,
con la direccion y de repente se deja caer lo del 2006, que es el movimiento
totalmente mas fuerte que pasa en Oaxaca en las Ultimas décadas, ahi empiezo a
visualizar todo eso, no me agrada lo que est& pasando en el estado y, obviamente,
me uno a la manifestacion en apoyo a los maestros, porque tenia familiares maestros,
comienzo a ver todo el rollo, mas alla de la escuela, empiezo a ver como funciona
realmente el sistema, los partidos, el dominio mediatico, ves que hay un control el
cual les beneficia solamente a unos cuantos; me empiezo a juntar con la gente afin
y trato de jalar a la escuela para apoyar a los maestros, pero la escuela no le quiso
entrar, dijeron: ‘esas cosas no tienen nada que ver con nosotros, nosotros somos

151



artistas’, es decir como diciendo ‘los artistas somos super stars, no nos mezclamos
con el pueblo’”. (Yescka, entrevista, 2021)

Sin embargo, en palabras de Mario Guzman, el proceso formativo de los integrantes de
Asaro fue critico y carecio de una formacion politica. Es preciso mencionar que dentro del
lenguaje y narrativa que hace Guzman hay ciertos tonos de desprecio o superioridad con
respecto a los jovenes que participaban en la asamblea, basandose desde su propia

trayectoria politica.

“La primera reunion de Asaro fue en agosto, fue todo rapido, yo si tenia esta idea
de que le pusiera el término revolucionario, pero como muchos ho me conocian dije,
voy a omitir poner ese titulo y el que termind proponiendo esta palabra fue Yescka,
aunque él no sabia, siempre he dicho que €l no es revolucionario, desconocia
realmente la palabra, lo que significaba. La primera reunion fue para constituir el
nombre, para determinar algunas pequefias tareas como hacer grafica, lo que pudiera
hacerse, después ya no hubo mas reuniones” (Guzman Olivares, entrevista, 2021)

Cabe mencionar que, con base en los relatos de los entrevistados, con excepcion de Irving
Herrera, la Asaro no tuvo reuniones durante el 2006 y parte del 2007, por lo que el nombrarse
asamblea cumplié con una pretension social y politica que reflejara un modo de organizacion
democrética, pero, en realidad, no parecié existir un trabajo de discusion, al menos no
durante la coyuntura politica. Un ejemplo de ellos fueron las diferencias al interior del

colectivo, sobre todo las notables entre Mario Guzman y Yescka.

“Le digo a Yescka, recuerda que te aglutinaste, te pertrechaste con las divas del
taller, hicieron un grupito que eran los que ellos escogian, incluso desaparecieron la
asamblea como tal, pues ellos determinaban las tareas. Ellos no entendian que se
tomaran las decisiones desde la colectividad, que representaba un esfuerzo
organizado, si bien era un grupo muy heterogéneo, habia compafieros que se
consideraban anarquistas, pero en realidad desconocian que era serlo. Habia varias
posiciones y pensamientos distintos, teniamos que salvar esa heterogeneidad, pues
conducirla a una posicion era desaparecer un esfuerzo organizativo. (Guzman
Olivares, entrevista, 2021)

Mario Guzman nos comparte como fue el proceso de trabajo al interior de la asamblea de
artistas, pareciera que una de las diferencias que existieron albergd la linea politica que se
marcaba de manera habil a partir de propuestas del propio Guzman.

“Se me acuso de autoritario, pero yo proponia en la asamblea y si ahi se determinaba

mi propuesta, ya quedaba en la tarea de cada uno que exponga sus puntos y que

convenza al resto. Muchos compafieros empezaron a tener bastante enojo conmigo,

muchos creian que si teniamos que aportar a la lucha haciendo gréafica, no

buscébamos otro interés, pero habia los que les llamaba divas, que ya buscaban s6lo
dinero y fama.
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“En realidad yo si tenia mucha incidencia, muchos compafieros si visibilizaron que
muchas de las tareas que haciamos al interior de Asaro pues también venian de
ciertas orientaciones que yo tenia, por ejemplo, producir imagenes sobre presos
politicos, entre otros temas, es decir se marcaba una linea politica y un contenido en
las imagenes. Yo traté de cuidar y mantener articulado el grupo, sabia que mi
posicion ideoldgica no tenia por qué imponerla, hay cosas que si cuidaba mucho,
pero si mucho de lo que se hacia de imagenes venia bajo una direccién. Entonces
las criticas se enfocaban a ese punto, me decian que yo era autoritario.” (Guzman
Olivares, entrevista, 2021)

Cabe resaltar el papel que jugo la Instructoria, por un lado, hubo una apertura en el espacio
para la produccion de la obra durante el movimiento, el uso del térculo o la prensa; sin
embargo, la escuela tenia una percepcion del arte y de los artistas enfocada a una formacién,

aparentemente, ajena a las realidades sociales de la poblacion.
En palabras de Yescka:

“La idea de ser artista en estas épocas, es como el artista que no tiene nada que ver
con el pueblo, el artista individual, el artista solo, el artista que puede echar
pachangas y todo, pero si estas con el pueblo eres de lo peor, 0 no eres ni una, vamos
Ni eres artista pues... entonces hay esa influencia. (Pienso) que antes de ser artistas
somos personas, somos humanos, pero me doy cuenta de que no existe eso, el
humanismo que dicen tener los artistas no es asi tienen ideas sUper capitalistas, del
super yo y del yo.

Entonces vi mucha apatia en la participacion politica, a pesar de que no tenian
informacion de lo que pasaba, los traté de informar a muchos compafieros, muchos
estaban apoyando, algunos otros por miedo lo hicieron de manera indirecta. Yo
encontré el apoyo con los que éramos graffiteros, los que veniamos del barrio, de
los pueblos, los mas aguerridos, los que dijimos hay que entrarle.” (Yescka,
entrevista, 2021)

Sin embargo, a pesar de las diferencias politicas, para Yescka, y los otros muchachos, uno
de los personajes que representa un referente politico es Mario Guzman, quien se acerco a
la Instructoria con el objetivo de integrar a los jovenes al movimiento. En palabras de

Yescka nos narra como fue este encuentro:

“Mario Guzman llega a Bellas Artes, ¢l habia estudiado ahi, yo no lo conocia,
empez0 a llegar a nuestras reuniones, él ya tenia una formacion politica mucho mas
grande que nosotros, de afios; primero llego y empezé a acercarse a la escuela, él
queria como jalar a los chavos artistas para el movimiento, tenia una vision mas o
menos clara, mas que nosotros, y tomamos la decision de ir andando el camino, pero
como no lo conocia, su presencia me molestaba, pensaba que era porro o qué
chingaos hacia aca, como que no me vibro. [...] Fue hasta que ¢l empieza a hablar
y a tratar de reunirnos y nos dice: ‘yo soy compafiero, también quiero apoyar al
movimiento y vengo a proponer a ustedes que hagamos una union de artistas’, le
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respondi que estaba chido porgue eso estabamos haciendo, pero yo no tenia idea de
hacer algo, habia estado en crews, clickas, pero sélo para pintar y ya, sin ningin
motivo, y aqui era para hacer cosas mas claras, mas sobre el movimiento”. (Yescka,
entrevista, 2021)

Como se mencion6 en el mito fundacional de la Asaro, también existen diferencias en los
datos que proporcionan los entrevistados, tanto en fechas como integrantes. Para cuando
comienzan a reunirse tenian claro el objetivo de la propia asamblea de artistas, dicho
planteamiento los unia.

“Realmente teniamos un objetivo en comun, no habia nada de quién haria algo mejor

0 no, ni como vender, porque tampoco se hacia la obra para vender, sino hacer algo

para el propio movimiento, para la comunidad en lucha. Esa era la base en el

principio del colectivo, hacer méas acciones que generaran mas conciencia. Ahi me

di cuenta de que el arte era un medio de comunicacion, logré ver eso, las iméagenes

comunicaban [...] veiamos todo el apoyo de la gente, porque cada vez que poniamos

un esténcil, la gente hasta nos aplaudia, sentiamos esa euforia, decia: ‘jA fuerza,

si!’, se ponian a gritar, aplaudian. Otra gente, salia de sus casas y te pedian: ‘pon

uno aqui, yo quiero tener eso en mi casa’, y pues lo poniamos, veiamos toda esa
simpatia de la gente”. (Yescka, entrevista, 2021)

El apoyo al movimiento social se sustenta en una vision politica de la injusticia (que puede
abordarse desde las distintas significaciones que los propios sujetos den al término) y en la
larga tradicion de lucha en el estado surefio, es decir, hay una identificacion colectiva con
el propio proceso social. Otra de las diferencias que surgieron al interior del colectivo fue
la obtencidn de recursos econémicos, donde el debate era la mercantilizacion de la obra
artistica con fines lucrativos o situarle en la herramienta politica.

“Al principio comenzamos a regalar grabados y serigrafiar playeras gratis, después

te das cuenta de que las necesidades también son amplias en el taller y no todos

cooperan de la misma manera, no todos tienen la igual o misma suficiencia

econdmica, de ahi se empez0 a cobrar y sacar un dinerito para invertirlo y producir

mas, pero la produccidn se volvié un poco mas mercantil, se empezaron a abarcar

otros intereses, las familias presionaban porque no habia ingreso para el sustento,
etc. (Herrera, entrevista, 2016)

Por su parte, la Asaro tuvo un posicionamiento politico que era respetado por las distintas
organizaciones al interior de la APPO, esto se basaba en el trabajo colaborativo de sus obras

artisticas, como nos narra Mario Guzman:
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“Aqui en Oaxaca la polarizacion ideoldgica es bastante, hay una efervescencia
politica de las diferentes tendencias, digamos que habia ahi una lucha por los
diferentes grupos que buscaban la direccion de la APPO. Era una lucha encarnizada
que a veces se tenian hasta acusaciones entre organizaciones, de unos comparieros
a otros.

“En el caso de Asaro, por su composicion, estdbamos en medio de todas estas
broncas, todas las organizaciones aplaudian lo que haciamos, nos tenian respeto. La
dirigencia magisterial conocia quién era Asaro, habia respeto, por lo que hacia en
las calles se gano el respeto de todas las organizaciones, parte del movimiento en
general, pues éramos una organizacién mas vinculada con el movimiento. Asaro
tenia que ser lo bastante visible, fue una organizacion, un colectivo que apoyo a
muchas organizaciones, de todas las tendencias, eso nos hacia como tener la
cobertura de todas ellas, incluyendo el magisterio, sobre todo ante posibles
detenciones”. (Guzman Olivares, entrevista, 2021)

Para Itandehui Franco, su experiencia en la Asaro y, en general en la APPO, muestra un
desasosiego, pero también hay una ambivalencia con respecto al papel del Estado y sus
instituciones, ademas su posicion como artista y productora de bienes simbélicos®?, cuando

Nnos narra.

“Los sindicatos son instituciones pertenecientes al Estado, se mantienen con ese
erario, habia que buscar de forma mas independiente sostener otro tipo de
estructuras politicas, pero también éstas pretenden, con discursos desfasados, como
una forma de trabajar, es decir, solo alcanzar cierto poder, ahi se establecen los
sindicatos 0 a veces ciertas estructuras de izquierda que tienen las mismas
pretensiones, donde se terminan convirtiendo en formas muy similares, con ese
poder, éste corrompe a las personas, les das tantito poder y la persona se transforma,
con su pareja, con su pueblo, con su colonia, con su sociedad o con otras estructuras.

“En la Asaro se romantizo lo organizativo, también hubo problemas, maldad,
corrupcion. Claro que hubo otras ventajas, pero no son perfectas, pero hay que ser
autocriticos. Es dificil que una organizacién o colectivo funcione, sobre todo a nivel
ciudad, es complejo, ademas cuando es una ciudad con muchas ideologias, donde
hay gente de muchas regiones, de otros pueblos, tienes que replantear la
organizacion, no es algo facil, se hizo en las colonias y barrios, los cargos fueron

51 Por “bienes simbodlicos” se comprende desde la teoria social de Pierre Bourdieu (1983) quien sefiala que el
campo de la produccion cultural, es un espacio social autébnomo donde se desarrollan las actividades artisticas,
culturales o simbolicas; y generan productos que se denominan bienes simbdlicos. A partir de la Revolucién
Industrial, a través de la invencion de la imprenta, surgio la denominada industria cultural, a partir de este
hecho se desarroll6 un sistema de produccion masiva a través de métodos cuasi-industrializados que alcanzaron
las producciones de esta industria. Este desarrollo ocasiond la diversificacion y aumento de la oferta de bienes
simbolicos que fue acompafiada por un proceso de diferenciacion de publicos. De tal forma que los bienes
simbolicos, segin Bourdieu (1983) se distinguen por poseer dos rostros: 1) Objeto mercantil, cuyo valor es
comercial, econémico y 2) Objeto simbdlico con un valor cultural. Esta concepcion de los bienes simbdlicos,
se representa en diversas formas, muchas de éstas pueden encontrarse ambas caras objetivizacion. (Bourdieu,
1983, pag. 17)
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rotativos, pero eso fue un aprendizaje la constante reorganizacion en las formas y
fondos, mas alla del contexto coyuntural del movimiento social. (Franco Ortiz,
entrevista, 2021)

En cuanto al trabajo artistico a partir del 2006, muchos investigadores se dieron a la tarea
de contar el proceso social, tanto politica como educativa y culturalmente; sin embargo, las
acciones artisticas politicas no se deben Unica y exclusivamente al momento coyuntural que
se Vivio, es decir, existian experiencias previas como producto de generaciones que crearon,
desde la gréfica politica a nivel nacional, los antecedentes que formaron a los jovenes artistas

gréficos, sefiala:

“Muchos hablan como si hubiera sido algo espontaneo, como si solo en el 2006 la
gente quiso pintar y ya, y antes, como si no hubiera una historia detras, ahi fue
cuando decidi contar mi visidn sobre los hechos, tanta gente que ya venia pintando
en la calle, o ya venia de temas politicos, contar que ya venia una historia detrés,
que no fue algo circunstancial, sino que habia otras lineas que se habian ido tejiendo
para que se lograra eso en ese momento”.

“Por otro parte, yo nunca me he puesto una etiqueta y no me gusta tenerla, claro que
tengo ideas politicas muy claras, las cuales son méas horizontales como de apoyo,
algunas podrian parecer muy anarquistas, pero no me gusta ser de estructuras tan
cerradas, me gusta aprender de todo, no creo en sélo tendencias comunistas, aunque
me gusta formarme con la literatura post marxista”. (Franco Ortiz, entrevista, 2021)

Desde la visién de Irving Herrera, el trabajo de los jovenes fue cambiando de rumbo, luego

de que la propia realidad social que vivian fue transformandose:

“Hay posiciones distintas y cada vez que nos reunimos, cada uno defiende esa
posicién, son conversaciones muy duras, muy crudas, muy directas, incluso hay
algunas drdenes por parte de algunos, se va a hacer esto porque se hace asi y hay
quien pone altos, pero... ahora también la mayor parte pertenece a colectivos, a otras
organizaciones, no todos tienen el mismo nivel de conocimiento, eso es un
problema, ponen barreras. [...] el problema es cuando se vuelve un vicio y no se
tiene conocimiento, no se sabe como llevarlo, como encausarlo.

“Desde los primeros afios se hicieron talleres, es interesante porque habia de todo,
nos entrenamos a nosotros mismos, nos formamos con ciclos de lecturas, de
diferente tipo, con diversos materiales, sobre como llevar las mesas redondas, otros
maestros nos formaron en el esténcil, como manejar la computadora, pero también
entender la semiética, la retérica, qué significa esto, los distintos significados
dependiendo del contexto. (Entonces) hay distintas posiciones al interior, hay
compafieros que saben mucho porque son muy clavados, han leido a Leniny a Marx,
a Engels, entonces las diferencias se daban en posiciones de quién sabia mas o las
formas o propuestas de expresion, entonces es como una locura todo eso”. (Herrera,
entrevista, 2016)
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Por su parte Mario Guzman sefiala:

“Es una lista muy grande de compaifieros que participaron, también el choque que
se tenia era este rollo de la colectividad, y en nuestro ambiente (artistico) es un rollo
individualista, entonces muchos se salian y decian: ‘como me va a decir a mi una
asamblea qué hacer’, nos enfrentabamos a esos compafieros que politicamente no
estaban muy desarrollados”. (Guzman Olivares, entrevista, 2021)

La division al interior de los grupos es una constante a lo largo de la historia de los
movimientos sociales en nuestro pais, ya sea por desconfianza, protagonismo, competencia
entre activistas o militantes, las mentiras, la actitud frente al poder, toma de decisiones, etc.,
si bien los sujetos politicos actan bajo un sistema que los determina, existe una iniciativa

de lucha por vencer las relaciones de poder y vinculacion que se imperan desde éste.

En el caso de la APPO y, concretamente, la Asaro, se observan estas diferencias de manera

marcada en las narrativas de los actores, por ejemplo, Irving Herrera nos narra como fue la

integracion de la asamblea artistica luego de escisiones de otros colectivos previo al 2006.
“Sin embargo también hubo situaciones de control, de agandalle o protagonismo,

por ejemplo, mucho tiempo en el colectivo Asaro lo hubo, lo sigue habiendo (...) es
una lucha muy dura, hay muchos puntos a tratar.

“De repente hubo un momento en el que las ideas no coincidian, dijeron los de Arte
Jaguar, nos vemos, después se separaron y se fund6 Jaguar Print (...) de Asaro
también se salié Yankel y Roberto y fundaron el colectivo Lapiztola. Yo no me sali,
pero he dicho que quiero ser parte de otras necesidades, ya no me interesa el hecho
de estar apoyando en el sentido politico, pero puedo apoyar a otros comparieros
jévenes en crear y enfocar sus talentos, en desarrollar el lenguaje artistico y utilizarlo
para decir algo, puedes ser el puente para tratar de darles oficio y captarlos,
formarlos. (Herrera,l., entrevista, 2016)

En el afio 2006, las fragmentaciones al interior de la APPO se suscitaron a partir de diversos
factores que van desde el agotamiento que recae (la mayoria de las veces en pocos miembros
del grupo), el desgaste, los gastos economicos, las asambleas prolongadas y poco
sostenibles, desmotivaciones y desengafios politicos. Ante esto, los sujetos buscaran resolver
sus necesidades primarias, el sobrevivir lejos de los escenarios politicos y continuar con su

vida.
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Para Yescka, el cansancio y el hartazgo en el proceso organizativo al interior de Asaro

también se palpo:

“Asaro tard6 para caer, fue un proceso que tenia que terminar. Yo estoy cansado,
los otros estan cansados, hubo personas que tenian otros proyectos. Aunque digan
que es como un proyecto, pero: ‘es que mi proyecto es irme a comunidades y quiero
gue Asaro sea para eso’ pero es un proyecto personal finalmente, porque yo lo estoy
viendo asi, con beneficio para ti, como si dijera: ‘no pues es que yo quiero hacer
nomas arte, no me interesan talleres, ni ir a las comunidades, ni a los pueblos, pero
quiero seguir haciendo arte politico o hacer otro tipo de arte’, aqui también es un
proyecto personal que no tiene nada que ver con lo social”. (Yescka, entrevista,
2021)

Las diferencias entre los miembros de un grupo se mostraran también en la manera en que
se elaboran los acuerdos organizativos y de trabajo a realizar, en situaciones de contexto
tensas, donde la rivalidad entre los sujetos politicos puede llegar a sobresalir de tal manera
que irrumpa en el proceso organizativo general e impacte en cada uno de los miembros que

lo integran.

Por ejemplo, en la narrativa de Yescka se hace evidente la diferencia que tuvo con Mario
Guzman, tanto uno como el otro tenian proyectos muy similares en apoyo a comunidades,
pero en el intento por establecer proyectos, desde una posicion particular, se imponian las
acciones a seguir como colectivo. Yescka agregara las siguientes palabras, sefialando cierta
incongruencia en el actuar y proceder de Guzman, es decir, se muestra una diferencia y

rivalidad entre dos miembros fundadores al interior de la Asaro.

“Hay gente que se equivoca cuando hace cosas sociales, pero son proyectos
personales, pues son sus ideas de ellos mismos, y esta bien si lo quiere hacer, pero
yo me cansé de eso, no estoy casado con proyectos que apoyen a la gente, porque
no tengo el tiempo, después de tantas cosas que he visto como los apoyos que hemos
dado y s6lo han funcionado en pocas personas. [...] Ademas he visto que la gente
no esta preparada todavia, que no entiende.

“Me dio mucha tristeza cuando empezo6 a desmoronarse el grupo, todos empezaron
a pelear contra todos, o sea las organizaciones, hasta con Asaro, con acusaciones de
vendidos 0 que habiamos prostituido la revolucion, etc. Y pues no todos aguantan
esas €0sas. [...] Me empez6 a cansar porque muchos compafieros dejaron de pintar
en la calle, que para mi era lo principal, yo segui haciendo pintas solo firmando
como Asaro, mientras que otros sélo estaban en el colectivo para hacer sus proyectos
personales. Empezaron a haber diferencias, Mario salié y yo tuve que impulsar el
colectivo dejando de lado la cuestion ideoldgica que él habia puesto, él era muy
comunista, algunas cosas eran buenas, otras eran de forma muy enajenada, yo soy
més libre, mas demdcrata, no me encasillo, quiza mas humanista”. (Yescka,
entrevista, 2021)
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Para Yescka, los conflictos al interior de la Asaro se fueron generando con el tiempo:

“Se fueron dando mas, yo recuerdo muy bien que, en los momentos algidos fueron
cuando se empez6 a apagar la situacion (APPO), algunos ya no querian salir;
nosotros éramos un colectivo que estaba abierto a otros colectivos, tl podias entrar
a ser parte de Asaro con tu propio colectivo o de forma individual, como quisieras;
entonces los primeros se salieron, pues ellos tenian una idea, como que se creian
méas chingones que los otros en cuestién artistica, habia esa competencia en la
produccion artistica, y su actitud es como trabajar con ellos si se estan Ilevando el
crédito de nosotros que somos mejores, asi eran esos chavos que salieron. Hubo una
cuestion de ego también. Ademas, decian que lo politico ya habia pasado (ya era
2007). Cuando empez6 a emanciparse todo, a domesticarse ahi empezaron a salirse
muchos integrantes, pues pensaban que ya habiamos cumplido con nuestro objetivo,
otros que nos quedamos dijimos no, pues lo que hacemos es una propuesta artistica
también, con lo que necesita la sociedad, la humanidad, desde un arte que realmente
reflejara las problematicas, lo que estaba pasando, entonces nos aferramos a seguir.

“De ahi surgieron discusiones ideoldgicas, con quien se podia, a otros ‘les valia
chetos’, so6lo querian producir y estar ahi; otros con posiciones ideologicas
diferentes, por eso fue que unos se salieron, otros no teniamos ideologia fija (...)
habia compafieros mas desarrollados politicamente que jalaban mas para su lado
ideoldgico; otros tenian ideologias mas arraigadas, diferentes, y eso no les gustaba,
entonces era una pelea constante desde las ideas. [...] Por eso teniamos y éramos
una asamblea, siempre le tuve mas fe a la asamblea, y si funcioné mucho tiempo,
casi doce o trece anos.” (Yescka, entrevista, 2021)

Sabemos pues que todo proceso social, toda conformacion grupal no es estatica o
inamovible, sino que su caminar se guia con base en la propia realidad social, mediante un
método de trabajo que implica la forma en que los miembros que la integran se relacionan,
la interaccion desde el propio trabajo a desarrollar, asi como los vinculos que se transforman
segun los intereses propios organizativos politicos.

“Para mi el colectivo me ayudd a encontrar realmente una finalidad del arte en el

mundo, mas alld de generar una imagen o lo bonito que lo veia, mas alla de los

limites artisticos, al final la fuerza y la voluntad de uno es importante, cdmo

comunicar, que realmente tenga un sentido, que funcione y sirva en la sociedad, que
deje una historia”. (Yescka, entrevista, 2021)

El hecho de comunicar con el arte 0 expresiones artisticas es importante para nuestros
actores, pues representa un compromiso social a través de aquello que iban descubriendo,
desde si y con relacion a los otros, es decir, se fue produciendo una sensibilidad estética y

una conciencia social.
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“Me he hartado un poco de las organizaciones, me decepcioné mucho, de muchas
cosas. Me acuerdo en una de las ultimas asambleas de la APPO empecé a dudar,
pienso que son procesos, que hay que dejarlos descansar, pero uno va logrando otras
cosas como transmitir a la gente que realmente le interesa. En 2008, vi como se
desmoronaba la APPO por intereses individuales o de ciertas organizaciones. Me di
cuenta de que somos muchas personas, que no nos hemos logrado educar para poder
caminar en conjunto, ni desde la izquierda, ni la derecha, ni el centro, nos falta
mucha conciencia y crecimiento en esta cuestion de la empatia por los demas y de
todo, nos falta desarrollar esos valores, todo eso me hizo alejarme. [...] es muy
dificil porque no estamos acostumbrados a tolerar, a entender y discutir realmente,
todavia somos de lo que no nos gusta cémo habla y ya queremos golpear o tenemos
un poco de poder y queremos aplastar al otro.

“De repente esto también empez0 a pasar con el grupo, en Asaro precisamente, todos
los animos comenzaron a caer después de que la APPO empez0 su declive, muchos
se empezaron a ir, hubo intereses personales al interior; pienso que cuando no tienes
la conciencia, no hay manera, no hay cdmo, también el dinero es un enemigo”.
(Yescka, entrevista, 2021).

Por ultimo, el declive de la Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca en palabras y
experiencia de Mario Guzman se marcé de la siguiente manera:
“Yo ya venia cansado de empujar cosas que casi siempre terminaba haciéndolas solo
o0 dos, tres compafieros, porque las divas ya no estaban en la posicion de hacer cosas
en las calles; siempre estaba con la idea de que Asaro tenia que recoger el
pensamiento, la idea que tenia es que esos guerreros asaros iban a enriquecer pues
el proceso, crear a los nuevos integrantes, por eso creia en los talleres, formar a los

nifios, a los jovenes, a los futuros asaros, pero s6lo yo me movia y me desgastaba,
los demas compafieros pues en su rollo personal, produciendo obra personal.

“Asaro tuvo una etapa importante, de ahi vino el descenso, se perdio el fin por el
cual se cred Asaro, tiene que ver con muchos motivos, te digo, desde el ego, desde
el medio en el cual nos desarrollamos que es el ego, la individualidad, el dinero que
todo lo descompone. Y pues en una reunion les dije, bueno pues ahi les dejo Asaro,
me voy a otro lado a construir lo que ustedes ya no quieren hacer, ya habia mucha
rispidez”. (Guzmaén Olivares, entrevista, 2021)

Es importante mencionar que la Asaro reprodujo aquellas situaciones que experimentaron
las asambleas de los diversos sectores que conformaron la APPO, es posible que dichas
tensiones, jaloneos y disputas en torno a los objetivos que cada una de éstas buscaba al
interior de sus grupos o colectivos, existieran al interior del propio movimiento social. Esto
provocd que, ante la falta de coincidencias, de unidad y de claridad en los objetivos, la Asaro
se fragmento y surgieron otros colectivos con los integrantes, muy similares a la propia
APPO, estos paralelismos estardn marcados con diferentes posicionamientos politicos,

decisiones y acciones llevadas a cabo de manera subjetiva individual y colectiva.
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Como se observo en este capitulo, la construccién social de la realidad se basé en la
experiencia coyuntural politica en un contexto de movimiento social tan amplio y diverso
como el propio estado oaxaquefio y, por lo mismo, tan complejo. La experiencia de la APPO,
concretamente, la participacion politica y artistica por parte de los jovenes creadores
agrupados en la Asaro, es un ejemplo representativo, un caso concreto donde se pueden
observar las diferencias, contradicciones, pero también los avances y logros organizativos

en la accion politica.

Surgen interrogantes durante el proceso de investigacion, sobre como se produce una
sensibilidad estética en un contexto politico, los tiempos son establecidos por la propia
realidad social o conllevan experiencias previas que se integran al momento coyuntural.
¢Como se vincula la conciencia social con el grado de sensibilidad artistica el cual puede
establecerse desde distintos espacios formativos y de adquisicién de conocimiento? Estos
cuestionamientos nos dan pie para tener la posibilidad de profundizar en un futuro préximo
los estudios con respecto a la conformacion de subjetividad colectiva en experiencias
politicas. Lo cierto es que, para nuestro trabajo, una de las herramientas metodoldgicas que
nos aproximé y posibilité el conocimiento de los fendbmenos sociales fue el relato, las

narraciones e intersticios de los discursos de los propios sujetos artisticos.
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CAPITULO V
LA GRAFICA POLITICA
EN EL PROCESO SOCIAL DE LA APPO 2006

5.1 Antecedentes histéricos: breve recorrido

Hablar de la gréfica politica en nuestro pais es rememorar la historia de nuestros pueblos y
sus procesos organizativos. Las imagenes graficas se han visibilizado con mayor impetu en
los movimientos sociales. A lo largo del tiempo, los muros se han tomado como pizarras en
los espacios publicos, donde las organizaciones, grupos, colectivos, individuos, el pueblo en
general, se ha reapropiado del territorio de manera fisica y simbolica. Han sido los grabados,
los graffitis, los esténciles, las leyendas hechas trazo los protagonistas no sélo en las
coyunturas politicas, sino también en los procesos organizativos de largo aliento.

Durante la revolucion mexicana las imagenes nodales fueron las que expresaban la figura
del campesino, la del indigena, representado en Emiliano Zapata, quien ha sido uno de los
personajes mas emblematicos producidos y reproducidos iconograficamente-; por otro lado,
temas como la recuperacion de la tierra, la autonomia de las comunidades rurales, la defensa

de sus territorios®?, la guerra revolucionaria fue expresada también en las manifestaciones

52 Con respecto al concepto de Territorio, tomamos la explicacién desde la interdisciplinariedad geogréfica,
politica, econémica y simbdlica que aborda Juan Luis Toledo S. (2013) en su tesis de Licenciatura “Territorio
de América: la geografia de la guerra y la resistencia en México”, cuando sefiala: “El territorio es entonces un
sistema de objetos y acciones, que dependiendo de la escala y del analisis de las partes, de dichos objetos o
acciones, tiene dimensiones, flujos y actores sociales que pueden interpretarse en su conformacion en partes
estructuradas y en partes significantes en interrelacion. Asi el territorio es un espacio de poder, un sistema
organizado de poder con sus componentes de acciones y objetos, un espacio de reproduccién del modo de vida,
de lugar objetivo de choque de fuerzas productivas, el teatro de operaciones de la guerra entre proyectos
civilizatorios, de la misma forma el territorio es un elemento cohesionante de la identidad, como lugar de
pertenencia, como espacio a defender, como espacio de refugio, como dualidad totalidad-singularidad y como
diferencia de poder frente a otro espacio, entonces el territorio como espacio de poder entra en conflicto con
otro territorio, es decir, con otro poder cuando existen tensiones generadas por la intencion de dominacion y
expansion del poder, actualmente de la expansién e intensificacion de las relaciones de poder, de la misma
forma cuando se trata de intensificar la dominacién a lo interno del espacio, extension e intensificacion del
poder toman en el territorio la materializacion espacial de las relaciones de dominacion y generan resistencias
e insubordinaciones, es decir, un sistema que puede tener subsistemas, a decir de Santos (1993) el espacio
‘como un conjunto indisociable de objetos y de sistemas de acciones solidarios y contradictorios en escala
mundial o local’”. Y afiade Toledo: “Un territorio es real s6lo si quienes lo habitan lo defienden. Un territorio
adquiere forma sélo cuando se presenta en un escenario de conflicto, sélo cuando se enfrenta a otro ejercicio
de poder, un territorio existe en tanto relacién social con procesos de insubordinacién interna y alterna. Un
territorio puede identificarse en la cotidianidad, en sus expresiones simboélicas y culturales, pero es en el
conflicto donde se define la totalidad y la esencia territorial, el momento justo del choque de totalidades que
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artisticas. A su vez, la imagen del trabajador urbano vestido de overol de mezclilla, quien
lucha por sus derechos laborales se expresaba junto a sus espacios de trabajo ya fuera una

fabrica, una mina, un taller.

Unas y otras imagenes mostraban, por un lado, la tradicion artistica que desde el poder se
pretendia perpetuar, es decir, en su mayoria, la obra era expuesta por los artistas cercanos a
los regimenes politicos por lo que las obras mostraban al indigena o campesino cuya postura
se mostraba sumisa y con gran desprecio; y, por el otro, los obreros eran expresados con el
objetivo estatal para convencer a la poblacion de la supuesta construccidon de una nacion

moderna y progresista.

Cierto es que, en las narrativas visuales histdricas, no sélo producidas, reproducidas, sino
también mantenidas en la memoria histérica y colectiva; las figuras de los pueblos, los
sectores campesinos, obreros, estudiantiles, maestros, colonos y mujeres han sido
protagonistas en los lienzos del espacio publico, son las paredes en las principales ciudades
y pueblos quienes se han convertido en los pergaminos de denuncia, quienes disputan un

discurso dominante que desde el poder se ejerce.

A lo largo de la historia, los gobiernos han controlado los medios de comunicacion y de
informacidn; ademas han restringido el arte a los espacios privados, cuyo acceso se reduce
al condicionamiento clasista; los museos y las galerias son construidos para ciertos sectores
privilegiados y abiertos para estos mismos sectores; dichos espacios también ocupan un
lugar lejos de la inmensa poblacidn de clase media y baja; el arte ha sido privado de la mirada

y la escucha del pueblo.

Sin embargo, algunos, no todos los artistas han estado conscientes de sus propios origenes y

privilegios; la mayoria provenia de las clases medias, de piel menos oscura o blanca,

visibiliza sus singularidades”. (Toledo Sanchez, 2013). De ahi que nuestro tema de investigacion parte de la
ocupacion y defensa del territorio simbdlico y, por ende, politico, desde las expresiones artisticas y culturales
a través de la grafica politica, como se mencionara mas adelante, se crearan durante las acciones politicas
territorios estéticos que, a su vez, merma una lucha por el poder territorial-espacial, se convierte como tal en
una lucha, defensa y resistencia, una disputa por el espacio publico, pero también en su maxima extension
simbolica, por el territorio politico y estético, como se llevo a cabo durante el movimiento social de la APPO,
el cual fue defendido, protegido, con diversos escenarios de conflicto donde se construyeron relaciones sociales
con diferencias organizativas internas.
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oriundos de las capitales de las provincias. La educacion ha sido exclusiva para un sector
privilegiado, no es la excepcion la educacion artistica; fue hasta la incorporacion al trabajo
artistico de los trabajadores y el pueblo cuando la concepcion de si mismos y la naturaleza
de su profesion, asi como los fines para los cuales deberia servir, se modificaron. Muchos
artistas comenzaron a organizarse en colectivos, se uniformaban con overoles para mostrar
una cercania identitaria con la clase proletaria, pero esto no significaba una transformacion
radical de su estructura social, ya que continuaron con los privilegios nombrados desde
“trabajadores intelectuales” con lo que se perpetuaron las diferencias entre obreros,
campesinos e intelectuales. Sin embargo, poco a poco surgirian artistas desde las propias

luchas sociales, politicas y culturales.

La diversidad de colectivos y publicaciones artisticas, asi como sus alianzas con sectores del
movimiento obrero organizado y su uso de medios alternativos tales como el grabado,
brindaron un importante grado de autonomia y distanciamiento del control gubernamental.
Los artistas revolucionarios, como se autonombraron también, se representaban a si mismos

como trabajadores, donde imperaba la presencia varonil®® en las filas del arte.

En 1920 aparecieron colectivos y movimientos artisticos como la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR)®*; una década después surgié el Sindicato de Obreros
Técnicos, Pintores y Escultores (SOTPE) el cual facilitaba la discusion entre los artistas y
sus obras en torno a la funcion del arte, la comunicacion y la necesidad de expresar los
procesos sociales y politicos. La relacion entre los artistas y las organizaciones sociales ha

tenido una construccién social desde su propia experiencia y la realidad misma.

Los temas o contenidos expresados han ido desde la dignidad laboral, la vida doméstica, las
actividades culturales; sin embargo, las manifestaciones politicas alcanzaron una aportacion
fundamental para las visiones artisticas de izquierda, ya que revelaban las acciones mismas

y su relacion con los espacios de trabajo organizativo social. Los artistas visuales integraron

%3 La insercidn de las mujeres se fue dando poco a poco luego del proceso revolucionario; sin embargo, su
papel se mantenia a la sombra de los hombres.

% Para una lectura mas amplia sobre la historia de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR),
consultar John Lear “Imaginar el Proletariado. Artistas y trabajadores en el México revolucionario, 1908-1940,
donde el autor hace un recorrido histérico no sélo sobre el proceso revolucionario durante el periodo citado,
sino qué papel jugaron los artistas, obreros y trabajadores del arte, comprender que existe una trayectoria
historica ligada a la historia politica de los pueblos y los procesos organizativos sociales en nuestro pais. (Lear,
2019).
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la pintura, el muralismo, la fotografia, el grabado, este dltimo resulto ser el menos costoso y
mas efectivo para su reproduccion, de ahi que se convirtiera en el medio predilecto para
llegar a la poblacion, ademas ilustraba semanarios, revistas, periddicos, carteles, volantes

como medios de comunicacion que llegaban a las manos de los obreros.

Otro de los principales exponentes es el Taller de Gréfica Popular el cual inici6 en 1930,
quien desde su propio ejercicio artistico defendio a los trabajadores, a los campesinos y a los
estudiantes que cuestionaban el orden gubernamental. En la época revolucionaria, los artistas
se atrevieron a actuar mas alla de su propio oficio, es decir, algunos se integraban a la parte
militar del movimiento social, pero los méas se organizaron en colectivos y produjeron toda
su obra en favor de las luchas sociales; su arte representaba la realidad; con la guerra tanto
los artistas como el pueblo se reinventaban, se reorganizaban, fue ahi cuando el arte sali6 de

las academias para posicionarse en las calles.

Es importante situarnos en el grabado, el cual brinda estilos y simbolos graficos que
conforman y exponen las estrategias organizativas de obreros, campesinos, indigenas,
colonos y artistas; ha tenido un papel fundamental en el cambio social desde sus aportaciones
visuales mdaltiples y diversas. En la gréfica popular, se reflejan y se narran los relatos
visualmente, los contenidos y el estilo van acompariados de un ejercicio elaborado desde los
propios sujetos artisticos. Con naturaleza efimera, las artes graficas se han vinculado a la
vida cotidiana, a los acontecimientos y a las organizaciones pertenecientes a los sectores mas
pobres, de tal manera se observan ejemplos expresados en revistas como: Accion mundial,

El machete, Revista Lux, Frente a Frente, entre otras.

Con los medios de difusion se delimitd un territorio politico y estético que se oponia al
discurso dominante; ademas, ha sido una herramienta que ha vinculado las demandas
sociales con los grupos, las bases de los trabajadores; en las manifestaciones, las paredes han
nombrado y rememorado la historia; mantas, muros, exigen el respeto y defensa de los
derechos fundamentales de la humanidad: techo, tierra, libertad, trabajo, democracia,
justicia, educacion, salud, alimentacion, independencia, paz. Sin embargo, es importante
definir o tratar de comprender desde donde, y en consonancia con la categoria de espacio
publico, asi como territorio, se construyen otras categorias como la composicién entre arte

y politica o expresiones artisticas y acciones politicas, tales como la que nombraremos como
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“territorio estético”, el cual estd entreverado con las significaciones de ambas categorias
mencionadas, sin deslindarse de éstas, ya que estd anclado al espacio publico y a la
territorialidad.

Pero hagamos un breve y forzado recorrido histérico, con el fin de crear en el lector, un
panorama descriptivo y ejemplificar el papel que ha jugado la gréafica politica en los
movimientos sociales, lo cual conlleva un papel fundamental en el resguardo de la memoria
historica y colectiva. Podemos afirmar que, no existe un movimiento social en el mundo a
lo largo de la historia de la humanidad que no haya incluido expresiones artisticas, como los

mismos procesos lo han mostrado.
5.1.1 Movimiento social de 1968

El afio de 1968 marcé un parteaguas en el &mbito mundial y, concretamente, en la historia
de los movimientos sociales. Francia mostraba al mundo la rebelion de la juventud ante un
sistema que los oprimia. Marchas, protestas, movimientos, expresaban el desacuerdo con las
politicas gubernamentales de sus naciones. Acontecimientos encabezados por los jovenes se
situaron en Estados Unidos en contra de la guerra en Vietnam; en Espafia en contra del
franquismo; Checoslovaquia contra el estalinismo. América Latina y México hacian lo

propio al sumarse al contexto de rebeldia y organizacion que los tiempos marcaban.
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Figura 22. ayo de 1968: trabjadores y estudiantes desafian al poder. La manta dice:
“Artistas e intelectuales revolucionarios con los estudiantes”. (Religién Digital).
Fuente: Saturnino Rodriguez recuperada en Domtotal.com (2018)

Bajo la perspectiva de Immanuel Wallerstein (2004):

“En 1968 todos estos desafios se unieron en un gran crisol: resentimiento por el

imperialismo estadounidense, resentimiento por el sub-imperialismo soviético y su

colusion con Estados Unidos, resentimiento por la integracion de los movimientos

de la vieja izquierda en el sistema, que convertia en complicidad su presunta

oposicion; resentimiento por la exclusion de capas minoritarias oprimidas y de las

mujeres (...). La explosiéon mundial de 1968 durd aproximadamente tres afios, hasta

que las fuerzas que sostenian el sistema mundo pudieron controlar el incendio. El

fuego se redujo a brasas, pero sus llamas habian dafiado gravemente los soportes

ideoldgicos de la Gran Paz Estadounidense, y el fin de esa paz era s6lo cuestion de

tiempo”. (Wallerstein, 2004, pag. 380)
En América Latina, el impacto floreci6 afios antes con el triunfo de la Revolucion Cubana
el primero de enero de 1959 en contra de la tirania de Fulgencio Batista; esta accion
revolucionaria por parte del pueblo cubano sacudi6é al continente, tanto en los sectores
populares, como en los sectores jovenes de las clases medias, cuya reaccion albergaba un
entusiasmo tal para realizar intentos o reproducciones organizativas en sus paises. Cuba
mostraba el ejemplo con reformas agrarias, la lucha en contra del analfabetismo, la
nacionalizacion de las grandes empresas, la dignificacion de los trabajadores, de los

campesinos y el pueblo en general.
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El 68 latinoamericano avanzaba con una oleada hacia un aparente derrocamiento de las
dictaduras militares que arrasaron el continente; asi se lograba el triunfo de la Unidad
Popular encabezada por Salvador Allende en Chile (1970), cuyo golpe de Estado orquestado
por el imperio estadounidense encabezado por el general Augusto Pinochet en contra del
pueblo chileno un 11 de septiembre de 1973, frend la instauracion de un gobierno

democratico emanado del propio poder popular chileno.

Las dictaduras o regimenes autoritarios establecian duras politicas que abarcaban
restricciones severas en la vida cotidiana de la poblacion. Prohibiciones y denotaciones
mostraban el desprecio hacia los sectores mas pobres y marginales. Ademas, la inexistencia
de libertad de expresion, opinion y asociacion aumentaba el cerco, la inmovilidad, pero
también la rabia ante ello, de ahi que los estallidos y revueltas juveniles abrieron camino

para irrumpir de manera contundente y en contra de las imposiciones autoritarias.

El continente mostraba un ciclo de luchas de gran impacto que transformaban la realidad
social y México no fue la excepcidn. Al movimiento estudiantil de 1968 lo habian precedido
procesos organizativos tales como movimientos magisteriales, de campesinos, medicos,
ferrocarrileros, fabriles, como contexto social que promovié que la juventud mexicana se
organizara en contra del autoritarismo establecido desde los gobiernos priistas que
antecedieron a Gustavo Diaz Ordaz, y Luis Echeverria Alvarez, pero con éstos Gltimos, se
desataria la llamada “guerra sucia”, la fuerza represiva del Estado en contra de cualquier

organizacion, grupo o colectividad que se atreviera a cuestionar al régimen.

Fue un ciclo de luchas fundamental en donde participaron partidos de izquierda, sindicatos,
guerrillas, sectores como los obreros, campesinos, estudiantes, mujeres, jévenes, pueblos

originarios.
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Figura 23. Grabado pegado durante la  marcha
conmemorativa por el 50 aniversario de 2 de octubre de 1968
en la Ciudad de México. Archivo fotogréfico: Arcelia Toledo
(2018)

A finales de 1960, los grupos armados se multiplicaron en casi toda América Latina. En ellos
confluyeron los procesos de radicalizacion de sectores de la clase media, particularmente los
jévenes estudiantes urbanos; sin olvidar la movilizacion de la clase trabajadora, campesina
y obrera en general, quienes encontraban cada vez mas instaurada una cerrazén
gubernamental para solucionar sus demandas laborales, por lo que dichos sectores se vieron
obligados a radicalizar sus acciones politicas y, con ello, crear las bases para el nacimiento

de numerosos grupos guerrilleros.

El 68 puso al descubierto todo tipo de relaciones de poder que se ejercian en practicamente
todos los espacios, principalmente el colonialismo y el patriarcado. El racismo se ejercia
desde las instituciones, pero también desde los sectores privilegiados; la lucha de las mujeres
y su exigencia por los derechos como la participacion politica, establecian y cuestionaban

las relaciones sociales; la rebelion de las mujeres marcaba una liberacion cultural y politica.
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Las expresiones artisticas y culturales se enfocaban en un discurso contestatario ante los

diferentes gobiernos.
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Figura 24. Tanque militar contra estudiantes. Grabado pegado durante la marcha conmemorativa
por el 50 aniversario de 2 de octubre de 1968 realizada en la ciudad de México. Archivo
fotogréafico: Arcelia Toledo (2018).

El movimiento estudiantil en México se caracterizd por una serie de represiones por parte
del Estado, orquestadas por el cuerpo de granaderos existente hasta nuestros dias y cuya
demanda de desaparicion no se ha resuelto de manera total; ademas de grupos especializados
en espionaje, tortura y una serie de violacion a los derechos humanos llevados a cabo por el
ejército federal, las distintas policias capitalinas, la CIA, entre otros. El ejemplo tragico es

la represion llevada a cabo el 2 de octubre en la Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco.

Sus demandas fueron expresadas en forma masiva a través de medios impresos, carteles,
grafica, brigadeos; los jovenes generaron tambien medios de comunicacion independientes
a los tradicionales (recordemos que imperaba la prensa gubernamental y las televisoras en
servicio del régimen); se tomaron camiones, los cuales fueron pintados con frases o
consignas; se imprimieron y repartieron cientos de miles de volantes, entre otros; los

estudiantes mostraban una pronta organizacion en las acciones de difusion del propio
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movimiento®, es quiza, uno de los momentos de mayor afloramiento de la grafica popular

en un contexto politico de tal envergadura.
5.1.1.1 La gréafica politica del 68°°

Producidas en su mayor parte por las brigadas de artistas, maestros y estudiantes de la
UNAM en los talleres de las escuelas de arte como la Academia de San Carlos, entre otras,
la gréfica politica acompafio las manifestaciones y visibilizé al movimiento estudiantil tanto

en las instalaciones educativas como en las calles.

La obra grafica, junto con los brigadeos en las calles, fue el principal medio de informacién
y propaganda de lo que para esos momentos se habia convertido en un movimiento social
(integrado por diversos sectores de la poblacién), cuyo contexto nacional e internacional se

preparaba para la XIX Olimpiada.

% | os primeros libros testimoniales sobre el movimiento de 1968 que aparecieron al afio siguiente y se

consideran de mayor relevancia son: Sobre el problema estudiantil mexicano, de Gerardo Unzeta y Tiempo de
hablar, con reflexiones de José Revueltas, Eduardo Valle y Radl Alvarez Garin. También en 1969, se
publicaron las crénicas de Edmundo Jardon Arzate: De la Ciudadela a Tlatelolco: el islote intocado, asi como
Itinerario de la rebelion juvenil, de Barbara y John Ehrenreich, el ensayo elaborado por Ramén Ramirez: El
movimiento estudiantil mexicano (1969), en dos tomos, cuya perspectiva analitica sigue vigente para
comprender el contexto del movimiento estudiantil. Otra literatura mas por conocer puede encontrarse en el
trabajo elaborado por Daniel Cazés, Jorge Carrion, Sol Arguedas y Fernando Carmona, bajo el titulo: Tres
culturas en agonia, ensayo politico sobre el movimiento del 68. Para 1970, se publica Dias de guardar, escrito
por Carlos Monsivais. En 1971, Los dias y los afios, de Luis Gonzalez de Alba, uno de los principales
protagonistas y dirigentes del Consejo Nacional de Huelga (CNH), en el que narra de manera novelada el
devenir del movimiento estudiantil hasta los tragicos hechos de Tlatelolco.

Ese mismo afio aparece el libro: La noche de Tlatelolco, de Elena Poniatowska: un libro elaborado a partir de
una serie de entrevistas y cronicas periodisticas. De tal forma que el lector puede consultar los distintos analisis
sobre el movimiento del 68, autores como: Norberto Trenzo (1981), Poniatowska (1971), Luis Gonzalez de
Alba (1971), Sergio Zermefio (1994), Gilberto Guevara Niebla (1988), Gerardo de la Torre (2004), Monsivais
(2014), Paco Ignacio Taibo Il (2006), (2018), Sergio Aguayo (2015), entre muchos otros.

% Se puede consultar textos como: Gréafica politica en México: tradicion contemporanea de Arnulfo Aquino
Casas o Grafica Movimiento Estudiantil de 1968. Documentos de la Coleccion Arnulfo Aquino reunido por
Aquino y Jorge Pérez, como parte del Grupo MIRA, el cual estuvo integrado por Melecio Galvan, Eduardo
Gardufio, Rebeca Hidalgo, Saul Martinez, Salvador Paleo, Silvia Paz Paredes. O el Taller de la Gréfica Popular
nacido al calor del propio movimiento estudiantil.
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Figura 25y 26. Grafica politica representativa del movimiento estudiantil de 1968 en México.
Archivo fotografico: Arcelia Toledo

La construccién simbolica y emblematica se basé en la apropiacion y subversion de los
referentes oficiales y la propaganda del régimen, cuyo sello promocional de la produccion
nacional certificaba la violencia como principal producto del gobierno. La paloma de la paz
que ha sido uno de los simbolos pacificos mundiales, cuyo uso se ha aplicado en los Juegos
Olimpicos, donde México no fue la excepcion en el afio de 1968, aparecia agredida por una

bayoneta que la ensangrentaba.
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Figura 27. Gréfica politica representativa del
Movimiento Estudiantil de 1968 en México, expuesta
durante la Exposicion virtual. Imagenes y revuelta: la
grafica del 68 en el Museo Universitario de Arte
Contemporaneo, UNAM en 2020. Archivo fotogréfico:
Arcelia Toledo

En un pais donde el gobierno controlaba de manera directa e indirecta los medios de
comunicacion tradicionales, la grafica se produjo mediante técnicas como el grabado en
lindleo, los volantes fueron hechos con copiadoras manuales o mimeografos, como
instrumentos indispensables para que los estudiantes pudieran comunicar a la poblacion
sus demandas de democratizacion, asi como la denuncia de la represion que ejercia sobre
ellos el gobierno del entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970). Junto con
ellos, las mantas y las consignas de los estudiantes movilizados fueron una de las
principales manifestaciones de la protesta que toma las calles de la Ciudad de México en
el 68°7.

5 En cuanto al tema, se puede revisar el documental: San Carlos, 1968 Dir. Oscar Menéndez en
https://www.youtube.com/watch?v=Lvt5UGj5ipg&t=11s donde toda una generacion de estudiantes y maestros
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Como se ha mencionado anteriormente, la lucha estudiantil definio su objetivo en torno
al pliego petitorio planteado en seis demandas de democratizacidn, derechos civiles y el
cese a la violencia represiva. Los carteles expresaron dichos objetivos con imagenes que
se convertirian en consignas que enaltecian: la libertad a los presos politicos, el dialogo

publico y la libertad de expresion.

ESTE
DIALOGO

NO LO
ENTENDEMOS

Figura 28. Tanque militar. Grafica politica
representativa del Movimiento Estudiantil de 1968
en México, expuesta durante la Exposicion virtual.
Iméagenes y revuelta: la grafica del 68 en el Museo
Universitario de Arte Contemporaneo, UNAM en
2020. Archivo fotogréfico: Arcelia Toledo

La exigencia principal era el disefio de otra clase de relacion entre gobernantes y gobernados,
la cual se estableciera mediante la razon y el debate y no en el principio de autoridad; sin
embargo, el gobierno respondio con violencia a este reclamo. El contenido grafico
enunciaba referentes de lucha, es decir, muchos de los carteles definian la identidad del

movimiento en torno a figuras revolucionarias para tratar de equilibrar los simbolos locales

participaron en el movimiento estudiantil-popular con miles de volantes y pancartas, gréafica politica y social
para informar al pueblo la lucha democratica, con testimonios de Adolfo Méxiac y Arnulfo Aquino Casas.
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e internacionales. Uno de los personajes principales fue Ernesto “Che” Guevara, asesinado
en 1967 en Bolivia, quien se convirtié en un modelo imprescindible de las luchas mundiales,

principalmente en América Latina.

Por otro lado, en el contexto de los Juegos Olimpicos que iniciarian en el mes de octubre,
una de las tacticas centrales de la grafica del 68 fue reutilizar y subvertir el disefio publicitario
del mismo. Uno de los disefios intervenidos fue “México 68” de Lance Wyman cuya
apropiacion fue irrumpir la imagen pacifista y modernista del pais, la cual habia emergido

en un régimen asesino.

A

Figura 29. Olimpiadas sangrientas. Gréfica politica representativa del Movimiento Estudiantil
de 1968 en México, expuesta durante la Exposicidn virtual. Imégenes y revuelta: la gréfica del
68 en el Museo Universitario de Arte Contemporaneo, UNAM en 2020. Archivo fotogréfico:
Arcelia Toledo
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La grafica popular del 68 se caracterizo por la enorme variedad de sus estilos visuales y
formas retdricas. Algunos artistas trabajaron el expresionismo® desde el Taller de Gréfica
Popular de la década de los treinta quienes produjeron obra grafica en el periodo
postrevolucionario,®®. Ademas, otras imagenes se construyeron con temas publicitarios, del

comic y caricatura politica de la época.

El movimiento del 68 y la grafica politica producida en éste contiene una complejidad en
cuanto a referentes historicos, ya que se establecia una produccién visual coyuntural. La
grafica cumplio la funcidn de romper el cerco informativo que se impuso al movimiento; los
grabados fueron una critica a la subordinacion de la prensa ante el poder del ejecutivo. La
contra informacion se establecié con un caracter modesto y limitado pero que incidié sobre
la opinidn publica. Las fotografias que documentan el movimiento estudiantil muestran que
la grafica no s6lo se encontraba en las paredes de escuelas y calles, sino también cubrian
autobuses tomados, mantas, pancartas, aulas, entre otros espacios; los grabados pretendian
convertirse en un medio de comunicacién masivo, desde un posicionamiento artistico en uno

de los principales movimientos populares del siglo XX.

%8 Se entiende como Expresionismo a la corriente artistica que buscaba la expresion de los sentimientos y las
emociones del autor, més que la representacion de la realidad objetiva. El artista expresionista elaboraba
discursos artisticos u obras para tratar de plasmar la experiencia emocional en su forma méas completa, sin
mucha preocupacion por la realidad externa, sino de su naturaleza interna y de las emociones que despierta;
para lograrlo, existe una exageracion y distorsion de los temas con el fin de intensificar la comunicacion
artistica. Representa un arte de oposicion. Es importante mencionar que el Expresionismo surge a partir de las
contradicciones que aparecen en la sociedad europea que desembocaron en la matanza de la 12. Guerra Mundial.
Nacio sobre la base de protestas y criticas. Se observa y se vive desde el interior hacia el exterior, sera el sujeto
el que se manifieste en el objeto. Sin embargo, también se comprende como un movimiento realista, ya que el
artista tiene un compromiso con la realidad y sus problematicas. Por lo tanto, el expresionismo no reniega de
la historia, sino que afirma decididamente el derecho a ésta. Nace de las corrientes modernistas con dos focos
distintos: el movimiento francés de Les Fauves (Las Fieras) y el movimiento aleméan Die Bricke (El Puente).
Entre los principales representantes encontramos: Van Gogh, Ensor, Munch, Gauguin

59 Para profundizar en la historia sobre el Taller de Gréafica Popular nacido en 1937, se puede consultar:
https://gatopardo.com/opinion/emiliano-ruiz-parra/historia-del-taller-de-grafica-popular/ o bien Helga
Prignitz-Poda (El Taller de Gréfica Popular en México, 1937-1977, 1992)
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Figura 30. Maestros de Oaxaca en marcha hacia la SEP. Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco, Ciudad de
México, 1986. Foto: Pedro Valtierra. Agencia Cuartoscuro.©

La matanza en Tlatelolco ocurrida el 2 de octubre, asi como el 10 de junio de 1971 marcaron
la pauta para que muchos de los jovenes que participaron en organizaciones estudiantiles en
dichos movimientos tomaran la decision de dar un paso mas en el proceso de lucha, es decir,
incorporarse a las distintas organizaciones politico-militares que, en silencio y
clandestinidad, llevaban a cabo un trabajo por liberar al pais. Los responsables tienen nombre
y apellido, los archivos oficiales los sefialan y los encubren, los gobiernos de todos los
niveles han sido complices del ocultamiento, asi como la impunidad para el castigo ejercido

en contra de éstos.
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Figura 31. Dos de Octubre no se olvida.
Grabado pegado durante la  marcha
conmemorativa por el 50 aniversario de 2 de
octubre de 1968 realizada en la ciudad de
México. Archivo fotografico: Arcelia Toledo
(2018).

La grafica politica ha sido la construccion de la realidad desde las distintas herramientas; su
base ha sido el grabado en sus numerosas técnicas y expresiones. En la historia de los
movimientos sociales, nos han acompafiado en simbolos impregnados en muros, edificios,
carteles, ropa, paliacates, rostros, cuerpos, machetes, pegatinas, entre otras tantas
herramientas en donde los sujetos politicos se acompafian y se identifican en una
subjetividad politica colectiva mas amplia, como se abordo en el capitulo tres de esta
investigacion, donde se comprende la subjetividad politica como aquella donde el sujeto se
construye desde la accion politica, cuyas caracteristicas seré la reflexividad, la identificacion

con las propias acciones politicas realizadas en forma publica.
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Como se ha observado, los contenidos varian segun la coyuntura, principalmente, se basan
en las demandas sociopoliticas establecidas en el espacio y el tiempo; existe pues una
rememoracion y resignificacion con el paso del tiempo. Como se explico en dicho capitulo,
se evocan recuerdos, otros mas se reviven mediante la iconografia de ciertos personajes, pero
la memoria siempre tendra esa relacion dialéctica con el olvido, de tal forma que habra
personajes distantes a los pueblos los cuales se sepultan o se anulan, es decir, se olvidan en
la historia y memoria de las colectividades; sin embargo, otros més se resignifican. De tal
manera, nos damos cuenta de la enorme plasticidad que tiene la imagen, es decir, es
polisémica (entendida como esa pluralidad de significados de una misma expresion
linguistica'y semiotica) y polifonica (que entrelaza dos o més efectos visuales en una relacion
dialdgica cuya estructura se basa en el didlogo entre los propios elementos que la componen),
donde la idea de rememoracion implica un proceso de memoriay de olvido, pero, esa misma
resignificacion le otorga cierto sentido y significacion en funcién de una coyuntura
especifica, en este caso, la politica, por lo tanto, la imagen tiene plasticidad porque es

polisémica y polifonica.

Es asi como podemos observar la resignificacion del lider revolucionario Emiliano Zapata
en un grabado del periodo postrevolucionario hasta un Zapata punk que levanta una bandera
anarquista y que escenifica las barricadas en Oaxaca en el afio 2006, o bien un carton o
marioneta gigantesca cuya parodia representa a algun personaje politico. Las imagenes son
trastocadas, alteradas, o transformadas, en cada etapa histérica o proceso social, han
aparecido nuevas aportaciones a éstas; cada una de las acciones las resignifican en lo
colectivo y en lo social. La cultura y el arte se han conjuntado con las acciones politicas y
con su subjetividad, cada uno ha portado desde sus cuerpos y ser, elementos simbolicos que

desde sus propias luchas los han acompafado.

179



5.1.2 “Nuevos movimientos sociales” y la produccion grafica: breve recuento®

5.1.2.1 Movimiento Zapatista

El primero de enero de 1994, nuestro pais y el mundo conoci6 al Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional (EZLN®Y) el cual se levanté en armas por trece demandas®? y cuyo acto
cimbrd a la clase politica, econdmica y social en México. En el movimiento zapatista, la
expresion cultural, concretamente la grafica, se ha expresado durante més de 30 afios de
actividad publica (hasta la fecha) estableciendo una etapa significativa para la gréafica politica
en el pais. De tal manera que encontramos carteles, volantes, fanzines, murales (urbanos y
en comunidades indigenas zapatistas -ClZ), graffiti, esténciles, serigrafia, grabados, etc. La
cantidad de gréfica producida con tematica zapatista es inagotable; las tematicas giraron en
torno a las demandas del movimiento social, la declaracion de guerra y sus consecuentes
“declaraciones”, las iniciativas y encuentros con la sociedad civil, apoyos internacionales,
experiencias organizativas dentro y fuera de las ClZ, trabajo con sectores como el de las

mujeres, temas de salud, educacién comunitaria, autonomia indigena, entre otros.

60 El recuento que aqui se hace es de manera general y breve, dado que cada tema corresponderia un amplio
analisis y profundidad de estudio no s6lo en materia sociopolitica, psicosocial, sino también artistica y gréfica,
por lo que su fin para este apartado es Gnicamente enunciar de manera contextual para el lector.

61 Para conocer mas concretamente la historia fundacional del EZLN se puede revisar Cuaderno de trabajo
Dignificar la Historia IV Toma de pueblos (1983-1993), (2021), Grupo Editorial La Casa de Todas y Todos,
México.

62 \/éase: la Declaracion de Guerra PRIMERA DECLARACION DE LA SELVA LACANDONA « Enlace
Zapatista (ezIn.org.mx). Desde el levantamiento armado la noche del 31 de diciembre de 1993 y madrugada
del primero de enero de 1994, las Fuerzas de Liberacion Nacional, constituidas en PFLN, nombran Declaracién
de Guerra, con el tiempo, la dirigencia politico militar del EZLN estara nombrando numéricamente las
declaraciones politicas.
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"QUEREMOS UN
MEXICO EN DONDE
TODOS TENGAMOS
UN LUGAR DIGNO.

LUCHEMOS JUNTOS,
SIGAMOS
ADELANTE"

COMANDANTE

Figura 32. Cartel con la imagen de la Comandante Ramona del EZLN.
Archivo histoérico 16 afios de vida publica del EZLN. Arcelia Toledo, 2011.

Figura 33. Grabado de pasamontafias. Archivo historico 16 afios de vida publica
del EZLN. Arcelia Toledo, 2011.
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Figura 34. Dibujo de una mujer zapatista en espera de ser atendida en clinica de
salud autonoma. Archivo histérico 16 afios de EZLN, Arcelia Toledo, 2011.

Figura 35. Dibujo que representa a un joven graffitero pintando un espectacular citadino en
apoyo al movimiento zapatista. Archivo histérico 16 afios de EZLN, Arcelia Toledo,
2011.
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Figura 36 y 37. Murales en comunidades zapatistas, concretamente los llamados “Caracoles” en
La Realidad y Oventic. Archivo histérico 16 afios de EZLN, Arcelia Toledo, 2011.

Figura 38 y 39. Murales en comunidades zapatistas, “Caracoles” La Garrucha.
Archivo historico 16 afios de EZLN, Arcelia Toledo, 2011.

5.1.2.2 1999 Huelga UNAM

El 20 de abril de 1999, estalla el movimiento estudiantil de la UNAM donde estudiantes
exigian, entre otras demandas, el rechazo al Reglamento General de Pagos, el cual establecia
una serie de medidas de cobro por distintos conceptos desde inscripciones Yy talleres, entre
otros; los universitarios se manifestaron en contra de las cuotas que, desde la rectoria,
encabezada por Francisco Barnés de Castro, pretendia imponer a la comunidad universitaria,
dejando toda responsabilidad econémica en la misma. Por otro lado, también existia la
demanda de retirar los exdmenes impuestos por el Centro Nacional de Evaluacion (Ceneval)
como medida econdémica y de evaluacion al terminar los estudios universitarios. Durante
mas de nueve meses los jovenes paristas hicieron suya la universidad, la toma de edificios
implicaba la apropiacion de sus muros y de los espacios de produccién informativa como los
talleres de impresion; sin embargo, aportaron espacios de comunicacion creados por el

propio estudiantado tales como la radio y los sitios web, que en ese momento comenzaba su
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crecimiento masivo; todo el manejo de las propias herramientas, técnicas e instrumentos se
aprendieron y desarrollaron durante el proceso del movimiento estudiantil, se echaron a
andar con el fin de reproducir una gran cantidad de carteles y volantes cuyos temas
principales se establecieron en la exigencia de educacion publica y gratuita. En cada uno de
los planteles bajo el resguardo estudiantil, se pintaron murales en alusion al movimiento
social, pero también con tematicas especificas que correspondian a la facultad en cuestion,
es decir, filosofia, economia, ingenieria, medicina, etc. y su relacién no sélo con la lucha

social, sino con el pensamiento que en las escuelas y facultades se generan.

Luego de nueve meses en paro, el movimiento ya desgastado fue roto con la entrada de la
fuerza publica encabezada por la Policia Federal Preventiva, quien se estrenaria con dicha
accion en contra de los estudiantes universitarios; sin embargo, el movimiento estudiantil

logré frenar el establecimiento del Reglamento de Pagos y asi impedir el cobro ilegal.
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Figura 40 y 41. Murales realizados en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM en 1999,
durante el movimiento estudiantil. Archivo fotografico: Arcelia Toledo, 1999.
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Flgura 42 Plnta reallzada en Av De los Maestros, Casco de
Santo Tomas en la ciudad de México, en el contexto del 50
aniversario de la Matanza de Jueves de Corpus el 10 de junio
de 1971. Archivo fotografico: Arcelia Toledo, 2021.
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5.1.2.3 Ayotzinapa

El 26 y 27 de septiembre de 2014, luego de una accion politica llevada a cabo por estudiantes
normalistas de la Escuela Normal Rural “Ratl Isidro Burgos” en Ayotzinapa, ubicada en la
ciudad de Tixtla, Guerrero, quienes realizaron la toma de autobuses con el fin de trasladarse
dias después a la manifestacion conmemorativa del 2 de octubre en la ciudad de México; los
cuatro camiones en los que se trasladaban los jovenes futuros maestros rurales fueron
interceptados, atacados y retenidos, los jovenes fueron torturados y desaparecidos por parte
del Estado, en dicha accion estuvieron involucradas las policias en sus niveles (municipal,
estatal, federal), fuerzas armadas, el gobierno estatal de Guerrero, municipal de Iguala,
Taxco, Tixtla; altos mandos de gobierno federal y las fuerzas armadas, entre otros®. Dicha
accion tuvo como consecuencia grave el asesinato de seis personas y cuarenta y tres
estudiantes desaparecidos cuyas indagatorias e investigaciones por parte del Estado han
transcurrido desde la indiferencia, la burla, la humillacién, la impunidad, hasta los avances
realizados en la materia por el Grupo Interdisciplinario de Expertas y Expertos
Independientes (GIEI) y los pocos acercamientos establecidos por la Comision para el
Acceso a la Verdad, el Esclarecimiento Historico y el Impulso a la Justicia de las violaciones
graves a los derechos humanos cometidas de 1965 a 1990, encabezada por Alejandro Encinas
Rodriguez durante el gobierno actual (2018-2024) y cuyo informe mas reciente fue

presentado en agosto de 2022.

La desaparicién forzada hacia los 43 estudiantes de Ayotzinapa, si bien se realizé durante el
gobierno federal encabezado por Enrique Pefia Nieto, régimen priista y autoritario; es a partir
de la llegada al poder por el Movimiento de Regeneracion Nacional (Morena, por sus siglas)
en el afio 2018, donde el presidente de la Republica, Andrés Manuel Lépez Obrador, tuvo
como una de sus primeras acciones el reunirse con familiares de los muchachos
desaparecidos: seis despues de este encuentro, han existido avances con respecto a las
investigaciones, donde quiza el principal aporte ha sido el cuestionamiento sobre la
denominada “Verdad historica” enunciada por el entonces titular de la Procuraduria General

de la Republica, Jesus Murillo Karam, respaldada por todo el aparato de Estado. Dichos

83 Para mas informacion se puede consultar los informes del Grupo Interdisciplinario de Expertas y Expertos
Independientes (GIEI) https://centroprodh.org.mx/GIEI/?cat=6 sobre el curso y el avance en las
investigaciones sobre el caso.
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avances han permitido reconstituir el GIEI, se han encontrado nuevas pruebas y testimonios
que guian paulatinamente un acercamiento para encontrar a los estudiantes desaparecidos
hace ya casi diez afios. Sin embargo, el trabajo para dar a conocer avances, dar respuesta a
los padres y madres de los muchachos ha sido poco fructifero, en cambio con el paso del
tiempo las enfermedades han desgastado a los familiares llevandolos al fallecimiento sin
saber sobre el paradero de sus hijos, sin tener certezas sobre los hechos ocurridos el 26 y 27
de septiembre de 2014. Y desde el gobierno federal se continda con la postura de negar la
participacion del Ejército Federal en las acciones de desaparicion de los jovenes, por el
contrario, respalda la postura de éste para silenciar la historia y, por ende, la verdad
documentada en sus archivos, los cuales permanecen cerrados para los familiares de los
“43”,

Desde los primeros momentos, las expresiones artisticas se manifestaron, sobre todo los
primeros afos, inolvidables son las manifestaciones multitudinarias realizadas en la ciudad
de M¢éxico y el mundo; las calles gritaban j1,2,3,4,5...43: Justicia! Con distintas acciones
politicas publicas, los espacios fueron tomados con diferentes expresiones artisticas y
politicas, desde la musica, la danza, performance, teatro, cine, grabado, stikers, esténciles,
murales, papalotes, pegas, anti monumentos, carteles con los rostros de cada uno de los
muchachos desaparecidos, cuyas madres y padres portan desde entonces en sus cuerpos,
huellas grabadas en la suela de sus zapatos o huaraches para marcar el paso en su busqueda
en cada suelo recorrido para exigir justicia, numerosas han sido las manifestaciones y
muestras de accién directas politicas y culturales, las cuales han sido insuficientes para
cumplir la demanda y exigencia de su presentacion. Con el paso de los afios el Estado ha
apostado al olvido, la indiferencia, el desgaste, el conocer la verdad y el castigo a los
responsables de este crimen cada vez se prolonga mas, por el contrario, el niUmero de
asesinatos y desapariciones aumenta de manera acelerada y alarmante en nuestro pais. Luego
casi diez afios de su desaparicion y desde todas las trincheras la exigencia de presentacion

con vida no se olvida: jVivos los llevaron, vivos los queremos!
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Figura 43. Rostros de los 43, técnica en grabado.
Grabado: Mario Martinez,2014.©
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Figura 44. Graffitero pega un esténcil realizado en papel durante la marcha del 26 de septiembre
de 2018 en la ciudad de México, a 4 afios de la desaparicion de los 43 estudiantes de la
Escuela Normal Rural de Ayotzinapa, Guerrero. Archivo fotografico: Arcelia Toledo,
2018.

-
Figura 45. Manifestacion para exigir presentacion con vida de estudiantes normalistas de
Ayotzinapa, Guerrero. Foto: Agencia EFE, 2014%

64 \/éase: Ayotzinapa: se cae la 'verdad historica' de los 43 estudiantes desaparecidos (laestrella.com.pa)
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Figura 46 y 47. Papel picado representativo de Dia de Muertos realizado en 2014 a dos meses de la
desaparicion de los 43 estudiantes de la Escuela Normal Rural de Ayotzinapa en Guerrero.
Foto: www.laprensasonoma.com®

5.1.2.4 Feminismos

Otro de los momentos que ha generado una importante produccion de gréfica politica es el
resurgimiento de los distintos feminismos. A lo largo de la historia de la humanidad, las
mujeres han jugado un papel primordial en la lucha por sus derechos sociales, individuales,
politicos, por visibilizarse y reconocerse a lo largo de la historia. No son nuevos los distintos
feminismos, ni los del pasado, ni los de ahora, s6lo que se han recrudecido los feminicidios
y, por lo tanto, las exigencias se enfocan en el llamado a parar los asesinatos ocurridos en

torno a ellas.

Somos las mujeres, quienes hemos hecho de la calle un grito, una pinta, un cartel, porque
quién que es mujer no ha sufrido en su cotidianidad, en cualquiera de los espacios publicos
y privados el maltrato, el acoso, la violencia hacia su persona. Ser mujer, mujer pobre, mujer

indigena, mujer significa para el sistema el estorbo, el desprecio, la desaparicion, la muerte.

85 véase: https://www.laprensasonoma.com/event/dia-de-los-muertos-43-ayotzinapa-santa-rosa/
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El sistema patriarcal oprime, desprecia, oculta, es complice de una politica que nos violenta.
Desde cada una de las marchas y acciones, colectivos feministas, en todos sus niveles y
definiciones han hecho suyo el espacio publico, ademas de las pintas, stikers, esténciles, han
pintado de rosa las fuentes en las ciudades, tomado las calles, hecho suyo el transporte
publico, construido antimonumento en contra de los feminicidios, ha resignificado otros
tantos colocandoles pafiuelos morados, rosas, verdes a las estatuas de héroes en la historia
mexicana. Han salido en las capitales de los estados mas conservadores como Nuevo Leon,

Guanajuato, Querétaro.

Sin embargo, el movimiento feminista se integra por distintos tipos, corrientes, posturas con
respecto a la lucha de la mujer en defensa de sus derechos. Debemaos ser criticos al establecer
que, por desgracia, dentro del amplio proceso, existen grupos clasistas, racistas,
discriminatorios, elitistas que mantienen una postura coyuntural y de desprecio hacia
sectores de mujeres mas vulnerables. Continlia una cuenta pendiente, la realidad que viven
las mujeres del campo, en las comunidades rurales, en los barrios y colonias populares de
las grandes y pequefias ciudades, las invisibilizadas incluso por el propio movimiento
feminista, porque efectivamente no es lo mismo ser mujer con las condiciones sociales y
econdmicas que permitan incluso asistir a una marcha que una mujer que vive al dia y cuya
condicion social y familiar le impiden incluso movilizarse u organizarse. Finalmente, la clase

social sigue imponiendo la capacidad organizativa pero también la impulsa.

191



Figtjras 48, 49 y 50. .Estén'cil, ‘pega y pinta réélizédos durante la
manifestacion del 8 de marzo en la Ciudad de Meéxico. Archivo
fotografico: Arcelia Toledo, 2019.
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Figuras 51 y 52. Murales realizados por la Asamblea Estudiantil UAM-Xochimilco
durante el paro de labores realizado en el 2023. Archivo fotografico: Arcelia Toledo, 2023.
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Figura 53. Mural realizado por la Asamblea Estudiantil UAM-Xochimilco durante el
paro de labores realizado en el 2023 en homenaje a la estudiante de la licenciatura de
Comunicacion social, X4chitl Carrasco victima de feminicidio el 11 de junio de 2014.
Archivo fotogréafico: Arcelia Toledo, 2023.
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igura 54. Pinta de un paérﬁa de Aléjandra'Pizarnik realizado en la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales de la UNAM. Archivo fotogréfico: Arcelia Toledo, 2024

5.2 “Artivismo”: el arte desde lo politico

Las manifestaciones artisticas son un efecto de los procesos sociales y sucesos que se
expresaron muy notoriamente en la década de los 60, en los conflictos o coyunturas politicas
donde los movimientos sociales mas significativos corresponden al emblematico Mayo
Francés o el movimiento estudiantil en México, ambos en 1968. Todos estos movimientos
fueron la antesala que permitié el nacimiento de corrientes politicas artisticas como el

nombrado artivismo que integra una serie de acontecimientos.

La autora Nina Felshin (1995) en su texto “;Pero esto es arte?” define arte activista como
“un hibrido del mundo del arte y del mundo del activismo politico y la organizacion
comunitaria [citado en (Fernandez Quesada, 2005, pag. 85)], es decir, artivismo es una
conjuncién de las palabras arte y activismo. Ambas categorias cuestionaran la nocion de arte
y se sumaran en las diversas explicaciones que se pueden generar a parte del activismo, esta

conjuncién busca producir cambios precisos y directos en el estado de las cosas, alejandose
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con ello del arte como consumo o entretenimiento, o también aquel que se expone en ciertos
espacios de “reconocimiento cultural” como pueden ser las galerias o museos que se

inscriben en lo institucional.

El artivismo ante el publico tiene como objetivo irrumpir el lenguaje, puesto que es mediante
SuU mensaje que provoca, desconcierta, cuestiona, altera; la traduccion e interpretacion de la
obra frente al espectador donde los artistas generan una construccion sociocultural y politica
en su quehacer artistico.

El uso de carteles, posters, esténcil y grafitis como herramientas de identificacion

y comunicacion fueron consideradas entre las expresiones contraculturales,

puesto que fueron empleadas y popularizadas por artistas callejeros

neoyorquinos que utilizaban como soporte a lugares publicos que no eran

autorizados, asi la fuerza publica considerd a estas actividades como ilegales

estigmatizando a esta labor como propia de agrupaciones delictivas (Balarezo,
2016)

El artivismo es intervencion artistica urbana desde sus operaciones, estrategias, tacticas,
planeacion y ejecucion que revierten una ocupacion espacial puablico y urbano, para
entenderse como una expresion del poder que hay en la cultura, por eso es politico, porque
el artivismo tiene como intencion denunciar y para lograrlo recurre a un lenguaje artistico
novedoso o poco comprendido como propuesta politica y artistica.
La preocupacion central de estas corrientes parece ser, en efecto, la de
exaltar los valores de los espacios urbanos de libre concurrencia,
cuestionando la voluntad patente de los poderes en orden a exorcizar la
amenaza que para su hegemonia supone la accion colectiva en ellos,
acelerando al méximo las virtualidades subversivas latentes en la

interaccion humana ordinaria que se desarrolla en su seno. (Delgado,
2013, pag. 2)

Por otro lado, es importante mencionar que no todo grupo o colectivo artistico realiza una
actividad politica donde el quehacer activista se manifieste o esté obligado moral o
éticamente; aqui hay una preocupacion, como sefiala Garcia Andujar, de convertir al
artivismo en una plataforma de una practica cultural que devuelva a la estética su
capacidad politica y pueda convertir las practicas artisticas en instrumentos de
transformacion social. La ciudad se vuelve lienzo de operaciones y estrategias de los
artistas, quienes parten de un compromiso ético-politico que deben asumir para lograr los

objetivos que mencionan desde el artivismo Andajar (2009). Ademas, es importante

196



mencionar que los artistas graficos, producen en su mayoria, contenidos bélicos
expresados como metaforas, ya sean procesos revolucionarios historicos, personajes

politicos con presencia en la historia nacional o internacional, entre otros.

Como nos menciona Irving Herrera (2016) acerca de la generacién de cambios culturales
a partir del ejercicio politico artistico, concretamente desde la gréfica como herramienta
disruptiva del espacio publico:
“Ya tenia conocimiento de como iba a generar un cambio enorme en Oaxaca, en la
produccién artistica, no solamente de mi generacion, sino de otros artistas que ya
tenian experiencia, donde de repente se daban cuenta de que en las calles habia ya
realmente todo un museo de arte (...) eso mismo hizo que los jovenes pudiéramos
aprender mas de los adultos y que éstos pudieran completar su lenguaje con algunas

otras criticas (entonces) valia la pena empezar a organizarnos a partir de asambleas
como lo hacia la APPO”. (Herrera, entrevista, 2016)

Por su parte, Itandehui Franco (2021) sefiala en entrevista:
“Era sorprendente el hecho de ver a mi ciudad donde yo habia crecido, pues
transformada y, siempre, yo habia puesto atencién a los muros y a lo que estaba

pintado era pues una transformacién muy radical verlos repletos de otro tipo de
pintas, de consignas, de imagenes...”. (Franco Ortiz, entrevista, 2021)

El arte urbano (aquel realizado en las urbes, ya sea en espacios publicos o privados)
comparte caracteristicas del artivismo o arte politico o arte contestatario® al “tomar por
asalto” las calles como espacio publico para expresarse, y tomar una distancia de algiin
movimiento social, cuya diferencia sera esencial para quien responde o es albergado por
alguna coyuntura o proceso politico organizativo de gran envergadura, como lo fue el caso
de la APPO.

La referencia de “arte de la calle” es el graffiti, principalmente, el cual nacié siendo un
movimiento de joévenes de un extracto social y econémico precario de los barrios pobres

en Estados Unidos, dicho movimiento tuvo una connotacion transfronteriza, porque

% Cuando hablamos de “arte contestatario” se comprenden aquellas acciones individuales o colectivas cuyo
posicionamiento politico ante determinado tema o situacién, corresponde una respuesta inmediata, casi siempre
impulsiva, se le denomina asi, ya que respondera a otra accion politica, discurso, enunciacion que le anteceda,
a través de los medios que tengan a su alcance, en este caso los muros en los espacios publicos. Ahora bien,
cuando se expresa “arte de la calle o artista callejero” no necesariamente responde a algin antecedente y de
forma inmediata, puede o no ser politica su accién, contestataria o no, pero tiene como caracteristica comun el
uso del espacio publico para expresarse.
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pretendia “marcar” un territorio en pugna con otros territorios, en esa transicion espacial,
el graffiti ha sido reconocido a nivel mundial por su caracter volétil al tener contacto con
las calles. Las expresiones artisticas que nacieron en las calles surgieron a partir de
condiciones socio historicas que ameritaban este sentido de confrontacion. Respondian a
ese tiempo y espacio, pero, sobre todo, respondian a esas sociedades, a esos contextos. De
tal manera, podemos darnos cuenta de como el arte callejero®’, en su proceso creativo,
combina herramientas y técnicas como: el disefio, las calcas o stickers, la pintura, el
esténcil (planillas) y otros recursos que potencializan la innovacién técnica dentro de esta
expresion artistica que irrumpe la realidad, las normas culturales la cual cobra distintos

sentidos y significados cuando se materializa en los muros de las ciudades.
5.2.1 El artista y los espacios

Para nosotros es importante situar el arte desde el ser y hacer del artista en cuestion, es
decir, no podemos comprender el arte como proceso creativo si no encontramos a quien lo
crea, al ser-hacer, en sintesis, al artista. En el caso concreto de los espacios publicos nos
interesa conocer cdmo son construidos los escenarios y campos de batalla de las acciones
y operaciones artisticas que realizan los creadores, artistas, graffiteros y que culminan en

obras.

Los artistas deciden qué pintar, qué obra producir, narran historias, o bien pintan bajo
encargos politicos y culturales, en este caso la APPO, donde la composicion de ambas

57 Para aproximarnos tedricamente, es importante sefialar qué se entiende por artista callejero y arte
contestatario, el primero comprende a aquellos creadores de distintas disciplinas artisticas como el teatro, la
musica, la danza, la pintura, subdivididas en otras expresiones populares; ademas se integran por las artes
visuales, como el grafiti, pegas, pintas, grabados, entre otros, cuyas actividades son realizadas en el espacio
publico, normalmente plazas, calle, muros. Estos artistas también pueden ser retratistas, caricaturistas o
artesanos de otro tipo o bien malabaristas, cantantes, acrobatas, estatuas vivientes, performanceros, etc. La
remuneracién que reciben se basa en las aportaciones voluntarias del publico espectador, por lo que su ingreso
econdmico depende de éste, ademas en muchos sitios se requiere de permisos para realizar sus actividades o
de lo contrario son “levantados” o retirados del espacio publico por parte de la policia; aunque es sabido que
en el caso de los graffiteros las actividades artisticas son realizadas sin permiso o autorizacion alguna,
transgreden las normas como parte de su accién, es una caracteristica fundamental, ningun grafitero solicitara
permiso para pintar los muros puablicos. Ahora bien, el denominado arte contestatario conlleva como
caracteristica principal, una posicion o definicion politica ante un hecho o suceso, donde se involucre la opinién
expresada mediante manifestaciones artisticas. Manifiesta ideas, posturas, opinién politica, denuncia y
confronta a la cultura dominante, al poder politico-econémico. Son acciones artisticas con claro contenido
politico, revolucionario, ideas insurgentes que toman por asalto los espacios publicos y privados, museos,
calles, plazas, edificios, realizada de manera individual o colectiva, utilizan nuevos lenguajes o nuevas formas
de expresidn artistica, pensar el arte como una forma de manifestarse politicamente, incidir sobre la realidad y
transformar las condiciones de existencia. (S/A, 2024)
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disciplinas se representa en los muros, construida desde su verdad y la de su mundo,
refuerzan una realidad social y politica. Los espacios responden al artista, y éste lo apropia,
se crea entonces una relacion dindmica y creativa de intervencion. Sefialamos entonces, lo
politico es un acto de lo consciente, donde el simbolismo es generado desde el inconsciente

colectivo.

El espacio es un campo del saber, de produccidn de conocimiento; en nuestro caso, es un
eslabon fundamental para el analisis de los procesos culturales como el de la intervencion
artistica publica y sociopolitica. Para Borja y Muxi “el espacio publico es el de la

representacion, en el que la sociedad se hace visible” (Borja, 2000, pag. 7).

Existe un dominio de los espacios mediante la vista, la percepcion, una lectura espacial
que en su génesis no estaba prevista para ello, pero que resulta ser un poder de lo espacial
cuando se interviene artisticamente; dicho poder es un componente y recurso politico-
social en donde los artistas producen posibilidades de intervencion del espacio (los muros)
como una forma de resistencia cuya intencionalidad lo produce y lo resignifica, en
ocasiones también representa al espacio politico, privado y econémico. En el acto de
expresion artistica se trastoca el orden establecido, los discursos culturales homogéneos y
se experimentan nuevas narrativas, experiencias, vivencias, metaforas y analogias
expuestas en los muros como lienzos que narran historias, ya sea desde lo individual a lo

colectivo; esto se convierte en accién politica frente al discurso hegemanico del poder.

Por otro lado, se puede hablar de un habitar del espacio abordado desde dos niveles

metodoldgicos, desde dos narrativas:

1.- Narrativa discursiva = Aquella que se realiza desde los y las jovenes artistas, actores,
quienes constituyeron la Asaro, dentro de la coyuntura politica del movimiento social de
la APPO en Oaxaca en el 2006. Partimos de las preguntas: ;Como se conformé dicho

colectivo?, ¢quiénes lo integraban?

2.- Narrativa espacial = Desde las propias obras y expresiones artisticas, narrativas
discursivas como el grafiti, el grabado, el esténcil o la pinta. ;Qué se dijo y como se

enuncio?
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Alfred Schutz y Thomas Luckmann proponen, con base en las experiencias y acciones
humanas en las ciencias sociales, el estudio a través de la subjetividad de los sujetos y de
la sociedad:
“El objeto de analisis Schutziano lo constituyen las experiencias y las acciones
humanas. (Para) Thomas Luckmann: las propiedades objetivas de las realidades

sociohistoricas estan basadas en estructuras universales de orientacion subjetiva en
el mundo”. (Dreher, 2011, pag. 98)%

Nuestra investigacion se centra también en conocer la historia de vida de los actores, a
partir de las entrevistas realizadas, a algunos de los jovenes fundadores del colectivo
Asaro; en ellas se ha podido dar cuenta de la composicion e integracion, cuyas
caracteristicas identitarias son muy similares entre los propios sujetos participativos, cuya
subjetividad politica accion6 y motivé la realizacién de procesos de intervencion y
participacion politica a través de las expresiones y manifestaciones artisticas.

De tal forma que en las aportaciones de la fenomenologia que sefialamos como experiencia
vivida y la subjetividad de los sujetos, existe pues una correspondencia con uno de los
planteamientos de los denominados estudios culturales, que es la aproximacion a esa
experiencia, para observar qué se produce, como se traduce y qué significa para cada actor
politico-artistico, con otro cruce cultural como la propia conformacion del sujeto social:

identidad, ademas con identificaciones sexo-genéricas, etnicidad, discurso, poder.
Afade Dreher:

“En estos procesos de significacion, de relaciones sociales en desniveles hay
tensiones entre la subjetividad del actor individual y la colectividad o la sociedad,
hay modos de comprender e interpretar esa experiencia de mundo, por lo que es
necesario asumir el contexto. (Dreher, 2011, pag. 20)

Los actores no sélo llevaban consigo su propia experiencia de vida, sino también su
experiencia colectiva, un recorrido historico vivo desde su propio contexto-mundo, que es

puesto en escena a traves de un trabajo colectivo en un contexto politico-artistico

% Se puede consultar los textos de Alfred Schutz (1973). Las estructuras del mundo de la vida. Vol. 1. Buenos
Aires: Amorrortu eds. Y Thomas Luckmann (1979). “Phédnomenologie und Soziologie”. En Alfred Schiitz un
die Idee des Alltags in den Sozialwissenschaften, editado por Richard Grathoff Stuttgart: Enke, pp. 196-206.

200



determinado. Es importante comprender los procesos culturales que se gestan, esas

tensiones que surgen entre la subjetividad del artista y la subjetividad colectiva.

Desde este analisis, y basada en la experiencia vivida, se pueden observar una serie de
procesos subjetivos que se reproducen en los distintos colectivos, grupos, organizaciones
que comparten trabajos politicos, ya sea de forma coyuntural o de largo aliento
organizativo, los cuales cruzan categorias como: el poder, que abarca de manera
transversal toda relacion subjetiva; la competencia surgida desde la individualidad, basada
en el egocentrismo, pero también en la capacidad de cada sujeto; la pertenencia o
identificacion con algn grupo o corriente dentro del mismo proceso organizativo, existen
caracteristicas que nos llevaran a identificarnos con otros, ya sea por experiencia de vida,
por coincidencias ideoldgicas, por procesos individuales, por pertenencia de clase que se
deriva en situacion econdémica y social, entre otras. Ademas, dichas grupalidades tendran,
en la mayoria de los casos, practicas internas previas a la colectividad en general,
construyéndose de tal forma una subjetividad colectiva dentro de la organizativa, incluida

la subjetividad individual de cada actor o sujeto participante.

En esta investigacion hemos realizado una aproximacion a las subjetividades a partir de
los relatos o discursos de los actores, mas alla de obtener informacidn, aproximarnos a la
experiencia vivida hace dieciocho afios en un contexto sociopolitico cuyo escenario en

tiempos y espacios fue especifico, coyuntural y formativo.

Las acciones politicas artisticas tuvieron un ejercicio socio-temporal, espacial, contextual,
historico en el que se produjeron dichas enunciaciones, las cuales se integraron por los
momentos narrados a partir de las vivencias que se constituyeron en la memoria colectiva

e historica de sus integrantes, construida a partir de sus propias historias de vida.

Partimos pues del enfoque narrativo de los actores, como menciona Bolivar: “La narrativa
no es s6lo metodologia sino una forma de construir realidad, por lo que la metodologia se
asienta, diriamos, en una ontologia” (Bolivar, 2002, pag. 4), una forma de mirar y hacer la
vida, esto se apega a la subjetividad, la formacién y la experiencia de cada joven para
conocer las acciones y su quehacer artistico y politico en cada intervencion del espacio

publico.
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Para esta seccion es fundamental dar la voz a los participantes, desde su propia narrativa,
describir, interpretar, interactuar los distintos relatos que narran situaciones, eventos,
interacciones, comportamientos que se vivieron en el 2006, los cuales pueden ser
observables a partir del pensamiento, reflexion, actitudes, y creencias expresadas por ellos

mMismos.

El analisis narrativo da cuenta pues de aspectos singulares de cada narracion, es decir, la
construida por cada actor; a partir de ello conocemos o0 nos aproximamos a su formacion
concreta (artistica, politica, cultural, social), su experiencia sintética (experiencia y su
formacion como actor-creador) y subjetividad (su quehacer artistico individual y

colectivo).

Para ello retomamos los andlisis narrativos Sparkes (2008), por un lado, aquellos que
priorizan la historia: ¢qué ocurre en las personas? Y por el otro, los que priorizan el
discurso: ¢cdémo se narra la historia? En el tema que aqui se aborda, se yuxtaponen las
significaciones y la relacion entre subjetividad y accidn politica en la intervencion del
espacio publico, pero “El arte (se comprende) como campo en el cual es posible el
desarrollo de la expresion de la subjetividad mediante la manipulacion de la técnica dentro
de una sociedad global que tiende cada vez mas a la normalizacion del sujeto” (Rinaldi,
2008, pag. 45)

Ahora bien, si enunciamos la expresion de la subjetividad, comprenderemos desde Nicolas
Hiernaux, que cualquier sujeto adquiere relevancia porgue sus practicas socio espaciales
son consideradas como un proceso de produccion; él no es un simple ocupante, un usuario,
un ser dotado del poder de participar de la produccién colectiva del espacio. Este hecho
que con frecuencia solemos ignorar (Hiernaux, 2013, pag. 12)

El espacio narrado sirve para dar sentido a la subjetividad que traza cada joven artista y
que, a su vez, se registra en el espacio un modo perceptivo de vida social, que adquiere un
caracter de eminente produccion social, humanay artistica. La narrativa espacial también
funciona como acompafiamiento metodoldgico a las narraciones del discurso de los y las

jévenes artistas.
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Por su parte, Arfuch (2013) nos habla de una narrativa espacial desde el “espacio
biografico”, como una propuesta del saber, del conocimiento y del reconocimiento, mas
que en sus dimensiones teoricas y politicas, ya que nos permiten acercarnos a una narrativa
de identidades y subjetividad, pero también a una construccion de tramas y sentidos de la

memoria publica.

El espacio es “ese registro de la voz -la primera persona, el testimonio- en tanto expresion
altamente valorada de la experiencia, tanto individual como colectiva, resulta hoy
imprescindible en relacion, justamente, con la dimension socio histérica de nuestro

conflictivo presente” (Arfuch, 2013, pag. 22)
5.2.2 El espacio y su intervencién desde la obra

Partimos de la siguiente interrogante: ¢Qué significa intervenir el espacio publico desde lo
estético, desde las propias obras? Para adentrarnos en este apartado, debemos analizar las
narrativas espaciales desde el registro y la construccion del propio espacio a través de las
obras que intervienen en éste, es decir, que lo trastocan, lo transforman y también, como

se menciond en capitulos anteriores, lo disputan.

Uno de los planteamientos tedricos en que nos apoyamos es la Teoria del Emplazamiento
de Michel Foucault y por otro, las Estrategias y Téacticas de Michel De Certeau. Estos
autores tienen implicaciones tedricas con este trabajo de investigacion y con el andlisis de
la narrativa espacial que proponemos, a partir de “Los espacios otros” de Foucault (1984)%°
y La intervencion de lo cotidiano I. Artes de hacer desde la reflexion artes de hacer,

précticas de hacer, relatos de espacios de De Certeau (1996).

Ambos tedricos han abonado sustancialmente el campo de los estudios culturales, donde
se recupera el analisis de las sociedades a partir de los sujetos: desde sus préacticas,
relaciones de poder, instituciones, identidades, sexo-genericas, significados, producciones,

consumos; ambos colocan en un escenario analitico la vida cotidiana.

89 «“Des espaces autres”, conferencia pronunciada en el Centre d’Etudes architecturales el 14 de marzo de 1967
y publicada en Architecture, Mouvement, Continuité, n° 5, octubre 1984, pags. 46-49. Traduccion al espafiol
por Luis Gayo Pérez Bueno, publicada en revista Astragalo, n° 7, septiembre de 1997.
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Foucault — De Certeau ubican la posibilidad de conquistar espacios urbanos y pablicos
desde una préctica artistica. Foucault (1984) desprende de la conferencia Des espaces
autres, una reflexion sobre las heterotopias’®, cuyas caracteristicas dan paso a la
comprension de la Teoria del Emplazamiento, comprendida ésta como la relacion que hace
posible al Espacio:
“1. Probablemente no existe ningin lugar en el mundo que no construya sus
heterotopias.

2. En el curso de su historia, una sociedad puede hacer funcionar de maneras
diferentes a las heterotopias ya existentes.

3. La heterotopia tiene el poder de yuxtaponer en un mismo lugar varios espacios,
varios emplazamientos en si mismos aparentemente incompatibles.

4. Las heterotopias estan vinculadas muy a menudo, a recortes en el tiempo, es decir
que abren heterocronias como rupturas absolutas del tiempo tradicional.”

(Foucault, 1984, pags. 3-5)
Las Estrategias y Tacticas que presenta De Certeau (1996), son planteadas desde una
vision de “entrarle al juego”:

“Mil maneras de hacer/deshacer el juego del otro, es decir, el espacio instituido por

otros, caracterizan la actividad, sutil, tenaz, resistente, de grupos que, por no tener

uno propio, deben arreglarselas en una red de fuerzas y de representaciones
establecidas. Hace falta “valerse de” (De Certeau, 1996, pag. 22)

Las acciones politicas llevadas a cabo en el espacio publico por parte de sus creadores
intervinieron el mismo, lo cual tuvo una relacion de poder y de disputa por el mismo espacio
instituido; el tomar dicho espacio publico significo una estrategia dentro de la lucha politica

gue en esos momentos se llevaba a cabo.

Para De Certeau, la Estrategia se comprende al calculo (o a la manipulacién) de las relaciones
de fuerzas que se hacen posible desde que un sujeto de voluntad y de poder (...) resulta
aislable. La Estrategia (sera entonces) postular un lugar susceptible de ser circunscrito como
algo propio y de ser la base donde administrar las relaciones con una exterioridad de metas
0 de amenazas. (De Certeau, 1996, pag. 43). A su vez por tacticas, sefiala el mismo autor

son “obra de poco a poco” ya que aprovecha las “ocasiones” de las circunstancias que se

0 Se comprende el concepto de heterotopias como aquellas que pertenecen a un tipo especifico de espacio,
que tiene dentro de si poderes, fuerzas, ideas, regularidades o discontinuidades, se pueden clasificar segun el
tiempo o el lugar al que pertenecen y abren la posibilidad de crear nuevos espacios con sus propias ldgicas.
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presenten en ese tiempo y espacio”, es decir, aprovecha y capitaliza los beneficios que
pueden obtener los jovenes artistas a su favor en el preciso momento de la intervencion
artistica urbana. Por lo tanto, las tacticas, son “esas ocasiones de las circunstancias que se
presenten” donde hay una “ganancia” de ese aprovechamiento, es crear una sorpresa:
sencilla, imperceptible, pero manifestandose en el acto. A diferencia de las estrategias que
son una fuerza que elabora y articula un conjunto de acciones donde se ofrece una
negociacion espacial, es decir, todo el conjunto del trabajo realizado por el Colectivo Asaro,

asambleas, acuerdos, disefios, produccion y ejecucion de la obra, etc.

Por lo tanto, estas “artes de hacer arte” en el espacio urbano, nos permitié develar discursos
espaciales, metaforas espaciales, narrativas y vivencias que los y las jovenes sintieron,
pero también nos acercaron a estas especificaciones de los esquemas de operacion de cada

uno.

En capitulos previos, hemos estudiado la conformacion del colectivo Asaro, como grupo
qgue reunidé a un conjunto de personas en un tiempo y espacio determinado, cuyas
condiciones sociopoliticas y culturales los identificaron y acercaron. Durante la historia
del colectivo Asaro hubo que exigir al interior cierta organicidad cuyo sentido fue dado
por un proyecto o actividad compartida, concretamente, la grafica politica en el
movimiento appista. Al interior existieron diferencias en las formas y fondos en la medida
en que el trabajo cultural-politico se planteaba y desarrollaba; sin embargo, hubo rasgos

comunes identitarios.

El ejercicio artistico llevado a cabo por los jévenes en 2006, produjeron campos de disputa,
concretamente el artistico, donde a partir de las expresiones artisticas, semantizaron los
espacios urbanos de la ciudad de Oaxaca, entre muchas otras, expresadas en los muros y
calles. El arte como campo en disputa por y desde “jovenes inquisitivos, creadores que
optan por una via lirica, alegérica o experimental, pensadores que revisan sendas perdidas,
utopias y desencantos” (Arfuch, 2013, pag. 13). Y surgen las preguntas: ;Qué mundo son

los que se apropian estos jovenes? O ¢qué mundos construyen en esa apropiacion espacial?
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5.3 La Construccion del Campo: de la APPO a la Asaro

Para la construccién del campo, hemos partido de un contexto historico-politico oaxaquefio.
Nuestro corpus de datos se centra en la grafica politica producida por el colectivo de artistas
gréaficos Asaro, surgido en noviembre de 2006, cuya actividad politica se instalé desde los
primeros momentos del proceso social. Nos situamos en la produccion de las imégenes
gréficas que se expresaron en los muros de la capital oaxaquefia, tales como los graffitis,
esténciles, grabados creados tanto en forma individual, como colectiva. Partimos de algunas
interrogantes: ¢ Como actuaron dichas imagenes como formas de expresion grafica? ;cémo
se conformaron estos sujetos artisticos, sus procesos de subjetividad al interior del

colectivo?, ¢qué les impulsé a plasmar nuevas formas de expresion gréafica?

Dentro de la bdsqueda en el archivo digital, que se encuentra disponible en internet, asi como
investigaciones como la del Dr. Marco Estrada Saavedra, con base en la obra de Itandehui
Franco (investigadora y recopiladora grafica del movimiento appista) he observado grafitis,
esténciles y grabados centrados en temas representativos, que puedo ubicar en, al menos,

seis campos especificos:

1) Personajes historicos. En este rubro encontramos personajes resignificados tales como
Emiliano Zapata, Benito Juarez, Ricardo Flores Magon, principalmente, pero €stos no son
expresados de manera “tradicional” sino que son intervenidos con elementos urbanos o

simbolos culturales distintos que los readaptan a la realidad politica y social de ese momento.
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Figura 55. Ricardo Flores Magon pintado en los muros de la capital oaxaquefia durante el
proceso de la APPO en 2006. Lo acompafia una mujer con rifle, un joven lanzando piedra,
un hombre con una grabadora y palomas al vuelo. Archivo fotografico: Arcelia Toledo,
2006.

Figura 56. Manta que ilustra a Benito Juarez portando boina “revolucionaria” con el
simbolo de la estrella, y expuesta durante una de las manifestaciones realizadas durante el
movimiento de la APPO en 2006. Archivo fotografico: Arcelia Toledo, 2006.
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Figura 57. Esténcil de Emiliano Zapata en defensa de la
educacion durante el movimiento social de la APPO en
2006. Archivo fotogréfico: Arcelia Toledo.

2) Personajes de la clase politica. Aquellas iméagenes representadas por gobernadores,
presidentes o miembros de la clase politica, en este caso la figura del gobernador oaxaquefio

Ulises Ruiz Ortiz fue la figura publica mas expresada en las pintas en la ciudad capital.
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Figura 58. Pinta en la ciudad capital de Oaxaca durante el movimiento social de la APPO.
Archivo fotogréafico: Arcelia Toledo.

3) Imagenes religiosas. Teniendo como principal expresion la imagen de la Virgen de
Guadalupe, renombrada como la Virgen de las Barricadas o el Nifio APPO, como simbolos
del cuidado y proteccion no sélo a los participantes del movimiento, sino al pueblo en

general, en la lucha.
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B)rotegenosd

Figura 59. Una de las imagenes mas representativas durante el movimiento social appista, fue la virgen
de las barricadas, la cual fue pintada en los muros, en mantas que acompafiaban las marchas y, sobre
todo, las barricadas que cuidaban los accesos a la ciudad. Archivo fotogréafico: Arcelia Toledo.

4) Demandas explicitas. Educacion puablica, para el pueblo, gobierno popular (lucha
magisterial, elementos de inmuebles escolares, pizarras, bancas, etc. jévenes lanzando
bombas molotov, en barricadas, en las calles defendiendo el derecho a la educacion), libertad
de expresion.

Figura 60. Secuencia de un joven lanzando una bomba molotov. Colectivo Lapiztola. 2008.
Archivo fotogréfico: Itandehui Franco.©
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Figura 61. Pinta combinada con esténcil que muestra dos granaderos atacando un libro,
como simbolo de la educacion; abajo la frase que refuerza la realidad educativa en
Oaxaca en 2006. Archivo fotogréfico: Arcelia Toledo

5) Alto a la Represion. Ante la represion realizada por las distintas fuerzas represivas del
gobierno (policia municipal, estatal, federal), con diversos instrumentos, tanques,
granaderos, fuerza area, etc. Los colectivos artisticos exigian la demanda de “alto a la
represion”, ademas evidenciaban el uso de la fuerza publica en contra de la poblacion, fueron
los muros los que sirvieron como lienzos para recordar que estaba sucediendo un ataque al

pueblo, que habia que tener presente, es decir, no olvidar.
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Figura 62. Esténcil que muestra a dos policias estatales, uno de
ellos apuntando con su arma. Archivo fotografico: Itandehui
Franco.©
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Figura 63. Esténcil con la leyenda “La policia esta armada y
anda suelta”, como parte de las advertencias ante la represion.
Archivo fotogréfico: Arcelia Toledo.

Figura 64. Esténcil que expone una mujer cubierta con un paliacate
cargando a su hijo herido Archivo fotografico: Arcelia Toledo.
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Figura 65. Esténcil acompafiado de pinta muestras a un joven lanzando piedra con
resortera, mientras el texto sefiala la resistencia por parte de la APPO en 2006.
Archivo fotogréfico: Itandehui Franco.©
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Figura 66. Esténcil pegado en muro, a dos tintas difuminadas que expresa como un hombre se
defiende ante la represion de la policia. Archivo fotogréafico: Itandehui Franco.©
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6) Vida cotidiana de los habitantes oaxaquefios (mujeres y hombres trabajando en campo y
ciudad, en mercados, en telares, en el arado, con instrumentos tradicionales, pero también

con armas).

Figura 67. Mural de nifio tocando acordedn pintado en la ciudad de Oaxaca.
Archivo fotografico: Arcelia Toledo.

Figura 68. Proceso de pega de grabado en la ciudad de
Oaxaca, realizado por el artista Irving Herrera. Archivo
fotogréfico: Arcelia Toledo.
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Figura 69. Mural de nifios oaxaquefios expuesto en los muros de la
capital oaxaquefia. Archivo fotografico: Arcelia Toledo.

Por un lado, es lo que se ha observado en la blsqueda y acercamiento a dichas imagenes, las
cuales representan una mirada colectiva de la produccion que se realizd en ese periodo; vy,
por el otro, surge la pregunta: qué imagenes les representan mas a los propios autores, los
artistas de Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Asaro). Cuando se realizo la
aproximacion al campo, pudimos comprender desde el archivo de los propios “artivistas” no
solo la cantidad amplia de produccién grafica que se habia realizado, sino la diversidad de
ésta. Los sujetos sociales artisticos fueron realizando la propia obra artistica con base en la
misma realidad que se marcaba con el tiempo y momentos coyunturales; cada una de las
piezas se cred a partir de significados, principalmente colectivos, que respondian a las causas
que representaban el movimiento social expresado en los muros como sintesis artistica

politica.

A lo largo de la investigacion, se han tenido distintas aproximaciones a campo, la primera
de ellas realizada en diciembre de 2016, donde se observaron las técnicas y se realizaron
charlas informales con algunos artistas graficos que participaron diez afios antes. Ademas,
se realizo una entrevista a profundidad con el artista Irving Herrera en la capital del estado.
Se visitd uno de los talleres surgidos a raiz del proceso social, el “Espacio Zapata”. En dicho

acercamiento conocimos el desarrollo por el cual se habian formado en el arte y su
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participacion politica; no podemos decir que es un proceso Unico y acabado, pero marcé el

inicio de nuestro trabajo en campo, el cual se ha narrado en capitulos anteriores.

Ese mismo afio se tiene contacto con otra de las artistas en la Ciudad de México, Itandehui
Franco Ortiz, investigadora y artista grafica, a partir de entonces se comienza el trabajo de
archivo, pues ella documento el periodo del movimiento social, concretamente la produccion
de la gréfica politica expuesta en los muros como las fotografias que recopil6 del proceso de
la APPO durante el periodo 2006-2007.

En el afio 2021, trabajé con el archivo digital de Itandehui Franco, recopilado por Marco
Estrada Saavedra porque su libro “El pueblo ensaya la revolucion: la APPO y el Sistema de
dominacion oaxaquefio” (2016), a partir de éste, hemos realizado una seleccion de las
imagenes que consideramos pueden ejemplificar la presente investigacion, con el fin de

exponer, describir y sintetizar el proceso gréfico desarrollado en el afio 2006.

Estrada Saavedra organiza las imagenes bajo los siguientes rubros: apropiacion y
conservacion de la memoria; expresion del proyecto politico e identidad de la APPO. Es
importante sefialar que en algunos momentos las variables se cruzan en el contenido, ya que
muchas de las imagenes llegan a integrar varias caracteristicas que, para Saavedra, son
consideradas como apropiacion y conservacion; sin embargo, podria clasificarse como parte

de una identidad politica.
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5.3.1 Metodologia etnografica digital*: un breve acercamiento

Debido a la emergencia sanitaria mundial provocada por el virus SARS-Co2 (Covid-19), los
procesos de investigacion se vieron afectados también, sobre todo para la realizacion del
trabajo de campo, ya que, durante los primeros meses del afio 2021, hubo que realizar los
encuentros en forma digital, a través de plataformas virtuales (zoom), por ello la mayoria
de las entrevistas fueron con estas caracteristicas, exceptuando la entrevista realizada en el
2016 a Irving Herrera. Sin embargo, llevar a cabo la metodologia digital nos permitio

registrar nuevas maneras de llevar a cabo la aplicacion del método etnografico.

Se entiende por Etnologia digital, etnografia o etnografia digital, al método que permite el
estudio de los modos en que las personas se comportan e interactlan a través de un medio
digital, en este caso la plataforma usada para la realizacion de video llamada o entrevista
digital. Basada en los fundamentos antropoldgicos, principalmente la etnografia, considera
a los medios de comunicacion, como un sistema de inteligencia y de generacion perceptiva,
basada en dos rubros: el estudio de la “cultura digital” en donde el internet se comprende
como un espacio sociocultural con un contenido cultural y, por otro lado, el uso de técnicas

y herramientas digitales para hacer investigacion.

1 Algunos autores que se pueden consultar son: Ardevol, Elisenda; Bertran, Marta; Callén, Blanca; Pérez,
Carmen. (2003) “Etnografia virtualizada: la observacion participante y la entrevista semiestructurada en linea”.
Athenea digital, 3.; Chisnall, PM. (2001). “Virtual ethnography”. International Journal Market Research, 43,
3, pp. 354-356; Creenwood, D. (200) De la observacion a la investigacién-accion participativa:

una vision critica de las précticas antropoldgicas. Revista de Antropologia Social, pp.27-40. Disponible en:
http://revistas.sim.ucm.es:2004/cps/1131558x/articulos/RASO0000110027A.PDF _Diaz de Rada, Angel.
(2004). Etnografia y técnicas de investigacion antropoldgica. Madrid: Universidad Nacional de Educacién a
Distancia.; Elizalde, Luciano. (1998) “Los jovenes y las tecnologias de comunicacion y la informacién: hacia
una etnografia de los entornos mediaticos”. Zer, 5.; Ferrada, Mariela, (2005) Comunidades virtuales: weblogs
0 bitadcoras como un recurso para la colaboracion en linea en biblioteconomia y documentacion en Espafia.
2001-mayo 2005. Programa de Doctorado Informacion y documentacion en la era digital. Universidad de
Barcelona. Junio 2005; Legerén Alvarez, Eliza, Flores Calvo, Barbara, (2005). “El fenémeno weblog como
nuevo medio de comunicacion: su incidencia en el campo de la biblioteconomia y Documentacion”. Disponible
en: http://www_apropositode.blogspot.com/2005/03/el-fenmeno-weblog-comonuevo-medio-de.html Hine, C.
(2004). Etnografia virtual. Barcelona: UOC. Afio 7, No.23, Ene — Mar. 2006; Steven G. Jones. (2003)
“Informacién, Internet y comunidad: apuntes para una comprension de la comunidad en la era de la
informacion”. Cap. 1 En: Jones, Steven. Cibersociedad 2.0. Una nueva visita a la comunidad y la comunicacion
mediada por ordenador. Barcelona: UOC, 253 p.
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Nuestra investigacion abarca ambos rubros tanto por la busqueda y recuperacion de las
imagenes graficas como archivo digital que establece este contenido cultural, como por las
técnicas implementadas para recabar informacidn, concretamente la “entrevista en linea”.
Gracias a ello hemos podido minimizar los tiempos y recursos que requeria la investigacion
propiamente; es preciso mencionar que, si bien tiene grandes beneficios su aplicacion, esto
no constituye un reemplazo del encuentro cara a cara entre los participantes en un proceso
investigativo, es decir, la mirada y la escucha antropoldgica, psicologica social y

comunicativa.

Ahora bien, cada uno de los entrevistados colaboré en la investigacion como parte de un
esfuerzo colectivo a distancia. Es importante mencionar también que partimos de un
ejercicio que apela a lamemoria de los propios sujetos, quienes nos narraron, luego de quince
afios (fecha de realizacion de entrevistas), su experiencia en el movimiento social y su
balance con el tiempo. Fueron ellos quienes nos contaron a partir de sus recuerdos
registrados en su memoria, aspectos relevantes de su vida para ellos y que, de cierta manera,
se volvieron importantes por su identificacion con los otros dentro de la colectividad, es

decir, como posible sentido identitario colectivo.

5.3.2 Analisis de la grafica politica, la narrativa de sus autores (algunos ejemplos).

Hemos seleccionado algunas imégenes realizadas por el colectivo Asaro, en distintos
momentos del proceso social de la APPO durante el periodo 2006-2007. Nuestro objetivo es
presentar una explicacion mas detallada conforme a las imagenes producidas en los muros

de la ciudad oaxaquefia.

Es importante no solo la visualizacion de la grafica politica, sino también el discurso
cultural-politico establecido en cada una de las imagenes. Imagen y texto estan imbricados
en una gréafica politica, cuyo elemento central es la politica. Nos acompariaremos mediante
el discurso de sus productores, para incluir las voces de los propios artistas graficos, como
ruta de analisis, ya que, por un lado, no es posible pensar la grafica politica escindiendo la
imagen y el texto, tampoco es posible abordarla metodolégicamente a partir del propio

discurso de sus productores.
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Para la clasificacion de las imagenes, nos basamos en la organizacion realizada por Marco
Estrada (2016), como parte de la seleccién y acercamiento a una explicacion cultural
(simbolica y semiotica) y politica. De tal manera que la eleccion de las imagenes fue a partir
de la importancia o reconocimiento social simbolico, del discurso expresado y la disputa

politica expresada.

5.3.2.1 “Apropiacion de la memoria”

Figura 70. Esténcil con el rostro de Benito Juarez. Enrique Martinez,
2006. Archivo fotogréfico: Itandehui Franco©

La primera imagen corresponde a uno de los personajes representativos del estado de Oaxaca
y de Meéxico, Benito Juarez. Desde los pueblos oaxaquefios y el Estado hay una
reivindicacion hacia el esfuerzo individual que, como indigena, sobresalio en la época que
vivio. Para la poblacion en general es un héroe que alcanzé grandes logros, “llegé lejos™ se
escucha decir en la vox populi, en cuanto a la realizacién de su propio proyecto de vida,

como logro maximo la presidencia de la republica. La imagen elaborada de Benito Juarez,
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desde el imaginario social, ha perdurado a lo largo de los procesos histéricos, cuya
construccion de heroicidad, se liga intimamente a la superacion individual, ademéas se
relaciona estrechamente con el posicionamiento en los imaginarios sociales’? (Castoriadis
C., 1983) como aquel héroe redentor, el caudillo que salvaria a la nacién. Es mediante la
valoracion imaginaria colectiva, donde los sujetos disponen de una serie de parametros que

les permiten juzgar y actuar.
Dentro de la imagen encontramos varios elementos en el discurso textual y simbolico:
Imagen

El rostro serio y clasico de la imagen de Juarez, pero trastocado con la boina con estrella en
su cabeza, haciendo referencia sociocultural y politica en alguna parte de la poblacién, como
aquella indumentaria portada por el guerrillero Ernesto Ché Guevara, con lo que se alude a
la imagen rebelde y revolucionaria de Judrez expresada en una imagen. Se representa en el
rostro de Juarez el conjunto de simbolos la parte civil y la parte revolucionaria, representa
también la construccion republicana del pais y dentro del mismo la boina como simbolo
revolucionario, boina extraida del simbolo guevarista. Al hibridar lo civil, militar,
republicano y revolucionario habla de un conjunto de simbolos que reivindican no sélo la
historia de los procesos sociales, sino también su hacer politico desde lo institucional. Si nos

detenemos a observar la imagen, quiza uno de los primeros mensajes que tenemos es: “Si

72 Castoriadis (1983) construye una teoria sobre la funcion que ejerce la imaginacion en la conformacion de la
sociedad. La misma plantea entre sus presupuestos, realizar una distincion entre el imaginario radical que
relaciona con la funcion creativa/productiva y el imaginario concebido como repertorio de imagenes vigentes
en la conciencia e inconsciente colectivo. Elabora una nueva teoria acerca del ser propio de lo histérico-social.
Es asi como expresa que el mundo social en consecuencia seria el resultado de la creacion de un imaginario
radical, histérico-social que crea los diferentes tipos de sociedad. Existe una mutua imbricacion entre lo
histérico-social y las significaciones. Los imaginarios establecen un modo de ser particular de las cosas,
primero, originario e irreductible, de modo que nada existe fuera de este mundo de significaciones; pero, al
mismo tiempo, el imaginario social supone la capacidad de pensar a la sociedad como un sistema que se
construye a si mismo. La sociedad instituye el mundo como su mundo y es en esta idea de autoconstruccion de
la sociedad que se encuentra implicada la posibilidad de autotransformacion, que concierne al hacer social de
los hombres: el hacer pensante y el pensar politico. Los imaginarios sociales engendran un conjunto de valores,
apreciaciones, gustos, ideales y conductas en la conciencia de las personas que conforman una determinada
cultura. El imaginario ademés de mantenerse en interaccion constante con las individualidades se destaca como
el efecto de un complejo entramado de relaciones entre discursos y practicas sociales. Su composicién viene
dada a partir de las coincidencias valorativas de las personas. La expresion mas esclarecedora de su gestion se
manifiesta en lo simbdlico a través del lenguaje y en el accionar concreto entre las personas. El imaginario
social al margen de ser dependiente de las voluntades individuales para concretarse no es sin el desprendimiento
de estas que tiene la posibilidad de actuar.
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Juérez es revolucionario, por ende, Judrez apoya la lucha”, “Juarez esta con nosotros”, “Si

Juarez viviera, con nosotros estuviera”.

Texto

“Si por exigir justicia les dicen guerrilleros, yo también soy guerrillero, paisanos”. Esta frase
complementa y refuerza el significado dado por la imagen de revolucionario, pero ademas
muestra en el discurso una fraternidad, solidaridad con el pueblo oaxaquefio durante el
movimiento social appista, donde Judrez asume su rebeldia y solidaridad al volverse
guerrillero. Y puntualiza con la palabra “paisanos” como un lenguaje mas cercano ¢

identitario para el pueblo oaxaquefio.

Figura 71. Emiliano Zapata danzante. Yescka, ASARO,
2007 Foto: Archivo fotografico: Itandehui Franco.©
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Establecida mediante la técnica del esténcil, la imagen representa la Danza de la Pluma
perteneciente a la region de los Valles Centrales del grupo indigena zapoteca. Como es
sabido, Oaxaca es una de las entidades con mayor produccion y difusion cultural en diversas
disciplinas, una de ellas la danza, llevada a cabo en las siete regiones del estado, con
diferentes vestuarios, ritmos, musica y canto. En el caso de la Danza de la Pluma, representa
la preparacion de los guerreros zapotecas para enlistarse hacia la guerra, la lucha en ésta y el

triunfo.

Si observamos mas detenidamente la imagen, el guerrero zapoteca tiene el rostro de Emiliano
Zapata, general revolucionario, icono politico e histérico en el &mbito nacional e
internacional. Se presenta danzando este baile en especifico, pero ademas porta en su mano
derecha un fusil sustituyendo a la sonaja original en la danza zapoteca, que reemplaza los
utensilios tipicos, la sonaja de hojalata y la manilla (escudo o macana) de diversos disefios,
en este caso la macana, es ya un fusil. Ademas de las carrilleras colocadas sobre su pecho,

simbolo que refuerza la lucha politica-armada ejercida desde el zapatismo.

Discursivamente podemos interpretar desde distintos ejes: la revolucién que se baila, que se
danza, la cultura que es rebelde y revolucionaria, la danza armada de los pueblos, la memoria
colectiva e histérica en la cultura que resiste, etc. Pero es el guerrero que va a la lucha,
armado, pero ademdas se concatena con la historia revolucionaria zapatista de 1910
encabezada por el General en Jefe del Ejército Libertador del Sur Emiliano Zapata, pero

traida a la memoria colectiva en una imagen para el afio 2006.
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Figura 72. Zapata punk. Yescka, ASARO, 2007.
Archivo fotografico: Itandehui Franco.©

Realizada sobre un muro varias veces pintado y trastocado por los distintos actores politicos,
ya sean los jovenes artistas, o el gobierno al tratar de invisibilizar o borrar los vestigios de
las expresiones artisticas; por lo que se da una apropiacion, reapropiacion del lienzo, en este
caso, el muro, donde se plasma la imagen, se confrontan politicamente el quehacer desde el

arte y los sujetos politicos que la ejercen.

La imagen que observamos corresponde, nuevamente, a Emiliano Zapata, icono
revolucionario de nuestro pais; en el ejemplo presenta una vestimenta y peinado
correspondientes a un joven de la cultura punk; en su mano derecha porta un machete
(herramienta campesina y simbolo de lucha en los pueblos) ensangrentado y, en la mano
izquierda, sujeta la cabeza degollada del gobernador Ulises Ruiz Ortiz. Lo acompaiia de lado

derecho la frase en vertical: “La APPO vive”.

Si observamos mas detenidamente, atras de la pintura amarilla se alcanza a leer: “Fuera URO

(Ulises Ruiz Ortiz), ASESINOS”, pintada de color amarillo pardo y sobre ésta, pintura roja
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vertida en todo lo “borrado” preliminarmente, es decir, visualmente existe la disputa politica,
expuesta en aparentes manchones y “borrados”, que, al final, constituyen otra imagen

construida con elementos producidos de manera conjunta e intencional.

En esta imagen, el discurso vuelve a reivindicar la lucha revolucionaria de Zapata, pero
acercandolo a la lucha rebelde y contestataria desde el movimiento cultural punk, con
identidad juvenil, pero, ademas, el acto de degollamiento de la cabeza del entonces
gobernador, como un acto determinante y de ruptura con los mecanismos autoritarios de
éste. Es pues una cultura contestataria hibridandose con el icono de un luchador social. Cabe
preguntarse, cual es la influencia de la cultura punk en las comunidades o pueblos originarios
oaxaquefios; de qué manera se enlaza la pobreza y marginacion social con un impulso de

resistencia desde la filosofia indigena y no en los espacios urbanos.
En palabras de Irving Herrera:

“En una marcha, la actividad es constante y hay un sinfin de gente, yo lo que me he
percatado es que nosotros desde que Ilegamos con el esténcil, éramos siempre
muchachos y una imagen (hace ruido de espray) rapido, ;no?, rayaste, quedaba poca
madre y te ibas a la siguiente cuadra, mientras los del gobierno llegaban con unos
rodillos y a tapar en corto, pero los compafieros necios que venian atras venian y
encima de todo eso, pintaban otra vez, ¢n0? Y era muy interesante toda esa
sobreposicion de signos, de imagenes (...) llegaba la gente comtn y tachaba o
llegaba otra gente y pegaba un pedazo de papel, ti lo veias y decias es que a veces
creo que una verdadera obra de arte la hace realmente el pueblo”. (Herrera, 1.,
entrevista, 2016)

El hecho de trastocar por parte de los actores un mismo muro nos habla de una comunicacion
politica, donde unos y otros actores se manifiestan y expresan sus determinaciones politicas;
por un lado, una primera pinta en contra del gobierno de URO que tiene como respuesta el
muro pintado por parte de la autoridad para borrar la frase (esto por el personal pagado por
gobierno para realizar esta labor); por otro lado, sobre ella un nuevo esténcil representado
por Zapata con postura radical como accién politica y discurso artistico donde el color rojo
abarcara todo lo anteriormente pintado y que se quiso eliminar, es decir, que se expande o
abarca el intento por desaparecer la lucha y la imposicion de la misma a través de la historia,

la juventud.
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Figura 73. Pinta en ciudad de Oaxaca. Anénimo, 2006.
Archivo fotografico: Arcelia Toledo.

En este sentido, la siguiente imagen realizada con texto, también refuerza la idea anterior,
ya que, si se observa bien, hay una pinta primera en un muro amarillo, borrada con pintura
blanca, pero encima de ésta, la frase: “El blanco no borra el Rojo de la sangre. URO asesino.
14-06-06. No se olvida. Viva la APPO”. Pinta que representa la memoria y la contestacion
politica al gobierno de Ruiz Ortiz ante la represién ejercida el 14 de junio de 2006 al planton
magisterial. De ahi las acciones expresadas en los muros en contra de ello por parte de los
activistas artisticos; sin embargo, el gobierno se encargd de eliminar dichas pintas con
pintura “blanca”; y de ahi, la respuesta en texto en el mismo muro que contesta la censura,
la voz, la palabra, la pinta. Lo blanco simboliza “borrén y cuenta nueva”, el ocultamiento, la
pinta del propio gobierno simboliza una respuesta apegada a la supuesta paz generada o
propuesta desde éste, se busca dar un mensaje con la pinta o borrado blanco desde la

administracion en turno.

226



5.3.2.2 “Expresion del proyecto politico”

Figura 74. Pinta en capital oaxaquefia. Andnimo, 2006.
Archivo fotogréafico: Arcelia Toledo.

La siguiente imagen, nos muestra como, a través de una pinta-texto, el movimiento social
appista, mediante sus expresiones artisticas politicas, la toma de territorio se posiciond en
el espacio publico, es decir, en el territorio simbdlico, politico y estético, donde no sélo se
marcoO y reapropio, sino que se aseguré mediante barricadas que amurallaban la zona, se

defendié mediante el cuerpo de topiles.

La apropiacion del espacio publico a través de las pintas, grafitis, esténciles, pegas en los
muros, dibujan escenarios de confrontacion, sumamente simbolicos, es por esto por lo que
los territorios comprendidos mas alla del espacio fisico conllevan también una disputa por
el espacio simbdlico. A la produccion de los artistas gréaficos el gobierno contraataco
pintando y repintando con muros blancos, esto significa ya un escenario de confrontacion
simbodlica, la lucha por el espacio, en este caso los muros y su simbolismo, acciones directas

con mensajes politicos claros. Los muros seran un pulso politico social de los
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acontecimientos que se escenifica a traves de escenarios simbolicos. Por lo tanto, la pinta

texto-imagen, no se reduce a la consigna expresiva, sino a la confrontacion politica.
5.3.3.2.1 Lucha libre, la lucha social

Cuando se habla de lucha libre, nos ubicamos en la cultura popular, donde ésta se encuentra
arraigada desde principios del siglo XX en México; la lucha libre es méas que un espectaculo,
un deporte de entretenimiento, una expresion artistica, o quiza es todo esto y ademas una
fuerza creativa que ha construido sus propias identidades: el ser otro bajo una méscara, un
disfraz, un personaje.

La lucha libre nace en el barrio, en las clases sociales bajas, en lo popular y, por lo tanto,
refleja el modo de vida de la poblacion perteneciente a esas culturas populares;
efectivamente, no se puede hablar sélo de una sola cultura que permea en los barrios, pero
una de éstas es el contexto, familias, grupos, individuos, que se dan cita en cada funcién de
lucha libre. Sin embargo, en la actualidad esto se ha ido transformando, ya que se ha
convertido en un producto comercial para las élites, mediante el fenémeno social, politico y

mercantil de gentrificacion.
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A decir de Gutiérrez citado por Eddie Cerdn en su obra artistica, explica: “La lucha libre es
un combate a cuerpo, generalmente entre dos gladiadores o0 mas, que pueden ser en parejas,
tercias, equipos o batalla campal. Los contendientes se valen de manos, brazos, hombro,
cabeza y piernas para aplicar castigos, llaves y contra llaves. Los rudos recurren a los
métodos ventajosos como utilizacion de sillas, cables, faules, piquetes de ojos; besos

asfixiadores por parte de los exoticos...” (Ceron Mendieta, 2019, pag. 18)

La lucha libre ha resistido como cultura del pueblo a lo largo de los siglos, al menos el siglo
XXy XXI, predomina en el contexto donde se ubican las grandes Arenas México, Arena

Coliseo, en ciudad de México, Arena Monterrey, Arena Coliseo en Guadalajara, etc.

En cada evento, hay actores y espectadores, quienes se desprenden de sus etiquetas sociales.
Se identifican cultural, social, politicamente en dos bandos: los rudos y los técnicos, los
buenos y los malos, el bien contra el mal, quien se vale del réferi para poder realizar la
denominada tranza, mentira por la cual, el uso y abuso de técnicas en los golpes, caidas,
Ilaves o contra llaves, que le generan al “rudo” una ganancia en el juego, pero abucheo social

en el espacio publico y politico representado en el cuadrilatero.

Durante el espectaculo deportivo, se enfrentan ambos bandos, entran en combate a través de
una serie de maniobras, que van del humor al drama y viceversa, poco a poco fue surgiendo
una identidad construida simbolicamente por parte de los luchadores, e imitada por el
publico, mayoritariamente nifios; crearon su propio estilo de lucha y personalidad, de ahi su
eleccion en lo “rudo” o en lo “técnico”. Los primeros aquellos que generalmente tienen un
papel de villanos, quienes intentan dafiar al oponente con simulaciones agresivas, con
técnicas ilegales, cuyo réferi “permite” (tendra su definicion de lado de éstos), por su parte,
“los técnicos” utilizaran técnicas legales o establecidas, tienen una empatia mayor con el

publico espectador.

Nos dice Eddie Ceron: “Los gladiadores son elevados por la aficion a seres fantasticos de
carne y hueso, con fuerzas y poderes especiales. Héroes, villanos, santos, demonios,

animales humanizados o entes mitoldgicos, son algunas de las personificaciones que llevan

73 Basada en la investigacion de Eddie Cerdn (2019), las fechas de inauguracion de los espacios de lucha libres
fueron: 21 de marzo de 1897 Arena en Colotlan, Jalisco, 21 de septiembre de 1933 en Arena México y 2 de
abril de 1943 Arena Coliseo, ambas en el entonces Distrito Federal, 27 de abril de 1956 La Nueva Arena
México, en la década de los 40-50 la Arena Coliseo en Guadalajara.
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al espectador a un universo distinto. La magia y fantasia se crean con el vestuario, porte,
misterio y carisma alrededor de la personalidad del luchador” (Cer6n Mendieta, 2019, pag.
22)

Otro de los elementos caracteristicos son las méscaras y las cabelleras, sobre todo las
primeras, que se han convertido en un elemento fundamental del vestuario totalmente
identitario de cada luchador; se convierten ambas como parte de los retos y apuestas para
perder una u otra: “lucharan a dos de tres caidas, mascara contra cabellera”, mediran su
fuerza, destreza, habilidades, poco a poco uno de los dos “bandos” se debilitara y perdera su

poder y, dolorosamente, el respeto y seguimiento por parte del publico.

La méscara es su otro rostro por lo que perderla, significa perder el honor de su otredad, su
identidad construida como simbolo a partir de ésta, son denigrados e incluso al grado de ver
terminada su carrera en este deporte, a pesar de los otros elementos que complementan su
ser, su lucha desde el cuadrilatero como el caracter, personalidad, actuacién desde el primer
momento en que pisan el escenario. La mascara es, pues, un instrumento con el que puede
alternar su personalidad, la del sujeto y la del actor, imitar sus deseos y actuar a partir de
ello. Como sefial6 Carlos Monsivais (1995) en su texto Los rituales del caos: “Tienes que
ser tu mismo, para eso tienes que ser otro”. Me cubro el rostro para ser visto, como lo

mencionaron los zapatistas en su levantamiento armado en 1994.

En el &mbito nacional, la historia de la lucha libre ha representado un fendmeno social,
antropoldgico, cultural que resiste los embates de las culturas dominantes; al nacer en los
barrios, en las calles, conllevan un significado popular y de clase, seran los pueblos quienes
estén en la disputa, desde los espacios publicos, estaran en combate, citando nuevamente a
Monsivais (1970) “la lucha libre llama a las clases econdmicamente débiles, a escena”; son

estas quienes se enfrentan en la defensa de sus derechos sociales, politicos, humanos...

No es el fin hacer un estudio pormenorizado de la lucha libre, sino presentar la relacion que
existe de ésta con la lucha social, desde la cultura popular, desde las resistencias, los
elementos simbolicos, las representaciones con mascaras 0 vestuarios trasladados al
escenario politico. De tal manera, que en México, tenemos una estrecha relacion de una y

otra lucha.
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Es comuUn observar en las manifestaciones personas hombres, principalmente, que portan
mascaras de lucha libre, o que remiten a tal o cual luchador de este espectaculo deportivo,
pero que dentro de la marcha o accion social se convierte en luchador social con vestuario
simbolicamente representativo de la lucha libre, el caso mas emblematico el llamado “Super
barrio” o “Luz y Fuerza” en el movimiento del Sindicato Mexicano de Electricistas, entre
otros lideres sociales que se enmascaran, que cubren su rostro, que participan de otras
maneras simbolicas y representativas en los escenarios politicos. En la lucha libre se

encuentran elementos que se equiparan o trasladan a los espacios politicos de lucha.

La siguiente imagen, representa un esténcil a una sola tinta, cuenta con dos discursos, la
frase: “lucha social” y el rostro del luchador “Huracan Ramirez”. Se yuxtaponen ambos
procesos de lucha, como ya se dijo, por ser significantes para la poblacion, los luchadores
libres y la lucha social. Hay un juego simbdlico con los discursos, definiciones y posturas
politicas, al final el pueblo que lucha libremente, integra una lucha social, o el portar una
mascara es posible que me identifique con otros luchadores, pero todo desde un escenario
de combate, la calle, los muros, el cuadrilatero, la escena politica disputada.

-~ PROYECTAR A NIY
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Figura 76. Esténcil. Alhil, 2006. Archivo fotografico: Arcelia Toledo

Es importante mencionar que el simbolismo también tiene que ver con el origen social de
los luchadores, en el caso de la lucha libre, la mayoria de ellos provienen de la denominada

provincia, son hijos o nietos de migrantes. Sera hasta el momento en que los luchadores
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transcurren por los discursos mediaticos cuando se convierten en héroes de carne y hueso
para combatir el mal, la rudeza, la injusticia. La identificacion social ya sea con el bien o con
el mal se ve claramente en la escena de la lucha libre, ahi la mayoria de la gente grita, clama
y aplaude al bando “rudo”, a los transgresores de la ley, éstos van a representar en el

cuadrilatero una serie de valores éticos y sociales que van a transgredir las normas.

En el caso de los viejos luchadores como EI Santo, Blue Demon, Huracan Ramirez forman
parte de una narrativa maniqueada donde socialmente se sabe a qué lado pertenecen, el bien
0 el mal, pero estas posturas se han ido perdiendo con el paso de los afios ante el proceso de

mercantilizacion.

Por otro lado, es importante mencionar que la figura o simbolismo del huracan representa
para los pueblos originarios, los momentos definitorios y de gran repercusion, no sélo en el
ambito natural, sino también sociopoliticamente; es el viento fuerte, dréstico y violento que

sacude los territorios y, por ende, transforma la historia de los mismos.

Figura 77. Luchador libre Blue Demon. Espectaculos MX
(2013) Archivo visual: Arcelia Toledo.
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5.3.2.3 “ldentidad de la APPO”

Figura 78. Esténcil a dos tintas. Beta, ASARO, 2006.
Archivo fotografico: Itandehui Franco.©

Exponemos la imagen realizada por Beta, perteneciente también al colectivo ASARO en el
2006. Es una composicion bajo la técnica de esténcil realizada a dos tintas, nos muestra la
imagen de un nifio inclinado quien sefiala la frase “El revolucionario verdadero esta guiado
por grandes sentimientos de amor”, perteneciente a Ernesto “Ché” Guevara, personaje
representativo en Latinoamérica y el mundo como ejemplo revolucionario, el “guerrillero
heroico”, presente en todos los movimientos sociales, texto pintado en tinta roji-negra,
también colores representativos de las luchas sociales. En este caso, el nifio puede significar
la herencia politica que se deja a la siguiente generacion, quienes también se encuentran
luchando, recordemos que, durante el movimiento social de la APPO, muchos nifios
participaron en la defensiva, con los pueblos, en las barricadas, incluso en los
enfrentamientos con la policia; representa ademas la memoria histérica a través del discurso

escrito, es decir, se reivindica a los luchadores que antecedieron las luchas.
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Como lo sefial6 Irving Herrera en la entrevista realizada en 2016: “No puede decirse que es
un artista oaxaquefo si no ha ido a una marcha a pegar, a pintar (...) ahi es donde demuestran
su valia como creadores, como oaxaquefios que son, deben aprender eso, deben de saber, se
trata de aprender a comunicar lo que esta pasando en su contexto, ser participes de ello (...)
siempre debe haber una conciencia como oficio y creador y después lo demas, cada uno
buscara su propia posicién (politica)” (Herrera, I., entrevista, 2016), pero este recorrido se
lleva a cabo mediante un proceso sociohistorico cuyo producto permite una subjetividad

comprometida con la lucha social y politica.

El colectivo ASARO reivindicé el “deber-ser” como parte de la estructura colectiva, como
un proceso histérico-politico, arraigado a una identidad local, a una posicién politica
especifica. Al hablar de “un verdadero artista, debe ser revolucionario”, se comprende que
todo artista, si es verdadero, segun Herrera, debe participar desde su obra, tener un desarrollo
artistico vinculado, en primera instancia, con un compromiso social, al servicio del pueblo,
casi por antonomasia un revolucionario, caracteristica atribuida como consecuencia de su
formacion educativa, social y politica en el estado de Oaxaca; ser consecuente y actuar en
toda coyuntura politica donde los procesos de expresion y manifestacion, en este caso la

gréafica politica hilvanan sus elementos de imagen, texto y discurso en las acciones politicas.

54 Al snatas AR i ; B

Figura 79. Esténcil, Asaro, 2006. Archivo fotografico: Itandehui Franco®©.
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En laimagen se expresa con la técnica de esténcil a una tinta la pelea entre ratas y chapulines,
haciendo un juego de palabras al nombrar “Priratas” y “Chappolines”. A lo largo de la
historia la clase politica de nuestro pais ha despojado o robado al pueblo, entre ellos los
partidos politicos, mas conocido por estos actos el Partido Revolucionario Institucional
(PRI) quien durante més de 70 afios permanecio en el poder; de ahi que el término coloquial
para los saqueadores o rateros es de “ratas”, cuya imagen simbdlica de éste, desde el ex
presidente Carlos Salinas de Gortari, fue expresado como una rata con orejas grandes, el
“gran ratero” o saqueador del pais; las caricaturas politicas dibujan a la clase politica con
distintas figuras animalescas, ya sea un cerdo que representa al sistema capitalista, el cual
no tiene pausa en su hambre, es decir, su ambicion por acumular riqueza; los mapaches,
quienes participan en fraudes electorales en cualquiera de sus formas, de tal manera que
aplican procedimientos fraudulentos como el robo de urnas en dado caso que la tendencia

en los resultados le favorezca al candidato opositor.

En el caso de la rata, es una figura que se encuentra permanentemente en el imaginario de la
cultura politica, asociada siempre a los partidos politicos, concretamente a los priistas. Por
otro lado, los “chapulines” es sabido que el chapulin, grillo, saltamontes se trasladan de un
lugar a otro por medio de brincos, de ahi su uso politico al nombrar a personajes politicos

que saltan de un partido a otro como “chapulines” o su accion de “chapulinear”.

En el movimiento social existieron personajes que se comportaron de tal manera, grupos que
se confrontaron en la coyuntura, en la pelea por el poder y las decisiones politicas al interior
de la APPO. En la imagen expuesta los “chappolines” contra “priratas” se enfrentan de
manera natural, textual, politica y artistica ambos sectores o grupos politicos, aparentemente
definidos en lo politico con claridad, es por ello por lo que se confrontan durante la
coyuntura, los chapulines como grupo opositor a la clase politica, en esta conjuncién de
palabras apreciamos un discurso que combina lo natural, textual y politico que llega a

definirse y actuar dentro del proceso social de la APPO.
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5.4 ;Después de la APPO... qué?

A principios del afio 2007, la Comision Nacional de Derechos Humanos, presentd su
“Informe Especial sobre los Hechos Sucedidos en la Ciudad de Oaxaca del 2 de junio del
2006 al 31 de enero de 2007, en el que documento la serie de violaciones graves a los
derechos humanos llevadas a cabo durante dicho periodo, esto a raiz de las peticiones
realizadas (1,343 quejas ante la CNDH) por los integrantes de la Seccién XXII del Sindicato
Nacional de Trabajadores de la Educacion (SNTE), los reclamos y protestas de los miembros
de la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca y de la sociedad en general ante las
posturas tomadas y las acciones realizadas por las diversas instituciones gubernamentales de

los diferentes niveles de gobierno.

Figura 80. Represion a Maestros, Ciudad de México, 1984.
Foto: Pedro Valtierra. Agencia Cuartoscuro.©
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Dentro de los puntos més destacables, la CNDH sefala que:

“ 1. El estado de Oaxaca a lo largo de la historia de nuestro pais presenta grandes
rezagos educativos, politicos, econdmicos y de atencion a los derechos humanos
basicos, los cuales no son atendidos por parte de las instancias gubernamentales ni
como obligacion por parte del Estado para garantizarlos; mientras éstos no estén
cubiertos de manera justa, digna y pronta, continuard la existencia de fallas de
caracter estructural, como sintoma de la insuficiencia institucional que persiste en
los distintos rubros como: la procuracion de justicia, la prevalencia de impunidad,
la resolucion de conflictos por otras vias por parte de la poblacion, fuera de las
instancias legales las cuales han atendado en contra de la propia sociedad.

2. Ante la indiferencia de los distintos gobiernos para atender y resolver las justas
demandas de la poblacion, la desconfianza hacia las acciones gubernamentales y
el hartazgo de los pueblos y sectores sociales ante éstos, la inconformidad social
aumenta, por lo que la conciencia social y politica promueve también otras formas
de accion organizada desde los diferentes sectores, ya sea con demandas concretas
0 coyunturas especificas.

3. Elactor social, representado en la figura del maestro sigue siendo muy importante
en la estructura social oaxaquefia. Pieza fundamental en la formacién, no sélo
dentro del dmbito educativo, sino también comunitario; ya que representa el
puente de enlace y comunicacién entre los pueblos y sus saberes, generan
conciencia politica y social en la poblacién infantil y juvenil, son pues referente
de lucha como lo ha constatado la historia”. (CNDH, 2007)
Sin embargo, en el caso estudiado en este trabajo, el sector magisterial jugé un papel
estratégico desde sus inicios; en primer momento impulsando una lucha en demanda de
exigencia de las dieciséis demandas establecidas en su pliego petitorio magisterial, cuya
repercusion favoreceria con la fuerza social aglutinada en la Asamblea Popular de los
Pueblos de Oaxaca y, finalmente, el desenlace fuertemente represivo llevada a cabo por el
gobierno estatal, luego del regreso a clases a finales del afio 2006, lo cual provocé un fuerte
descontento entre la poblacién pues significo para unos el abandono de los maestros al movimiento,

para otros una traicion de éste.

Una de las caracteristicas del Estado es la posibilidad de reprimir, a lo largo de la historia de
nuestro pais, maltiples son los ejemplos de un Estado represor no sélo hacia los movimientos
sociales, sino a toda aquella manifestacion opuesta a los intereses del propio Estado y el
sistema politico econdémico. En el caso del movimiento social de la APPO, se realizaron una
serie de acciones represivas que provocaron el terror en la poblacion, la presencia del ejército

federal en los pueblos y barrios, los grupos de choque, la detencidn y desaparicion de
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integrantes de la APPO, el encarcelamiento politico provoco por un lado la descomposicion
o disuasién en las acciones politicas del propio movimiento, pero también el debilitamiento

0 desgaste de las condiciones subjetivas para mantener la unidad social.

Sin embargo, durante el 2006, el gobierno de Ulises Ruiz realizaria una serie de ataques al
movimiento magisterial y después a la poblacion del estado; no habia ningun lugar en donde
las fuerzas represivas no instalaran retenes de “seguridad”, donde no se violaran los derechos
humanos en pueblos, barrios y comunidades; persiguieran y desaparecieran a los miembros
de la APPO, asi como activistas de los distintos sectores. Junio y noviembre de 2006 se
ensangrentaron con los ataques federales; pero durante todo el proceso que abarcé hasta el
2007, fue un continuo ataque en contra del pueblo oaxaquefio, y los artistas graficos,

activistas culturales no fueron eximidos de dicha represion, como lo narra Irving Herrera.

“Siempre estuvimos en riesgo, siempre. Nuestras fotografias, nuestras imagenes
salen de por medio. Alguna vez un compafiero fue detenido, nos comenté algo,
que lo levantaron, lo estuvieron torturando en un avién y lo fueron a dejar hasta
Tijuana, hasta alla lo fueron a tirar, pero fue mas bien el susto. Después nos llamo
para pedirnos dinero y traerlo a Oaxaca. Eso fue por el 2007. Todavia estaba
fresco ese asunto, estaban pasando bastantes cosas como esas”. (Herrera, I.,
entrevista, 2016)

Varios miembros de la Asaro fueron perseguidos, tuvieron que salir de la capital oaxaquefia

para salvaguardar su integridad.

“No sabiamos. Cuando estabamos en 2006, muchos querian entrar al espacio.
Decian: “yo quiero entrar a producir, yo quiero entrar a esto, yo...” y fue donde
empez6 a entrar como la cosquilla de que... nosotros teniamos una politica de
puertas abiertas, no habia ningin problema, pero, qué tan honorable son los
comparieros que estan entrando, para qué y por qué entrar, por qué hablar, por
qué venir a escuchar. Es cuando nos empez6 a entrar la cosquilla de que era
posible que se nos estuvieran metiendo infiltrados para conocer las actividades y
acciones que haciamos y muchas cosas.

“De pronto podian conocer la obra directamente, lo que ellos pensaban. De
repente era como entrar un tanto mas en esa paranoia y tuvimos que decidir el
empezar a cerrar las puertas o por lo menos investigar quiénes eran, si alguien
los conocia, si alguien tenia algun referente pues sale, si no, pues hay que
preguntarle realmente cual es su objetivo, por qué estaba ahi”. (Herrera, I.,
entrevista, 2016)
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Muchos de los chicos que conformaron la asamblea artistica continuaban con sus estudios
en el 2006, por lo que por un lado temian la represion por parte de la institucion a partir de
lo que proyectaban politicamente a través de su participacion artistica, que, si bien ocultaban
su rostro, su quehacer no sélo eran los muros o paredes de la ciudad, sino el acompafiamiento

en las barricadas, en cierres de calles o avenidas, marchas, eventos culturales, entre otros.

Sin embargo, los estudiantes se conglomeraron en colectivo para formar y formarse, para

protegerse dentro del proceso social y politico que se vivia.

“A veces tenias que cargar también con ese aspecto de estar estudiando, y desde
ahi apoyar, y deciamos: ‘yo les quiero ayudar, pues orale, oye guey estan
haciendo algo los profes’ y nos preguntdbamos el por qué peleaban, y
entendiamos sus motivos; incluso deciamos que las personas que estaban
luchando podian ser tu madre, tu padre, quien te haya ensefiado algin dia, tu
hermano, y en ese momento no podias quedarte callado, sin moverte; entonces,
deciamos: ‘si podemos ayudar desde ahorita, pues creo que lo podemos hacer”.

“Me acuerdo una vez en una marcha, todos los de Bellas Artes salieron. Todos
vendados, tapados salieron a tapizar la ciudad; a partir de ese momento se hizo
un colectivo de Bellas Artes, hubo un contingente del mismo colectivo, dos
comparieros se dedicaron al proyecto de produccién y creacion, lo que después
se conoceria como Colectivo Emiliano Zapata”. (Herrera, 1., entrevista, 2016)

Las manifestaciones sociales cobijaban a los activistas culturales al ir pintando los muros,
sin embargo, en los momentos represivos la dificultad de pintar se incrementaba en mayor

medida, sobre todo en el centro de la ciudad.

“Uy cuando empieza la represion, todos a correr. Es muy dificil porque ahi se
expresa el caracter de cada uno de los compafieros, de los que ya no sabes si esta
vivo 0 muerto; pero para la noche tienes que salir y tienes aqui la cubeta con el
almidén y vienes cargando escobas, y el otro lleva el rollo de impresiones, todo
eso durante la madrugada. Bueno a pintar saliamos en la noche, mafiana, tarde,
dia. Yo iba nada méas cuando se hacia de noche, no tenia a nadie que me pudiera
hacer un paro si me detenian, porque lo cierto es que nos llegaba informacion de
bastantes compafieros detenidos-desaparecidos y ahi es donde uno decia:
‘chinnnnn, o me voy para atras y ahi queda o le seguimos”. (Herrera, ., entrevista,
2016)

En ese momento, se toman decisiones conscientes y solidas, como lo expresa Irving:
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“Pensé en mis hermanas, quienes estaban en huelga de hambre; mi padre; nosotros
decidiamos levantarnos como mi familia, decia: ‘ellos estan en chinga, yo también
tengo que hacer mi parte’, a pesar de los riesgos altos que se corrian, sabemos que
en todo movimiento siempre hay riesgos, te podian desaparecer, pero yo sélo
gueria hacer justicia.

“Aqui era muy cruel la represion. Se metian a las casas en las noches. A veces
también decias: ‘chin, para qué lo hago si la vecina o el vecino son los primeros
que dicen si es ¢l o no’. Y ahi es cuando le piensas més. Era un poco locochén eso,
pero también habia gente que decia: ‘no pues no lo conozco, no sé quién es, y no
s¢ mas’. Habia de todo. En ese tiempo fue fragmentado en dos partes. En un
principio habia la parte que defendia, pero muchas reuniones tan largas, fueron
insostenibles en algin momento. La misma gente se fue cansando, desgastando.
Se cansa, son afios y afios”. (Herrera,l., entrevista, 2016)

Finalizado el proceso social en el 2007, algunos artistas graficos se dieron a la tarea de
organizarse profesionalmente creando diversos colectivos, espacios o talleres, es el caso del
colectivo URTARTE encabezado por Mario Guzman o el Espacio Zapata fundado en 2011,
Gabinete grafico creado en el 2011 por parte de Irving Herrera, cuya conformacion debia

tener rasgos especificos en sus integrantes, nos dice:

“Empecé a seleccionar a compaiieros que veia que tuvieran dos cosas: 1) un
oficio por el trabajo que desempefian y 2) que fueran comparfieros realmente
activos, es decir, a mi no me interesan compaferos flojos, sino aquellos
comparfieros que siempre estén pendientes, activos, que estén trabajando,
produciendo, ideando, que debatan, aprendiendo de ellos y luego con otros.

“Después de tres o cuatro afios, hay algunos compaifieros que ya se casaron, unos
mas que tienen hijos, por supuesto que tienen otras prioridades algunos, que
incluso deciden ya vender su obra para sustentar alimentacion, familia; incluso
tienen que buscar otros trabajos y enfocarse a ello por la misma necesidad. O sea,
se presentan bastantes situaciones. Y es normal, en cualquier espacio.

“Hay también compaifieros que dicen tengo mis hijos, pero no me importa que se
mueran de hambre, porque yo quiero seguir con la lucha... hay de esos, y uno
piensa: ‘jay cabron, guey!’ y los ves, no tienen dinero, no tienen esto, pero estan
ahi con las banderas. Es por eso por lo que hay posiciones distintas, cada vez que
nos reunimos, cada uno defiende su posicion, de ahi que en las reuniones se
tengan pléaticas, conversaciones muy duras, muy crudas, muy directas, nada de
que yo cuido... nada; yo digo que esto, yo digo que lo otro, o se va a hacer esto
porque se hace asi... Ahora la mayor parte pertenece a otros colectivos, a otras
organizaciones, pero también no todos tienen el mismo nivel de conocimiento,
eso también es un problema, hay barreras, hay cosas que no te creen”. (Herrera,l.,
entrevista, 2016)
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Durante las entrevistas realizadas, nos percatamos de los problemas que se presentan al
interior del colectivo, como en todo proceso organizativo en el desarrollo en la construccion
de acuerdos, y Asaro no fue la excepcion ya que existieron también opiniones distintas que
se imponian a todo; por un lado, imperaba la posicion politica con base en la experiencia de
tal o cual miembro, donde existia un énfasis en la formacién politica, la trayectoria y, por

ende, la posibilidad de manifestar “vicios politicos”.

5.4.1 Los talleres de grabado: una formacion colectiva constante

Para el afio 2016 existian en el estado oaxaquefio cerca de cincuenta talleres gréaficos,
algunos emergentes, otros que integran herramientas muy bésicas, otros mas son de alto
profesionalismo, estan también los talleres de grabado; todos y cada uno cuentan con una
experiencia especifica de quien esta imprimiendo, el tipo de maquinaria que se utiliza es lo

que los define y, a su vez, les da un nivel artistico.
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Para poder comprender esta situacion, y avanzar en torno al trabajo artistico, el colectivo

Asaro realizé talleres formativos.

“Desde los primeros afios se hicieron talleres, se nos ocurri6 entrenarnos a nosotros
mismos y, para eso, creamos un ciclo de talleres con compafieros muy
profesionales, que cada uno conoce su ramay que nos los proporcionen a nosotros.
Solicitdbamos a diferentes tipos de maestros, no solamente los que aqui vivian,
sino de otros lados, con el fin de que nos dieran todo un ciclo de lectura, diferentes
lecturas, otro tipo de material, talleres sobre como coordinar mesas redondas;
también se solicitdé con algunos otros comparieros que se especializaban en
técnicas como el esténcil; es decir, también aprender la incorporacion de la
computadora, saber manejar los programas para hacer la produccion més fluida;
estudiamos también la semidtica, teniamos talleres sobre ello, sobre retorica,
aprender los significados de éstas y como explicar las distintas obras”.

“Tratdbamos de alimentarnos, sobre todo, para tener un lenguaje mas fluido, mas
alla de poner un Zapata y ya, creo que hay mas cosas que esa. No se trata de poner
un Benito y ya, sino experimentar con otras maneras de expresarte sin necesidad
de estar reproduciendo una y otra vez el mismo icono, no se trata de reciclar
imagenes, sino de interpretar las que existen y recrearlas”. (Herrera,l., entrevista,
2016)
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5.4.2 Espacio Zapata: un espacio en construccion
Durante el periodo de diciembre de 2019 y febrero de 2020, se hicieron dos visitas a la ciudad
de Oaxaca, en cada una se visitd el Espacio Zapata, con el fin de conocer la historia y su

cobijo hacia los trabajos que realiza la Asamblea de Artistas.

Figura 82: Espacio Zapata, 2019. Archivo fotogréfico Irving Herrera ©

El Espacio Zapata es un espacio de encuentro entre diferentes técnicas y expresiones culturales de
nuestra sociedad. Imperan los trabajos de artistas oaxaquefios, en éste se exhiben obras gréficas y
plasticas, cuyo contenido abarca la generacion de conciencia del pueblo marginado; para ello, los
artistas realizan distintas actividades foros, documentales, peliculas, eventos musicales, teatro para

debatir y construir desde la gréfica, es decir, desde la cultura.

“Es el espacio del colectivo (ASARO) y nuestro espacio de trabajo se llama
Espacio Zapata. Es un espacio de compafieros para realizar produccion y definicién
de la obra. El Espacio Zapata busca que artistas, individuales o colectivos
comprometidos con el pueblo, puedan sobrevivir de su labor creativa.

“Para nosotros es fundamental, porque la mayor parte de los artistas producen
tematica social. Estamos relacionados con el pueblo, somos conscientes de que el
artista debe acercarse al pueblo para poder avanzar, mas alla del aspecto creativo,
sino también en la lucha social. De tal manera que el arte llega de las calles a los
muros del Espacio Zapata, luego sale otra vez a la calle, es decir, hay un proceso
de retroalimentacion”. (Herrera,l., entrevista, 2016)
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El espacio también se plantea como un lugar que sirva para la recaudacion de fondos
necesarios que favorezcan la creacion de talleres para nifios y jovenes de comunidades y
colonias de bajos recursos, es una forma de educarlos para, con y por el arte, que comiencen
a reflejar su realidad social a través de diversas expresiones artisticas. De ahi que los talleres
que se ofrecen en dicho espacio permiten generar un vinculo mas estrecho con los pueblos

y sus realidades.

Los artistas graficos que se incorporaron en 2006 en la Asaro llevan a cabo la tarea de
recopilar la obra, los grabados, el material bibliografico publicado en torno a ellos y su labor
artistica, asi como textos que pertenecen a estudios de otros colectivos culturales. Ademas,
se han realizado numerosas tesis de investigacion de varias disciplinas que abordaron desde
los temas de movimientos sociales, la experiencia de la APPO, el papel de la cultura en los
movimientos, entre otras muchas que estan resguardadas en el archivo personal de Mario
Guzman, la mayoria de los estudios realizados por investigadores extranjeros, mas que

nacionales.

La experiencia cultural de la grafica politica posibilita a los sujetos la adquisicién de
experiencia no sélo artistica, como sefiala Irving Herrera en entrevista: “no hay artista
oaxaquefio que no haya salido o provenga de la realidad social, y no haya experimentado su
ser artistico en ella” (Herrera,l., entrevista, 2016), porque la calle, los muros, las coyunturas
politicas o las condiciones cotidianas, albergan también una formacién artistica, social y

politica.

Los artistas se atreven a cuestionar desde el arte, se atreven a realizar las cosas, a pesar de
los riesgos que conllevan. Cuando uno visita el estado de Oaxaca, especificamente la capital,
siempre podré observar muros-pizarra que expongan grabados de distintos temas, ya sea en
apoyo al magisterio, ya sea una pinta, un mural, demandas politicas, festejo de aniversarios
de algun colectivo, expresiones politicas en contra de la gentrificacion, expresiones de las
distintas culturas de los pueblos originarios, entre muchas otras, finalmente las calles y sus

rincones, los muros siguen hablando.
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CONCLUSIONES

El trabajo de investigacion presenta una serie de aproximaciones, principalmente en el
proceso organizativo, en el ambito de la psicologia social, en la construccion de la

subjetividad politica y en la artistica.

Con base en los objetivos especificos de la investigacion, las conclusiones mas relevantes
sobre el objeto de estudio se han estructurado de lo general a lo particular, y con énfasis en
la Psicologia Social de Grupos e Instituciones.

El estado de Oaxaca es una de las entidades con mayor nimero de municipios, culturas,
variantes de lengua y cosmovision de los pueblos originarios. Representa en su diversidad
un desarrollo histérico complejo, no lineal, pero con caracteristicas prevalecientes,
principalmente, en el proceso organizativo social que desde los pueblos emanan, como son

las asambleas comunitarias.

El andlisis del contexto sociopolitico en Oaxaca revela una situacién de creciente
desigualdad social, marcada por un sistema politico autoritario y represivo. EI movimiento
social, encabezado por el sector magisterial en el afio 2006, especificamente el llevado a
cabo por la Seccion 22 del SNTE, representdé un papel clave en la articulacion de la
resistencia contra estas dindmicas, demostrd que la lucha por mejores condiciones laborales

y derechos educativos se entrelaz6 con las demandas sociales més amplias.

Este movimiento, representa uno de los ejemplos organizativos con mayor fuerza y
determinacion para el estado y sus regiones, pero también una de las lecciones méas dolorosas
para sus pueblos, ensefianza que abarca un recorrido desde la unidad, el fortalecimiento
social y politico, las expresiones culturales y artisticas, la represion, el desaliento, la traicion,

el desgaste, la division y el desinterés.

Durante més de un afio, la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO) logro sortear
momentos politicos coyunturales en todos los niveles, consiguié aglutinar y organizar

socialmente a todo un estado con sus distintos sectores, a pesar de las profundas tensiones
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sociopoliticas y econOmicas, exacerbadas por la represion estatal, encabezada por el
gobierno de Ulises Ruiz Ortiz, esto significd uno de los principales factores que motivaron
el levantamiento popular. Este contexto permitié comprender la relevancia de las luchas
magisteriales y su interseccion con los movimientos sociales en Oaxaca, que derivaron en
un estallido de descontento y organizacion masiva, que desencadenaron la fundacién de la
APPO, fortalecida por un sentido de unidad y lucha colectiva en la poblacion, siendo la

Asamblea Popular el actor clave en la resistencia contra el autoritarismo gubernamental.

La APPO fue el resultado de la convergencia de mas de 365 organizaciones sociales,
comunitarias, sindicales e indigenas. Este movimiento fue un esfuerzo colectivo y horizontal
que permitio la participacion de una amplia diversidad de actores, incluyendo mujeres,
jévenes, colectivos artisticos, comunidades indigenas y sectores urbanos. La APPO no solo
exigia la salida de Ulises Ruiz, sino también la democratizacion del estado de Oaxaca y el
cese de la represion.

Es importante sefialar el legado histérico de la grafica politica en los movimientos sociales,
por lo que la investigacion destaca las profundas raices histéricas en México en torno a la
gréafica politica, misma que se remonta a la Revolucién Mexicana, a los movimientos obreros
y campesinos del siglo XX. Las imagenes creadas durante el movimiento de la APPO no
solo formaron parte del activismo inmediato, sino que también contribuyeron a la memoria
histérica y colectiva, estableciendo paralelismos con figuras como Emiliano Zapata y los

movimientos revolucionarios previos, como la Independencia de México.

Desde la Psicologia Social de Instituciones, la gréafica politica se posicion6 como una forma
de resistencia cultural. La creacion y reproduccion de simbolos visuales permitieron que los
grupos marginados reconfiguraran su relacion con las instituciones opresoras y se vieran a
si mismos como sujetos con poder cultural. La gréfica se utilizd6 como un dispositivo de
subjetivacion contracultural, en el que los sujetos reescribian su historia y construian una

nueva identidad politica frente a la narrativa impuesta por las instituciones.
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La subjetividad politica de los actores sociales, especialmente en el caso de los colectivos
artisticos, se construyé a través de la participacion en el espacio publico y la expresion
gréafica. La APPO represent6 una oportunidad para que colectivos como la Asaro (Asamblea
de Artistas Revolucionarios de Oaxaca) utilizaran el arte grafico como herramienta de
resistencia, expresion politica y construccion de identidad colectiva. Estas intervenciones
artisticas reconfiguraron el sentido de lo pablico, posicionando el arte como un medio clave

en la lucha politica.

La subjetividad politica fue también una herramienta de resistencia que emergio dentro del
colectivo Asaro como producto de la accidn artistica en un contexto de lucha social. El arte
grafico permitio a los artistas y a los actores sociales subvertir las normas establecidas,
generando sentidos nuevos en los espacios publicos. Esto demuestra como la subjetividad,
en su interaccion con la memoria y el espacio, se transforma en un medio de resistencia que
redefine las identidades y los marcos culturales. Al observar el proceso de subjetivacion
colectiva y la resignificacion del poder, en el contexto de la APPO, la grafica politica
(murales, grafitis, carteles) desempefié un papel crucial en la construccion y reafirmacion de
identidades colectivas, permitiendo que los grupos movilizados en el conflicto
reconfiguraran su sentido de pertenencia y resistencia frente a las instituciones politicas y
sociales. Desde la perspectiva de la Psicologia Social de Grupos, las imagenes pueden ser
interpretadas como expresiones simbdlicas que encapsulan los discursos de poder,
legitimidad y resistencia. Estas representaciones visuales facilitan procesos de subjetivacion,
es decir, la forma en que los individuos y grupos internalizan y expresan su relacion con el

entorno social, lo que contribuye a su participacion en el proceso politico.

Por otro lado, referente a los espacios de resistencia y la creacion de imaginarios, en estos
las imagenes graficas durante el proceso social de la APPO se situaron como “territorios

estéticos”’*

y espacios de resistencia, donde las comunidades oprimidas encontraron un
medio para expresar su oposicion a las estructuras hegemonicas. Estas imagenes no solo

comunicaron mensajes, Sin0 que generaron imaginarios colectivos alternativos que

4 Como se analizo en el capitulo 3: Marco Tedrico-metodoldgico para el estudio de la subjetividad politica, la
memoria colectiva y el espacio publico, el tema referente a la construccion de “Territorios estéticos” como
punto de referencia, resistencia y disputa politica.
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reconfiguraron el espacio publico. A través del arte visual, la poblacion encontr6 una forma
de contrarrestar los discursos oficiales y de generar una nueva narrativa colectiva. Desde la
Psicologia Social de Instituciones se estudié como estas narrativas visuales reconfiguraron
el poder institucional y cémo contribuyeron al fortalecimiento de las luchas sociales,

generando un sentido compartido de agencia colectiva.

Al enfatizar el rol que tiene el arte en el espacio publico, se observa que la cultura es un cruce
tangencial que estd penetrado o forma parte de la subjetividad individual y colectiva,
mediante rasgos identitarios, asi los sujetos logran unirse en la composicion grupal que los
reline, ya sea de manera coyuntural o en procesos sociales organizativos de largo aliento, lo
cual depende no sélo de las condiciones subjetivas de sus actores, sino del propio desarrollo

colectivo, y por supuesto, las condiciones objetivas del contexto.

En el periodo 2006-2007, el arte actu6 como ejercicio de transformacién en el espacio
publico. La intervencion artistica en los espacios publicos de Oaxaca transformo los muros
y calles en lugares de memoria y resistencia politica. Los artistas de Asaro no solo utilizaron
estos espacios para expresar sus mensajes, sino que los convirtieron en "museos” de lucha,
donde la politica y el arte se encontraron. Este proceso de apropiacién y resignificacion del
espacio publico contribuyd a cuestionar y desmantelar las narrativas hegemdnicas impuestas
por el poder gubernamental, y reafirmé el papel del arte como un acto de confrontacion y

disputa politica.

A través de sus intervenciones artisticas, resignificaron calles, muros y plazas,
convirtiéndolos en espacios de memoria colectiva y accion politica. El arte no solo decoraba,
sino que intervenia directamente en la coyuntura sociopolitica y ayud6 a consolidar la

movilizacién social en Oaxaca.

No solo reconfiguraron fisicamente el entorno urbano, sino que representaron una disputa
por el territorio simbdlico y politico, estos "territorios estéticos"” desafiaron el control estatal
sobre la narrativa y visibilizaron las demandas de los sectores marginados. Este proceso fue
clave para consolidar la resistencia popular y construir una nueva relacién entre arte, politica

y espacio publico.
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Asaro utilizd la grafica como una herramienta de resistencia politica y cultural,
especialmente el graffiti y el esténcil, se convirtieron en medios de expresion y denuncia que
resonaron entre la poblacién, creando una narrativa visual de resistencia que se complementd

con la accién directa en las calles.

Al ser un recurso accesible y directo, la grafica politica permitié que las ideas de resistencia
alcanzaran a una amplia audiencia; no sélo fue un medio de expresion, sino una herramienta
fundamental para la construccion de subjetividad politica. Ademas, el arte y la grafica se
consolidaron como instrumentos de lucha, permitiendo que los mensajes del movimiento
transcendieran el ambito local y se proyectaran hacia un proceso mas amplio por la

democratizacion y los derechos sociales en Oaxaca.

Las imagenes gréficas producidas por el Colectivo Asaro plasmaron una critica a las
estructuras dominantes, a su vez, crearon nuevas formas de significar la realidad politica, al
trastocar los signos, simbolos y significados de la historia y la memoria colectiva y darle un
sentido especifico, activo, artistico y politico, hubo pues una polisemia y resignificacion de

los simbolos gréficos.

La grafica politica mostré una capacidad notable para adaptarse a diferentes significados
segun el contexto y se convirtié en un instrumento de disputa semantica que abrié un dialogo
entre los discursos de poder y las voces marginadas. Por ejemplo, figuras histéricas como
Emiliano Zapata fueron reinterpretadas para adaptarse a la coyuntura oaxaqueiia,
apareciendo en versiones contemporaneas y culturales como el “Zapata punk”, lo que
refuerza la idea de que los simbolos graficos tienen una "plasticidad” que les permite ser
resignificados y reutilizados en nuevos contextos de lucha. Este arte cuestioné los modos de
significacion dominantes y establecié un discurso alternativo que reflejaba las demandas y

luchas de los oaxaquerios.

La grafica politica de Asaro fue un vehiculo para la construccién de subjetividad politica
colectiva, la reivindicacion de los espacios publicos y la creacion de memoria en el contexto
del movimiento social de la APPO, mostrando la profunda relacion entre arte y resistencia

politica. Asi mismo, se logr6 expresar una identidad colectiva en resistencia, movilizando a
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las masas y creando una narrativa visual que representaba la lucha popular. Fueron los

lienzos extendidos en los muros los que cobijaron las calles y un movimiento social.

Considero que la experiencia iconografica manifestada en Oaxaca en el 2006 marcé un
momento histérico en el recorrido completo y complejo no s6lo en la historia de los
movimientos sociales, sino, en el papel que jugé la gréafica politica, en cuanto a la
produccién, contenido simbolico, construccion de subjetividad politica, es decir, hay un
parteaguas para la génesis visual, creativa, estética y politica que la constituyo6 y dio pie a

nuevas formas de significacion subjetivas.

Las imagenes no solo representaban la lucha, sino que ayudaban a los actores involucrados
a entenderse a si mismos como parte de un movimiento colectivo. Este proceso de
subjetivacion permitid que los miembros del movimiento y los simpatizantes asumieran una
identidad politica a partir de su conexién con los simbolos, figuras y mensajes plasmados en
las graficas. Por otro lado, al estar presente en los espacios publicos y al ser reproducidas y
reinterpretadas, la grafica politica se convirtié en un medio para construir experiencias
colectivas. Desde la Psicologia Social de Grupos, el arte grafico funcioné como un
catalizador de la memoria compartida, ofreciendo un marco simbolico para que los
miembros del movimiento integraran sus vivencias individuales en una narrativa mas
amplia, dichas imagenes graficas proporcionaron un sentido de continuidad y cohesion,
ayudando a los grupos a crear una memoria colectiva visual que no solo documentaba el

momento, Sino que preserva, transmite y da continuidad a las experiencias de resistencia.

Existio una reconfiguracién de la subjetividad politica a través del artivismo, mas alla de
actos estéticos, sino como formas de activismo politico en respuesta a la represion estatal.
El artivismo, tal como se manifest6 en Oaxaca, rompié con los paradigmas tradicionales del
arte y se transform6 en una herramienta de lucha, utilizando el espacio publico como
escenario para cuestionar y resistir el poder gubernamental y la represiéon. Los actores
sociales, individuos y grupos, no solo encontraron una via para expresar su descontento, sino
también para autoafirmarse como agentes de cambio social cuyo proceso implico, desde una
perspectiva de subjetivacion, que la gréfica politica actu6 como dispositivo de

transformacién, ayudando a los participantes del movimiento a verse a si mismos como
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sujetos de resistencia, con poder para influir en la realidad social y politica. La agencia que
los participantes del movimiento adquirieron a través del arte grafico no solo refuerza la
identidad de los sujetos como actores politicos, sino que también fortalece la cohesion del
grupo al compartir la sensacion de que sus acciones, representadas en las graficas, tienen un

impacto tangible.

Las intervenciones graficas en los espacios publicos de Oaxaca transformaron la subjetividad
institucional en el sentido de que desafiaron el poder “simbdlico” del Estado. Desde la
psicologia de las instituciones, la grafica politica creé una contra-narrativa visual que alteré
la relacion entre los ciudadanos y las instituciones de poder, como el gobierno estatal; el
movimiento reconfiguro el espacio institucional y lo transformo en un espacio de resistencia
colectiva. Las imagenes no solo representaron la represion y la resistencia, sino que también
articularon las narrativas de transformacion social. Ademas, el uso del arte como ejercicio
politico ayud6 a movilizar a mas personas en torno al movimiento y asi se contribuyé a la

expansion de la lucha en Oaxaca.

La grupalidad tuvo un papel importante en el contexto sociopolitico-artistico, concretamente
en el quehacer del colectivo Asaro, consolidado como una fuerza creativa y politica en el
movimiento social de la APPO. Su produccion gréfica, cargada de simbolismos de
resistencia, permitio entrelazar lo estético con lo politico, mostrando como el arte contribuye
a la narrativa de la lucha social y actia como una forma de resistencia cultural ante la

opresion.

Como colectivo artistico, Asaro visibilizé las demandas del movimiento y construyé una
narrativa colectiva de resistencia. Como ya se menciond, la grafica politica, desplegada en
los muros de la ciudad, fue una herramienta poderosa que capturo la subjetividad de la lucha,
vinculando la resistencia social con la estética visual. Su arte ofrecio un espacio para la

memoria colectiva y permitié que los mensajes de la APPO perduraran en el tiempo.
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La Asaro ayudd a construir una subjetividad politica compartida que articul6 el sentido de
identidad y la lucha de los actores sociales, no solo empled el arte para expresar las demandas
de la APPO, sino que, al hacerlo, generd un espacio simbdlico y visual de firmeza que
resignificd la memoria colectiva. Esto subraya la importancia del arte como un medio para
la accion politica y la reinterpretacion histérica, permitiendo que las expresiones artisticas

se conviertan en herramientas de movilizacion y cohesion social.

El colectivo Asaro se alimentd de las experiencias de vida de sus miembros, muchas de ellas
marcadas por la pobreza, la migracion y la marginacion. Esta subjetividad politica emergio
no solo de la participacion en el movimiento social de la APPO, sino también de las
trayectorias personales, el arte y el contacto con las comunidades y espacios marginales de

Oaxaca.

Durante el proceso social de la APPO en el 2006, las experiencias colectivas en torno a la
gréafica politica fomentaron la colectivizacion de la identidad, tanto en lo individual como en
lo grupal, donde los participantes se identificaron mutuamente a través de simbolos
compartidos. La colectivizacién de la subjetividad permitié que los diferentes actores del
movimiento (indigenas, campesinos, maestros, jovenes, estudiantes) se sintieran parte de un
mismo cuerpo social. La grafica politica oper6 como nodo de interseccién que consolidd

identidades diversas bajo un marco comun de resistencia.

A su vez, las imagenes graficas actuaban como productoras de significados colectivos. La
Psicologia Social de Grupos reconoce que, a través del arte, se pueden instituir nuevas
formas de interpretar la realidad. En el caso de la APPO, la grafica politica fue clave para la
reinterpretacion de la represion, la resistencia y la justicia social. La repeticidn de ciertas
imagenes y simbolos, como figuras revolucionarias y escenas de movilizacion, generd un
imaginario colectivo que reformulaba las experiencias individuales en términos de lucha

grupal.
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Sin embargo, la grafica politica también contribuyé a la creacion de una experiencia
emocional compartida. Desde la Psicologia Social, se reconoce el poder de las emociones
colectivas en la cohesion y movilizacion grupal. La grafica no solo transmitia mensajes
racionales, sino que apelaba a las emociones, movilizando sentimientos de indignacion,
solidaridad y esperanza entre los participantes del movimiento. Esta dimensién emocional
fue crucial para sostener la subjetivacion colectiva, ya que las emociones compartidas

reforzaban el compromiso con la causa comun.

Las representaciones graficas durante la APPO sirvieron como herramientas de resistencia
emocional y cognitiva, permitiendo a los miembros del movimiento visualizar sus
experiencias compartidas de opresion y lucha, de solidaridad y cohesién social. Las
iméagenes no solo actuaron en el plano cognitivo, ofreciendo una narrativa visual coherente
del conflicto, sino que también impactaron profundamente en el plano emocional, motivando
y legitimando la participacion en la lucha colectiva. Este proceso de subjetivacion es clave

para entender como los sujetos transforman sus experiencias en accion politica.

La produccion visual durante el movimiento de la APPO ayudd a materializar las tensiones
entre el grupo movilizado y el sistema de poder estatal, lo que potencié el conflicto y el
sentido de identidad colectiva. Estudiarlas permitio comprender mejor como los grupos
sociales utilizan el espacio simbdlico para fortalecer su lucha y consolidar su vision del

mundo.

Finalmente, desde la linea de investigacion en que se inserto este trabajo: "Experiencias
colectivas y procesos de subjetivacion”, la grafica politica en el movimiento de la APPO es
un legado visual que contribuye a la construccion de la memoria colectiva. Estas iméagenes
no solo documentan un momento histérico particular, sino que influyen en la percepcion
publica del conflicto y en la identidad de los actores involucrados. Estudiarlas es relevante
para entender cdmo la memoria de los conflictos sociales se perpetlia y transforma a través

de los medios visuales, alimentando nuevas subjetividades y resistencias en el tiempo.
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Lo producido aqui, es un esfuerzo del trabajo realizado durante mas de ocho afios en el
seguimiento del propio proceso social vivido en el 2006, donde el desarrollo de éste tuvo
una serie de altibajos, los cuales hemos sefialado en la Introduccion al texto. Sabemos de
antemano que el tema sobre el andlisis profundo de la grafica politica implica un estudio
interdisciplinar, con un arduo seguimiento histérico y con un analisis y reflexién colectiva.
Nuestro pais y sus movimientos sociales, sus actores politicos que lo integran, tanto
culturales como sociales, han luchado por un México mas digno, mas libre, mas justo y de
esta forma ocupar un lugar en la memoria histérica y colectiva, cuyo camino continla

surcandose con nuevos pasos y nuevas huellas que reforzaran nuestra historia.

Figura 83. Maestros de Oaxaca en marcha hacia la SEP, Ciudad de México, 1986.
Foto: Pedro Valtierra. Agencia Cuartoscuro.©
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ANEXQOS

. LAS OCHO REGIONES DE OAXACA
I.  Total de habitantes (2008)

REGION TOTAL
Mixteca 79 165
Cafiada 15773

Papaloapan 114 589
Sierra Norte 11013
Istmo 196 323
Costa 99 327
Sierra Sur 20 546
Valles Centrales 549 004
Total 1105 740

Fuente: INEGI, 2009
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Conflictos municipales en Oaxaca (2006)

MUNICIPIO ANO DE CONFLICTO Y/O ACCIONES DE
INICIO DEL PROTESTA
CONFLICTO

Acatlan de Pérez 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del

Figueroa conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO**

Asuncién Nochixtlan 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
internos de cabildo**

Ayoquezco de Aldama 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
internos de cabildo**

Huajuapan de Ledn 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del
conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO**

Huautla de Jiménez 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del
conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO**

Miahuatlan de Porfirio 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del

Diaz conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO**

Nazareno Etla 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
internos de cabildo**

Oaxaca de Juéarez 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del
conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO

Putla Villa de Guerrero 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del
conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO**

San Antonino Castillo 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas

Velasco internos de cabildo**

San Blas Atempa 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
de reconocimiento de la autoridad**

San Francisco 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas

Telixtlahuaca internos de cabildo**
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San Jeronimo Tecoétl 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
con administradores municipales**

San Juan Bautista 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del

Tuxtepec conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO**

San Juan Lalana 2005 Apoyo al movimiento magisterial y a la
APPO

San Luis Amatlan 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
con administradores municipales**

San Miguel Chimalapa 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
internos de cabildo**

San Pablo Coatlan 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del
conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO

San Pedro Huilotepec 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
internos de cabildo

Santa Cruz Amilpas 2007 Toma de Palacio Municipal por problemas
internos de cabildo

Santa Cruz Xoxocotlan 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas
internos de cabildo**

Santa Maria Atzompa 2006 Detencion del alcalde municipal por
integrantes del magisterio y la APPO

Santa Maria Jalapa del 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas

Marqués de reconocimiento de la autoridad**

Santiago Pinotepa 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del

Nacional conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO**

Santo Domingo 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas

Tehuantepec internos de cabildo

Villa de Tututepec de 2006 Toma de Palacio Municipal en el marco del

Melchor Ocampo conflicto magisterial y la conformacion de
la APPO

Villa de Zaachila 2006 Toma de Palacio Municipal por problemas

internos de cabildo**
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*La lista muestra los conflictos municipales durante 2006 de acuerdo con la informacién publicada por el
periodico Noticias Voz e imagen de Oaxaca entre junio y diciembre de 2006.

** Informacién basada en una nota publicada por el periodico Noticias: “Tension social al alza: 20 palacios
tomados”, 5 de agosto de 2006 (Matias, 2006). En dicha nota, la Secretaria de Gobierno de Oaxaca anuncio
gue, al 5 de agosto de 2006, veinte palacios municipales habian sido tomados por alguna de las siguientes
razones por el conflicto con el magisterio y la APPO, problemas internos de cabildo, problemas de
reconocimiento de la autoridad o problemas con los administradores municipales.

Fuente: Marco Estrada Saavedra (2016) en su Anexo lII.
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I11.  Conformacion de Asambleas Populares

Municipio Fecha de creacion
Santa Catarina Juquila Enero de 2005
Villa de Zaachila Julio de 2005
Tanetze de Zaragoza Febrero de 2006
Miahuatlan de Porfirio Diaz Junio de 2006
San Antonino Castillo Velasco Agosto de 2006
San Juan Bautista Valle Nacional Noviembre de 2006
San Juan Copala** Enero 2007
Santa Cruz Amilpas Febrero 2007

*Marco Estrada Saavedra (2016) realiz6 el listado con una base de datos elaborada a partir de los periddicos
Noticias, Voz e imagen de Oaxaca y La Jornada. De acuerdo con la base de datos elaborada, hubo otros cinco
ayuntamientos populares erigidos antes de 2005; Mazatlan Villa de Flores, San Andrés Teotilapam, San
Antonio Eloxochitlan, San Miguel Quezaltepec y Santiago Pinotepa Nacional.

** San Juan Copala no es un municipio reconocido oficialmente. Se erigié como municipio auténomo en 2007.
El territorio que abarca comprende los municipios Santiago Juxtlahuaca, Putla y Constancia del Rosario.
Oficialmente, s6lo es, una localidad del municipio Santiago Juxtlahuaca. El territorio que abarca corresponde
a una zona con tensiones politicas muy fuertes y complejas.

Fuente: Marco Estrada Saavedra (2016) en su Anexo IV.
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IV. LaAPPO en las regiones oaxaquefnas

Actividades de la APPO por region y municipio*

Region

Municipio****

Organizaciones
predominantes en la
region

Accion registrada

VALLES CENTRALES

Ayoquezco de Aldama
Guadalupe Etla

Heroica ciudad de Ejutla de
Crespo

Nazareno (Etla)

Oaxaca de Judrez (municipio
comunidad San Luis Beltran)
Ocotlan de Morelos

San Agustin Yatareni

San Antonino Castillo Velasco
San Francisco Telixtlahuaca
San Pablo Villa de Mitla
(localidad Mitla)

Santa Cruz Amilpas

Santa Cruz Xoxocotlan

Santa Maria Atzompa

Villa Zaachila

Sin dato

Toma de Palacio
Municipal; marchas,
bloqueos u otro tipo
de protestas;
ayuntamiento
popular.
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SIERRA NORTE

Asuncidn Cacalotepec
Guelatao de Juarez (municipio;
localidades San Gaspar Yagalaxi
y Santa Cruz Yagavita)

Ixtlan de Juadrez (municipio;
localidad La Josefina)

La Selva

Mixistlan de la  Reforma
(localidades  San  Cristébal
Chichicastepec, san Pablo
Zacatepec 'y San  Pedro
Zacatepec)

San Andrés Solaga

San Andrés Yaa

San Baltasar Yatzachi el Bajor
San Bartolomé Zoogocho

San lldefonso Villa Alta

San Juan Evangelista Analco
San Juan Juquila Vijanos

San Juan Tabaa

San Juan Yatzona

San Melchor Betaza

San Miguel Quetzaltepec

San Pablo Macuiltianguis

San Pedro Ocotepec

San Pedro y San Pablo Ayutla
San Pedro Yaneri (localidad San
Juan Tepanzacoalco)

Santa Maria Alotepec

Santa Maria Tlahuiltoltepec
Santa Maria Yalina
Santa Maria Yavesia
Santiago  Atitlan
Estancia de Morelos)
Santiago Camotlan (localidades
Asuncidn Lachixila, La
Chachalaca, San Mateo Exodo y
San Miguel Reagui)

Santiago Laxopa

Santiago Zoochila

Tanetze de Zaragoza
Totontepec Villa de Morelos

(localidad

Servicios del Pueblo

Mixe (Ser Mixe);
Unidn de
Organizaciones

municipales del

sector Zoogocho de
la Sierra Judrez de
Oaxaca (UNOSJO);
Unidn de
Autoridades M

Autoridades
municipales que se
pronunciaron en

apoyo a la APPO:
marchas, bloqueos u
otro tipo de
protestas; asambleas
populares; toma de
Palacio Municipal.
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Caseta Huitzo (caseta de cobro)
Ciudad Ixtepec

El Espinal
Juchitan de Zaragoza
La Venta (carretera que

comunica a Juchitdn con San
Miguel Chimalapa)

Matias Romero Avendanio
Reforma de Pineda

Salina Cruz

Coalicién Obrero
Campesino
Estudiantil del Istmo
de Tehuantepec
(Cocei); Unidn de
Comunidades
Indigenas de la Zona

o Norte del Istmo
E San Blas Atempa (UCIZONI); Marchas, bloqueos u
2} zan Juanl\ji'UIChIICOVI chi I trabajadores del otro t|po de
(r?n?mici iol-glzialidad L;T/Zr?tza;s IMSS; trabajadores | Protestas;
San PedF;o i—|ui|otepec de la Secretaria de ayuntamiento
. ; opular; toma de
Santa Maria Chilchotla Salud; normalistas P Ip . icinal:
Santa Maria Jalapa del Marqués | el Istmo: maestros palaclo  municipal;
Santa Maria Xadani de la region; pueblo | autoridades
Santiago Astata de San Blas Atempa. | Municipales que se
Santo Domingo Ingenio pronunciaron en
Santo Domingo Tehuantepec apoyo a la APPO
Asuncidn de Nochixtlan
Chalcatongo de Hidalgo
(localidad Santa Catarina Yuxia)
Herglca Ciudad dle Tlaxiaco Frente Indigena
Huajuapan de Ledn 0 ~
San Agustin Tlacotepec axaqueno
. . .| Binacional (FIOB);
San Juan Copala (municipio o
auténomo) Organizaciones de | Toma de Palacio
< San Juan Teposcolula SantiagoJuxtIa.h.uaca; Municipal;
E San Miguel el Grande padres de familia del | gsambleas
x San Pedro Topiltepec (localidad | distrito de Tlaxiaco; | populares; marchas,
= maestros del distrito

Santa Maria Tiltepec)

Santa Catarina Ticua

Santa Maria Yosoyua

Santa Maria Yucubhiti

Santiago Juxtlahuaca

Santiago Yolomécatl

Santos Reyes Tepejillo

Villa de Tamazulapan del
Progreso

de Tlaxiaco;
habitantes de
Tamazulapan;
habitantes de
Huajuapan.

bloqueos u otro tipo
de protestas;
ayuntamiento
popular; autoridades
municipales que se
pronunciaron en
apoyo a la APPO.
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Frente Unico | Marchas, bloqueos u

Huautla de Jiménez Huatleco (FUH); | otro tipo de
g San Jerénimo Tecoatl delegacidn protestas; toma de
= Teotitlan de Flores Magon magisterial de la | Palacio  Municipal;
s region. ayuntamiento

popular.

Acatlan De Pérez Figueroa Marchas, bloqueos u
<Zt Cosolapa . otro tipo de
< San José Chiltepec Sin dato protestas; toma de
g San Juan Bautista Tuxtepec Palacio  Municipal;
& San Jugn Lalana ayuntamiento
a San Miguel Soyaltepec popular.

Miahuatlan de Porfirio Diaz )

Putla Villa de Guerrero Toma de Palacio

(municipio;  localidad  San Municipal; marchas,
P Andrés Chicahuaxtla). blogueos u otro tipo
2 San José Lachiguiri Magisterio de la | de protestas;
= San Lorenzo Texmelucan region asambleas
g San Luis Amatldn populares,

@ Santo Domingo Teojomulco autoridades
municipales que se
pronunciaron en
apoyo a la APPO.

San Andrés Huaxpaltec

San Juan Quiahije

San Miguel Panixtlahuaca

San Pedro Mixtepec Dto. 22

(localidad Puerto Escondido)

San Pedro Pochutla

Santa Maria Huatulco
< Santiago Jamiltepec Marchas, t.)loqueos u
2 Santiago Pinotepa Nacional Magisterio  de Ia otro tipo de
o Santiago Yaitepec region protestas; asambleas

Tataltepec de Valdez (localidad
La Palma)

Villa de Tututepec de Melchor
Ocampo

populares, toma de
Palacio  Municipal;
autoridades

municipales que se
pronunciaron en

apoyo a la APPO.
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- ElRosario*** Sin dato Toma de Palacio
- San lldefonso*** Municipal; marchas,
bloqueos u otro tipo
de protestas;
ayuntamiento
popular.

SIN DATO

*Este cuadro se elaboroé a partir de la informacion de la tesis La APPO y el desarrollo de la crisis de hegemonia
en Oaxaca de Joel Ortega Erreguerena (2009). Se recuperaron los municipios y las regiones. La clasificacion
de las acciones corresponde a dicho autor.

**San Juan Copala no es un municipio reconocido oficialmente. Surge como municipio auténomo en 2007,
sin embargo, comprende los municipios de Santiago Juxtlahuaca, Putla y Constancia del Rosario.

*** Ortega no menciona ninguin dato con respecto a estos lugares, ni la region a la que pertenecen.

**%* Algunos municipios llevan entre paréntesis el nombre de alguna localidad debido a que en la tesis de
Ortega Erreguerena solo aparece el nombre de la localidad, seguida de la agencia municipal a la que
pertenecia.

Fuente: Marco Estrada Saavedra (2016) en su Anexo V.
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1. PRODUCCION DE GRAFICA POLITICA EN OAXACA:
PERIODO 2006-2012

El siguiente anexo esta integrado por grafica politica realizada en un periodo de 2006 a 2012
cuyo trabajo de recopilacion se debe a Itandehui Franco como parte de su archivo personal
y a Marco Estrada Saavedra (2016), asi como la clasificacion de las imagenes también se
basa en el trabajo del mismo autor.

Ademaés, hemos querido presentar un periodo de seis afios y el trabajo de otros colectivos
artisticos como: Lapiztola, Arte Jaguar y Tlakolulokos entre otros, para que el lector pueda
apreciar la obra de los productores artisticos. Sirva este anexo para dar cuenta de ello
brevemente.

Es preciso mencionar que las imagenes que en este trabajo se utilizan cuentan con el permiso
de sus autores para su uso académico, sin fines de lucro y con la autorizacién copyright ©.

APROPIACION DE LA MEMORIA

Figura 84. Anénimo, disefio original Enrique Figura 85. Smeck, Arte Jaguar, 2006
Martinez, 2006. Archivo Itandehui Franco.
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Figura 86. Smek, Arte Jaguar, 2006

Figura 88. Vain, 2006

Figura 89. Guillermo Pacheco, ASARO, 2006
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PNEX3:E

Figura 90. Oswaldo Ramirez, 2006

'"ww.ﬂmreil’zuna.m'

Figura 92. Vain, Stencil Zone, 2006

Figura 91. Rolando Martinez, 2006

Figura 93. Viyegax, ASARO, 2006.
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Figura 94. Wons y Line, 2007 Figura 95. Andnimo, 2007
Archivo Itandehui Franco.

Figura 96. Vain, Arte Jaguar, 2007 Figura 97. Vain, Arte Jaguar, 2007
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Figura 98. Vain, Arte Jaguar, 2007

Figura 100. Yeska, ASARO, 2008
Archivo ltandehui Franco.

Figura 99. Aler, Arte Jaguar, 2007

Figura 101. Yeska, ASARO, 2008
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Figura 102. Yeska, ASARO, 2009

Figura 104. Lapiztola, 2009
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Figura 105. Yeska, 2010. Archivo Itandehui
Franco.



Figura 106. Coatlicue, 2010

Figura 108. Yeska, ASARO, 2010

Figura 107. Yeska, ASARO, 2010. Archivo Itandehui
Franco.

A

WV e

Bt

Figura 109. Beta, ASARO, 2010. Archivo Itandehui
Franco.
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Figura 110. Anénimo, 2010. Archivo Itandehui
Franco.

Figura 111. Yeska, ASARO, 2011

Figura 112. Uren y Sarf, 2011

Figura 113.Aler, Arte Jaguar, 2012
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Figura 114. Ana Santos, 2012. Archivo Itandehui
Franco.

Figura 115. El pinche Skape, 2012 Figura 116. Lapiztola, 2012
Archivo ltandehui Franco. Archivo ltandehui Franco.
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Figura 117.Yeska, ASARO, 2012 Archivo Itandehui Franco.

Figura 118. Tlakolulokos, 2012

Figura 119. Tlakolulokos, 2012
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Figura 120 Andnimo, 2013

CONSERVACION DE LA MEMORIA

Figura 121.FJRN, 2006 Figura 122. BRS, 2007
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Figura 123. Yescka, ASARO, 2007

Figura 125. Yankel, 2007

Figura 126. An6nimo, 2007 Figura 127. Anénimo, 2008
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Figura 128. Itandehui Franco, 2008© Figura 129. Yeska, 2008

Figura 130. Slapy-ASARO-RCM, 2008 Figura 131.Corazon ardiente, Lapiztola, 2008
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Figura 132. Urtarte, 2008

Figura 133. Urtarte, 2008 Figura 134. Urtarte, 2008

Figura 135. Senhi, 2008 Figura 136. Yeska, ASARO, 2009
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Figura 137. Aler, Arte Jaguar, 2010

Figura 139. An6nimo, 2011

Figura 140. An6nimo, 2011
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Figura 141. Nero, 2012
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Figura 142. Zoociedad, 2012
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EXPRESION DEL PROYECTO POLITICO

Figura 143. An6nimo, 2006 Figura 144. An6nimo, 2006

Figura 145. An6nimo, 2006 Figura 146. Anénimo, 2006
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Figura 147. An6nimo, 2006 Figura 148. Anénimo, 2006

Figura 149. An6nimo, 2006 Figura 150. Selos, Ikne, 2006

Figura 151. An6nimo, 2006 Figura 152. An6nimo, 2006
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Figura 153. Lento, 2006

IDENTIDAD DE LA APPO

Figura 154. Andnimo, 2006
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Figura 155. FPR, 2006

Figura 156. An6nimo, 2006

Figura 157. An6nimo, 2006 Figura 158. An6nimo, 2006
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Figura 159. Yeska, 2006 Figura 160. An6nimo, 2006

Figura 161. Aler, Arte Jaguar, 2006 Figura 162. Vain, 2006
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Figura 163. Ita, ASARO- Arte Jaguar, 2006 Figura 164. Yeska, 2007

Figura 165. Beta ASARO, 2007 Figura 166. Ita ASARO, 2007
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Figura 167. An6nimo, 2007

Figura 168. Jorel, 2008 Figura 169. Teak, 2008
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Figura 170. Tlakolulokos, 2008

Figura 171. Yeska ASARO, 2009
Archivo Itandehui Franco®©.
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Figura 172. Lapiztola, 2009

Figura 173. Sarf, 2009 Figura 174. Teak, 2009
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Figura 175. Aler, Arte Jaguar, 2010

Figura 176. Tlakolulokos, 2012
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Figura 177. Tlakolulokos, 2012
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