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RESUMEN

El presente trabajo es una tesis de investigacion en el ambito de la
semiotica social y el disefo, centrada en analizar la representacion visual
y textual del consumo ceremonial de hongos con psilocibina en México
entre 2010 y 2022. Se busca comprender si las representaciones tienen
significados velados que promueven la explotaciéon comercial del hongo,
su asociacion con las drogas y los estereotipos de las personas indigena.

Se elabordé un marco histérico que revisa el consumo ceremonial
desde la época prehispanica hasta el México contemporaneo. Se integraron
conceptos sociologicos, filoséficos, semidticos y lingiiisticos, con base en
la concepcion social del lenguaje propuesta por MAK Halliday. Se utilizd
el método del andlisis del Discurso Multimodal para comprender los
niveles de significado subyacentes en imagenes y texto de los campos del
turismo, la educacion y el entretenimiento. Los resultados muestran que el
consumo ceremonial de hongos con psilocibina se representa de manera
positiva en los campos turisticos, pero se observa su asociacion con las
drogas y estereotipos en los campos educativos y del entretenimiento.

En las conclusiones, se reflexiona sobre las implicaciones sociales
de dichos discursos y como pueden contribuir a los factores de riesgo para
el reconocimiento de la practica y el estigma a las personas. Ademas, se
reflexiona sobre la importancia de desarrollar herramientas tedricas y
metodologicas mas sofisticadas para analizar estos fendmenos en el futuro.
Por ultimo, se plantean preguntas y recomendaciones para investigaciones

futuras en el campo de la semidtica social y el disefio.

Palabras clave: psilocibina, multimodalidad, semiodtica social.
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INTRODUCCION

La tradicion del consumo ceremonial de hongos con psilocibina! es una terapia medicinal de
origen prehispanico, cuya efectividad clinica estd respaldada tanto por los pueblos originarios
como por la ciencia moderna?. No obstante, la psilocibina se ilegalizé en la década de los
setenta y, hasta 2006, el llamado Renacimiento psicodélico regresd el tema a la palestra
cientifica y mediatica. Desde entonces, los campos del turismo, la educacién y el
entretenimiento, se han apropiado de la tradicion y han generado discursos multimodales —
discursos en canales visuales, orales y escritos— que contribuyen a los factores de riesgo
para la tradicion (CONABIO, 2022; Pina, 2019; Glockner & Soto, 2006). De manera velada,
algunos discursos promueven la explotacion comercial del hongo, su asociacién con las
drogas y los estereotipos sobre las personas indigena.

La investigacion sobre la tradicion se popularizo gracias a Valentina y Gordon Wasson
a mediados del siglo XX (Wasson et. al 1957%, 1957°, 1981 y 1983). Desde entonces, se
indagd su origen prehispanico®, se clasificaron las especies de hongos utilizadas en
ceremonias y se escribieron dos biografias de Maria Sabina, su exponente principal (Guzman,
2016; CONABIO, 2018; Estrada, 2005; Garcia 2000).

A partir del siglo XXI, las investigaciones académicas se enfocaron en las
repercusiones sociales y ecoldgicas producto de la popularizacion de la tradicion, en especial,
en la ciudad de Huautla de Jiménez*. Las indagaciones coinciden en que la popularizacion
provoco la proliferacion de discursos perniciosos para la tradicion. No obstante, hasta ahora,
se desconoce una investigacion que analice los discursos y reflexione sobre las consecuencias
relacionadas con los contenidos que difunden.

Es fundamental el reconocimiento educativo, social, legal y sanitario de la tradicion.
El presente trabajo es pertinente para artistas, disefiadores e instituciones relacionadas a la

promocion y difusion de la tradicion, al brindar una perspectiva critica sobre los discursos y

! En adelante se la denominard tradicién.

2 véase Goldberg, et. al. (2020); Carhart, et. al. (2021); Kupferschmidt (2014); y Bloomberg (2020); Chacruna Lat. (2022).

3 Véase Caso (1963); Benitez (1964); Anders, Jasen & Garcia (1992); Illana-Esteban (2013) (2012) y (2010).

4 Demanget (2000), Fericgla (2000), Garcia (2018), Pifia (2015) (2019), Fuentes (2019), Rodriguez (2019), De Teresa
(2021).



sus implicaciones. Por otro lado, las indagaciones académicas se han concentrado sélo en los
datos textuales y orales, por ello, resulta relevante una aportacion desde el Disefio.

La presente investigacion se interesa por conocer la manera en la que se ha dado la
apropiacion de la tradicion del consumo ceremonial de los hongos con psilocibina, en los
discursos multimodales dominantes, en los campos del turismo, la educacion y el
entretenimiento, en México, desde 2010 hasta 2022.

Se tiene como hipoétesis que, de manera velada, en los ultimos doce afos, los campos
del turismo, la educacion y el entretenimiento generaron discursos multimodales que se
apropiaron de la tradicion, en donde promueven la explotacion comercial del hongo, su
asociacion con las drogas y/o los estereotipos sobre las personas indigena.

El objetivo general es analizar las formas de apropiacion de la tradicion, en los discursos

multimodales de 2010 a 2022. Para ello, serdn necesarios cuatro objetivos especificos:

Revisar los antecedentes historicos y discursivos sobre la tradicion.
Enmarcar los discursos multimodales como agentes en la cultura.

Analizar los discursos multimodales sobre la tradicion del 2010 al 2022.

L b=

Reflexionar sobre los resultados y su relacion con los factores de riesgo.

La investigacion se desarrolla en cinco capitulos. En el capitulo 1: El consumo
ceremonial de hongos con psilocibina a través del tiempo, se definen los hongos con
psilocibina, su vinculo histdrico con los humanos y las especies mexicanas que han figurado
en rituales ceremoniales. Posteriormente, el capitulo contiene tres apartados, en donde se
mencionan los discursos que han acompanado a dichos hongos a través de los siglos. El
primer apartado incluye los discursos en la época prehispanica —siglos I al XV. El segundo
apartado contiene los discursos en la época novohispana —siglos XVI al XVIII. El tercer
apartado presenta los discursos del México independiente al contemporaneo —siglos XIX al
XXI. En esta ultima seccion, se explica que La Velada es la forma actual de la tradicion y
que Maria Sabina es una de sus principales exponentes.

En el capitulo 2: La influencia del discurso multimodal en la cultura, se conceptualiza
el consumo ceremonial de hongos mexicanos con psilocibina bajo la categoria de tradicion
de Michel Foucault (2002), que es una serie de eventos sucesivos e idénticos, pero con un

estatuto temporal y cambiante. Con frecuencia, las tradiciones se vinculan a un conjunto de

2



discursos que participan en su significacion, los discursos son resultado de las interacciones
sociales y culturales. Para comprender lo anterior, se desarrolla un marco transdisciplinar que
involucra conceptos socioldgicos, filoséficos, semidticos y lingiiisticos. Se parte de una
concepcion social del /enguaje: una herramienta humana que posibilita el intercambio de
significados en el interior del sistema social (Halliday, 1982). El lenguaje posibilita la
cultura, es decir, el contexto que enmarca la interaccion social de los significados (Geertz,
2003; Halliday, 1982). Dicha interaccion de significados llega a plasmarse en los fextos,
como una forma de residuo cultural (Hiippala, 2016). La formacién de textos no proviene del
azar, en realidad, estd motivada por los intereses y creencias de quien o quienes formulan el
texto, a esto, Michael Foucault (2002) le denomina discurso. Los discursos se materializan a
través de diferentes modos/canales orales, visuales, escritos, etc. La forma mas habitual del
discurso emplea dos 0 més canales simultaneos —por ejemplo, imagenes con textos, oratoria
con imagenes, etc.— y se le denomina discurso multimodal.

En el capitulo 3: El Andlisis del Discurso Multimodal: campo, tenor y modo, se expone
una propuesta para el analisis del discurso multimodal. El modelo observa el discurso en su
contexto social, para comprender niveles subyacentes de significado —mads alld de lo
mostrado por las imdgenes y las palabras. El modelo se basa en tres aspectos fundamentales
que todo discurso contiene en un contexto social real: el campo del discurso, el tenor del
discurso 'y el modo del discurso. Los resultados permitirdn reflexionar sobre las
implicaciones sociales de los discursos multimodales que se apropiaron de la tradicion. Esta
propuesta ofrece una alternativa a los analisis plasticos y retoricos, comunes en las
investigaciones relacionadas con el Disefio.

En el capitulo 4: Observar el significado a través del contexto, se analizan los discursos
multimodales que provienen de los campos del turismo, la educacion y el entretenimiento y
que pertenecen al periodo 2010 a 2022. Por cada campo, se trabaja con tres discursos que
poseen el mayor nivel de exposicion social o audiencia, para examinar su marco,
participantes, asunto, acciones, relaciones de papeles, poder ejercido, género, canal y clave.
Lo que permitird dimensionar el significado impulsado por cada discurso multimodal.

Por tltimo, en el capitulo 5: Sobre la tradicion en las ultimas décadas, se reflexiona en
torno a los resultados encontrados en el anélisis y su posible vinculo con los factores de riesgo

que amenazan a la tradicion.



PARTE I

1. El consumo ceremonial de hongos con psilocibina a través del tiempo

En biologia, hongo es un término que agrupa diversos organismos’. Los hongos fueron los
primeros seres pluricelulares en originar formas de vida complejas y establecerse en tierra
firme (Ruiz, 2001). Otras hipdtesis los vinculan con la evolucion del razonamiento, vision y
lenguaje humano (Brown & Novick, 1993).

Para diversas culturas, las setas fueron simbolos religiosos o sagrados, en especial,
aquellas con psilocibina®. La psilocibina es un entedgeno’, una sustancia empleada en
rituales religiosos o chamanicos y que provoca estados de conciencia (Wasson, Hofmann, &
Ruck, 1981).

La psilocibina es una molécula similar a la serotonina, un importante neurotransmisor.
La psilocibina reinicia la red neuronal por defecto y la comunicacion en zonas cerebrales
distantes. A nivel psicopatologico, se investiga para cuadros depresivos persistentes. A nivel
psicologico, provoca sensaciones de introspeccion, aceptacion personal y conexion con la

naturaleza o el todo>.

Figura 1. Principales hongos entedgenos utilizados en México

Psilocybe mexicana Psilocybe muliercula Psilocybe aztecorum Psilocybe zapotecorum

Nota. Adaptado de los articulos Psilocybe, 2022. © Wikimedia Commons.

3> Generalmente, se hace referencia a los organismos no-fotosintéticos, que se reproducen mediante esporas y con estructuras
somaticas filamentosas rodeadas de quitina y/o celulosa (Alexopoulos & Mims, 1985).

% Especies pertenecientes al dominio Eucaryota, del reino Fungi, en la familia Strophariaceae, del género Psilocybe. Las
setas psilocibes contienen entre el 0.2% y el 2% de psilocibina (UNODC, 2018).

7 Proviene del griego éntheos y genos, que significa “Dios adentro de nosotros” (Wasson, Hofmann, & Ruck, 1981, pag. 8).
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En México, el primer hongo entedgeno consumido fue Amanita muscaria, pero
escaseaba y producia malestar estomacal. A. muscaria se reemplazo por distintas especies de
hongos Psilocybe, abundantes e inofensivas. En la Figura I, se muestran los principales
hongos entedgenos mexicanos: Psilocybe aztecorum, P. mexicana, P. muliercula y P.

zapotecorum (Guzman, 2016).

1.1. Discursos visuales de los hongos ceremoniales en los siglos I al XV

Antes de la invasion a México-Tenochtitlan en 1521, en la época prehispanica, los hongos
adquirieron discursos religiosos, médicos y magicos (Sahagun, 2009). Se creia que curaban
enfermedades, revelaban el futuro y proporcionaban la sabiduria al sacerdote (Estrada, 2005).
En consecuencia, eran codiciados y se desarrollaron técnicas especiales para su extraccion

(Benitez, 1964).

Figura 2. Representaciones prehispanicas sobre los hongos con psilocibina

Mural de Tepantitla Escultura Xochipilli Cdédice Yuta Tnoho

Nota. Adaptado de Mural de Tepantitla, de Cultura Mexica, 100-650. © Wikimedia Commons;
Adaptado de Escultura Xochipilli, de Cultura Mexica, 1200-1521. © Mediateca INAH; Adaptado de
Folio 26, de Codice Yuta Tnoho, 1449-1499 © Osterreichische Nationalbibliothek de Austria.

En la Figura 2 se muestran diferentes discursos religiosos y magicos en distintas piezas
arqueologicas. En el mural de Tepantitla, al costado de Tlaloc, dos sacerdotes sostienen

hongos con psilocibina (Carod, 2015). En la escultura mexica, la deidad Xochipilli se



representa en éxtasis por los hongos con psilocibina y otras sustancias. En el codice Yuta

Tnoho, se revela el origen de la nacion mixteca en una ceremonia con hongos (Caso, 1963).

1.2. Discursos visuales de los hongos ceremoniales en los siglos XVI al XVIII

En la época novohispana, los colonizadores registraron el uso de “cierta clase de hongos” en
las festividades locales. Lo llamaron “la comunién diabdlica” (Wasson R. G., 1983, pag.

XVIII) y detallaron sus efectos:

[Generan] mil visiones, en especial culebras, y como salian de todo
sentido, parecia que las piernas y el cuerpo tenian lleno de gusanos
que los comian vivos. (Motolinia, pag. 27). Si bien son medicinales
para la fiebre y la gota [...provocan visiones] espantables y a las

veces de risa. (Sahagun, 2009, pag. 321)

En las citas anteriores, los discursos oscilan entre lo diabolico y lo supersticioso. Para la
mirada cristiana y europea de Fray Motolinia y Fray Bernardino de Sahagin, los hongos

conformaban la parte perturbadora de las sociedades colonizadas.

Figura 3. Representaciones novohispanas sobre los hongos con psilocibina

Mt

Cddice Florentino Cddice Magliabecchiano Lienzo de Zacatepec

Nota. Adaptado de Libro XI, de Cddice Florentino, 1557. © Bernardino de Sahagun; Adaptado de
Folio 90, de Cddice Magliabecchiano, 1501-1600. © Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze;
Adaptado de Cara 1, de Lienzo de Zacatepec, 1501-1600 © INAH.



En la Figura 3 se muestran los discursos novohispanos con figuras demoniacas. Cabe senalar
que, en donde los europeos veian formas siniestras, los locales percibian deidades. Un
ejemplo de lo anterior estd el codice Magliabecchiano, en donde el tlahcuilo —o autor del
cddice— fue comisionado para representar un demonio y, en cambio, represent6 a la deidad
Mictlantecuhtli (Wasson & Wasson, 1957b). Por otro lado, las montafias con hongos eran
puntos de referencia habituales y se incluyeron en los cddices geograficos.

Para combatir la supersticion, en 1620, la Iglesia catdlica condend el consumo de
hongos y otros entedgenos (Siff, 2015). Temerosos de la Inquisicién, los chamanes
fusionaron sus practicas con la imagineria catélica. La tradicion resistidé en las montafias,

donde los hongos se consumian en secreto por los sabios (Benitez, 1964).

1.3. Discursos visuales de los hongos ceremoniales en los siglos XIX al XXI

y Maria Sabina

Los antecedentes prehispanicos y novohispanos interesaron a los investigadores occidentales
a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX. Diversos académicos nacionales e
internacionales realizaron indagaciones, sobre todo, en la region mazateca de Huautla de
Jiménez, Oaxaca. En esta zona, persistio el consumo ceremonial de hongos, pero bajo la
forma de la Velada.

La Velada es una ceremonia nocturna, donde se emplean pares hongos con psilocibina,
denominados nifios santos. Para la cosmovision mazateca, los nifios santos son
personalidades que permiten acceder al mundo del alma santo y proporcionan el lenguaje
sagrado de Dios y la naturaleza. El punto maximo de la ceremonia es /la mesa sagrada o la
conexion con Dios. Velas, copal, incienso, tabaco, cantos e imagenes cristianas son
elementos recurrentes en la ceremonia (Rodriguez, 2019).

Este ritual debe oficiarse por un chotd-a t chi-nu, es decir, un sabio o persona de
conocimiento. Los sabios mazatecos son los mediadores entre el mundo donde estamos'y el
mundo del alma santo. A través de la Velada, los sabios negocian la salud de sus pacientes
en mundo espiritual (Rodriguez, 2019). Cabe sefialar que, para la mayoria de los mazatecos,
los hongos son medicina tradicional, no drogas, ni psicotrdpicos. Los sabios son personas

con religion cristiana y tienen un rol terapéutico en su comunidad (Estrada, 2005).



Maria Sabina es considerada una chjodn chjine o mujer sabia® y figura destacada de la
Velada. Naci6 el 22 de julio de 1894 en Huautla de Jiménez, Oaxaca. Desde pequeiia, tuvo
contacto con la medicina tradicional y vivié conforme a las costumbres locales. Contrajo
matrimonio en dos ocasiones, de las cuales enviud6d y experimento violencia doméstica.
Soltera a la edad de 47 afios, Sabina se refugié en una vocacion que sentia desde hace tiempo:
la curacién con nifios santos u hongos sagrados (Estrada, 2005; Garcia, 2000)

La Velada era una practica discreta y reservada para el pueblo mazateco, hasta la noche
del 29 de junio de 1955. Valentina y Robert Wasson —aficionados al mundo micolégico—
investigaban el consumo del Teonandcatl o la seta de Dios® en la region oaxaquefa. Por
indicaciones del presidente municipal, Maria Sabina oficid una Velada y brindé su
conocimiento a los Wasson.

A partir de aquella noche, el interés por la tradicion y el consumo de hongos con
psilocibina se detond a nivel internacional, gracias a una serie de reportajes, libros y material
audiovisual. Maria Sabina y los sabios mazatecos recibieron la visita de personajes famosos,
ademas de miles de turistas ignorantes de las filosofias, las costumbres y las formas de
consumo mazatecas (Siff, 2015). Tiempo después, Maria Sabina fue calumniada de
comerciar con la tradicion, experimentd multiples represalias sociales y piso la carcel en una
ocasion (Estrada, 2005). Fallecid a la edad de 91 afios en condiciones de pobreza. Hoy es
recordada como una sanadora de la humanidad.

Los Wasson introdujeron de manera historica y nostalgica los hongos con psilocibina
a la cultura popular occidental, sin reparar demasiado en las consecuencias y perspectivas

mazatecas (Abse, 2007).

8 Este término en mazateco difiere al de chamdn y/o curandera, conceptos indeseados por Maria Sabina.

9 Comunmente, se piensa que Teonanacatl significa “Carne de Dios” por la traduccion nahuatl de Fray Motolinia. No
obstante, los términos son “teot!” dios 'y “nanacatl” hongo o seta (Motolinia, 2014). Gaston Guzméan (2016) apunta que
el término mas acertado es Teo-tlacuil-nandcatl, porque guardan una relacion con el Tlahcuilo o el pintor de cédices.
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Figura 4. Representaciones contemporaneas sobre los hongos con psilocibina

P s ' PSILOCYBIN

§ Magic Mushroom Grower's Guide
c

0.T. Oss & O.N. Oeric

Foreword by Terence McKeana

Portada de libro Portada de libro Fotografia

Nota. Adaptado de Los hongos alucinantes, de Fernando Benitez, 1964. © Ediciones Era; Adaptado
de Psilocybin, de Oss & Oeric, 1993. © Quick American Archives; Adaptado de Nicolds Echevarria
filmando a Maria Sabina, de © Echevarria, 1979.

En afios posteriores a la visita de los Wasson, los medios de comunicacion internacionales
mantuvieron el interés por el tema y produjeron multiples discursos con personas indigena
“legitimando el consumo de drogas psicodélicas” (Siff, 2015, pag. 69). En la Figura 4, se
aprecian tres discursos contemporaneos sobre la tradicion. Segun la literatura académica, los
discursos recientes se vinculan con dos topicos o ideas recurrentes: la experiencia auténtica
y el chamanismo psicodélico.

La experiencia auténtica es un topico en las obras de Osiris Garcia Cerqueda (2018),
Citlali Rodriguez (2019), Sarai Pifia (2019) y Marcos de Teresa (2021). Sus indagaciones
apuntan que los turistas se desplazan a las comunidades indigenas en busca de /o auténtico o
la pureza cultural. Antes, durante y después de su visita, los turistas observan/generan
imagenes visuales que son compartidas en redes sociales. Por lo tanto, Internet juega un papel
fundamental en los discursos propagados sobre los hongos y la tradicion.

El chamanismo psicodélico es un topico en las obras de Rodriguez (2019) y Pifia
(2015). El término se refiere a las formas de espiritualidad emergentes y que sirven de
respuesta a la crisis religiosa occidental. Estas practicas combinan conocimiento de los
pueblos originarios y creencias occidentales (Pifia, 2015). Lo anterior supondria cierto

reconocimiento por la diversidad cultural, sin embargo, se realiza desde la apropiacion



colonialista occidental. A esta tendencia se le conoce como Nueva Era o New Age y se
caracteriza por “la busqueda de un nuevo significado de la vida” bajo la combinacion de ideas
teoldgicas, filosoficas e indigenas, en una especie de panteismo espiritual (Pina, 2015).

El furor por los hongos se contuvo en la década de los setenta. La politica mundial
antidrogas del presidente estadounidense Richard Nixon frené el consumo e investigacion
sobre psilocibina, Mescalina, MDMA y LSD. La psilocibina ingres6 al Convenio
Internacional de Sustancias Psicotrépicas de 1971 (UNODC, 2018). En México, los hongos
llamaron la atencion de las autoridades sanitarias, en consecuencia, entraron a un marco
“prohibitivo, legal, social y moral” (Estrada, 2005, pag. 24) y se vedaron en la Ley General
de Salud de 1984.

La politica prohibitiva impactd en dos elementos importantes para la tradicion: el
hongo como especie natural y los sabios que realizan ceremonias.

La especie natural se ve amenazada por la sobreexplotacion comercial del hongo y, con
ello, su posterior extincion. Cabe senalar que la venta indiscriminada a turistas como
psicotropico es ajena a las practicas tradicionales mazatecas. México cuenta con 74 especies
de Psilocybe, 14 en amenaza, 6 en proteccion especial y 7 en peligro de extincion. Otra
consecuencia es la pérdida del habitat por la tala legal e ilegal del arbol pino
(CONABIO, 2022).

La desproteccion a los sabios que emplean hongos con psilocibina conduce a la erosion
de la tradicion. En México, las personas indigenas que practican la tradicion no son
perseguidas, pero realizan su quehacer bajo el temor y la ambigiiedad. A la vez que la
psilocibina es ilegal, México celebra un tratado internacional que reconoce a los hongos y
otros entedgenos como elementos culturales importantes para los pueblos indigenas
(Glockner & Soto, 2006).

En 2006, la psilocibina regresé a la esfera publica con una investigacion de la
prestigiosa universidad John Hopkins'®. Esto provoco el surgimiento de nuevos y viejos
discursos sobre los hongos en las dos décadas posteriores. A dicho fenémeno se le denomind
Psychedelic Renaissance o Renacimiento psicodélico (Anexo 1) y ha resonado con éxito en

Europa, Estados Unidos y México.

10°E] Estudio fue publicado en 2006 por Griffiths, Richards, McCann y Jesse. Se titula Psilocybin can occasion mystical-
type experiences having substantial and sustained personal meaning and spiritual significance. Disponible en
https://www.hopkinsmedicine.org/press_releases/2006/griffithspsilocybin.pdf
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Derivado del Renacimiento psicodélico, intereses farmacéuticos multimillonarios
trabajan por privatizar moléculas sintéticas de psilocibina (Chacruna Latinoamérica, 2022).
Este hecho ha sido severamente criticado por el borrado y la trivializacion de las personas
indigena. Dichas practicas se apropian del conocimiento de la medicina tradicional y pocas
veces le confieren crédito, inclusive, lo consideran serendipia'!, es decir, un saber accidental.

Diversas organizaciones como Chacruna Latinoamérica, Proyecto Teonanacatl, Mind
Surf, Via Sinapsis, MAPS, entre otras, buscan la inclusiéon de la psilocibina y otros
entedgenos en los sistemas sanitarios, legales y educativos. Para varios académicos y
mazatecos, la tradicion del consumo ceremonial de hongos con psilocibina es un bien
patrimonial’? biocultural® que debe protegerse. Se entiende por patrimonio biocultural al
conjunto elementos con origen bidtico y natural, que articulan el sistema de practicas
culturales. Dicho sistema tiene un valor comunitario que se disfruta en el presente y se desea

transmitir para las generaciones futuras (UNESCO, 2002; Boege, 2008).

1 yéase el articulo “Psilocybin: From Serendipity to Credibility” en https://doi.org/10.3389/fpsyt.2021.659044

12 Se entiende por patrimonio al “conjunto de bienes culturales y naturales que hemos heredado de nuestros antepasados y
que nos permiten entender y conocer la historia, las costumbres y las formas de vida hasta el momento actual”
(UNESCO, 2002).

13 Dentro del patrimonio, el concepto de patrimonio biocultural hace referencia a “las relaciones biologicas y sociales a
largo plazo, dando forma a las caracteristicas bioldgicas y materiales del paisaje y también la memoria, la experiencia
y el conocimiento” (Lindholm & Ekblom, 2019). Boege (2008) ofrece una segunda definicion: “Los recursos naturales
bidticos intervenidos en distintos gradientes de intensidad por el manejo diferenciado y el uso de los recursos naturales
segun patrones culturales, los agroecosistemas tradicionales, la diversidad bioldgica domesticada con sus respectivos
recursos fitogenéticos desarrollados y/o adaptados localmente. Estas actividades se desarrollan alrededor de practicas
productivas (praxis) organizadas bajo un repertorio de conocimientos tradicionales (corpus) y relacionando la
interpretacion de la naturaleza con ese quehacer, el sistema simbdlico en relacion con el sistema de creencias (cosmos)
ligados a los rituales y mitos de origen [...].
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2. La influencia del discurso multimodal en la cultura

2.1. Tradicion, apropiacion y discurso multimodal

En el capitulo anterior, se revisaron los discursos sobre la tradicion por cada época. La
tradicion es un fendmeno cambiante a razén de la vida social, por ello, los discursos varian
entre lo divino, lo demoniaco y lo cristiano. No obstante, mantienen su dimensioén mistica: el
hablar y ser escuchado por la divinidad. Por lo anterior, se utiliza la categoria de Michel
Foucault (2002) que entiende por tradicion al “conjunto de fenémenos a la vez sucesivos e
idénticos”, pero con un estatuto temporal y cambiante (pag. 33).

Las tradiciones se acompanan y propician multiples discursos que participan en su
significacion social. Los discursos pueden provenir de intereses propios o ajenos a los grupos
sociales que ejercen las tradiciones. En la teoria de medios, el concepto de apropiacion se

refiere a este hecho:

Apropiarse de un mensaje consiste en tomar su contenido
significativo y hacerlo propio. Consiste en asimilar el mensaje e
incorporarlo a la propia vida, un proceso que algunas veces tiene
lugar sin esfuerzo, y otras supone un esfuerzo consciente. Cuando
nos apropiamos de un mensaje lo adaptamos a nuestras vidas y a los
contextos en los que vivimos. Nos referimos a un conjunto de
circunstancias que, en el caso de los productos mediaticos, difieren

de las circunstancias en las que se produjo el mensaje.
(Thompson, 1998, pag. 66)

Se entiende por apropiacion al proceso de asimilar un significado y disponer de él. Es decir,
hacer propio un significado y difundirlo bajo intereses distintos a sus condiciones de
produccion. En el presente trabajo, se observa que los intereses turisticos, educativos y del
entretenimiento se apropiaron de la tradicion a través de discursos que distan de las visiones
prehispanicas o mazatecas. El mismo Wasson cred su version historica sobre los hongos, sin
reparar demasiado en las cosmovisiones mazatecas (Abse, 2007).

De manera paralela, en la teoria marxista de Alekséi Leontiev (1983) el concepto de

apropiacion tiene una acepcion mas cercana a la historia y la cultura:
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[...] es el resultado de una actividad efectiva del individuo con
respecto a los objetos y fendmenos del mundo del entorno creados

por el desarrollo de la cultura humana. (Ledntiev, 1983, pag. 129)

En sintesis, se entiende por apropiacion a la accidon de perpetuar ciertas propiedades y
actitudes formadas historicamente, distantes a sus condiciones de origen, en un acto

simultaneo de produccion y reproduccion de la cultura.

2.2. Culturay produccion del discurso multimodal

Los discursos no sélo representan, influyen. El discurso tiene un papel fundamental en el
proceso de produccion y reproduccion cultural, al influir en los saberes y actitudes de una
comunidad. En este sentido, la investigacion social se ha interesado por los discursos y sus
efectos sociales.

El discurso ha sido estudiado por diversas escuelas, la mas popular es el Analisis
Critico del Discurso con Teun van Dijk en Reino Unido. Empero, este enfoque centra sus
esfuerzos en el canal oral y escrito, en un mundo donde la comunicacion es multicanal (Kress
& Leeuwen, 2021). Por otro lado, la Lingiiistica sistémico funcional de M. A. K. Halliday y
la Socio-semidtica de Gunther Kress, Robert Hodge y Theo van Leeuwen se enfocaron en el
discurso multimodal o multicanal. En el presente trabajo, se utilizan estas dos perspectivas
tedricas para exponer el mecanismo de influencia del discurso multimodal en la cultura.

A continuacion, se presenta un diagrama general y se exponen los términos principales
de la Lingiiistica sistémico funcional y la Socio-semidtica. Si bien, los conceptos se
consideran poco accesibles y demasiado técnicos (Rose, 2016), el tema se desarrolla de

manera introductoria.
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Figura 5. Representacion Socio-semidtica del lenguaje
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Nota. Adaptado de Representacion esquematica del lenguaje como semiotica social [...], de M. A.

K. Halliday, 2001. © Fondo de Cultura Econémica de Argentina.

14



El discurso tiene una influencia en la cultura, para comprenderlo, es necesario un modelo
semidtico y social del lenguaje, tal como se aprecia en la Figura 5. En la Lingiistica sistémico

funcional, el lenguaje se define de la siguiente manera:

Es lo que una persona puede hacer en el sentido lingiiistico, es decir,
lo que puede hacer como hablante/oyente equivale a lo que "puede
significar": de alli la descripcion del lenguaje como un "potencial de
significado". (Halliday, 1982, pag. 41)

Segun la cita anterior, el lenguaje es sinénimo de potencialidad de significado, es decir, una
capacidad de los organismos humanos'* para interactuar con otros organismos humanos, a
través de significados socialmente disponibles.

El lenguaje es “la forma mas importante de semidtica humana” y “el componente
esencial del sistema social” (Halliday, 1982, pag. 70), dado que posibilita la cultura humana.

Para la Lingiiistica sistémico funcional, la cultura es:

Un edificio de significados, una construccion semidtica. Desde esa
perspectiva, el lenguaje es uno de los sistemas semiodticos que
constituyen una cultura; un sistema distinto en cuanto a que también

sirve como sistema de codificacion... (Halliday, 1982, pag. 10)

A partir de la cita anterior y del antropologo Clifford Geertz (2003), se entiende por cultura
al contexto que enmarca los fendomenos sociales, sean acontecimientos, conductas,
instituciones, procesos, etc. En dicho contexto, se encuentran los sistemas interrelacionados
de signos interpretables. Los signos interpretables son concepciones heredadas, expresables,
observables, susceptibles al analisis y a la descripcion. Estas concepciones se materializan
en formas simbolicas que sirven para comunicar, perpetuar y desarrollar conocimiento y
actitudes frente a la vida. Para Max Weber, los seres humanos somos un animal inserto en
las tramas de significacion que nosotros mismos hemos tejido (Geertz, 2003).

Los humanos interactuamos con formas simbolicas a través de un canal comun. El

canal es el conducto material de interaccién y es por via oral, visual, escrita, etc. Por lo

14 El intercambio de significados se logra gracias a las caracteristicas fisiologicas y sociales, en términos sistémico-
funcionales: los aspectos intra e interorganicos (Halliday, El lenguaje como semidtica social, 1982, pag. 33).
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general, la interaccion cotidiana es multicanal'®. En Socio-semiotica, al tipo de discurso que
utiliza canales simultaneos se denomina discurso multimodal (Kress & Leeuwen, 2021).
Socializar un discurso no sélo involucra aspectos del medio fisico, también factores
como la intension: elegir una determinada forma simbdlica sobre otra. A la configuracion
intencionada de las formas simbdlicas Michael Foucault (2002) le denominé discurso. El
término discurso se deriva del latin discurrere, que es “influir en todas direcciones” y

significa:

[...] un corpus de argumentos, metaforas, aserciones y prejuicios mas
o menos entremezclados, aglutinados por asociacion mas que por

logica bajo cualquier sentido del término. (Jay, 2007, pag. 21)

Se entiende por discurso a la construccion intencionada de formas simbolicas para
comunicar, perpetuar y desarrollar conocimiento, asi como actitudes sociales. Por otro lado,
el discurso es solo la superficie de un texto (Halliday, 1982, pag. 94). Para Teun van Dijk
(1972) el texto es “un discurso continuo que posee una estructura profunda o macroestructura
como un todo y una estructura superficial o microestructura como secuencia de oraciones”.
Uno de los retos de la teoria del discurso es relacionar las macro y microestructuras, es decir,
ademas de relacionar palabras y/o formas plésticas con su significado conjunto, es entender

su funcionamiento en un sistema social complejo.

2.3. Funciones sociales del lenguaje

Una cultura puede interpretarse por los discursos o textos que produce. La Socio-semidtica
propone observar la cultura a través del discurso, para ello, observa las funciones sociales
que el lenguaje realiza. Argumenta que todos los sistemas semidticos cumplen funciones en
todas las culturas humanas, “independientemente de los medios fisicos y materiales”
(Halliday, 1982, pag. 33). Dichas funciones han sido desarrolladas por los humanos y le
otorgaron al lenguaje su aspecto actual. Ademds, las funciones organizan el sistema
lingiiistico, son simultadneas y se clasifican en tres tipos: ideacional, interpersonal y textual

(Halliday, 1982).

15 Un ejemplo del discurso multimodal son las publicaciones en las redes sociales con fotografias, audios, emoticonos, etc.
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La funcion ideacional se divide en experiencial y logica. La sub-funcion experiencial
es la capacidad del lenguaje para “interpretar toda nuestra experiencia, reduciendo los
fendmenos infinitamente variados del mundo [... y] los procesos de nuestra conciencia, a un
nimero manejable de clases de fendmenos: tipos de procesos, acontecimientos y acciones,
clases de objetos, de gente y de instituciones, y asi por el estilo” (Halliday, 1982, pag. 34).
Se entiende como la capacidad de interpretar y representar la cognicion humana, tangible o
imaginaria: personajes, objetos, grupos y acciones. La sub-funcion logica es la capacidad del
lenguaje para ordenar con coherencia la cognicion humana. Para ello, el lenguaje cuenta con
las estructuras recursivas: y, o, si, a saber, dice, significa, etc. (Halliday, 1982, pag. 34),
incluso relaciones como la coordinacion, la aposicidon, la condicion y el complemento
indirecto (Halliday, 1982, pag. 67).

La funcion interpersonal es la capacidad del lenguaje para vincular el discurso con los
personajes de la situacion comunicativa. Comprende los papeles que asumimos nosotros
mismos y que imponemos a los demds: deseos, sentimientos, actitudes y juicios
(Halliday, 1982, pag. 67).

Por tltimo, la funcion textual es la capacidad del lenguaje para vincular las dos
funciones anteriores en una manifestacion coherente. Es amalgamar lo dicho en el contexto
que se enuncia. Es la capacidad del lenguaje para organizarse con pertinencia, no sélo como
palabras y oraciones descontextualizadas (Halliday, 1982, pag. 67). Por ello, el lenguaje tiene

la caracteristica de s6lo emerger en algiin medio o contexto de situacion:

Sugerido originalmente por Malinowski (1923) y desarrollado
posteriormente por Firth [...] el lenguaje solo surge a la existencia
cuando funciona en algin medio. No experimentamos el lenguaje en
aislamiento —si lo hiciéramos no lo reconoceriamos como
lenguaje—, sino siempre en relacion con algiin escenario, con algun
antecedente de personas, actos y sucesos de los que derivan su
significado las cosas que se dicen. Es lo que se denomina situacion,
por la cual decimos que lenguaje funciona en contextos de situacion,
y cualquier explicacion del lenguaje que omite incluir la situacion
como ingrediente social posiblemente resulte artificial e inutil.
(Halliday, 1982, pag. 42)

17



La cita anterior implica que el lenguaje se presenta materialmente en una situacioén social
especifica y que los contenidos discursivos varian en funcion del contexto de situacion. Por
ejemplo, en la prensa sensacionalista y la conservadora, los textos e imagenes mantienen un
estilo claramente distinto. El ejemplo es evidente, pero poco se conoce sobre el

funcionamiento de la variacion dada por el contexto. Halliday propone la Teoria del registro:

[...] lalengua que hablamos o escribimos varia de acuerdo con el tipo
de situacion. [...] Lo que hace la teoria del registro es tratar de
demostrar los principios generales que rigen esa variacion, para que
podamos empezar a comprender qué factores de situacion
determinan qué caracteristicas lingiiisticas. Es una propiedad
fundamental de todas las lenguas variar de acuerdo con su uso, pero,
sorprendentemente, poco es lo que se sabe todavia respecto de la
naturaleza de la variacion de qué se trata, en gran parte a causa de la
dificultad para identificar los factores que la determinan. (Halliday,
1982, pag. 46)

El registro —el contexto de situacion del discurso— es diferente al dialecto. El dialecto es
el habla habitual determinada por la identidad del sujeto'® y la estructura social!’. Por otro
lado, el registro es la configuracion semantica, la estructura social del significado, en otras
palabras: los patrones de significados expresados tipicamente en determinado grupo social
(Halliday, 1982). El registro contiene el contexto de situacion y las elecciones del sujeto
(Halliday, 1982), por ello, se analiza para conocer las intenciones, poderes, deseos, etc.
implicados en el acto comunicativo y que un andlisis fonologico, gramatical o visual no
inspeccionaria.

Para estudiar el contexto de situacion, Halliday parte de trabajos de lingiiistica previos
y propone un analisis del registro en tres dimensiones: el campo del discurso, el tenor del
discurso'y el modo del discurso (Halliday, 1982). Cada categoria corresponde a una funcion
del lenguaje —véase Figura 5. En el capitulo siguiente, se retomaran estos y otros conceptos

de importancia para el analisis.

16 Derivado de la socio-region de origen/adopcion del sujeto.
17 Derivado de los patrones de jerarquia en el grupo social del sujeto.
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3.  El Analisis del Discurso Multimodal: campo, tenor y modo

En el capitulo anterior se expusieron los conceptos necesarios para enmarcar el trabajo de
investigacion. El primero fue el concepto de tradicion, que conjunto las formas variadas del
consumo ceremonial de hongos con psilocibina a través del tiempo. El segundo fue la
apropiacion, que enmarco la problematica inicial. Por tltimo, se expusieron las teorias de la
Lingiiistica sistémico funcional y Socio-semiética para explicar la influencia del discurso
multimodal en la cultura.

En este capitulo, se expone un modelo socio-semidtico llamado Analisis del Discurso
Multimodal. Dicho modelo observa el discurso en su contexto social, para comprender
niveles subyacentes de significado —mas alla de lo mostrado por las formas, imagenes y
palabras. Los resultados permitiran reflexionar sobre las implicaciones sociales de los

discursos que se han apropiado de la tradicion.

3.1. Introduccion al Analisis del Discurso Multimodal

En la investigacion social, las formas del discurso no verbales —principalmente fotografias,
dibujos, mapas, etc.— se analizaron desde la aparicion de las técnicas fotomecanicas!®.
Empero, se consideraba que las diferencias entre lo verbal y lo no verbal eran abismales para
un mismo marco epistemologico. Posteriormente, enfoques como la Semidtica visual, la
Historia del arte y la Antropologia visual formularon propuestas para esta cuestion, sin
embargo, enfrentaron diversas criticas por su parcialidad de perspectiva (Jewitt, Bezemer, &
O'Halloran, 2016).

En la década de los sesenta, en Reino Unido, M. A. K. Halliday teoriz6 sobre la relacion
del lenguaje con la vida social'®. Su concepcion semiotica influiria en Gunther Kress, Robert
Hodge, Theo van Leeuwen, Carey Jewitt, Kay O'Halloran —entre otros— quienes
formularon un enfoque socio-semiotico llamado Multimodalidad. Dicho enfoque cuestiona
la primacia de lo verbal en los andlisis del discurso y argumenta que la comunicacién
cotidiana es multicanal o multimodal: imagenes con escritura, habla con gestos y asi
18 Por ejemplo, la antropologia victoriana documenté las llamadas razas; la psicologia, los estados de la mente; y la

sociologia, el bienestar social (Banks, 2008), etc. Formalmente, el primer estudio social en integrar discursos no-
verbales fue el de Bateson y Mead en 1942 (Tiscar-Gonzalez, 2020).

9 M. A. K. Halliday es lingiiista, pero parte de la antropologia de Bronislaw Malinowski y Raymond Firth.
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sucesivamente. A partir de esta consideracion, la Multimodalidad propone un marco
epistemologico integrativo para distintas formas del discurso habladas, escritas, visuales,
espaciales, objetuales, musicales, etc. (Jewitt, Bezemer, & O'Halloran, 2016).

La Multimodalidad es un enfoque que contintia en desarrollo y se deriva en distintas

ramas. Su aplicacion practica es el Andlisis del Discurso Multimodal y posee las siguientes

caracteristicas:
o Trabaja con un ntimero variado de discursos de diferente época y/o autor.
o En los discursos, observa las funciones sociales del lenguaje: ideacional, interpersonal

y textual, que corresponden al campo, tenor'y modo.

J Asume que el creador del discurso busco expresar un significado y utiliz6 los mejores
recursos disponibles.

o Asume que el contexto social influye en el significado del discurso y en las elecciones

gramaticales, vocales y/o visuales.

El Anadlisis del Discurso Multimodal se ha empleado con éxito en varias
investigaciones?’, algunas de ellas son el analisis de materiales educativos y publicitarios en
busqueda de contenidos ideoldgicos; hasta modelos de machine learning®! que involucran el
procesamiento de informacion no verbal.

Por ultimo, cabe recalcar que la Teoria sistémico funcional, asi como sus ramas, la Socio-
semiodtica y la Multimodalidad enfrentan criticas por su dificultad y complejidad, dada su

gran cantidad de términos técnicos (Rose, 2016).

3.2. Categorias de analisis: campo, tenor y modo

El Analisis del Discurso Multimodal consta de tres categorias: campo, tenor y modo del
discurso. Esta triada corresponde a las tres funciones sociales del lenguaje. Ademas, son una

estructura conceptual para representar al contexto social como un entorno semiotico, donde

20 peled (2010) examing libros escolares sobre un suceso manejado como batalla heroica que, en realidad, fue un etnocidio.
Jewitt y Owyama (2001) revisaron un material educativo que, en realidad, refuerza estereotipos, fobias y racismo.
Lépez-Leon (2011) investigo los temas recurrentes en la publicidad mexicana del siglo XX, a través del campo, tenor
y modo.

21 yease el trabajo de John A. Bateman, PhD. Profesor de la Universidad de Bremen, Alemania; y el trabajo de Tuomo
Hiippala, PhD. Profesor de la Universidad de Helsinki, Finlandia.
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las personas intercambian significados. No obstante, no equivalen a componentes del
discurso, solo explican sistematicamente la influencia del contexto social en el significado.
Este modelo se considera un angulo complementario a la etnometodologia (Halliday, 1982).

Campo, tenor 'y modo son los componentes del registro. En el capitulo anterior, se
sefialo que “el registro es la configuracion de recursos semanticos que el miembro de una
cultura asocia tipicamente a un tipo de situacion; es el potencial de significado asequible en
un contexto social dado” (Halliday, 1982, pag. 145). Si el registro varia, no es tanto por el
espacio-tiempo del discurso, sino por el destinatario, las circunstancias, los medios, etc.

En los siguientes subapartados, se exponen las tres categorias de andlisis y sus
respectivos componentes. Cada subapartado consta de una tabla con preguntas guia,
definiciones conceptuales y ejemplos.

Esta propuesta de andlisis parte de Halliday (1982) que, a su vez, partié de Halliday et.
al. (1964), Gumperz & Hymes (1972), Bernstein (1971) y Enkvist et. al. (1964), los cuales
fueron consultados. Ademas, se revis6 el trabajo de Lopez-Leon (2011) y su modelo de

analisis triadico.

3.2.1. Campo del discurso

El campo del discurso es la categoria que observa el contexto general. Equivale a la funcion
ideacional, la cual integra y organiza la experiencia cognitiva de manera logica. El campo
del discurso se pregunta sobre cudl es el marco, los participantes, el asunto y la transitividad.
Es decir, observa el espacio-tiempo, las personas implicadas, el asunto que tratan y las

acciones realizadas o referidas.

CAMPO
FUNCION IDEACIONAL
CODIFICACION / CONCEPTO SUB-CODIFICACION / EJEMPLO
Es el tiempo y el espacio. i Es la época, dia, fecha,
. . iempo
(Cual es el marco del =~ Son los aspectos fisicos de hora, evento, etc.
discurso? la situacion (Gumperz &
Hymes, 1972). Espacio Iglesia, escuela, etc.
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(Quiénes son los
participantes del
discurso?

(Cual es el asunto del
discurso?

(Cual es el patron de
transitividad
observado en el
discurso?

Es la identidad de los
involucrados. Incluye
caracteristicas personales
tales como la edad, el
género, etc. (Gumperz &
Hymes, 1972).

Es el acto que realizan a

través del lenguaje

(Halliday, 1982, pag. 190);

(Bernstein, 1971).

Es el proceso por el cual
algun tipo de accion es
transferida de un
participante a otro (Jara,
1995).

Personas y/o artefactos
que participan en la

situacion

Objetivo o intencion de
los participantes

Personajes

representados

Son seis tipos de
acciones transitivas o

enlazables:

Complementos de las
acciones 0 procesos

representados.

Identidad y

caracteristicas.

La compraventa de un
articulo, una promesa,

una disculpa, etc.

(De quién se habla en el
discurso?

Relacional: atributo,
identidad, simbolizar.
Existencial: existir
Material: ocurrir, crearse,
crear, cambiar, hacer,
actuar.

Conductual: comportarse.
Mental: ver, sentir,
pensar.

Verbal: decir.

;Donde?, ;como?,
(cuando?, etc.

El eje central del campo del discurso esta en los actos de habla o aquello que podemos
hacer con el lenguaje: prometer, decretar, criticar, condenar, etc. Y que determinan parte del

sentido y significado del discurso.

3.2.2. Tenor del discurso

El tenor del discurso es la categoria que observa las relaciones de identidad, posicion,
conocimiento o conviccion entre los participantes. Equivale a la funcion interpersonal, que
relaciona a las personas a través del lenguaje. El tenor del discurso se pregunta sobre los

vinculos, el poder y el tipo de comunicacion.
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TENOR

FUNCION INTERPERSONAL

CODIFICACION / CONCEPTO

(Qué relaciones
de papeles

existen entre los
participantes del

discurso?

(Qué formas de
poder se ejercen
entre los

participantes del

discurso?

Qué flujo de
comunicacion
existe entre los

participantes?

Es el papel social de
cada participante, con
relacion a los otros
(Halliday, 1982).

Existen seis formas
de poder social
observables en los
contextos (French &
Bertram, 1959).

Es la direccion de la
informacion, dada la
jerarquia social
(Garrido, Goldhaber,
& Putnam, 2020).

SUB-CODIFICACION / EJEMPLO

Identidad
Posicion
Conocimiento
Conviccion
Coercitivo
Recompensa

Legitimo

Experto

Referente

Informativo
Descendente

Horizontal

Ascendente

Padre/Hijo; Compaiiero/compatfiero. ..
Cliente/vendedor; Audiencia/publico...
Experto/Novato; Maestro/Alumno...
Manifestante/Policia. ..

Utiliza la amenaza/fuerza. Ej. Dictador.
Utiliza la recompensa. Ej. Activista.
Utiliza un papel designado. Ej. Monarca.

Utiliza el conocimiento, experiencia o
habilidades. Ej. Perito.

Utiliza su origen para influir. Ej. Un
miembro de un grupo poderoso.

Utiliza la informacion para influir. Ej. Espia.
Superior/Inferior

Superior/Superior; Inferior/Inferior; Equidad.

Inferior/Superior.

En el tenor del discurso, originalmente, M. A. K. Halliday no integr6 los tipos de poder de

French & Bertram (1959), ni el flujo de comunicacion de Garrido, Goldhaber & Putnam

(2020), pero se integraron para dimensionar los aspectos sociales del poder y la jerarquia.

3.2.3. Modo del discurso

El modo del discurso es la categoria que observa el canal de comunicacion adoptado, es decir,

las elecciones motivadas por el contexto social determinado (Halliday, 1982, pag. 48).

Equivale a la funcion textual, la cual es la capacidad del lenguaje para presentarse de manera
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pertinente en una situacion. El modo del discurso se basa en la triada de Dell Hymes (1967):

el canal, la clave y el género del discurso.

MODO
FUNCION TEXTUAL
CODIFICACION / CONCEPTO SUB-CODIFICACION / EJEMPLO
Es el tino d . Grabacion; podcast; entrevista en la radio; articulo
o s el tipo de evento: un . o .
LA qué género . o de revista; columna de opinién; poema; pintura;
discurso publico, un poema, o . o
pertenece el . mural; GIF; publicidad; sitio web; publicacion en
. una publicidad, etc. . N . .
discurso? redes sociales; leccion de idiomas; pelicula
(Gumperz & Hymes, 1972). )
subtitulada, etc.
Son tipos de semidtica
(Qué canal se social, 6rdenes o principios
emplea en el simbolicos de significados, Imagen Escritura Oralidad
p g g
discurso? generados por el sistema
social (Halliday, 1982).
Tono literario: .,
) Recursos . Entonacion:
(Qué clave se Es el tono, la manera o el . tragico, irénico, o
. o ] visuales: . enunciativa,
utiliza en el espiritu en el que se realiza ) parodico, ) )
i i color y ritmo | | . interrogativa,
discurso? un acto (Halliday, 1982). . intimo, jocoso, .
compositivo. o, et exclamativa.
serio, etc.

El modo del discurso se entiende como una amalgama de los actos de habla y las relaciones
sociales entre los participantes. Dicha amalgama se materializa en un discurso pertinente al

contexto de enunciacion.

3.3. Técnicas de investigacion y presentacion del corpus

El Analisis del Discurso Multimodal emplea dos técnicas de investigacion que provienen del
paradigma cualitativo: la consulta a bases de datos 'y la observacion. La consulta a bases de
datos posibilita la revision sistematica al origen, historia y caracteristicas de cada discurso
(Ovidio, 2010). Por otro lado, la técnica de la observacion se emplea para el registro
sistematico de los valores encontrados en las categorias y sub-categorias de analisis (Jewitt,

Bezemer, & O'Halloran, 2016).
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Los enfoques multimodales trabajan con colecciones selectas de discursos. El

investigador formula una base de criterios segun los objetivos perseguidos. Por lo anterior,

la tipologia de muestreo es del tipo a criterio e inductiva analitica (Rose, 2016; Creswell,

2007). Para la presente investigacion, se proponen los siguientes criterios de seleccion:

Tema. Discursos que contengan o involucren el tema del consumo ceremonial de
hongos con psilocibina. Se asume que, existe infinidad de discursos sobre consumir
hongos, pero pocos guardan un vinculo directo con la tradicion.

Temporalidad. Discursos emitidos en las décadas posteriores al impacto del
Renacimiento psicodélico: el periodo de 2010 a 2022. Se asume que, estos discursos
contienen los efectos de dicho impacto y circulan en el espacio social.

Campo. Discursos provenientes de los campos del turismo, la educacion y el
entretenimiento. Estos campos son relevantes para la problemadtica, segun la consulta
preliminar a la literatura cientifico social.

Multicanalidad. Discursos en distintos canales y medios. Se asume que, la
Multimodalidad ofrece el marco epistémico y metodologico adecuado para dicha
variedad de piezas.

Exposicion. Discursos socialmente significativos. Es decir, discursos que posean el
mayor grado de exposicién o impacto social. Para ello, se observaran las métricas
disponibles o referencias en medios de comunicacion.

Acceso. Discursos accesibles desde el contexto mexicano, independientemente del
soporte fisico o digital. Se asume que, existen discursos que inciden en contextos

extranjeros, pero sus efectos sobrepasan los alcances de la presente investigacion.

Con base en los puntos anteriores, se recopilaron ocho diferentes discursos que

cumplieron todos los criterios. En la seccion siguiente, se puntualizan los detalles particulares

de las elecciones.

Cabe sefialar que un discurso se tradujo del mazateco al espafiol con la participacion

del autor. Por lo general, un enfoque multimodal no implica la técnica de la entrevista. Se

asume que los contextos sociales se logran reconstruir sin consultar al autor de la obra, similar

al ejercicio arqueoldgico (Jewitt, Bezemer, & O'Halloran, 2016).
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PARTE II

4.  Observar el significado a través del contexto social

En este capitulo, se desarrolla el Analisis del Discurso Multimodal. Por cada apartado se
presenta un discurso, tres tablas con estratos analiticos y una interpretacion sobre la

apropiacion de la tradicion. Ademas, a lo largo del relato se resaltan los resultados centrales.

4.1. Discursos multimodales del campo turistico

4.1.2. La tradicion segiin un mural en Huautla de Jiménez

El primer discurso seleccionado es un mural en el quiosco de Huautla de Jiménez. El
quiosco es uno de los puntos de visita mas importantes de la ciudad. Est4 expuesto a la mirada
de miles de turistas y transeuntes. El discurso fue pintado por un colectivo extranjero de

artistas, pero que integraron la perspectiva local. Véase Figura 8. Sus caracteristicas son:

NUMERO CAMPO ANO LUGAR TIiTULO EMISOR GENERO

Quiosco de

01 TURISMO 2014 Huautla

Legado ancestral mazateco Artista Jader Palma  Pintura Mural

Figura 6. Pintura mural en quiosco
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Tainai Kjuandali

Dame tu bendicion

Ndi Xijto Pequefios que brotan (Nifios santos)
Tainai nganioli nga K’aunda Dame una tortilla cuando la eches
Tainai nganioli xi Kuiyochoni Dame tu fuerza para vivir

Tainai ji isenle...

Dame tu luz...

Nota. Adaptado de Legado Ancestral Mazateco, de Jader Palma, 2014, © Victor Emanuel Hernandez

Palma. Recuperado de: youtu.be/ADQcJfwJPxc. Traduccion del mazateco con la amable ayuda del

autor y la C. Tania Flores Cuevas.

CAMPO MARCO

PARTICI-
PANTES

ASUNTO

La ciudad de Huautla de Jiménez recibe multiples turistas nacionales
e internacionales al afio, en busca de hongos sagrados. Algunos de
ellos, son artistas que dejan su arte plasmado en las calles.

El quiosco de la ciudad es un punto de encuentro importante para los
habitantes y en donde se llevan a cabo actividades recreativas. El
quiosco esta a un costado de la Iglesia principal San Juan Evangelista
y de varios locales comerciales. En 2014, el quiosco de la ciudad fue

pintado por iniciativa de unos artistas.

La obra estuvo a cargo del colectivo artistico Croétalo Ollin, con
ayuda de la administracion municipal. Durante su visita a la ciudad, el
colectivo se acerco a las autoridades y ofrecid su trabajo. Los artistas
querian agradecer a los mazatecos a través del arte. Ademads, varios
artistas locales se sumaron al proyecto, en total participaron siete
personas.

Los artistas se organizaron y repartieron las siete caras del quiosco.
Victor Emanuel Herndndez Palma o Jader Palma pinto el rea titulada

Legado Ancestral Mazateco.

En ella, represent6 una ceremonia de hongos con psilocibina. El
artista incluyd un texto en mazateco de Huautla de Jiménez, originado

en una experiencia personal en una ceremonia. La escritura se realiz
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con la ayuda de varias personas locales. Segun el artista, el asunto fue
representar la tradicion bajo su forma actual de la Velada y con el
maximo respeto. Cabe senalar que para los mazatecos el concepto de

respeto involucra los valores de temor, carifio y gratitud (Rodriguez,

2019).
TRANSI- PERSONAJES PROCESOS COMPLEMENTOS
TIVIDAD

Una sabia Mira (conductual) Frontalmente al espectador.

mazateca
Emana (conductual)  Luz o conocimiento.

El ritual Consiste (relacional)  Arco de flor de cempastchil que corona a
una luna llena; 13 velas o ancestros; un
sahumador; dos tercias de hongos sobre
hoja de platano; maiz echado.

Mazatecos Suplican (verbal) Alimento, fuerza y luz a los hongos

sagrados.

En el discurso, se identificaron tres grupos de personajes. La sabia
mazateca realiza dos tipos de conductas: mirar y emanar. La mirada
frontal sugiere un discurso de igualdad y reconocimiento, a la vez que
se acompafia de un destello, es un reflejo mistico. El ritual acompana
a la sabia, a través de sus elementos esenciales. Por ultimo, los

mazatecos suplican (verbal) que los hongos sagrados les den luz.

TENOR = PAPELES  E] colectivo artistico, Jade Palma y los jovenes locales tienen una
relacion de papeles con su publico del tipo conviccion: artistas/publico.
En la situaciéon comunicativa, los mazatecos asumen que los artistas
intentan regresar algo a cambio en agradecimiento.
Por otro lado, el colectivo artistico y los artistas locales tienen una
relacion de papeles de identidad: artistas-extranjeros/colaboradores-
locales. Esta relacion de papeles es simbidtica. Ambas partes se

benefician del conocimiento que poseen entre si, es decir, los artistas
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PODER

FLUJO

MODO GENERO

CANAL

extranjeros aportan mano de obra y conocimiento en técnicas graficas; y

los colaboradores locales aportan su ayuda y saber cultural.

Entre los participantes existen diferentes tipos de poder. El colectivo
artistico y Jader Palma ejercen una forma de poder de experto, porque
ellos tienen la voluntad y el conocimiento técnico necesario para el
proyecto. Los jovenes locales ejercen una forma de poder de referente,
porque pertenecen al grupo social que da sentido a la obra y guian
acertadamente el discurso. El publico que disfruta la obra ejerce una
forma de poder de recompensa, porque tienen la facultad

validar/rechazar la propuesta artistica.

Existen diferentes tipos de relaciones de papeles y poder, pero todos
presentan un flujo comunicativo horizontal. Se asume que los
participantes operan bajo un principio de buena fe y cooperacion, pues

ninguno impone su postura sobre los otros.

El mural es el género en donde se materializa el discurso. Se ha
mencionado que el mural posibilita discursos pedagogicos, didacticos y
sociales, en especial, en contextos culturales. En este caso, el género se
selecciono dados los recursos técnicos, materiales y humanos con los que
sus participantes contaban. También, el género permite socializar

determinado tema en el espacio publico.

Este género dispone de dos canales simultdneos: la imagen y la
escritura. En ambos canales se utilizan distintos recursos semidticos para
lograr una clave o tono ideal, que repercuten en la sabia, la tradicion y la

identidad mazateca.
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CLAVE En la imagen, los colores contrastantes —brillantes y oscuros—,
generan un tono atmosférico mistico, sagrado. Segun su autor, “a través
del color y la luz queria lograr ese misticismo” (MindSurf, 2020).

En el canal de la imagen, el ritmo se compone de tres secciones, el
rostro, el altar y el mensaje escrito. La seccion de la sabia mazateca es la
mas destacada por su tamano. Esto significa que el énfasis del discurso es
social, son las personas y su valor.

El género de la escritura es poético y tiene un tono intimo. El idioma
mazateco segmenta al publico y se dirige a las personas locales. El
discurso utiliza stplicas y primera persona que produce una sensacion

emocional, cercana e igualitaria.

Interpretacion

En el anélisis se observo que el quiosco es un punto en el espacio publico que disfrutan las
personas locales y turistas. No obstante, al considerar el idioma de la escritura, se asume que
el discurso se destina a un publico local, contrario a lo que el investigador pensé en un
principio. Por otro lado, los turistas de Huautla de Jiménez observan y disfrutan de la
propuesta artistica, la cual proyecta un discurso de identidad.

La tradicion idealizada es un topico que proviene desde la perspectiva interna, pero
que alimenta la demanda extranjera. De forma directa, no pone en riesgo la tradicion, ni
contribuye a la explotacion comercial del hongo, su asociacion con las drogas o los
estereotipos sobre las personas indigena. Queda abierta la cuestion que se observd en el
discurso pasado, sobre la cosificacion o reduccion de la comunidad mazateca al mono-tema

de los hongos con psilocibina, no obstante, esa cuestion debe responderse por la comunidad.

4.1.1. La tradicion segin un mural en el museo Maria Sabina

El segundo discurso del campo turistico es el mural exterior del museo comunitario Casa
Maria Sabina. Dicho museo es el espacio mas popular en la region mazateca y se dedica a la

memoria de Sabina. Medios lo catalogan de visita obligada y es uno de los primeros puntos
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turisticos de Huautla de Jiménez. El mural se expone en el espacio publico y en contacto con

cualquier transeunte. Véase Figura 6. Sus caracteristicas son:

NUMERO CAMPO ANO LUGAR TiTULO EMISOR GENERO

02 TURISMO 2021 Musco C"m‘é‘;‘;‘il‘;‘: Casa Maria N/D  Artista Mate Tzin ~ Pintura Mural

Figura 7. Mural exterior en el museo comunitario Casa Maria Sabina

Nota. Adaptado de Mural exterior Museo Comunitario Casa Maria Sabina, de Mate Tzin

Xolmallinki, 2021, © Amauryvisa. Recuperado de: instagram.com/p/CR62sYZNzlo

iUl MARCO El museo comunitario Casa Maria Sabina es un espacio que preserva
la memoria de la sabia mazateca. El museo se ubica en la Carretera
Maria Sabina, rumbo al cerro de la Adoracion, a unos 2 km de la entrada
de Huautla de Jiménez.
El museo se establecié en donde Maria Sabina pasé sus ultimos anos.
El inmueble fue obsequiado por Margarita Lopez Portillo en la década

de los setenta. El museo se sostiene a través de las entradas ($25.%
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PARTICI-
PANTES

ASUNTO

TRANSI-
TIVIDAD

MXN) y Las Veladas. Descendientes de Sabina administran el lugar
(Pereda, 2018) y difunden una imagen encumbrada de su bisabuela.

El museo cuenta con objetos personales, indumentaria de Maria
Sabina, fotografias y murales. En general, los murales son donados por
artistas voluntarios, a los cuales, la familia de Sabina les brinda un
espacio y acompafiamiento. El museo cuenta con un mural exterior que

da la bienvenida a los visitantes.

El bisnieto de Maria Sabina, Bernardino Garcia, inici6 el proyecto con
ayuda de sus familiares en 2013. Dos anos después, el museo fue
nombrado destino turistico por el Sistema Nacional de Pueblos Magicos
(Rodriguez, 2019). El recinto recibe turistas nacionales y extranjeros, en
especial, en temporada de hongos: julio y agosto.

El mural exterior del museo fue obsequiado y pintado en 2021, por el
artista Mate Tzin Xolmallinki. Mate reside en la Ciudad de México, pero
realizé el mural en una de sus visitas a Huautla de Jiménez. Mate se
desarrolla en la musica y la pintura urbana. Los elementos recurrentes
de su obra son los motivos prehispanicos y el grafiti. Sus temas

frecuentes son los pueblos originarios y la cultura mexicana.

Mate decidié pintar el mural exterior sobre uno ya existente y
desgastado. El artista desarrollé un poliptico de 4 secciones. El asunto
era mostrar y recibir al visitante con la historia de Maria Sabina y la
tradicion. El artista contempl6 dos tipos de narrativas: la deseada por

sus familiares y su perspectiva.

PERSONAJES PROCESOS COMPLEMENTOS
Maria Es [relacional] El personaje mas destacado en toda la historia
Sabina de Huautla de Jiménez.

Un personaje sagrado o divino por sus
elementos: halo similar al de la Virgen
Guadalupana, hongos y plantas sagradas,

simbologia mexica y ojos de dios wixdricas.
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Xochipilli Es [relacional] Una deidad prehispanica adorada junto con

hongos, velas, copal y musica.

El hongo Es [relacional] Enmarcado por Tléloc, es decir, las lluvias de
o Ndi Xijto. julio y agosto.

Es [relacional] Similar a otros hongos psicoactivos.
Chikon Es [relacional] Una deidad manifestada en un caballo blanco.
Tokoxo

En la primera secciéon, Maria Sabina estd rodeada de una aureola,
hongos, plantas y simbolos indigena. Huautla de Jiménez es el escenario
de fondo y contiene sucesos relacionados con la historia popular de la
ciudad. Lo importante es observar que Maria Sabina se destaca al centro
sobre Huautla de Jiménez, lo que significa que se presenta como el
elemento mas importante. En el fondo se observan personajes y suceso