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Introduccion

La Coordinacion de Extension Universitaria (CEU) tiene por objeto ser un enlace al interior y exterior
del campus universitario, creando canales de comunicacion y realizando acciones que permiten la
promocion del conocimiento, diversos servicios a la comunidad, actividades recreativas y deportivas,
asi como la apreciacion y sensibilizacion de expresiones artisticas que son parte esencial de la demanda
universitaria. Para ello contamos con diez secciones entre las cuales se encuentran Reproduccion
Grafica, Produccion Editorial y Diseno.

Esta Coordinacion, consider6 incorporar alumnos para que mediante Servicio Social realizaran practicas
relacionadas con su formacion académica; asi solicit6 a la Division de Ciencias y Artes para el Disefio de la
Unidad Xochimilco, en particular a la Licenciatura de Disefio de la Comunicacion Grafica la autorizacion,
mediante su Consejo Divisional, para la realizacion de esta tarea que beneficiaria a los prestadores del
servicio social como a nuestra Institucion.

Objetivo General

El objetivo de este proyecto es apoyar las labores de la Seccion de Produccion Editorial: disefio y edicion
de publicaciones diversas (folletos, carteles, volantes, libros, manuales, etc.).

De esta forma los servidores sociales se relacionan con el trabajo real del ejercicio de su profesion;
ponen en practica los conocimientos adquiridos durante su formacion académica; aportan nuevos
conocimientos en la elaboracion de estas tareas y contribuyen a la realizacion de las actividades que se
demandan a la Seccion de Produccion Editorial.

Actividades realizadas

Entre las principales actividades realizadas durante el servicio social se encuentran las siguientes:

1. Elaboracion de carteles de difusion de las diferentes actividades culturales
realizadas al interior de la unidad

2. Diseno y formacion del catalogo “Los murales de Arnold Belkin”

3. Disefio y formacion de “Cuadernillos de aniversario”

A lo anterior se le suman actividades de apoyo como son: impresion, recorte y armado de dummies,
disefo y elaboracion de formatos varios de uso comdn dentro del area (solicitudes de produccion,
solicitudes de cotizacion, etc.)



1. Elaboracion de carteles de difusion de las diferentes actividades culturales realizadas

al interior de la unidad

Los carteles de difusion presentan actividades culturales
y académicas que se desarrollaron en la Unidad
|ztapalapa.

Los carteles normalmente son solicitados para difundir
las actividades culturales de la Seccion de Actividades
Culturales, de las exposiciones de la Galeria de Arte de
la Unidad Iztapalapa y de la agenda cultural de cada
mes; asi como, diferentes actividades académicas
relacionadas con eventos que realizan las licenciaturas
de la Unidad.

En los carteles ademas del diseno se debe incluir las
fechas de la realizacion del evento y los convocantes
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2. Disefio y formacion del catalogo “Los
murales de Arnold Belkin”
El catalogo “Los murales de Arnold Belkin” es
una recopilacion fotografica de los murales
que en la década de los 80 fueron pintados por
el artista Arnold Belkin en diversos espacios
de la Unidad Iztapalapa, complementada por
textos en los cuales se explica el significado
de cada mural, sus dimensiones y técnicas
empleadas, ademas, se anaden imagenes
“vivenciales”, es decir, imagenes en las que
la comunidad interactéa diariamente con los
edificios pintados.

La realizacion del catalogo significod el disefio
de paginas maestras, edicion de imagenes,
formacion editorial, disefio de portada vy
preparacion de archivos para preprensa.
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Aniversario | Casa abierta al tiempo
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Breve historia de un movimiento
(Algunas aclaraciones)

Publicado en Excélsior, Diorama de la Cultura,
6 de mayo de 1962

Cuando muri6 José Clemente Orozco, en 1949, no dejé escuela que
pudiera seguir sus pasos. Ni escuela, ni discipulos. Como en el caso de
Miguel Angel, el tremendo impacto de sus murales y de sus pinturas
de caballete sumi a las siguientes generaciones en un silencio formalis-
tay académico.

La influencia de Rivera fue mds notable. Las estilizaciones llenas de
colorido de la historia y el folklore mexicanos eran mas accesibles para
una generacién de pintores que iniciaban apenas el descubrimiento de
su propio pais y e su propia identidad nacional, en un tiempo en que el
nacionalismo desaparecia en todas partes.

Rivera condujo ¢l arte mexicano a un callejon sin salida en ¢l que
permanecié durante dos generaciones, en cuya labor se dedicaron a
plasmar indios pintorescos que hacian tortillas o encendian velitas la
vispera del Dia de los Muertos. La reaccién fue violenta: el expresio-
nismo abstracto hizo su aparicién en las galerias de arte de la capital
mexicana y después de librar, por los cincuentas, una ardua batalla,
se impuso auto d dndose “arte de dia”. Los
directores de las galerfas mexicanas comenzarona aceptar la “pintura
activa” como la expresién de nuestros tiempos, cuando hacia ya veinte
aiios que la batalla se habia librado en Nueva York, Paris, Romay Tokio.

La pintura mexicana de los cincuentas se decidié entonces por dos
campos definidos: el “abstracto” y el “realista”. En el abstracto estaba in-
cluida la pintura que, apartandose de la estricta descripcién de galas
¥ costumbres indigenas, habia llegado a las formas geométricas y a las
estilizaciones cubistas; o bien la “pintura activa’, pintura violenta que los
artistas através delas d del Art News Magazin,
Se hall6 entonces el equivalente de “realismo” en términos tales como “la
escuela mexicana” o “el arte revolucionario”, aunque lo cierto es que este
(ltimo no era revolucionario ni por su forma ni por su contenido.

Imagen de portada: Rogelio Cuéllar

40 aportaciones de la UAM-Iztapalapa

Cuando Orozco murié era yo un estudiante de pintura que se acer-
caba apenas a los veinte afios y, como en otros de mi generacién, su
influencia fue en mi mucho més fuerte que la de ningtin otro maestro
mexicano. Pero el proceso de maduracién es lento. La falta de contacto
con otros artistas, debida a diferencias de idea detiene el crecimiento
propio y nos hace tercos, poco dispuestos a integrarnos a un grupo, aje-
nos ala existencia de otros pintores con quienes podemos tener algo en
comiin. No podia satisfacerme la simple descripcion de las costumbres
locales, de los tipos indigenas, las festividades y otras cosas por el estilo.
Por otra parte, me era imposible eliminar de mi obra al hombre, negar su
existencia y contentarme con pintar (inicamente formas, texturas, emo-
ciones abstractas. Pintar sobre un tema universal, en términos que pudie-
ran ser comprendidos por el hombre, tanto en Tokio como en Tel Aviv, en
Nueva Delhi como en Birmingham; en un lenguaje universal nacido de la
gramética del realismo mexicano: tal fue la meta que me propuse.

Pero quise lograrlo de manera individual, no dentro de los limites
de alguna escuela. Orozco fue un individualista y un anarquista. Varios
factores condicionaron su preparacién formal, pero el mas notable de
ellos era su vision personal: visién interior que se plasma en un expre-
sionismo altamente individual.

Y el expresionismo es el arte del conflicto interior, de la tension y el
nerviosismo del hombre que ha emprendido una lucha contra su propia
conciencia. Es el arte de la bisqueda espiritual encausada hacia la com-
prension del mundo exterior. Es un arte de furia, un arte que combate
la complacencia y aspira a reformar el mundo, un arte de contenido y
de comunicaci6n.

El camino era dificil. Cuadros como los mios molestan al publico.
Serfa imposible “vivir junto a ellos”. El timico medio para expresarse se
ria el mural. Pero la gran tradicién mexicana del muralismo declinaba
también. Los murales estorban al arquitecto, a menos que sean grata-
mente decorativos o estén realizados en mosaicos venecianos.

$6lo hace muy poco —el ao pasado, para ser precisos-, descubri que
otros artistas de mi generacion trabajaban en direcciones similares a la
mia, tratando de llenar la brecha que dejara Orozco, y que no se con-
formaban con esgrimir contra el académico realismo mexicano el sus-
tituto, académico también, de la “pintura activa” neoyorquina. Conoci

de Arnold Belkin (Tomados del libro Contra la amnesia)

a José Luis Cuevas en 1949, cuando pintdbamos juntos en el Mexico
City College, y segui con gran interés su metedrica carrera; pero el lazo
que nos unia, Orozco, se manifestaba en nosotros de dos modos muy
distintos. De Orozco, heredé Cuevas la sétira mordaz y cruel, el humor
amargo y la linea sinuosa que descubre tan bien la locura y la degrada-
ci6n humanas. Y yo heredé la personalidad trégica y sombria, la pena y
la rabia ante la injusticia del hombre para con el hombre.

Parece ahora una increfble coincidencia que, mientras me desarro-
llaba como pintor figurativo, explotando una vena expresionista, otros
pintores de mi edad se desarrollaran también en la misma direccién.
También rechazaron ellos la escuela mexicana condicionada por Rivera.
Comprendieron y asimilaron el desafio de Orozco. Deseaban crear una
imagen nueva de la condicién humana: una imagen de su vision inte-
rior, con emocién profundamente experimentada y expresada.

En 1959, Rafael Coronel, que tenfa entonces veintisiete anos, presen-
t6 en el Palacio de Bellas Artes una importante exposicion, una serie de
retratos de “ tipos sociales™ payasos, prostitutas, procuradores, coristas,
burguesas. Fubo quienes lo atacaron, sefalando en ¢l la influencia de
Cuevas, la misma atraccién por los mismos temas despreciables, el uso
de los mismos recursos: el predominio del negro y la importancia con-
cedida al dibujo. Nada mas ficil que sefialar a un artista y decir qui¢nes
influyeron en él. A primera vista, la obra de Coronel podria parecerse a
la de Cuevas, lo mismo que la de Cuevas a la de Orozco, o la de Orozco
alade Toulouse-Lautrec. Tal parecido, es un parecido de familia, ya que
las fuentes de inspiracion son las mismas.

Francisco lcaza comenzo a pintar tarde, hecho que le permiti6 dedicarse
a variadas actividades, realizar numerosos viajes y acumular innumerables
experiencias. En Europa, cuando se acercaba a los veinte afios, estuvo en
contacto con los expresionistas belgas y la obra de Ensor lo impresiond pro-
fundamente; la vision que este pintor tenfa de un mundo de locura sacudi6
la imaginacion pictérica de Icaza, atin dormida (ya que se dedicaba enton-
cesala politica, la economia y la sociologfa), y lo impulsé a pintar.

El mundo de Icaza es una mezcla de expresionismo europeo con
ciertos elementos esparioles: la farsa, la sitira trégica, el desastre que
amaga inminente. Icaza estd més exento de la influencia mexicana
que ningtin otro de sus colegas; sin embargo, se halla mas cerca que ellos
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3. Disefio y formacion de “Cuadernillos de
aniversario”
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Los cuadernillos de aniversario presentan la
actividades y proyectos realizados dentro de
la Unidad a lo largo de sus mas de 40 afios de
historia, con textos breves se da cuenta de
aquellos logros académicos, culturales, de
infraestructura y de aquellos personajes que
han destacado por su excelencia en su labor
académica o administrativa.

Los titulos de los cuadernillos elaborados
son:

. Asi vivo la UAMI

. Profesores Eméritos

. Historia de la UAM Iztapalapa

. Textos seleccionados de Arnold Belkin

. Nuestros rectores

. Nuestro patrimonio

. Profesores distinguidos

. Difusion y preservacion de la cultura

00O NOYUT hWDN

La participacion en este proyecto consistio
en la formacion editorial, disefio de portada
y preparacion de archivos para preprensa.

40 aportaciones de la UAM-1ztapalapa

40 aportaciones de la UAM-I1ztapalapa

40 aportaciones de la UAM-I1ztapalapa
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La difusion ypreservacion de lalcultura
enla Unidad Iztapalapa '



Metas alcanzadas

Proyectos de difusion
Cada proyecto cumplié en tiempo y forma con su objetivo de difundir los eventos culturales realizados
dentro de la Unidad, difundiéndose tanto de manera impresa, como electronica.

Se logr6 realizar un planteamiento de disefio a partir de la informacion de un solicitante, con
requerimientos reales y tiempos de entrega especificos.

Cada proyecto mantiene la uniformidad requerida en materiales de difusion para una institucion, imagen
institucional (logotipos, paleta de color) y datos de contacto (paginas web, correo electronico, direccion
y teléfonos).

Proyectos editoriales

En el caso del catalogo “Los murales de Arnold Belkin” se llevo el proyecto de principio a fin, haciendo
el planteamiento general de disefio (formato, caja tipografica, seleccion de fuente tipografica, paleta
de color) y llevando a cabo su ejecucion, mediante la formacion, integracion de imagenes, impresion de
dummies y la aplicacion de las correcciones, hasta generar un archivo listo para preprensa.

Los cuadernillos de aniversario ya contaban con un disefio establecido, por lo que en su realizacion se
lograron mantener las caracteristicas generales de la coleccion (son 8 cuadernillos de 40 titulos totales)
pero afadiendo las caracteristicas particulares para distinguirlos de los cuadernillos divisionales.

Conclusiones y resultados

Conclusion

El desarrollo de cada uno de los proyectos realizados permitio la aplicacion y mejora de las habilidades
aprendidas durante la carrera, ademas de servir como elemento de difusion a las actividades de la Unidad
|ztapalapa.

Recomendaciones

Mantener el Servicio Social en la Coordinacion de Extencion Universitaria de lztapalapa para que
alumnos de la Licenciatura de Disefio de Comunicacion Grafica de la Unidad Xoximilco puedan seguir
incorporandose para trabajar en su campo profesional como una forma de completar la formacion
académica y contribuir a las tareas de nuestra institucion.
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Resultados
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Hispanicas Invitan a la presentacion de la
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LaUniversidad Auténoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa y
la Coordinacion de Extension Universitaria, a través de la
Seccion de Actividades Culturales, se complace en invitarle a
la inauguracion de la exposicion

Raiz de Tiempo

De José Barbosa Aguayo

La cual se llevard a cabo el dia 27 de octubre de 2016
en la Galeria de Arte Iztapalapa,
alas 14:00 hrs.

Abierta hasta el 28 de noviembre
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de Carlos Mila

16 de febrero de 2017

14:00 hrs.
ENTRADA LIBRE

de 9:00 a 17:00 hrs

Cosa biata 3 tiempo.
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Coordinacién de Extension Universitaria
Unidad Iztapalapa

Alas familias Pascual y Mejia por su enorme apoyo siempre.

Amor a Carlos, Prana y Prana Raquel.
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