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Resumen

El presente trabajo de investigacion pretende, a partir de una orientacion estética y
tedrica, realizar un analisis de dos obras, Ana (1964) y Prueba de resistencia (1970),
del artista vienés Gunter Brus. El estudio destaca el empleo de elementos en
conjunto de acciones: pintura, laceraciones en la piel, fluidos corporales, objetos
punzocortantes como medio de protesta ante las normas y represiones sociales,
buscando la reflexion de lo imperceptible. Por lo tanto, el objetivo principal de la
investigacion es identificar las significaciones que expresan la utilizacion del cuerpo
en el Accionismo Vienés frente a los sistemas dominantes. Igualmente, analizar
cémo las problematicas producidas en Viena, efecto de la posguerra, se manifiestan
a través de las acciones del artista. Para conseguir estos objetivos, se desarrolla el
estudio a base de El Reparto de lo Sensible por parte de Jacques Ranciéere, la
comprension del arte de acuerdo al método de Panofsky y conceptos tedricos
relativamente nuevos como mirada matriz y esquirla desarrollada por Diego

Lizarazo.
Abstract

The present research aims to analyze two works by the Viennese artist Glnter Brus,
Ana (1964) and Prueba de resistencia (1970), using an aesthetic and theoretical
approach. The study highlights the use of elements in a series of actions: painting,
skin lacerations, body fluids, sharp objects as a means of protest against social
norms and repression, seeking the reflection of the imperceptible. Therefore, the
main objective of the research is to identify the meanings expressed through the use
of the body in Viennese Actionism against the dominant systems. As well, analyze
how the problems produced in Vienna, the effects of the postwar era, manifest
themselves in the action of the artist. To achieve these objectives, the study was
developed based on Jacques Ranciére's The Distribution of the Sensible, the
understanding of art according to Panofsky's method, and relatively new theoretical

concepts such as mirada matriz and esquirla developed by Diego Lizarazo.



INTRODUCCION

“My body is the intention. My body is the event.
My body is the result”
Gunter Brus

El nacimiento de la performance como una nueva manera de expresion artistica, la
cual al ser una combinacion disciplinaria de artes como el teatro, la danza, la musica
e incluso las artes visuales, permitio el surgimiento de artistas que emplean diversas
técnicas en la performance con el fin de crear un discurso que pueda ser

interpretado mas que solo ser contemplado por las y los espectadores.

En realidad cualquier arte se puede interpretar; las artes clasicas o las bellas artes
como la pintura o la musica son también objeto de interpretacion dado que buscan ir
mas alla de la contemplacion. Sin embargo, actualmente las obras han adquirido un
valor econdmico por estatus social o preferencias estéticas, dejando en segundo

lugar el valor significante que le da el artista y sociedad.

La performance tiende a ser controversial por la censura que puede ejercerse sobre
las obras al considerarse politicamente incorrectas y atentar contra los valores
tradicionales de la sociedad al exponerse problematicas sociales, politicas y
culturales que conciernen a la sociedad utilizando como base principal el recurso

corporal del autor o autora.

Por ser un medio de disrupcion la performance como critica de los canones
estéticos preestablecidos, seleccionamos a ciertos artistas de la disciplina
contemporanea, sin embargo, en esa exploracion hallamos un movimiento cuya
performance habia sido llevada a los extremos de la representatividad, generando
una nueva vanguardia donde lo grotesco era mostrado en su maximo esplendor, asi

como llevado un el mismo cuerpo a los limites de su supervivencia.

Accionismo Vienés, desarrollada por Otto Muehl, Hermann Nitsch, Rudolf
Schwarzkogler y Gunter Brus, quienes incursionaron en la disciplina performatica de
manera poco convencional, rompiendo los estandares de realizacién establecidos

hasta el momento. En sus diversas obras utilizaban los fluidos corporales, la sangre



de animales o herramientas punzo cortantes utilizadas para fortalecer el discurso de

Su critica.

Comenzamos la investigacion con la historia de la cadtica Viena de la posguerra
mundial, territorio en el que se presentaban distintos pensamientos predominando
los conservadores, como el fascismo y la ideologia catdlica, provocando que una
minoria de la sociedad fuese oprimida conforme a sus pensamientos ideoldgicos.
Dicho acontecimiento detona el surgimiento del Accionismo Vienés; una protesta por
parte de la minoria que se expresa por medio de lo artistico. Informarnos sobre este
movimiento e investigar sus principales fundamentos, nos llevé a conocer todos los
aspectos que se retoman en la relacion del cuerpo, la estética y la politica en el

proceso de creacion de obras capaces de ejercer una mirada de rompimiento.

Principalmente, a preferencia del equipo, se ha seleccionado a Glnter Brus. Artista
del Accionismo Vienés, reconocido por su enfoque radical en el arte de la

performance, donde su cuerpo se convirtié en su lienzo principal.

En la trayectoria de Brus se puede observar una evolucion de tres fases en torno al
uso del cuerpo: Inicia con la pintura gestual, después interviene con el cuerpo como
soporte de sus pinturas y finalmente convierte su cuerpo en la obra misma. En esta
ultima fase artistica, el artista hizo actos radicales a tal punto de automutilarse con el
objetivo de abrir una critica hacia las normas estéticas y cuestionar los tabues

sociales y sexuales de su tiempo.

Dado lo anterior, seleccionamos dos obras como corpus de esta investigacion: Ana
(1964) primer acto performativo de Gunter Brus. Con la participacion de su esposa,
Brus incursiona en la pintura corporal con una narrativa abstracta plasmada a través
del montaje del video registro existente. Se ha seleccionado dicho acto dado que
refleja la exploracion inicial de Brus en la fusidén de arte y vida, ademas, el montaje y

la composicion juegan roles cruciales en la construccion de la experiencia artistica.

En segundo, Prueba de resistencia (1970) acto culminante de la trayectoria
performatica de Guinter Brus. En dicha obra llevo sus acciones a un extremo que lo

orillé casi al borde de su muerte. El enfoque a su entorno, su delinear de espacios



personales y publicos, desafian las convenciones sociales convirtiendo la obra en

un acto de transgresion y exploracion de los limites fisicos y psicolégicos humanos.

La muerte de Gunter Brus el 10 de abril de 2024 marca el fin de una era para el
Accionismo Vienés y el arte de la performance. Consideramos que su legado
continua inspirando a artistas y criticos a repensar el papel del cuerpo en el arte
contemporaneo. Dado que su influencia se extiende mas alld de sus obras,
decidimos enfocar este estudio en la forma en que comprendemos la relacion entre
el arte, el cuerpo y la sociedad en funcién de las dos obras de Gulnter Brus

anteriormente mencionadas.

Ademas, el cuerpo humano siempre ha sido objeto de estudio y transformacion. En
la actualidad, adquiere un papel protagdnico como material artistico en si mismo,
susceptible de ser modificado, intervenido, exhibido y experimentado de diversas
maneras. Por este motivo, se ha empezado a ver el cuerpo como un lienzo y la
performance como un pincel. Estas acciones revelan la complejidad, diversidad e
incluso riqueza de esta practica artistica dado que constituyen una forma de arte
que propone nuevas formas de entender y vivir el cuerpo, la identidad, el género, la

politica y la sociedad.

Por consecuencia, en esta investigacion respondemos las siguientes preguntas en
el anadlisis de Ana (1964) y Prueba de resistencia (1970): ;De qué manera se
emplean estrategias, procesos y acciones corporales en las obras performativas
para explorar y expresar la concepcidon del cuerpo en relacion con las
problematicas? ;Cdmo las acciones corporales contribuyen tanto a la exploracion
de limites fisicos y emocionales como a la representacion de temas sociales y
politicos en ambas obras? ;Se pueden identificar elementos simbdlicos o

metafdricos en las performances?

Principalmente para replicar dicho cuestionamiento, la segunda parte del estudio se
basa en distintos pensadores, tanto de la época actual como contemporaneos, con
el fin de obtener una perspectiva mas amplia sobre la transicion de la percepcién
corporea; evolucién del estado del cuerpo mas que como un ser cognitivo, un

producto en su mayoria mediatico.



Se retoma a Jacques Ranciére en El Reparto de lo Sensible al proporcionar un
marco teorico para comprender las rupturas, fragmentaciones y discontinuidades en
el arte y la cultura, ademas, Ranciére (2011) argumenta que el arte no es
simplemente una forma de expresidon estética, sino que también es una forma de
intervencion politica que puede desafiar las estructuras de poder y redefinir los
limites de lo que se considera posible. Puesto que Ranciere aporta la discrepancia
del sentido, al generar un discurso artistico, se logra alcanzar a la medida que

propone una nueva forma de pensar y sentir, una nueva condicion de la experiencia.

Siguiendo, Edwin Panofsky con la metodologia iconografica e iconoldgica con los
tres niveles de significacion, puesto que el arte no solo se ve, sino que también
expresa ideas, y su analisis va desde lo formal hasta lo significativo, examinando
cémo las formas se relacionan con las ideologias socioculturales. Finalmente, Diego
Lizarazo tomando de base el libro Hermenéuticas y esquirlas en la mirada
cinematografica. Ejercicios de interpretacion filmica, entrando con conceptos que
enriquecen el entendimiento y analisis de las obras como lo es el concepto de
mirada matriz, el cual explica el dominio visual establecido por los medios, que
define lo que es socialmente visible e invisible y la esquirla representada por una
imagen, un sonido o una performance que provoque un estado de reflexion,
desafiando las bases de |la mirada matriz y cuestionando las estructuras imaginarias
y/o politico-culturales del mundo social. E igualmente en su trabajo recopilatorio
Cuerpos Inciertos. Potencias, discursos y dislocaciones en las corporalidades
contemporaneas en el cual retomamos a Pablo Lazo y su argumentacidn sobre que
el cuerpo, en si mismo, no existe; mas bien, es una construccion cultural que define
como se percibe y representa. Por tal razon, la concepcidn del cuerpo ha
evolucionado con el tiempo, influenciada por la cultura que crea discursos y

estigmas sobre él.

Los ejes tedricos expuestos permiten comprender la trascendental contribucién de
Gunter Brus al arte de la performance y su profunda influencia en el ambito artistico

contemporaneo.

En la tercera y cuarta parte del estudio se prepara una estrategia metodoldgica con

fundamentos que correlacionan las primeras fases del estudio, el contexto y la base
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tedrica. Logramos comprender el impacto cultural y social del trabajo de Brus,
reflejando a un artista que no solo desafio los limites del arte tradicional, sino que
también exploré las complejidades del ser humano en su relacion con el mundo que

lo rodea.

Al analizar las obras de Brus de esta manera, se consiguié una comprension mas
profunda de sus significados y relevancia. Podemos ver como su trabajo desafi6 las
normas sociales y politicas de su época, y como sigue siendo relevante en la
actualidad. Prueba de resistenciay Ana se erigen como ejemplos sobresalientes de
la exploraciéon del cuerpo como manifestacion de resistencia y vulnerabilidad en el
contexto sociocultural. Ambas obras comparten una profunda exploracion del cuerpo
como medio de expresion artistica y como herramienta para desafiar las
convenciones sociales. Reflejan la preocupacion de Brus por la relacién entre el
individuo y su entorno, asi como su interés en temas como la identidad, la
vulnerabilidad y la resistencia. Igualmente, en dichas obras se llega a romper la
mirada matriz al desafiar la percepcion tradicional del cuerpo y su representacion en
el arte. Al llevar a cabo acciones que involucran dolor y mutilacion, Brus confronta al
espectador con una realidad cruda y visceral que no puede ser ignorada o
interpretada dentro de los limites de la estética convencional. Esto obliga a los
espectadores a reconsiderar su relacion con el cuerpo y su papel en la sociedad, asi
como las estructuras de poder y deseo que se entrelazan con la experiencia

humana.

Finalmente, este trabajo de investigacién no solo buscaba comprender las obras de
Gunter Brus, sino también contribuir al didlogo sobre el arte de performance y su

papel en la sociedad contemporanea.
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CAPITULO 1

Cuerpo, creador y creacion

A lo largo de la historia del arte, los movimientos y corrientes emergentes en todo el
mundo con frecuencia generan impacto y desafio en su primera aparicién. En
ciertas ocasiones, estos pueden generar una impresion inicial impactante o
desconcertante, lo que lleva a que la audiencia los interprete como algo ajeno o sin
sentido. Esta percepcion se origina, en gran medida, por la falta de comprension de
los contextos culturales, sociales, politicos e incluso religiosos de las comunidades
que dan origen a las vanguardias artisticas, tal como ocurri6 con el Accionismo

Vienés.

Es fundamental comprender que estas expresiones artisticas explicitas, que
abarcan desnudez, uso de fluidos corporales e imagenes de heridas en el cuerpo,
asi como el uso de colores vibrantes y contrastes intensos, no pretenden alienar a la
audiencia. Por el contrario, buscan enriquecer la experiencia visual y emocional del
espectador. Estas caracteristicas, lejos de ser disruptivas, afaden una capa
adicional de profundidad y significado a la obra, desafiando las convenciones

tradicionales.

El Accionismo Vienés se presenta como un medio para explorar interrogantes
profundas en torno al cuerpo como vehiculo de expresion y protesta. Estos
movimientos no solo desafian la mirada matriz, sino que la redefinen, subrayando la
importancia de la evolucion artistica y la necesidad de adoptar nuevas formas de

expresion que vayan mas alla de los limites establecidos.

La mirada matriz se entiende como una representacion de la construcciéon mental
colectiva que moldea nuestras percepciones y acciones en la sociedad. Surge de
factores como el entorno social, econémico, religioso y nuestras experiencias,
determinando nuestra interpretacion de la realidad. Esta perspectiva también define
lo que se considera adecuado conforme a las normas sociales. Radica no solo en
nuestra individualidad, sino también en su adopcion o aceptacion por parte de las

masas como una verdad absoluta.
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Este fendmeno marca el cambio desde una simple perspectiva de interpretaciéon de
imagenes a una comprension mas profunda de las estructuras que moldean nuestra
mirada. Por lo tanto, al romper con la mirada matriz, estas corrientes artisticas
enriquecen y amplian la visién; propiciando un dialogo mas profundo sobre la

diversidad y la complejidad, mostrando lo oculto.
1. Una disrupcion a la convencionalidad artistica
1.1 Una arista radical en la expresion artistica de la posguerra

Concluida la Primera Guerra Mundial y firmado el Tratado de Versalles, se
desencadend un descontento por parte de los paises sancionados, asimismo devino
en una crisis economica por los gastos de reparacion, los cuales redujeron la
produccion industrial en la mayor parte del mundo. Alemania fue uno de los paises
con las mayores sanciones y afectaciones por el “Tratado de la paz” en el Palacio de
Versalles por lo cual en busca de una mayor “estabilizacion” vié escalar al poder a

un personaje que marcaria la historia mundial, Adolf Hitler.

Por el otro lado, la Gran Depresion fue la punta de lanza para la toma de poder del
nacionalsocialismo. En Austria tras la desaparicion del imperio de los Habsburgo, la
nacion alpina habia quedado mermada a una pequefa republica aquejada de
problemas economicos y severas divisiones politicas, ya que socialistas,
pangermanistas y catolicos nacionalistas se disputaban el dominio del pais (Joric,
2023).

La nacién austriaca fue uno de los primeros objetivos a invadir por parte de los
nazis, tras constantes amenazas a los cancilleres de aquella nacién y la aprobacion

de Mussolini, en el afio de 1938 la Alemania hitleriana ocupa y anexa a Austria.

Después de la Segunda Guerra Mundial, Austria estaba bajo la ocupacion de varias
fuerzas aliadas, incluyendo estadounidenses, britanicos, soviéticos y franceses. Su
capital también fue dividida en cuatro zonas controladas por diferentes paises hasta
1955, aino en que se firmd el Tratado sobre el Estado Austriaco, recuperando asi su

independencia y declarando su neutralidad.
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En medio de la Guerra Fria, Viena se convirti6 en un foco para el espionaje y la
diplomacia entre las potencias, albergando cumbres y conferencias internacionales,
como la Cumbre de Desarme Nuclear en 1961, dénde lideres mundiales se

reunieron en un momento de gran tension politica global.

A consecuencia, el movimiento del Accionismo Vienés surgié como una respuesta
desafiante a la generacion conservadora del pais después de la Segunda Guerra
Mundial, dado que a lo largo de la década de los treinta (a partir del Jueves Negro)
empezaron a predominar los movimientos y gobernancias de derecha, no solamente
en occidente sino también en partes de latinoamérica con los golpes militares para
la imposicion de caudillos o dictadores; el historiador Eric Hobsbawn comenta al
respecto: “[ ...] el fascismo, primero en su forma italiana original y luego en su
version alemana del nacionalsocialismo, inspiré a otras fuerzas antiliberales, las
apoyo y dio a la derecha internacional una confianza histérica” (Hobsbawn, 2014,
p.119).

Tras la devastacion de la guerra, Austria atravesé un periodo de reconstruccion
econdmica y crecimiento en la década de 1960. La ayuda del Plan Marshall y la
inversion extranjera contribuyeron significativamente a la recuperacion econémica
del pais. A nivel nacional, experimento transformaciones politicas-sociales, con el
Partido Socialista y el Partido Popular dominando la escena politica, aun se
permeaban los estragos de los regimenes autoritarios de derecha. Igualmente, al
ser gobernados por tecnécratas y/o burdcratas, se mantenian valores del pasado
tradicional y con un rechazo a las distintas vanguardias culturales, sociales y

artisticas.

La década de los afos sesenta fue testigo de cambios sociales y culturales a nivel
mundial, Austria no fue la excepcion. Surgié una apertura socio cultural, destacando
movimientos artisticos como el Accionismo Vienés, que principalmente desafiaron

las convenciones establecidas.
1.2 Otras formas artisticas (expresion artista pre accion)

El siglo XX estuvo fuertemente marcado por dos guerras mundiales; la vida

cotidiana, la politica, la cultura y sobre todo el arte se transformaron para expresar

14



directa o indirectamente el impacto de dichos eventos. De igual forma, al ser una
época de avance técnico-tecnologico que impuls6é el desarrollo social, el arte
comenzo a volverse mas transgresor y critico de las estructuras gubernamentales

como los estandares clasicos del mismo.

Las naciones afectadas por las potencias del Eje, en conjunto con la destruccion
causada por los Aliados, obligd a las y los ciudadanos a emigrar a otros continentes
en busca de refugio y proteccion. Dicho evento convirtié a Estados Unidos en el

principal destino para gran parte de las poblaciones desplazadas.

En cuestiones artisticas, Francia era el lider en innovacioén artistica a nivel mundial
hasta mediados del siglo XIX (Farthing, 2010). Ejemplo de esto, son las vanguardias
artisticas como el Esteticismo de raices anglo-francesas, el Impresionismo,
Postimpresionismo y el Romanticismo. Sin embargo, a partir de 1940, con la guerra

recién iniciada, se desencadend un éxodo del arte hacia los Estados Unidos.

Para el siguiente recuento histérico de vanguardias artisticas pre Accionismo
Vienés, iniciamos en 1916, surgimiento del Dadaismo como respuesta a las
emigraciones de varios artistas por la Primera Guerra Mundial. Este arte se basaba
en la critica al sentido tradicional del arte, de la escuela o del estilo. El movimiento
fue de tipo interdisciplinario, es decir, se manifesté tanto en las artes plasticas

(pintura y escultura), literatura, fotografia y escultura.

Para los dadaistas, el concepto tradicional del arte perdia sentido frente a la realidad
de la violencia desatada en Europa. Se caracterizd por oponerse al positivismo,
pensamiento cientifico basado en el concepto de la razon y por estar en contra de

tradiciones literarias y artisticas.

Los mayores exponentes son Tristan Tzara, Francis Picabia, Marcel Duchamp y
Man Ray, siendo el primero quien encabez6é el movimiento declarando en el
manifiesto de 1918 que el Dadaismo es el entrelazamiento de los contrarios y de
todas las contradicciones, de los grotescos, de las inconsecuencias: la vida (Vlad,
2009).
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Fountain, 1917. Marcel Duchamp Merzbild 1A (El psiquiatra) 1919. Kurt Schwitters

Posteriormente la vanguardia artistica que destacaba era el Surrealismo.
Influenciado por el movimiento artistico Dadaismo, su iniciador André Breton definid
en el primer manifiesto en 1924, a esta nueva vanguardia como automatismo
psiquico puro, es decir, un arte que explora el subconsciente para crear obras que
desafien la logica y la razon (Fer, 1999). Asimismo, se trataba de una nueva
busqueda e innovacion en referente a las técnicas artisticas, construccion de

objetos y perspectivas pictoricas.

El movimiento buscaba plasmar las teorias psicoanaliticas de Carl Jung y Sigmund
Freud, quienes aspiraban a romper las barreras de la mente consciente. Los artistas
influenciados aspiraban a suspender el control de ellos mismos sobre la fabricacién
de su obra mediante técnicas de pintura y escritura automatica. También, las y los
creadores apuntaban a la reproduccion del ambiente de los suefios mediante
relaciones, proporciones e invenciones dificiles de traducir a un lenguaje ordinario,
todo lo anterior daba como resultado el demostrar que el inconsciente es la fuente

de la imaginacion.

En Surrealismo: Movimientos en el Arte Moderno (Serie Tate Gallery) 1999, Fiona
Bradley analiza como las obras del pintor italiano Giorgio de Chirico influyeron a
gran escala a la pintura surrealista, dado por sus cualidades metafisicas, daban
indicios de como se debia representar en el lienzo los suefos. No obstante, De

Chirico nunca participd en el movimiento. Su influencia va en torno a la
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representacion del mundo, puesto que a consideracion de los miembros del

movimiento, plasmaba el mundo de los suefios, familiar y desconocido a un tiempo.

Enigma de una tarde de otofio (1909), Giorgio de Chirico La incertidumbre del poeta (1913), Giorgio de Chirico

Los mayores exponentes encontramos André Breton, René Magritte, Leonora
Carrington y Salvador Dali, quien popularmente es el mayor asociado a la teoria
freudiana (Bradley, 1999).

La persistencia de la Memoria (1931) Salvador Dali Samain, 1951. Leonora Carrington.

En contraste, con una marcada orientacion hacia la radicalizacién técnica y social,

en 1940 emerge el Expresionismo abstracto. Se considera el primer movimiento
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estadounidense puesto que los Estados Unidos habian sustituido a Francia como
capital artistica (Molina, 2010).

En este movimiento se buscaba revelar las verdades del artista, lo que llevé a su
division en dos partes, el Action painting (pintura de accién) o Gestualismo vy el

Colour Field Painting (pintura de campos de color).

El término de Action Painting fue acufiado en 1952 por el critico Harold Rosemberg
en su texto The American Action Painters, publicado en la revista Art News,
posteriormente se le conoceria como la primera etapa del Expresionismo abstracto.
Este mismo se caracteriza por su espontaneidad, gestualidad, y subjetividad, por
recurrir a técnicas poco convencionales y de caracter abstracto. Se utilizaba la
técnica del dripping (chorreado de pintura), siendo su realizacion nada planeada,

dejando fluir la creatividad sin tomar en cuenta ningun tipo de limite.

Los pintores de accion, se vieron influenciados por el automatismo psiquico
espontaneo del surrealismo y trataron de descubrir las verdades fundamentales que
se encontraban en el inconsciente del artista (Farthing, 2010, p. 453). Igualmente las
obras de los muralistas mexicanos influyeron en este periodo. Siqueiros usaba las
salpicaduras y goteos en la pintura, que pudieron influir en el posterior estilo de los

expresionistas. (Molina, 2010, p. 2)

MATERNIDAD, 1963. David Alfaro Siqueiros

18



La experimentacion de nuevas técnicas hace a Willem de Kooning, Jackson Pollock
y Franz Kline los mayores exponentes. Sin embargo, no fue hasta la aportacion del
segundo artista que esta corriente empez6 a ser aceptada por la critica y por la

poblacion.

Los expresionistas abstractos creaban en torno a la busqueda personal del
significado del trazado o manchado. Ejemplo de ellos es Jackson Pollock en su obra
"Polos Azules: n. 11", ademas de trascender el simple uso de la mano del artista
sobre el lienzo y la base, en este proceso, se incorporaron otras partes del cuerpo,

implicando un juego fisico mas amplio en la elaboracion de la obra.

Polos Azules: n. 11, 1952. Jackson Pollock

Por otro lado, la segunda tendencia del expresionismo abstracto, el Colour Field
Painting o pintura de campos de color, es decididamente pura. Es decir, no se

encuentran formas abstractas, ni siquiera se pueden encontrar formas.

Al desarrollar su propio estilo, su principal caracteristica fue la creaciéon de bloques
de colores en un lienzo de gran escala. El uso de los colores y su intensidad se
enfocaban en transmitir diversos tipos de emociones. Los principales exponentes,
Clyfford Still, Mark Rothko, Barnett Newman y Enrico Accatino, buscaban evocar
emociones e ideas a través del color puro. En lugar de representar escenas
cotidianas o imaginarias y formas ilustrativas de aspectos irreconocibles, los artistas
consideraban el fondo y el primer plano como uno mismo. El espacio de la imagen,

parece consumir tanto lienzo como el punto de vista de los espectadores.
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Orange and Tan, 1954. Mark Rothko. 1951-D, PH 131, 1951.

Siguiendo la influencia artistica estadounidense y como respuesta al expresionismo,
aparece el Arte Pop (o Pop Art) en la década de 1950. Se inspiré en la cultura de
masas y el imaginario del consumo capitalista. Los artistas Pop se basaron en
simbolos y temas de interés masivo, como idolos mediaticos, figuras politicas,
objetos fabricados en serie, tiras comicas, carteles y otros elementos de la cultura
popular.

Latas de sopa Campbell's. Serigrafia y polimero sintético sobre tela. 1962. Andy Warhol.

Al querer reflejar la superficialidad y anonimidad de la sociedad de consumo y la
cultura de masas a través de su estética popular y comercial, el Arte Pop lograba

invitar al espectador a una reflexion critica sobre la cultura. Algunos de los artistas
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destacados del Arte Pop son Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg y
Robert Rauschenberg. Sus obras, como las icénicas latas de sopa Campbell 's de
Warhol o los comics de Lichtenstein, son representativas de este movimiento

artistico, el Arte Pop sigue siendo influyente y relevante en la actualidad.

Beso V, 1964. Roy Lichtenstein

A lo largo del tiempo, las distintas corrientes artisticas casi siempre han presentado
dos vertientes: 1. El arte puede considerarse como una validacion de la sociedad de
consumo en la modernidad, o 2. Una oposicién a la distincién entre "alta" y "baja"
cultura establecida por los criticos académicos. En ambos casos, Farthing (2010)

sefala que “el arte pop fue uno de los primeros movimientos artisticos
posmodernos y el primer intento serio de plantar cara al problema de qué papel
ocupaba el artista y su producto en el mundo consumista moderno y saturada por

los medios” (p. 487).

Tras la constante generacion de nuevas obras y movimientos artisticos, a principios
de 1960, se produjo lo que hoy conocemos como el surgimiento de la performance.
Sin embargo, corrientes artisticas previas como el Futurismo, Dadaismo,
Surrealismo ya habian sentado las bases preliminares para este movimiento, tal
como el trabajo musical de John Cage (1912-1992) y el Action painting de Jackson
Pollock (1912-1956).
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La caracteristica innovadora de la performance radica en su naturaleza
multidisciplinaria, donde diversas obras integran elementos de musica, cine, poesia,

pintura y otras formas de expresion artistica, tanto visuales como auditivas.

Igualmente, los espectadores ya no eran solamente los comunes ojos pasivos ante
la obra, sino que ya formaban parte de la misma con su intervencién directa o

indirecta (presencia) de acuerdo al mensaje de cada performista, Farthing (2010).

George Maciunas, s/f. Fluxus. Nam June Paik's Electronic Superhighway: Continental U.S., Alaska, Hawaii, 1995

En este acontecimiento artistico, en donde todo es efimero, lo importante es lo que
esta pasando en el momento. Busca tener una interaccion con el publico y hacerlos
parte del arte. En este punto, la performance se diferencia del Happening dado que
este segundo, se caracteriza por su naturaleza improvisada y la inclusion activa del

publico en el desarrollo del evento.

El arte del performance o también conocido como el arte de accion, implica la
puesta en escena de elementos escénicos que pueden incluir recursos como
improvisacién e interaccion en conjunto con otras disciplinas como la musica, la
poesia, el video o el teatro. Se ha considerado como un arte en vivo, libre, natural y
sin codigos establecidos. Una manera de experimentar una obra de arte a través de

los ritmos corporales de los componentes que la interpretan.

Al estar ligado con el Happening, el movimiento Fluxus y el Body Art, artistas como
George Maciunas, Joseph Beuys, Wolf Vostell, y Nam June Paik, entre otros,

empezaron a crear los primeros happenings y conciertos fluxus. El término
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performance comenzé a ser utilizado especialmente para definir ciertas
manifestaciones artisticas a finales de los afos sesenta, con artistas como Carolee

Schneemann, Marta Minujin, Marina Abramovic y Gilbert & George, entre otros.

Relation in Time, 1977. Marina Abramovic & Ulay

1.4 Accionismo vienés: conexion entre protesta y performance

En la década de 1960 durante la posguerra en Viena, Austria, una época de
agitacion cultural y politica, surge el Accionismo Vienés. Es un movimiento artistico
radical con frecuencia provocadora y controvertida, se destaca por su énfasis en la
accion performatica como medio de expresiéon artistica. Los participantes de este
movimiento se apartaron de las tradiciones estéticas convencionales, buscando
traspasar limites en la representacion del cuerpo, la sexualidad y la sociedad en sus

obras.

Esta corriente artistica fue encabezada por un grupo de artistas visionarios, como
Gunter Brus, Otto Muehl, Hermann Nitsch y Rudolf Schwarzkogler. Cada uno aporté

con un estilo unico que contribuy6 a expandir los limites del arte contemporaneo.

La corriente artistica tiene como principal caracteristica la exploracion del cuerpo,
puesto que, el cuerpo humano se convirtié en la principal herramienta artistica en
las obras del Accionismo Vienés. Los artistas se autodenominaban victimas y
utilizaron sus cuerpos para expresar dolor, vulnerabilidad y la relacion entre el

individuo y la sociedad.
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De igual manera, otra caracteristica distintiva es su enfoque en performances
extremos o autodestructivos. Los artistas se involucraron en acciones que
cuestionaban las nociones tradicionales de belleza, moralidad y comportamiento
social, abordando asuntos sociales y politicos contemporaneos. Simultdneamente,
criticaban la conformidad social, la opresién politica y la alienacion del individuo en

la sociedad moderna.

Cada una de las obras del Accionismo Vienés buscaba, frecuentemente, provocar
reacciones en la audiencia. Esto abarcaba desde la exhibicion de desnudos hasta el
uso de fluidos corporales con el fin de una representacion de los actos tabues
socialmente. Esto tenia como consecuencia la desencadenaciéon de constante

controversia y debate publico.

En esencia, es el trabajo de cuatro contribuyentes y colaboradores: Hermann Nitsch,
Rudolf Schwarzkogler, Ginter Brus y Otto Muehl. Estos artistas definieron su
enfoque artistico mediante acciones destinadas a exponer la hipocresia de las
instituciones sociopoliticas austriacas particularmente tras la Segunda Guerra
Mundial. No se consideraban precursores del movimiento, unicamente colaboraron
libremente y compartieron un interés en alejarse de las técnicas creativas centradas

en objetivos.

Cada uno fue fundamental en este movimiento, buscando un objetivo comun pero
desde perspectivas e ideales distintos. Para escapar de las limitaciones del arte de
Su época, se concentraron en el proceso creativo, explorando la belleza de desafiar
las restricciones morales y sociales mediante acciones que oscilaban entre lo

maravilloso y lo repugnante.
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Gunter Brus with Anna Brus, Portfolio Ana IV, 1964/2004.

Primeramente mencionaremos a Gunter Brus. Reconocido artista, pintor y dibujante
austriaco, se destacé como miembro fundador y figura prominente del Accionismo
Vienés. Su trayectoria artistica comenzo al cuestionar las técnicas convencionales
de pintura, explorando la idea de utilizar el cuerpo como elemento primordial de

expresion.

Esta innovadora practica experimentd una evolucion notable. Inicialmente, en su
primera performance, Ana 1964, emple6 a su esposa como medio de expresién, en
consecuencia, el afio siguiente decidio transformar su enfoque, optando por utilizar
su propio cuerpo y explorar las posibilidades expresivas a través de sus
movimientos. Introdujo elementos como la pintura en sus acciones, mas adelante,

incorporo el uso de sustancias producidas por él mismo.

Poco después, Brus realizé un performance que
consistia en caminar por las calles de Viena
cubierto de blanco con una linea negra que
atravesaba de manera irregular su cuerpo, creando
una herida pictérica que evocaba puntos de sutura.
Fue detenido por generar un escandalo publico,

siendo este su primer enfrentamiento con la policia.

Guinter Brus, Vienna Walk (1965)
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Su siguiente actuacion, titulada Automutilacion en 1966, afadio al bafio de pintura
gritos, gestos faciales, cuchillas de afeitar y otros elementos. Para Brus,
experimentar el peligro y los limites fisicos y psicoldgicos del cuerpo solitario del
artista habria carecido por completo de sentido de reflexién practica en torno a la
pintura. Es por ello que todas las acciones realizadas entre 1964 y 1970 giran en

torno al problema del cuadro y de la pintura (Fleck, 1996).

Automutilacion (1966), Gunter Brus

Por otro lado, Otto Muehl era un artista que fue en contra de las conformidades de lo
que él creia ser una sociedad burguesa. En particular, estaba en contra de la
monogamia sexual y esto se reflejé en su arte. Muehl es un artista que utilizé varias
técnicas, sin embargo, la performance era lo que mas disfrutaba. En gran parte de

su arte incluye desnudos o referencias sexuales.

Naturaleza muerta (1964) Otto Muehl
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El tercero, Schwarzkogler era el mas tranquilo de los accionistas, callado y
reservado, aunque su arte expresa lo contrario. Este artista consideraba el arte
como una verdadera fuerza sanadora, en sus acciones adoptaba roles de chaman,
de doctor, de sanador o de sumo sacerdote. Llevd a sus limites el movimiento
cuando en una exposicion en el afio 1969 se suicidé en publico, a los 29 afnos,
lentamente, automutilandose, empezando por cercenarse su pene. Asi murio,
presuntamente por el Arte, por el Body Art mas precisamente, usando como técnica
expresiva su propio cuerpo, su vida y su muerte, el mas consecuente de los artistas

del Body Art, Schwarzkogler, que se fundié con su obra.

Mama and Papa 6 (1964) Otto Muehl

Por ultimo, Hermann Nitsch tuvo un inicio tradicional, quiso ser pintor de iglesia al
estilo barroco, hasta darse cuenta de que su tema favorito eran las crucifixiones. Se
le ocurrié una idea que bautizd6 como Teatro de Orgias y Misterios, una mezcla de
representacion teatral y orgia dionisiaca que utilizara sangrienta imagineria religiosa
sacrificial para provocar experiencias sexuales misticas y catarsis aristotélicas
explosivas. Su primer acto como accionista vienés tuvo lugar en 1962 en el
concurrido apartamento: vestido con una tunica blanca y atada a unas argollas de la

pared, fue rociado con sangre de cordero.
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Imagen sobrepintada (1991) Hermann Nitsch

1.5 Trayectoria del artista Gluinter Brus

El 27 de septiembre de 1938 en Ardning (Austria), naci6 Gunter Brus, artista
referente del movimiento del Accionismo Vienés. Su relevancia en el accionismo
vienés y su exploracion del cuerpo como vehiculo de expresion artistica lo
posicionan como una figura esencial en el analisis de la interrelacion entre el arte y

la sociedad en el siglo XX.

De acuerdo a Fabiane Pianowski, en El cuerpo como arte: El Accionismo de Giinter
Brus (2011) probablemente Brus desarrollé sus aptitudes artisticas por su padre,

quien desde pequeiio lo intereso en la pintura y poesia.

Anos mas tarde, en 1957, Gunter Brus inicié el curso de arte grafico publicitario en
la Escuela de Arte Industrial de Graz, en el cual se desempefid como el mejor
alumno, y por ende fue admitido directamente en la Academia de Artes Aplicadas de
Viena (Pianowski, 2011). No permanecié mucho tiempo en la academia, sin

embargo, eso no detuvo su interés por el arte.

Los afos siguientes, su arte fue influenciado por las obras del modernismo austriaco

y el expresionismo. De acuerdo con Johanna Schwanberg en “No soy yo quien vive,
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Sin titulo Glinter Brus. (1960)
Técnica mixta sobre papel. Coleccién particular, 125 x 90 cm.
sino mi arte” — Ginter Brus: del accionista al pintor-poeta” (2005) dicha influencia
artistica tuvo un pacto en su creacidn de obras al empezar introducir composiciones
gestuales abstractas del cuerpo en sus pinturas y, posteriormente, en sus acciones,
provocando que su obra y enfoque artistico sean fundamentales para examinar la

conexién entre el cuerpo y la sociedad en el arte contemporaneo.

En 1960, Brus emprende un viaje a Mallorca, una de las islas Baleares de Espafia,
donde al conocer dos exponentes artisticos, desarrollé un habito por la continua
creacion de pinturas gestuales. Pianowski (2011), resalta que rompia con cualquier
efecto de profundidad utilizando el color negro para darle enfasis a la expresion
corporal como el elemento desencadenador de sus pinturas. Todas sus pinturas

siguientes tendrian como objetivo transmitir la sensacion del movimiento corporal.

A partir de sus inicios como pintor, Glnter Brus empezé a cuestionar sus obras
(cuadros) como acontecimientos, los cuales al estar encerradas (refiriéndose al
espacio del lienzo) pierden su significado, dicho se explica mejor en la siguiente

declaracién de Brus:

“‘Ante todo, lo que siempre me ha parecido extrafio es que no se pinte con
ambas manos a la vez. Bien, si desde un punto de vista técnico he llegado
tan lejos como para no poder pintar con el pelo, la barriga o el trasero, ¢ qué
ocurre sin embargo con mi segunda mano? Hay que vivir en la pintura. Que
todo a mi alrededor sea pintura. Sin duda es por ello por lo que el cuadro es
una parte del mundo y en si no tiene autonomia. Una incomprensibilidad
espacial (por lo menos no comprensible desde la tradicion) eso es lo que yo
exijo de mis cuadros. El abandono absoluto de la vision segun la cual el
centro de la obra esta en el cuadro. Y no exactamente en el sentido de
Pollock” (Declaracion de Brus realizada en 1960 y publicada en Faber, 2005,
p. 106)

Posteriormente, a inicios de los afios 60s, Brus se reune y conoce varios artistas
que empiezan a generar una narrativa contemporanea, una expresion con

elementos simultaneos que posteriormente se le conoceria como Accionismo
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Vienés. Ademas, en tales fechas, su pintura empezaba a centrarse cada vez mas en
el cuerpo y en los movimientos del mismo. Esto lo llevo a realizar su obra Malerei in
einen labyrinthischen Raum (Pintura en una espacio laberintico, 1962) en la cual
nos relata que consistia principalmente en romper los limites del lienzo y
composicion tradicional (Fabel, 2005). Presentd en una sala un conjunto de panos y
cuerdas, formando un espacio laberintico sobre el cual Glnter Brus lanzaba pintura

como un torrente. Dicha obra da pie a su paso a la accién pictorica.

?\ ' ' Con su autopintura, Ana en 1964, Brus
i abri6 su camino a la performance,
ademas dicha primera accion conté con
un video registro. En esta obra, pasé de
lo bidimensional a lo tridimensional, al
pintar sobre el cuerpo viviente de su

esposa.

Ana (1964) Ginter Brus

A partir de “Ana”, Gunter Brus realiza una serie de performances donde el principal
lienzo es su cuerpo, tales como Selbstbemalung | (Automutilacién, 1965) y su
primera accién publica Weiner Spaziergang (Paseo Vienés, 1965), en la cual Brus
empieza a tener conflictos con las autoridades puesto que es interrumpido por la

policia y tuvo que pagar una multa al interrumpir el orden publico.

Automutilacién (Selbstbemalung , 1965) Paseo Vienés (Weiner Spaziergang, 1965)
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Esta evolucion en su obra establece a Gilnter Brus como un punto crucial de
estudio, ya que sus creaciones ofrecen una ventana hacia las profundas tensiones y
conflictos existentes entre el cuerpo humano y las normas socioculturales de su
tiempo. De igual manera, evidencia su busqueda incesante de nuevos medios para
plasmar sus ideas, mostrando una relaciéon dinamica en constante cambio con la

sociedad. Tal como hizo la siguiente declaracion:

“Los viejos géneros artisticos tratan de reconstruir la realidad, la accién total
se efectua en la realidad. La accion total es un proceso directo (arte directo),
no la reproduccion de un proceso, el encuentro directo del inconsciente y la
realidad (material). El actor actia y se torna él mismo material: tarta- mudear,
balbucir, mascullar, gemir, resollar, gritar, chillar, reir, escupir, morder,
arrastrarse, cubrirse de material.” (Declaracion de Glnter Brus realizada en
1966/1972 y publicada en Faber, 2005, p. 166)

Reconocido por su atrevida y provocativa representacion del cuerpo humano,
Gunter Brus abordaba frecuentemente la exhibicion de desnudos, la autorreflexion y

la vulnerabilidad fisica-emocional.

Tal fue el caso del considerado ultimo performance de
su etapa de accidn pictorica, Prueba de resistencia
(Zerreissprobe, 1970) en Munich, que incluso de
acuerdo a Schwanberg donde cita a Brus (2005 p.65)
“Una prueba de resistencia para los nervios significa
un cambio radical de una tendencia de actuacion, la
interrupcién abrupta de una actuacion que esta en
marcha”. Fue su accidbn mas intensa, que incluso

pudo haber llegado a su muerte por el grado de las

autolesiones que se realizo.

Prueba de resistencia (1970) Gunter Brus

Posteriormente Gunter Brus regresé al lienzo de papel, de acuerdo a Pianowski
(2011), él consideraba haber agotado todas las posibilidades estéticas de la accion
pictorica a través del cuerpo. Dado lo anterior, regreso a la pintura combinada con la

poesia. Mantuvo la misma tematica que sus performance, tal como el dolor, la
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crueldad, los tabues ante la sexualidad, el cuerpo, la critica de los regimenes

dominantes, entre otros.

Brus a partir de los afnos 80s, de acuerdo a Fabel (2005), realiza y experimenta con
todo aquello que puede representar el lenguaje escrito con el dibujo. Pasa de
pictogramas hasta por el estilo de historieta (historias compaginando texto e

imagen).

Gran miedo a la Tierra I, (1982) Gunter Brus Esperando una unidad sin miedo, (1991) G.B.

Simultdaneamente, Brus trabajé en neologismos y public6 novelas como Die
Geheimnistréger (Los portadores de secretos, 1984) y Amor un Amok (Amor y rabia,
1987). Siguio realizando apariciones en exposiciones de arte de su autoria o de sus
colegas contemporaneos Hasta que fallecié a sus 85 afos el 10 de febrero de 2024

de acuerdo al anuncio publicado por el museo de la capital austriaca y familiares.
2. Corpus

Al descubrir el movimiento del siglo XX, Accionismo Vienés, se plantearon una serie

de preguntas: ;Quiénes son los o las artistas que lo realizan? ;Qué intentan
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comunicar a través de sus obras? ;Cual es el contexto sociopolitico y cultural que

rodea su arte? Considerando estas incognitas, se ha elegido al artista Glinter Brus’'.

Segun Faber (2005), "Brus declar6 su propio cuerpo como unica fuente de
expresion artistica, presentandolo a manera de naturaleza muerta junto a objetos
punzantes e hirientes, resaltando su fragilidad". Considerando la filosofia artistica de
este exponente del Accionismo Vienés, se analizaran dos de sus obras mas
significativas, Ana (1964) y Prueba de resistencia (1970), dado que marcan un

cambio significativo en la manera de representar dicho arte performativo.
2.1 Vivencia artistica, Ana 1964

En primer lugar, analizaremos su primer trabajo, el cual denominé “auto pintura”,
obra nombrada Ana elaborada en 1964. En dicha performance, usé el cuerpo de su
esposa al igual que el suyo para demostrar la transformacién de lo inanimado a lo

animado.

De registro de esta obra cuenta con un video [Anexo 1], en el cual se demuestra el

proceso de realizacion de la performance.

La obra Ana fue la primera accién (Aktion) de Gunter Brus en su estudio de Viena
que consistia en manchar con pintura blanca y negra el cuerpo de su esposa Anni
Brus, su propio cuerpo y el entorno del estudio. La accién duré unos 20 minutos de
los cuales el video registro cuenta con un montaje de solo 2 minutos. Dicha obra se
exhibié por primera vez en 1965 en la Galeria Junge Generation de Viena, junto con
otras acciones de Brus y otros artistas del Accionismo Vienés. La exposicion fue

clausurada por la policia, los artistas fueron acusados de obscenidad y blasfemia.

La obra Ana se ha exhibido posteriormente en otros museos y galerias, como el
Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA), donde forma parte de la coleccion
permanente desde 2012. La obra se presenta como un conjunto de siete fotografias

en blanco y negro en una carpeta con el titulo Ana.

2.2 El final, Prueba de resistencia 1970

" Gunter Brus no presenta una gran diferencia de sus partidarios artisticos vieneses, nuestra eleccion no
discrimina de manera despectiva o desvaloriza el trabajo de los demas artistas de la corriente.
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De igual manera analizaremos su ultima obra, Zerreil3probe (1970), que traducida al
espanol significa Prueba de resistencia. En ella se us6 a si mismo como materia
prima, en el cual hace una representacion de los tabues de la época, acompanado
de acciones incomodas, llenas de pequeinas mutilaciones, vulnerabilidad vy

sufrimiento.

La obra fue realizada en 1970 en el Instituto de Arte Contemporaneo de Munich la
cual consistid en una serie de acciones extremas y violentas que el artista realizo
sobre su propio cuerpo, como cortarse con cuchillas de afeitar, beber su orina,
defecar, vomitar, masturbarse, entre otras. La accion duré6 dos horas y fue

documentada en fotografias [Anexo 1].

La obra Prueba de resistencia se ha exhibido posteriormente en otros museos y
galerias, como el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA), donde forma
parte de la coleccion permanente desde 2012. La obra se presenta como un
conjunto de ocho fotografias en blanco y negro en una carpeta con el titulo

Zerreissprobe (Prueba de resistencia).

3. Estado del Arte
4. Existen diversas investigaciones, tesis, articulos previos que han sido una
base y/o referentes para este siguiente trabajo. Se clasificaron de acuerdo a
su relacién con el corpus, Gunter Brus y el Accionismo Vienés, dandonos un

modelo de construccion para un marco teérico o una base metodoldgica.

En la tesis doctoral La funcién de la palabra en la reconstruccion del cuerpo humano
en el arte contemporaneo en 2011 por Juan Antonio Sustaita Aranda, se toman en
cuenta diversas teorias de como es representado el cuerpo y su uso en las artes,
ademas su base son el andlisis de obras conocidas? y entre los artistas que

menciona, se encuentra Gunter Brus.

Analiza al cuerpo como instrumento censurado en cuanto al arte y expresion. Existia
conocimiento previo del cuerpo a través de la medicina, teologia, filosofia o estética

donde su uso fue interpretado mayormente como un medio de produccion.

2 Asi se refiere Juan Antonio Sustaita Aranda al conjunto de obras que selecciond por criterio propio.
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En el apartado de Glnter Brus, hace un énfasis en los argumentos que da Brus para
justificar parte de sus obras, argumentado que el ser humano sufrié una
desconexion con parte de lo natural y/o su naturalidad. La performance es
importante para reconectar con el mundo y ampliar la vision del mundo,

acompanada de un poco de rebeldia, Brus experimentaba en el arte.

Sastaita menciona Paseo vienés (1965), obra de Brus donde implementa una vision
al acto de la accion mas relevante de la llamada auto pintura, no solo por ser el
primer acercamiento con el exterior sino también porque consigue la intervencion
policial. Obtiene resultados que no solo se enfocan en el arte del uso del cuerpo
como lienzo, usa cuestionamientos de la literatura en relacion a como diversos
artistas cuestionan el cuerpo en si, el uso que se le da es visto y usado en diversos
artistas e inclusive la visidén de la sociedad. Argumenta y sustenta algunas obras de
artistas que han utilizado el cuerpo como medio de crear un cuestionamiento y

medio de enfrentamiento al poder y sus estructuras.

El articulo Robar el cuerpo seria recuperarlo: la destruccion de un proceso de
alteridad corporal tradicional en Paseo vienés y Locura total de Ginter Brus por
Antonio Sustaita, reflexiona la visién de Brus, no solo desde la idea de revelacion al

poder sino también a las formas de ver, re interpretar y usar el cuerpo.

De acuerdo a Sustaita, el cuerpo desaparecid cuando se empezé a ver como
maquina de produccidn de placer, capital, un medio de exclusion del goce y

realismo.

Brus buscada rechazar los ideales de Occidente, viendo al nuevo cuerpo como una
tela que nos separaba de la realidad corporal como una falsa envoltura. Utiliza la
automutilacion y heridas como el canal de desprendimiento, igualmente, como un

medio de comunicacion y expresion estratégico para visibilizar sus ideales.

En Paseo vienés (1965) y Locura total (1968) utiliza una linea negra que se podria
interpretar como el “corte” de la visién, ademas, se la da una visualizacién a los
cortes naturales del cuerpo, la vagina o la herida simbdlica en donde inicia la vida;
las heridas no solo existen o se utilizan para crear sufrimiento, igual se hacen para

abrir la piel y formar cosas nuevas.
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Marcel Duchamp (un artista y ajedrecista francés) se inculp6 45 afos antes en una
de su obra Se busca/$2000 Recompensa (1923) en donde buscaba convertir al
artista como un delincuente para visibilizar sus obras y ser reconocidos sin
necesidad de ser visibilizados en un museo, como lo hace Glnter en Paseo vienés
(1965).

“La herida y la agresion fisica eran para él medios para bucear en las
relaciones de fuerza y de deseo que confluyen en el cuerpo humano, como
fuente de poder y conocimiento. Estos actos eran el medio del artista para
purificarse, alcanzar una unidad de mente y piel, desprenderse de lo oculto y
lo reprimido para nacer de nuevo. Al tiempo, buscaba conceder a su fisicidad
una dignidad perdida, encontrar su dimension espiritual.”(Gina Pane, Glnter

Brus y las heridas simbdlicas del cuerpo, Cuenca, 2013)

Brus y el movimiento del Accionismo Vienés buscaba poner al cuerpo como
elemento central de un nuevo tipo de arte, él a diferencia de los demas exponentes
hacia uso de su cuerpo para sufrir bajo el efecto de sus mutilaciones inclusive

tomando su orina y lograr renacer desde una vision diferente.

El lenguaje del cuerpo fue su elemento central de cada una de sus obras, hablando
desde un cuerpo mutilado y desparecido desde su nacimiento. El corte que se
realiza al corddn umbilical en donde se inicia la vida en una sociedad controlada por
ideales. Brus nos muestra un cuerpo que no tiene verguenza, tabues ni prejuicios,

solo pura precariedad.

En el articulo, El cuerpo como arte: El accionismo de Giinter Brus (1998), los
horrores de la Segunda Guerra Mundial demostré la capacidad del humano de
reinventarse, entendiendo lo efimero de la vida. La generacién posguerra desarrollé
todo a través de comprender la individualidad del ser. Existié la separacion de la
religion asi como la del alma como lo mas puro y la carne como impuro, generando
una nueva visibn del cuerpo, abriéndose a posibilidades inmensas de

representacion y uso.

“La censura politica del régimen de Hitler produjo enormes estragos en la
vida cultural austriaca. Sus cicatrices son evidentes, Pero también es

innegable la vitalidad de una nacién con una importante tradicién cultural que
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en medio de los escombros de su destruido y maltratado pasado ha sabido

encontrar el camino hacia un presente y futuro creativos” (1998, p. 45)

Gunter Brus plantea la destruccion como elemento fundamental en |la obra de arte

siendo su cuerpo el lienzo. Los machetes, cuchillas, la pintura, las heridas y

mutilaciones son su obra de arte, entrando asi es en un arte terapéutico.

Como afirma la historiadora y critica de arte Piedad Solans:

“El Accionismo supuso un feroz ataque a la sociedad burguesa y
especialmente a la Viena de posguerra, con todas sus secuelas monarquicas
y militares, desde planteamientos psicolégicos el arte como terapia y
liberacion de las represiones sexuales, tanaticas y agresivas y
revolucionarios, el arte como politica, es decir, como transformacion del

mundo, dentro del contexto ideoldgico de las revoluciones de mayo del 68,

que conmocionaron Europa y Norteamérica.” (2000, p. 12)

Brus desarrolla un artista en si mismo de pintura gestual. Con ayuda de diversas

aportaciones de artistas, renueva la forma de hacer arte en su época. Ademas,

todos los cuestionamientos que surgieron por como se pintaba en cuanto elementos

tal como él solo uso de una mano y no de demas parte del cuerpo.

El recopilar varias investigaciones en torno a nuestro corpus, nos permitié obtener

una comprensién mas profunda del tema, verificar la precision de la informacion y

evitar la repeticion de trabajos anteriores. Ademas, al tener una variedad de

perspectivas, logramos formar una estrategia metodolédgica analitica que se basa en

los seis ejes expresados en el siguiente capitulo.

37



CAPITULO 2

El cuerpo como lienzo, la performance como pincel: Una exploracién de las

formas artisticas y culturales contemporaneas.

El cuerpo humano ha sido siempre un objeto de estudio, admiracidn, representacion
y transformacion en el ambito del arte y la cultura. Sin embargo, en las ultimas
décadas, el cuerpo ha adquirido un protagonismo especial como un material
artistico en si mismo, que puede ser modificado, intervenido, exhibido y

experimentado de diversas maneras.

La performance, una manifestacion artistica que surge en la segunda mitad del siglo
XX, ha sido una de las principales vias para explorar las posibilidades expresivas y
comunicativas del cuerpo. En este trabajo, analizaremos las formas artistico
culturales contemporaneas que utilizan el cuerpo como lienzo y la performance
como pincel, reflejando la complejidad, diversidad y riqueza de esta practica

artistica.

El cuerpo en la performance constituye una forma de arte y de cultura que
cuestiona, interpela, transgrede y propone nuevas formas de entender y vivir el

cuerpo, la identidad, el género, la politica y la sociedad.

En el primer eje se abordara la Estética Politica de Jacques Ranciére explorando
esta teoria que proporciona un enfoque unico para comprender las rupturas,

fragmentaciones y discontinuidades en diversas formas artisticas y culturales.

Posteriormente en el segundo eje, se aborda las significaciones de Panofsky que
propone un “meétodo iconoldgico” que analiza las obras de arte tanto en su forma
como en su contenido tematico. Este método se divide en tres niveles de

significacion: pre-iconografico, iconografico e iconolégico.

Dentro del tercer eje se desglosa una forma de analisis del arte que va mas alla de
la simple observacion. Retomamos a Diego Lizarazo con los conceptos de esquirla,
fragmento interruptor en las estructuras dominantes de la mirada, es decir en la

mirada matriz.

38



El cuarto eje se detalla la performance como reflejo de la violencia social estando a
la representacion o actuacion de actos que simbolizan o expresan la violencia
presente en la sociedad. Retomando a Diego Lizarazo en donde se mencionan los
contextos de violencia, el performance puede tomar varias formas, desde actos
simbolicos hasta manifestaciones normalizadas que impactan la vida social y

cultural.

En el quinto eje hay una refiguracién del cuerpo, menciona que el performances es
un movimiento de masificacion como resistencia a la cosificacion y reduccién del
cuerpo ya que no existe como tal, sino que es una construccion cultural que se
manifiesta a través de diversas acciones y gestos. Se estudiara de qué formas se ha

resignificado al cuerpo, con qué fines y como ha sido este proceso.

Finalmente, se desarrolla el sexto eje la composicion como elemento de
significacion es decir la importancia de la composicion en el cine y la fotografia
como un elemento clave para transmitir significados y emociones. Se discute como
el lenguaje cinematografico utiliza una gramatica especifica y depende del contexto

para crear significado.

Se mencionan dos enfoques para entender el cine: el enfoque intrinseco, que se
basa en la teoria del cine en si mismo, y el enfoque extrinseco, que utiliza teorias de

otras disciplinas para analizar el cine.
1.1 El arte como resistencia en la Estética Politica de Jacques Ranciére

De acuerdo a Jacques Ranciére en su libro El reparto de lo sensible: “[...] el arte
puede desafiar y subvertir las jerarquias establecidas por el reparto de lo sensible, al
crear nuevas formas de percepcion y de pensamiento que cuestionan la distribucion

de lo sensible y abren nuevas posibilidades de accién politica.” (Ranciere, 2009,
p.17).

Ranciere nos introduce a un término “el reparto de lo sensible” que nos lleva a
comprender que la politica y la estética estan estrechamente relacionadas, puesto

que la estética en la politica plantea que el arte puede ser una forma de resistencia
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politica al reparto de lo sensible, a la distribucién de lo que es visible e invisible,

audible e inaudible, pensable e impensable en una sociedad.

Asi mismo, el arte al convertirse en una forma de resistencia, puede ser una
herramienta para la transformacién social y la lucha por la igualdad y la justicia,
abriendo nuevas posibilidades de emancipacion, lo cual se refiere a la liberacion de
las formas de percepcion y de pensamiento que estan condicionadas por las
estructuras de poder y que limitan la capacidad de las personas para imaginar y

crear nuevas formas de vida y de relacién social.

Ranciere (2009) menciona que el arte no es inherentemente politico en el sentido
que no todos los actos artisticos tienen una intencién politica explicita. Sin embargo,
sostiene que el arte tiene el potencial de ser politico en la medida en que desafia el
reparto de lo sensible y cuestiona las jerarquias establecidas en la sociedad. En
este sentido, el arte puede ser considerado como un espacio intermedio donde se
entrecruzan la estética y la politica, ya que puede abrir nuevas posibilidades de
percepcion y pensamiento que desafian las normas establecidas y contribuyen a la
emancipacion y la resistencia politica. Por lo tanto, el arte puede ser tanto un acto
estético como un acto politico, dependiendo de como se relaciona con el reparto de

lo sensible y las estructuras de poder en una sociedad.

Aristoteles, en su obra "Politica" (Gredos, 1988) expresa la idea de que el ser
humano es un animal politico (zoon politikon), lo que significa que los seres
humanos son naturalmente sociales y politicos; su naturaleza se realiza plenamente
en la vida en comunidad. Aristételes discute la importancia de la participacion en la

vida politica como medio para alcanzar la realizacion individual y colectiva.

En este texto comenzamos a analizar la relacion entre la estética y la politica segun
la perspectiva de Jacques Ranciére, puesto que para Ranciére, la estética y la
politica no son ambitos separados ni idénticos, sino que comparten una dimension
comun: la de la distribucion de lo sensible. Esta nocion se refiere al modo en que se
configuran las formas de percepcion, expresion y participacién en una comunidad.
Asi, tanto el arte como la politica son capaces de intervenir en la distribucion de lo

sensible, creando nuevas posibilidades de visibilidad, audibilidad y subjetividad.
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Sin embargo, esta intervencién no es necesaria ni automatica, sino que depende de
las condiciones histéricas, sociales y culturales de cada situacion. Por lo tanto, la
estética y la politica no se reducen a una voluntad de arte o a una ficcién, sino que
se articulan como formas de resistencia y emancipacion frente a los regimenes de

dominacion.

Sostiene que la politica se ocupa de la distribucién de lo comun, de lo que se ve y
de lo que se dice, mientras que la estética se ocupa de la creacion de formas y
experiencias sensibles. Ambas estan relacionadas porque la distribucion de lo
sensible es el lugar donde se juega la politica, y las practicas artisticas pueden
intervenir en la distribucién de lo perceptible y en la configuracién de la experiencia

politica.

En cuanto a la afirmacién de que el arte es realidad y la politica es ficcion, es
importante tener en cuenta que Ranciére utiliza el término "ficcidn" en un sentido
particular. Para él, la ficcion no se refiere a la falsedad o la invencién, sino a la
capacidad de crear nuevas formas de experiencia y de pensar lo que es posible. En
este sentido, tanto el arte como la politica pueden ser formas de ficcidon, ya que

pueden crear nuevas realidades y posibilidades.

En el ambito del arte, la ficcion puede ser entendida como la capacidad de crear
mundos imaginarios o de representar la realidad de una manera que desafia las
normas establecidas de percepcidon y comprension. Las obras de arte pueden crear
nuevas formas de experiencia y de pensamiento, y pueden desafiar las jerarquias

sensoriales y las estructuras de poder.

En el ambito de la politica, la ficcion puede ser entendida como la capacidad de
imaginar y crear nuevas formas de organizacién social y politica. La politica puede
crear nuevas realidades y posibilidades a través de la lucha por la igualdad, la
justicia y la libertad. La politica puede desafiar las estructuras de poder y las normas

establecidas, y puede crear nuevas formas de participacion y de accién colectiva.

Es asi que, tanto el arte como la politica pueden ser formas de ficcion en el sentido

de que pueden crear nuevas realidades y posibilidades. La ficcidon no se refiere a la

41



falsedad o la invencién, sino a la capacidad de crear nuevas formas de experiencia

y de pensamiento que desafian las normas establecidas.

Segun Jacques Ranciere, el “reparto de lo sensible” es el sistema que define qué se
puede ver, oir y decir en una sociedad, y quiénes pueden hacerlo. Aristoteles no
habla de esto directamente, pero si de la importancia de que los seres humanos
participen activamente en la politica y en la comunidad, porque es parte de su
naturaleza. Asi, se puede relacionar la idea de Aristoteles con la de Ranciere, y

pensar como la politica influye en el reparto de lo sensible.

Jacques Ranciére argumenta que la estética y la politica estan intrinsecamente
relacionadas porque ambas se ocupan de la distribucion de lo perceptible en el
espacio publico. En su libro "El reparto de lo sensible", Ranciére sostiene que el
reparto de lo sensible es el sistema de evidencias sensibles que hace visible la
existencia de un comun y los recortes que definen los lugares y las partes
respectivas. Este reparto de lo sensible fija un comun repartido y partes exclusivas,
y se funda en un reparto de espacios, tiempos y formas de actividad que determina
la manera en que un comun se ofrece a la participacion y donde los unos y los otros

tienen parte en este reparto.

En este sentido, la politica trata de lo que vemos y de lo que podemos decir al
respecto, sobre quién tiene la competencia para ver y la cualidad para decir, sobre
las propiedades de los espacios y los posibles limites del tiempo. Las practicas
artisticas, por su parte, son "maneras de hacer" que intervienen en la distribucion
general de las maneras de hacer y en sus relaciones con maneras de ser y formas
de visibilidad.

Por lo tanto, la estética y la politica estan relacionadas porque ambas se ocupan de
la distribucién de lo perceptible en el espacio publico y de la manera en que se
define el comun y las partes exclusivas. La estética puede ser una forma de

intervencién politica y la politica puede ser una forma de intervencién estética.

La estética y la politica se relacionan de una manera que Jacques Ranciére ha
explorado en sus obras, y que resulta relevante para comprender el papel de las

expresiones artisticas y culturales en el contexto actual. Estas expresiones pueden
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modificar la forma en que percibimos y experimentamos el mundo, asi como

intervenir en la experiencia politica.

"Las practicas artisticas son 'maneras de hacer' que intervienen en la
distribucion general de las maneras de hacer y en sus relaciones con
maneras de ser y formas de visibilidad. Antes de fundarse en el contenido
inmoral de las fabulas, la proscripcion platonica de los poetas se funda en la
imposibilidad de hacer dos cosas al mismo tiempo: hacer bien y decir bien.
La politica es la actividad que se ocupa de la distribucién de lo comun, de lo
gue se ve y de lo que se dice, de quién tiene la competencia para ver y la
cualidad para decir, de las propiedades de los espacios y los posibles del
tiempo. La politica es la estética de la sociedad, la que define el lugar y la

problematica de la politica como forma de experiencia" (Ranciere, 2009, p.5).

Y culturales que pueden tener este efecto se encuentran el arte, el performance, el
activismo cultural y los medios de comunicacion. Estas formas de expresion pueden
desafiar las normas y las estructuras que rigen la esfera publica, y crear espacios
para la diversidad, la critica y la participaciéon. También pueden aprovechar las
posibilidades que ofrecen los medios digitales y las tecnologias emergentes para
transformar la percepcién en entornos virtuales y reales, y generar nuevas formas de

interaccién y participacion politica.

Asi, la relacion entre estética y politica propuesta por Ranciére nos permite
reflexionar sobre como las expresiones artisticas y culturales participan en la
configuracion de la experiencia politica y en la redefinicién de lo que es comun y lo

que es exclusivo en la esfera publica.

Las practicas culturales contemporaneas, incluyendo formas de arte, performance,
activismo cultural, y expresiones mediaticas, pueden ser entendidas como modos de
intervencidén en el reparto de lo sensible. Estas practicas no solo ofrecen nuevas
maneras de ver y experimentar el mundo, sino que también cuestionan las
jerarquias sensoriales, las estructuras de poder y las formas de participacion en la

esfera publica.

Muestra de esto pueden ser las performances artisticas contemporaneas que

pueden desafiar las normas establecidas de visibilidad y participacion, abriendo
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espacios para la expresion de identidades marginadas o para la critica social y
politica. Del mismo modo, las practicas culturales que utilizan medios digitales y
tecnologias emergentes pueden reconfigurar la distribucién de lo perceptible en
entornos virtuales y reales, generando nuevas formas de interaccién y participacion

politica.

En primer instancia, podemos ejemplificar con las obras de Rembrandt pueden ser
vistas como una forma de desafiar las jerarquias sensoriales al otorgar importancia
a una actividad cotidiana y reflexiva. pueden ser interpretadas como una forma de
resistencia a las normas establecidas, y la representacion de estas escenas en la
pintura de Rembrandt puede ser vista como un acto politico en si mismo, al desafiar

las estructuras de poder y las normas de percepcion.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn fue un maestro del
arte del siglo XVII, conocido por su habilidad para
representar la luz y la sombra, asi como por su
capacidad para capturar la emocion y la humanidad en

sus obras:

El buey desollado (1655), es una pintura que
representa el cadaver de un buey colgado de un

gancho. Esta pintura es impresionante por su realismo

y su uso de la luz y la sombra para crear un efecto

dramatico y expresivo.

Rembrandt representa el cadaver de un buey colgado de un gancho en el interior de
un sétano. Este tema era frecuente en la pintura holandesa de género, que
mostraba escenas de la vida cotidiana, especialmente en las cocinas. El buey
desollado podria tener un significado simbdlico, como un recordatorio de la muerte y
la fragilidad de la vida, o una critica a la crueldad y la violencia humanas, Rembrandt
rompe con las convenciones artisticas de su época, al pintar un bodegén con un
animal muerto como protagonista, sin ningun elemento decorativo o alegoérico.
Ademas, experimenta con la luz y la sombra, creando un fuerte contraste entre las

zonas iluminadas y las oscuras, que genera un efecto de misterio y profundidad.
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La pintura de Rembrandt, al representar escenas cotidianas con gran realismo y
emotividad, puede actuar como lo politico al desafiar las normas establecidas de
percepcion y comprension, y al otorgar importancia a actividades y experiencias que

de otra manera podrian ser pasadas por alto.

En el caso de la fotografia, Ranciére (2009) argumenta que la fotografia no se
convirtié en arte simplemente por su naturaleza técnica, sino por la forma en que los
fotdégrafos utilizaron la camara para capturar temas que antes no eran considerados
dignos de ser representados en el arte. Por ejemplo, el fotégrafo David Octavius Hill
hizo una serie de retratos de personas
comunes en la década de 1840, lo que
desafio la idea de que solo los
aristocratas y las personas ricas eran
dignos de ser retratados en el arte. De
esta manera, la fotografia se convirtid
en una forma de resistencia politica al

cuestionar las jerarquias establecidas

en la sociedad.

En cuanto al arte en general, Ranciere (2009) argumenta que cualquier obra de arte
puede ser politica si desafia el "reparto de lo sensible" y cuestiona las estructuras de
poder en la sociedad. Por ejemplo, el arte conceptual de los afios 60 y 70 desafio la
idea de que el arte debia ser una obra fisica y tangible, y en su lugar se centré en la
idea y el concepto detras de la obra. De esta manera, el arte conceptual cuestiond
las normas establecidas en el mundo artistico y abrié nuevas posibilidades de

percepcion y pensamiento.

Por otro lado, también se puede usar en el ambito del arte performatico para poner
en duda las estructuras de poder que existen en la sociedad y generar nuevas
formas de ver y pensar. El arte performatico puede ser un modo de oponerse
politicamente a las reglas impuestas y a cuestionar quién puede hacer y disfrutar del

arte.
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Por ejemplo, un artista performatico puede usar su obra para romper las barreras y
exclusiones que el “reparto de lo sensible” establece en la sociedad, al incluir a
personas que normalmente no tendrian oportunidad de hacer y disfrutar del arte que
no necesariamente es para artistas. La persona puede usar su obra para poner en
duda las estructuras de poder que existen en la sociedad, al desobedecer las

normas de género, raza, clase y otras formas de discriminacién.

Es asi que el concepto de “reparto de lo sensible” de Jacques Ranciére se puede
aplicar en el arte performatico para poner en duda las estructuras de poder que
existen en la sociedad y generar nuevas formas de ver y pensar, al incluir a
personas que normalmente no tendrian oportunidad de hacer y disfrutar del arte y al
crear colectivos efimeros y azarosos que pongan en duda la distribucién de roles,

territorios y lenguajes en la sociedad.

El arte performatico puede ser una herramienta poderosa para crear colectivos
efimeros y azarosos que cuestionen las normas y estructuras sociales establecidas.
A través de la performance, el artista puede crear un espacio de didlogo y
participacion donde las personas puedan compartir sus vivencias y puntos de vista,
y donde se puedan desafiar las reglas impuestas y generar nuevas formas de very

pensar.

La performance puede ser vista como una forma de arte que se desarrolla en el
momento presente, y que involucra la participacion activa del publico. A través de la
performance, el artista puede crear un espacio de encuentro y de intercambio,
donde las personas puedan experimentar nuevas formas de relacion y de

comunicacion.

Es asi que, Jacques Ranciére, en su obra, aborda la relacién entre el arte, la politica
y la percepcion sensorial. El autor destaca la importancia del “reparto de lo
sensible”, que se refiere a la distribucién de lo que es visible, audible y perceptible
en la sociedad, y como esta distribucion define los roles, territorios y lenguajes en la
sociedad. Ademas, sugiere que ciertas formas de arte, como la pintura y el arte
performatico, pueden desafiar las normas establecidas de percepcion vy

comprension, y actuar como lo politico al crear nuevos espacios de dialogo,
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participacion y reflexion. Estas formas de arte pueden generar colectivos efimeros y
azarosos que cuestionen las estructuras sociales y fomenten nuevas formas de ver

y pensar.

Ranciére plantea la idea de que el arte no solo es una expresion estética, sino que
también puede ser una herramienta para cuestionar las normas establecidas,
generar conciencia critica y fomentar el cambio social. Su enfoque en el “reparto de
lo sensible” y en la capacidad del arte para desafiar las estructuras de poder y las
normas de percepcion ofrece una perspectiva interesante sobre la interseccion entre
el arte, la politica y la experiencia humana. En este sentido, su trabajo es una
invitacion a reflexionar sobre el papel del arte en la sociedad y su capacidad para

transformarla.
1.2 Panofsky; Niveles de significacion

El arte y la politica son dos ambitos que han mantenido una relacion compleja y
cambiante a lo largo de la historia, autores como Jacques Rancieres y Erwin
Panofsky han propuesto un método de analisis que se basa en niveles o etapas,
que van desde lo mas superficial o evidente hasta lo mas profundo o esencial, para
comprender el significado y el sentido de las obras de arte, asi como su relacién con

la politica.

La relacién entre los niveles de significacion en la iconologia de Panofsky y la teoria
de Ranciere es que ambos proponen una forma de analizar el arte que va mas alla
de la simple descripcién o clasificaciéon de lo que se ve, y que busca revelar el
sentido profundo de la obra, relacionado con la vision del mundo, la ideologia y la
personalidad del artista y de su época. Ambos autores consideran que el arte como
tal es una forma de intervenir en el orden sensible, que define lo que es comuny lo
que es diferente, lo que es visible y lo que es invisible, o que es audible y lo que es
inaudible, lo que es decible y lo que es indecible, en una comunidad humana. Asi, el
arte puede cuestionar o transformar este orden, creando nuevas formas de
percepcion y de pensamiento, que abren nuevas posibilidades de accidn politica. El
arte, entonces, no es solo una expresion de la belleza o del gusto, sino una forma

de subjetivacion y de emancipacion.
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En el caso de Erwin Panofsky, sent6 las bases de un “método iconolégico” al
analizar obras de arte tanto en su forma como en su contenido tematico, es decir,
las obras de arte no solo es lo que se ve, sino de igual manera expresan ideas. La
manera de analisis de su método va desde su aspecto formal hasta su significado
por lo tanto se analiza la relacién de formas con ideologias socioculturales dividida
de tal manera que va de lo general a lo particular. De esta manera, Panofsky nos
introduce su “método iconolégico” en el cual propuso tres niveles de significacion en
su andlisis del arte, cada nivel ofrecer un método de analisis que permite
comprender el arte en toda su complejidad y riqueza, y no solo como una mera

representacion de la realidad.

Los tres niveles de significacion son: el pre-iconografico, el iconografico y el
iconolégico. Cada nivel requiere un tipo de conocimiento diferente: el primero,
tematico natural o primario, subdividido en Factico y Expresivo; el segundo, el
conocimiento secundario o convencional; y el tercero, significado Intrinseco o
contenido es decir el conocimiento filosofico o intrinseco. Asi, Panofsky busca
revelar el sentido profundo de la obra de arte, relacionado con la visiéon del mundo,

la ideologia y la personalidad del artista y de su época.

1. Contenido tematico natural o primario, subdividido en Factico y Expresivo: el
primer nivel de analisis de una obra de arte, segun el método iconografico e
iconolégico de Erwin Panofsky, consiste en identificar los elementos visibles que
componen la obra, sin asignarles ningun significado especifico o simbdlico. Se trata
de describir lo que se ve, lo que se representa y lo que se expresa, sin entrar en el
tema, el motivo o el simbolo de la obra. Este nivel se basa en el conocimiento
practico o natural que tenemos de las formas, los objetos y las acciones, y en la
sensibilidad que nos transmiten. Este nivel se llama pre-iconografico porque es el
paso previo para interpretar el significado de la obra a partir de las fuentes

culturales, histéricas y literarias que la inspiraron.

Se percibe por la identificacion de formas puras, es decir, ciertas
configuraciones de linea y color, o ciertas masas de bronce o piedra de forma
peculiar, como representaciones de objetos naturales, tales como seres

humanos, animales, plantas, casas, instrumentos, etc.; identificando sus
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relaciones mutuas como hechos; y percibiendo tales cualidades expresivas
como el caracter doloroso de un gesto o una actitud, o la atmdsfera hogarena
y pacifica de un interior. El mundo de las formas puras, reconocidas asi como
portadoras de significados primarios o naturales, puede ser llamado el mundo
de los motivos artisticos. Una enumeracién de estos motivos seria una

descripcion pre-iconografica de la obra de arte. (Panofsky, 1972, p.4)

Por otro lado, para analizar el arte como por ejemplo un performance con el nivel
pre-iconografico, se debe observar lo que ocurre en el escenario sin interpretar su
significado simbdlico o cultural. Se debe describir quiénes participan, qué hacen,
como se visten, qué objetos utilizan, qué sonidos emiten, qué emociones expresan,
etc. Se debe prestar atencion a las formas, los colores, los movimientos, los gestos,
las acciones y las relaciones entre los elementos visuales y auditivos. Se debe
reconocer el performance como una forma de arte que representa y expresa algo,
pero sin entrar en el tema, el motivo o el simbolo que lo inspira. El nivel se basa en
el conocimiento practico o natural que tenemos de la realidad y en la sensibilidad

que nos provoca el performance.

2. Contenido Secundario o Convencional: el segundo nivel de analisis de una obra
de arte, segun el método iconografico e iconolégico de Erwin Panofsky, consiste en
interpretar el significado de la obra a partir del conocimiento de las fuentes
culturales, historicas vy literarias que la inspiraron. Se trata de reconocer el tema, el
motivo o el simbolo de la obra, que puede ser religioso, mitolégico, alegorico,
historico, etc. Este nivel se basa en el conocimiento cultural o convencional que
tenemos de las imagenes, las historias y las alegorias, y en la intencién consciente
del artista de representarlas. Este nivel se llama iconografico porque es el campo de
la iconografia, en sentido estricto, que se ocupa del contenido o significado de las

obras de arte, en contraste con su forma.

Lo percibimos al comprobar que una figura masculina con un cuchillo
representa a San Bartolomé, que una figura femenina con un melocotén en
la mano es la representacion de la Veracidad, que un grupo de figuras
sentadas en una mesa, en una disposicion determinada y en unas actitudes
determinadas, representan La Ultima Cena, o que dos figuras luchando de

una forma determinada representan el Combate del Vicio y la Virtud. Al
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hacerlo asi relacionamos los motivos artisticos y las combinaciones de
motivos artisticos (composiciones) con temas o conceptos. Los motivos,
reconocidos, asi, como portadores de un significado secundario o
convencional pueden ser llamados imagenes y las combinaciones de
imagenes son lo que los antiguos tedricos del arte llamaron “invenzioni”;
nosotros estamos acostumbrados a llamarlos historias y alegorias.
(Panofsky, 1972, p.4)

De igual forma, para analizar un performance con el nivel iconografico (segundo
nivel), se debe reconocer el tema, el motivo o el simbolo que inspird al artista, y que
puede ser religioso, mitolégico, alegérico, histérico, etc. Se debe investigar las
fuentes culturales, histéricas vy literarias que influyeron en el performance, y que
pueden ser textos, imagenes, musica, tradiciones, etc. Se debe interpretar el
significado de los elementos visuales y auditivos que componen el performance, y
como se relacionan entre si y con el contexto. Se debe comprender la intencion
consciente del artista de representar un mensaje o una idea a través del
performance. En pocas palabras, este nivel se basa en el conocimiento cultural o
convencional que tenemos de las imagenes, las historias y las alegorias, y en el

método iconografico de analisis del arte.

3. Significado Intrinseco o Contenido: El tercer nivel de analisis de una obra de arte,
segun el método iconografico e iconolégico de Erwin Panofsky, consiste en revelar
el sentido profundo de la obra, relacionado con la vision del mundo, la ideologia y la
personalidad del artista y de su época. Se trata de comprender la obra de arte como
un sintoma o una manifestacion de unos principios fundamentales que se expresan

en otros aspectos de la cultura, la historia y el arte.

Este nivel se basa en el conocimiento filosofico o intrinseco que tenemos de los
valores simbdlicos que subyacen a las formas, los motivos, las imagenes, las
historias y las alegorias. Este nivel se llama iconoldgico porque es el campo de la
iconologia, en sentido profundo, que se ocupa del contenido o significado de las

obras de arte, en contraste con su forma.

Para explicar mejor y mas detallado este nivel, se puede seguir el siguiente orden:
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e Introduccion: se presenta el método iconografico e iconoldgico de Panofsky, y
se explica que el nivel iconoldgico es el mas profundo y complejo, que busca
revelar el sentido intrinseco de la obra de arte, relacionado con la vision del
mundo, la ideologia y la personalidad del artista y de su época.

e Desarrollo: se analiza un ejemplo concreto de una obra de arte, aplicando el
nivel iconolégico. Se puede elegir entre los que menciona Panofsky, como la
Natividad, la Ultima Cena o la escultura de Miguel Angel, o cualquier otro que
se considere adecuado. Se debe explicar como la obra de arte refleja unos
principios fundamentales que se expresan en otros aspectos de la cultura, la
historia y el arte, y cdmo se puede interpretar la obra de arte como un
sintoma o una manifestacién de esos principios. Se debe apoyar el analisis
con fuentes bibliograficas, histéricas y artisticas que lo sustenten.

e Conclusion: se resume el analisis realizado, y se destaca la importancia y la
dificultad del nivel iconoldgico, que requiere un conocimiento profundo y una
comprension amplia de la obra de arte, su contexto y su significado. Se
puede mencionar también las limitaciones o los problemas que puede
presentar este nivel, como la subjetividad, la ambigiedad o la falta de

evidencia.

Ahora bien, para el analizar un performance con el nivel iconolégico, se debe revelar
el sentido profundo del performance, relacionado con la vision del mundo, la
ideologia y la personalidad del artista y de su época. Se debe comprender el
performance como un sintoma o wuna manifestacion de unos principios
fundamentales que se expresan en otros aspectos de la cultura, la historia y el arte.
Este nivel se basa en el conocimiento filosofico o intrinseco que tenemos de los
valores simbdlicos que subyacen a las formas, los motivos, las imagenes, las
historias y las alegorias. Este nivel se llama iconolégico porque es el campo de la
iconologia, en sentido profundo, que se ocupa del contenido o significado de las

obras de arte, en contraste con su forma.

Este método de Erwin Panofsky es una herramienta util para analizar e interpretar
las obras de arte, tanto visuales como performativas, cada nivel requiere un tipo de
conocimiento diferente, y presupone el nivel anterior. El objetivo de este método es

comprender el significado y el sentido de la obra de arte, relacionado con la visidn
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del mundo, la ideologia y la personalidad del artista y de su época, este método se
puede aplicar a diferentes tipos de arte, como la pintura, la escultura, el

performance, etc.
1.3 El rompimiento de la mirada matriz; esquirla

Todo método de interpretaciéon o analisis como se menciona en el punto anterior ,
debe de reconocer el sentido de las obras en base a conocimientos y elementos
representativos de las mismas, pero estas son adaptadas para seguir en frecuencia

o atacar a un sistema preestablecido y organizado en relacidén a la mirada matriz.

En su reciente libro “Hermenéuticas y esquirlas en la mirada cinematografica.
Ejercicios de interpretacion filmica” (2023), Lizarazo menciona que la mirada matriz

se podria pensar de la siguiente manera:

En su forma mas directa puede pensarse como el sistema de hegemonia de
lo visual que se distiende especialmente en la discursividad iconica dominante
de una sociedad, en los campos de la publicidad, los medios, las plataformas,
las discursividades institucionales y oficiales, y que se reafirma
cotidianamente en lo aceptable, en los verosimiles publicos, en lo repetido y
reiteradamente compartido en las redes, en lo esperable por la vision social.
(Lizarazo, 2024)

Mirada es un concepto que va mas alla del ocularcentrismo, se incorpora también la
experiencia sensorial que agrupa todos los sentidos. Esto plantea que antes de
existir una mirada, nos encontramos con una mirada matriz, que delimita y organiza
todos aquellos procesos perceptivos visuales que establece los limites de lo visible
e invisible para la experiencia social, como una fuerza que controla como vemos,
valoramos vy significamos. Una aceptacién implicita de lo aceptable de acuerdo a los
principios sociopoliticos mundiales en donde la percepcidn sensible e intelectual del
campo visual estd condicionada por la mirada e influenciada su concerniente
organizacion en épocas determinadas. La dominancia existente yace en los mass
media (los medios de comunicacion), pos media, redes sociales, cinematografias,
publicidad, moda y los “micro poderes” (religioso, politico y econédmico), es mediante

los medios de comunicacion que se organiza una estructura de control y
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organizacion que penetra en la individualidad con el objetivo de alcanzar la
generalidad: un control de masas. Sin embargo, los medios de alcance masivos no
estan condicionados a un objetivo unico de dominacion, existe la contraposicién de

un discurso que actua mas como contra dispositivo de lo que se intenta establecer.

Aquella mirada matriz como el ojo del mundo establecido, o como “[...]
aspectos de los sistemas de organizacion de la mirada que definen el campo
de visibilidad social e historica. Ciertas obras [...] miran la mirada que domina
el mundo social, son lugares que permiten advertir la fuerza de acopio y
control de nuestras formas de ver por una mirada que busca ser totalizadora.
A esa fuerza de organizacion y esquematizacion generativa la he llamado la
mirada matriz (Lizarazo, 2022, p. 39-40).”

La mirada matriz no abarca el campo total de la mirada, no logra tampoco
monopolizar absolutamente lo visible, siempre hay contra-miradas, fuerzas de
cuestionamiento y de puesta en suspenso de la mirada matriz. En esta lucha por
visibilizar las diversas miradas, han surgido revoluciones, movimientos artisticos que
han sido un medio para plasmar las diversas visiones del mundo;muchas de estas
han logrado un cambio en esta matriz. Existen algunos medios por los cuales se

crea o genera este cambio en la mirada, Lizarazo, lo denomina como esquirla:

La imagen esquirla muestra la friccion que ciertas obras tienen ante el mundo
histérico, particularmente de cara a las formas hegeménicas de ver. El
potencial de rompimiento del cine (cualquier obra) ante los imaginarios, las
ideologias y las formas culturales establecidas, la cuestion de como el fiime
(la obra) sale de sus lindes diegéticos y formales para poner en crisis algunas
de las estructuras imaginarias o politico-culturales del mundo social y
ambiental al que refiere. La imagen esquirla es fuerza que hiere la forma en
que una sociedad percibe, conceptualiza y ratifica sus estructuras, sus entes
y sus relaciones (humanos, no humanos, tecnologias, ambiente) (Lizarazo,
2023).

Este rompimiento se logra a través de imagenes, sonidos, performance y todo aquel
acto que logré un estado de shock, que modifique, hiera por mas minimo las bases
de la mirada matriz, el campo de lo que podemos ver y de como lo valoramos y

significamos de acuerdo a lo establecido por el poder de dominacion; se pone en
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crisis aquella estructura que el mundo social ha forjado en el imaginario y lo

politico-cultural.

La esquirla penetra el 6culo humano para infligir lesiones y herir la mirada matriz
actuando como un contradispositivo que despliega nuevas posibilidades de
visibilidad que no se espera generen nuevas maneras de concebir la realidad
establecida, que redefine el campo de visualidad y que no solo hiere la visibilidad,

sino que incluso puede cegarla.

En este sentido, la mirada matriz ejerce una perspectiva dominante establecida y
constituida como veraz y que establece los limites de lo visible y lo invisible; la
esquirla hiere aquella visibilidad y el ejercicio de poder, como sistema de control y
vigilancia, se deteriora notablemente, la esquirla atraviesa el ojo del espectador
que, como individuo ha decidido exponerse a una obra artistica que esta
estructurada para expresar un discurso que critique el sistema vivencial de la
sociedad y del mismo individuo, y esta genera un rompimiento de la mirada matriz y

por tanto, de un resquebrajamiento del ejercicio del poder establecido.

Esto refleja una verdad sin llegar al resquebrajamiento, es un actuar de reflexién
mas que de rompimiento. Una proyeccion, reflejo, que logra hacer el cambio de una
perspectiva. Mientras que la esquirla actia mas como laceracion que puede llegar a
ser, y eso se espera, permanente, un cambio radical que reestructura el sistema de

creencias ante el cuestionamiento planteado por la imagen.

‘La imagen esquirla es, de esta manera, un contradispositivo, que al
meterse en la sustancia organica de dicho 6culo logra restarle visibilidad,
producirle lesiones, o incluso, en ciertas ocasiones, cegarlo. Ese dafo se
inflige no solo por su capacidad de herir la mirada matriz, sino también por
su potencia de anunciar, disponer o desplegar nuevas posibilidades de la

visibilidad y la esthesis, hasta ahora, inesperadas” (Lizarazo, 2024, p. 42).

Las obras artisticas como la performance, permiten la posibilidad de la experiencia
visual y la descodificacion del discurso que se plantea en la obra, por ello
requerimos el uso de la hermeneusis como un acto crucial de comprension de

sentido alegdrico, siendo el lenguaje (corpéreo) el tema capital de la hermeneusis.
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La hermenéutica vista como el arte de explicacién, argumentaciéon y traduccion de
los diversos tipos de comunicacion ( verbal, escrita y no escrita), esta desde
planteamientos filosoéficos y/o tedricos. En este acto de comprension la hermenéusis
funge como un fenbmeno de significacion textual en la que el sistema de signos
nunca es auténomo, sino que es un reflejo tanto de la cultura como de la historia de
la que proviene, y aunque todo texto posee una estructura, ninguna de ellas

determina las relaciones semanticas entre los significantes.

La dilucidacién hermenéutica es entonces capturar en la dimensién de los
reflejos, de las estructuras dobles, de los cédigos y los actantes, la densidad
simbdlica del sentido que reticula la representacion filmica (Lizarazo, 2023, p.
161).

La hermenéutica empleada nos permitira dilucidar una comprension de la obra
performatica con matices mas recalcados pero no absolutos pues, no puede
hacerse una extraccion pura y final de la esencia de cualquier obra artistica ya que
su significacion siempre estara condicionada a la espacialidad y contextualizacion

socio-cultural.

1.4 Critica a la refiguracion del cuerpo

La significacion del cuerpo, a lo largo del tiempo, ha cambiado la forma en la que se
representa, puesto que, segun la hipdtesis provocativa que menciona Pablo Lazo, el
cuerpo no existe, lo que existe es una red de significaciones llamada “cultura”, la
cual genera los discursos y estigmas sociales que existen sobre el cuerpo. Pero
decir que el cuerpo no existe, es apuntar a su artificialidad dentro de los referentes
significativos de los discursos y politicas sociales de corporalidad que lo
salvaguardan. (Lazo, 2021, p. 168) Teniendo en cuenta el dilema que genera la
corporeidad carnica y cognitiva dentro de una sociedad formando a un solo
individuo, se debe de considerar el yo, el cual, al contrario de ser parte del cuerpo,
segun Descartes esta idea es contraria a la materialidad del cuerpo-carne, dado que
este término no se puede autojustificar por medio de la fundamentacion con certeza
cientifica, 6 sea el conocimiento legitimo, sin embargo este término sélo es

asequible si el yo encuentra su justificacion en la pureza, conciencia unica y radical
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que no se puede poner en duda, pero ésta prescinde del cuerpo oponiéndose a él

sin dejar de tener relacion. (Lazo, 2021, p.169)

Estas acciones que respaldan la idea del cuerpo como un ente existente se refiere a
cada una de las acciones visibles que el cuerpo tangible puede realizar conforme al
apoyo de las significaciones culturales, ejemplo a esto son las extremidades como la
mano, la cual se refiere a un simbolo de apropiacion, pudiéndose representar como
inocente, criminal, atrevida, etc, haciendo alusién de su existencia a cada una de las
expresiones locales como “te echo una mano”, la cual apunta al apoyo de forma
inocente-amable hacia otra persona. De igual manera se puede representar con el
pie, el que asegura el territorio, simbolizando la posesién con la intencién de
defenderlo y no solo de ocuparlo. Como estos existen ejemplos de sobra haciendo
alusion a acciones corporales tales como respirar, observar, escuchar, entre otras,
incluyendo los gestos, aunque cambian con relacion a la posicion geografica, se
identifican tres tipos de gestos universales: a) descriptores, los cuales apoyan al
lenguaje verbal por medio de mimica. b) dicticos, esto se refiere a los gestos que
pueden producir los dedos (generalmente el indice) designando el td, él y yo. De
igual manera se suele ocupar toda la mano dentro de este tipo de gesto. ¢c) modales,
estos se refieren a la afirmacion o negacion que se realizan generalmente con
movimientos de verticales u horizontales de la
cabeza. (Guiraud, 68-70) Esta categorizacion de los
gestos y expresiones corporales de forma universal
son una forma de representar al cuerpo como un
producto dentro de los estigmas de la sociedad,
indiferentemente de la ubicacién geografica,
demostrando la artificialidad del cuerpo frente a
acciones previamente establecidas y ya comunmente
utilizadas, lo que hace que la refiguracion del cuerpo

se realice alrededor de una sociedad y sus politicas

del mismo. Asi es como, desde las expresiones que

Indigenas de Nueva Caledonia. hacia 1880.

se ocupan de forma cotidiana se convierte al cuerpo
en un producto procesado por los estigmas y preferencias de la cultura a la que este

pertenece. Diego Lizarazo, en Belleza Capturada (2021), pone de ejemplo a una de
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las culturas en las que su forma de concebir el cuerpo es totalmente diferente a lo
que nosotros como cultura actual conocemos; esta cultura son los Kanaks,
provenientes de las islas de Caledonia, los cuales fueron descubiertos en 1774,
siendo los franceses quien poco a poco fueron obteniendo recursos de su territorio y
convirtiéndolo en una de sus colonias. Leenhardt, etn6logo encargado de conocer
mas sobre los Kanak, obtuvo grandes conocimientos sobre esta cultura y como
percibian el cuerpo. Asi fue como, gracias a Leenhardt, se conoce que la cultura
Kanak tomaba el cuerpo como una extension de la naturaleza creando una
simbiosis humano-vegetal, en la que se usaban prefijos como Karo para referirse al
cuerpo sin excluir ningun factor de la naturaleza, un ejemplo de esto es Karo kano
que significa cuerpo humano y Karo Gi que significa cuerpo de la madera, haciendo
alusién a un arbol. De igual forma se utilizaba el prefijo Kara para referirse a la piel
humana y/o a la corteza del arbol (Lizarazo Arias, 2021, p. 24). La cultura Kanak no
hacia una distincién del cuerpo-naturaleza, no tenian un conjunto de jerarquias que
crease un sistema politico como el de occidente, ni mucho menos contaban con un
sistema econdmico parecido, por lo que, al llegar los colonizadores franceses
comenzaron a explotar sus recursos naturales y a ver a la cultura Kanak como un
producto mas dentro de su gran sistema econdmico, llevando a varios civilizadores
de las islas de Caledonia, en jaulas, para mostrar a la cultura europea como se
veian “los salvajes” del nuevo territorio, creando asi al cuerpo como mercancia
dentro de la historia de los Kanak. Este suceso demuestra uno de las grandes
diferencias entre la cultura francesa y la cultura kanak, ya que los franceses
separaron al cuerpo-naturaleza para convertirlo en un cuerpo colonizador con
diferentes experiencias sobre los Kanak, lo que ayudo6 a que la conquista fuera un
proceso de destruccion de su cultura, pasando por un método de usufructuacion
para asi poderle sacar provecho a su cuerpo, eliminando su version del cuerpo, para
asi asignarle otra percepcion del cuerpo y convertirlo en trabajador de la cultura
occidental. Este proceso de separacion del cuerpo-naturaleza fue adaptado por los
franceses para no solo vivir en la naturaleza, sino dominarla con los conocimientos

para asi aprovecharse de ella.

Dentro del cuerpo existe una figuracién social de él, la cual se refiere, de cierta

forma, a la imaginacion y a la vez de su representacion, dando pie al cuerpo que
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vive dentro de una sociedad, el cual no es de una naturaleza espontanea, mas bien
es un cuerpo que se figura por medio de imagenes, discursos, representaciones,
entre otras cosas, lo que convierte al cuerpo en un ser que siempre se encuentra
representado, figurado e incluso imaginado por la imaginacion social que lo

construye.

Esta propia figuracion autbnoma se encuentra en una densidad imaginaria simbdlica
dentro de los estigmas y condiciones sociales, lo cual crea ciertas jerarquias dentro
de una misma sociedad, dando por sentado que existen diferentes formas de
percibir el cuerpo dependiendo de su representacion. En este proceso se pueden
reconocer aspectos como los estigmas, la subvaloracion, el rechazo, asi como, en

diferentes cuerpos se super-valoran, aprecian e incluso se desean. (Lizarazo, 2021,
p. 17)

Al encontrarnos en una época de superproduccion de imagenes, Boris Groys
considera que el cuerpo se convierte en un disefio mas, transformando al cuerpo no
solo en consumidor, ya que este proceso de superproduccion y mercantilizacién nos
convierte en imagenes en si mismas, siendo asi objetos con un valor determinado

por el disefio. (Lizarazo, 2021, p. 14)

Retomando a Briones y su hipotesis provocativa de la inexistencia del cuerpo, la
necesidad de una mismidad de cada individuo trata de contradecir a la artificialidad
de los discursos y politicas sociales, en los que se encasilla al cuerpo, creando asi
procesos en los que se toma al cuerpo no solo como producto mediatico, sino como
un ser cognitivo. Dentro de este proceso politico-social que existe dentro de las
diferentes culturas alrededor del mundo, se debe tener en cuenta la jerarquizacion
por la cual se rige la sociedad y que esta omnipresente en las culturas, proceso que,
a lo largo del tiempo, se ha implantado. Tal y como se expone en el ejemplo de los
franceses presentando a la cultura Kanak como salvajes, debido a su color de piel,
costumbres y que no encajaban dentro de los estandares socioculturales de la
Europa de la época, demostrandolos como un cuerpo estigmatizado por las grandes
diferencias, tanto culturales como corporales. Sin embargo lograr un cambio dentro
de este sistema seria un proceso de refiguracion tanto del cuerpo como de la

relacion que existe del cuerpo-sociedad, ya que esta relacion esta directamente
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conectada a las imposiciones que se han generado a lo largo de la historia, en las
qgue se hace imposible no pensar en el cuerpo-consumo como un sistema habitual.
Lo cual convierte y mercantiliza al cuerpo, en la cultura contemporanea, de manera
que se vuelve un factor esencial para las diferentes formas de aprovechamiento en
las industrias, codificando al cuerpo dependiendo del contexto en el que se
encuentre, ya sea disefo, publicidad, politico, cultural, etc, tratando al cuerpo como
una mercancia, la cual se puede comprar en diferentes servicios, incluyendo valores
economicos de por medio. Asi es como el cuerpo deja de considerarse un ser
cognitivo y se refigura, descompone y categoriza dependiendo del contexto al que

este se adecue.

Merleau-Ponty muestra que antes de representarnos como seres cognitivos somos
cuerpo-carne ligado a la tierra, por lo cual el cuerpo siempre esta ligado a sus
significaciones.Por medio de estos sistemas ya establecidos se ha aprovechado el
propdsito que tenemos con la tierra, puesto que existe, antes que la cognicién, un
compromiso cuerpo-carne ligado a la tierra. Algo similar plantea Diego Lizarazo en
Una mirada que interpela al cuerpo mientras compara el punto de vista de Francis
Bacon y el de Hegel, tomando al cuerpo como “no una alteridad de la conciencia,
sino una elemental y acuciante alteridad carnica. El cuerpo se alimenta de otros
cuerpos.” los cuales se conforman por otros individuos, pudiendo ser aislados, pero
a la vez dependientes de si, buscando relacionarse con otros y, de igual forma,

preservandose como distintos. (Lizarazo, 2021, p. 55)

Esto conlleva a una nueva forma de experiencia que tenemos como individuos,
induciendo nuestra necesidad de crear una mismidad, la cual va de la mano de la
presencia de una sociedad, ya que asi pretende dar cuenta de una condicidon
existencial de forma autdbnoma. Este es el proceso, por el cual el ser humano, de
forma omnisciente, trata de crear una refiguracion de si mismo, intentando disminuir

el percibirse como un producto mas, tanto del disefio como de la cultura actual.
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1.5 La composicion como elemento de significacion

El cine y la fotografia son temas que se complementan y se hacen uno mismo en la
practica, se crean imagenes para transmitir emociones y significados, ademas, para
persuadir a la audiencia. Desde la invencion de la fotografia y posteriormente del
cine en el siglo XIX, se ha venido perfeccionando la técnica y la tecnologia para la
representacion de una parte del mundo a través de los lentes. Asi como en el cine y
la fotografia, existen una serie de caracteristicas en las cuales nos centraremos
para posteriores analisis con el objetivo de darle significado a lo que miramos. “El
lenguaje cinematografico emplea una determinada gramatica y depende mucho del
contexto para crear un significado. [ ...Cuando los directores y los directores de
fotografia filman, se basan en su experiencia para crear imagenes dirigidas a un

cierto tipo de publico.]” (Hunt, Marlan y Rawle, 2011, p. 119).

El cine segun Jacques Amont (1996) tiene teoria y estética, dentro del estudio del
cine como medio de comunicacion, incluye su lenguaje, narrativa, historia y relacién
con la sociedad. En la estética es la belleza y el valor artistico, como tal tiene dos
enfoques; el intrinseco que es la teoria del cine sélo puede provenir del propio cine,
mientras que el extrinseco que son las teorias de otras disciplinas pueden usarse
para analizar el cine. Ambos enfoques son importantes para comprender el cine. El
enfoque intrinseco nos ayuda a entender el lenguaje y la narrativa del cine, mientras

que el enfoque extrinseco nos ayuda a entender su significado y valor cultural.

Desde hace décadas el cine se construye técnicamente bajo unas reglas de
composicidén que poco a poco fueron perfeccionandose hasta convertirse en
dogmas, en estos podemos incluir los angulos, planos, iluminacién y encuadres, que
cuentan historias, pero también significados. La camara fotografica tiene elementos
que cambian y separan las imagenes que vemos como: a) la distancia, esta separa
al actor y la camara; b) altura, se refiere a la altura fisica en relacion con el objeto
y/o el sujeto; c) angulos, que son las inclinaciones de la camara en funcién de donde
estd ubicada la persona; d) profundidad de campo, la cual funciona para ubicar y
enfocar los distintos elementos que se encuentran dentro del cuadro. Ahora bien, los
puntos de vista en el cine son importantes en el entendimiento de una imagen,

podemos ubicar dos fundamentales que son los objetivos y subjetivos, los primeros
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son lo que se han utilizado en casi la totalidad de las peliculas existentes, ya que los
objetivos se basan en que nosotros apreciemos las acciones desde una “vista”
privilegiada, pero manteniendo una distancia y siendo discretos, en cambio, los
subjetivos “nos muestran el mundo desde el punto de vista de un personaje u

objeto de la pelicula” (Hunt, Marlan y Rawle, 2011, p.121).

Los planos, angulaciones, alturas y otras caracteristicas de composicion han
conservado una significacién general por mucho tiempo hasta nuestros dias, ya que
son la base para la construccion de una imagen en la fotografia y el cine, sin
embargo, estas “reglas” muchas veces se han roto para darles un nuevo sentido. Lo
que el encuadre nos muestra en el cine o en una fotografia es una ilusion creada
por el pequeno fragmento tomado, dentro de este visor se pueden construir infinidad
de imagenes, pero que solo son una pequena parte del mundo diegético en que se
desarrolla la accion, donde también observamos personajes y objetos. Cada uno
de nosotros relacionamos lo que vemos dependiendo del contexto en que nos
desarrollemos, esto incluye la cultura, politica, economia y nuestros habitos, por lo
que al poner estos elementos en el ejercicio de la lectura de una fotografia o un
video, interpretamos y significamos a partir de ello. Para construir lo anterior
necesitamos de los planos [Anexo 2], donde “podemos identificar cada plano por la
distancia y la manera en que se ven los escenarios y personajes” (Hunt, Marlan y
Rawle, 2011, p. 124).

Evidentemente hay grandes diferencias entre el fotograma y la imagen en la
pantalla, empezando por la impresién de movimiento que da esta ultima; pero tanto
una como otra se nos presentan bajo la forma de una imagen plana y delimitada por
un cuadro. (Amount, 1996, p.13) De acuerdo a Amount, cuando vemos una pelicula,
la percibimos como si fuera un espacio tridimensional real, a pesar de que en
realidad es una imagen plana y limitada en tamafo y duracioén. Esto se debe a que
el cine utiliza una serie de técnicas, como el encuadre, la composicion, la
iluminacién y el movimiento, para crear una ilusion de realidad, es decir que el cine

nos engana y nos hace creer que lo que vemos es real.
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CAPITULO 3
Estrategia Metodolégica

Introduccion:

La metodologia planteada esta pensada para tener un proyecto de investigacion con
una estructura sélida que nos permita alcanzar los objetivos propuestos. La
performance escapa a las categorias tradicionales de la estética y la semidtica, y
requiere una nueva forma de analisis que considere la corporeidad, la temporalidad,
la espacialidad, la materialidad y la interaccién de los participantes.

Se abordara una metodologia con un diseno especifico donde se consideren
autores que permitan una adecuada formulaciéon para un oportuno analisis del
corpus planteado.

Para ello se ha pensado en una secuencia de acciones de investigacion que se
llevara a cabo mediante una organizacion de 5 etapas que permitan responder a las
preguntas de investigacion y poder alcanzar los objetivos deseados; ello con el
objetivo de dar una respuesta enriquecida y cargada de valia al planteamiento
propuesto en el presente trabajo de tesis.

El proceso de investigacidon comprende 5 etapas:

Primera etapa

Formulacién de un protocolo de investigacion

1 | En esta primera etapa se identifican como objeto de investigacion 2 obras del
artista Gunter Brus, miembro del Accionismo Vienés.

2 | Se plantean los objetivos de la investigacion.

3 | Se formula una metodologia estratégica que permita avanzar hacia los
objetivos deseados.

4 | Larealizacion de un cronograma que ayude a planificar los tiempos de
realizacion de las diversas etapas del proyecto.

Segunda etapa

Investigacion documental para contextualizar el objeto
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1 | Investigacién documental para caracterizar el devenir artistico del accionismo
vienés y, en particular, el trabajo de Gunter Brus.

Redaccion de capitulos y contextualizacion

Capitulo 1. Cuerpo, creador y creacion

1. Una disrupcion a la convencionalidad artistica
1.1 Una arista radical en la expresion artistica de la posguerra
1.2 Otras formas artisticas (expresion artista pre accion)
1.3 Accionismo vienés: conexion entre protesta y performance
1.4 Trayectoria del artista Gunter Brus
2. Corpus
2.1 Vivencia artistica, Ana 1964
2.2 El final, Prueba de Resistencia 1970
3. Estado del Arte

Capitulo 2. El cuerpo como lienzo, la performance como pincel: Una

exploracién de las formas artisticas y culturales contemporaneas
1.1 El arte como resistencia en la Estética Politica de Jacques Ranciére

1.2 El rompimiento de la mirada matriz; esquirla

1.3 Forma transdisciplinaria, la performance

1.4 Critica a la representacién del cuerpo

1.5 La composicién como elemento de significacion

4 | Redaccioén del capitulo de metodologia

Tercera etapa

Disefio de la Metodologia

1 | Desarrollo de una estructura estratégica y adecuada para el alcance de
objetivos.

Cuarta etapa

Modelo de analisis

1 | Propuesta de instrumentos metodolégicos para la descripcion, correlacion y
analisis del corpus.

2 | Implementar los instrumentos de analisis en el corpus.

3 [ Interpretar los resultados obtenidos.
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Quinta etapa

Redaccion de las conclusiones

1 | Sintetizar los hallazgos de la investigacion y hacer una comparativa con la
hipétesis.

2 | Responder las preguntas planteadas para el proyecto.

3 | Se elaborara la conclusién a la que se ha llegado como equipo de
investigacion

4 | El trabajo de investigacion tendra correlacion con una produccion
performatica que el equipo de trabajo disefiara como proyecto practico y
artistico mediante un actor performatico quien realizara dicha ejecucion.

Modelo de analisis

El corpus se compone de dos tipos de objetos: a) una serie fotografica de
ocho (8) elementos de la obra performatica Prueba de Resistencia y b) un
video con duracién de dos minutos, cuarenta y cuatro segundos (02:44) del

performance titulado Ana.

a) La serie de 8 fotografias dan registro de la obra performatica que el
artista llevé a cabo en un espacio cerrado. Como unicos fragmentos de
testimonio los siete elementos seran objeto de analisis de manera
individual tomando en cuenta el marco referencial de los autores
planteados en el capitulo 2. Los conceptos extraidos de dichos autores

fungiran como parametro en el analisis a realizar.

Instrumentos de analisis de las fotografias:
Se realiza el instrumento articulando: a) los niveles de significacion
propuestos en la iconologia de Panofsky, que son: Nivel factico, nivel
emotivo, nivel convencional, nivel simbdlico; b) la esquirla de Lizarazo:

dispositivo de esquirla como el campo ideolégico que rompe; c) estética-
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politica de Ranciere: subversion del sensible convencional; d) conocimiento

técnico y estético formal de fotografia.

*El fundamento de cada concepto ha sido especificado en el capitulo 2.

b) El video-performance titulado “Ana” del artista Gunter Brus, fue
realizado como un registro fragmentario de la obra que se llevé a cabo
en una galeria de espacio cerrado. El video no plasma la realizacion
completa de la performance, sin embargo, permite conocer parte de la
accion que se llevd a cabo dentro de la Galeria Belvedere, en Austria.
También se juega con el montaje, siendo este un elemento narrativo

aislado al evento presencial.

Instrumentos de analisis del video:
Se realiza el instrumento articulando: a) la teoria y la estética del cine de J.
Aumont b) los niveles de significacidbn propuestos en la iconologia de
Panofsky, que son: Nivel factico, nivel emotivo, nivel convencional, nivel
simbdlico; c) la esquirla de Lizarazo: dispositivo de esquirla como el campo
ideologico que rompe; d) estética- politica de Ranciere: subversion del
sensible convencional, €) Victor Turner: caracteristicas del performance, f)
Pablo Lazo: reconfiguracion del cuerpo, g) conocimiento técnico y estético

formal de video.

*El fundamento de cada concepto ha sido especificado en el capitulo 2.
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IMPLEMENTACION DE ANALISIS PARA:
a) Serie fotografica del performance Prueba de Resistencia de Gunter Brus.

Fotografia: 1 / Bebiendo sus propios orines

Serie: Prueba de Resistencia

Artista: Gunter Brus

Lugar de realizaciéon: Galerie Krinzinger, Viena

Ano: 1970

Tema: Prueba de Resistencia presenta la ultima obra
performatica de Glnter Brus. Llevé la accidén performatica hasta
los limites de su casi autodestruccion, buscando en la
performance una especie de suicidio directo del que pretendia
salir purificado de la institucionalidad, las prohibiciones
convencionales en torno al cuerpo y el sexo, asi como tambiéna - "=

la superacion de los tabues.

T

Formato Impresién Encuadre Angulo | Dimensiones
Analogo y Impresion Plano Normal. |Imagen:19 11/16
NIVEL recuperado | cromogénica | General Frontal |x 15 3/4" (50 x
TECNICO | en digital. en caja. 40 cm)
Vertical. Tapete: 23 5/8 x
A color. 19 11/16" (60 x
50 cm)
lluminacion Composicion
Uso de luces | El sujeto se encuentra centralizado y ligeramente a la
ambientales | derecha.
(artificial) de | La toma es general, sin embargo, hay una reduccion en la
la galeria en | que se muestra al sujeto encerrado en el encuadre.
cenital. Contrario a la ley de la mirada que nos permite
lluminacién proporcionar una espacialidad mas amplia hacia dénde
NIVEL totalmente dirige su vista, aqui hay un espacio vacio tras él.

FORMAL | distribuida. En una regla de tercios, el vaso se encuentra en el
segundo punto de interseccién y por tanto en un punto de
interés que es percibido inconscientemente por el
espectador.

La toma se realiz6 a % frontal de su lado derecho, para dar

mayor visibilidad a la accion.

Hay una calidez en el color hacia los tonos durazno.

Espacio Objeto Sujetos (Cuerpos y Gestos)
(fotografico)

Galeria. Un sujeto masculino de 32 -El sujeto sumiso y
Espacio afios aproximadamente; desprotegido. Bebe sus
cerrado, rapado, de tez clara, esta propios orines de un vaso
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amplio. El

hincado sobre una lona

como aquel instrumento de

uso de la blanca, cuadrada de critica de una ideologia
galeria nutre | aproximadamente 1.20m x que consumimos y al
la narrativa 1.50m. Se encuentra dentro mismo tiempo rechazamos.
de la de una galeria, un espacio
opresion cerrado. -Su rostro no muestra
institucional Una trusa blanca es la unica repulsiéon, sin embargo, en
NIVEL sobre el prenda que porta (rota); hay la mano derecha se
FACTICO |cuerpo. La un cinturén alrededor de su observa que apretuja el
Galeria como | cintura. El sujeto sostiene un | pufio, una sefial de que
espacio vaso de vidrio sobre su mano | aguanta la repulsion de
tangible para |izquierda que lleva a su boca, | beber sus propios orines.
la realizacidén | se trata de sus propios orines.
performatica. | El encuadre fotografico es -Permanece de rodillas
reducido, limitandolo a una sentado en sus tobillos
_ espacialidad que lo aprisiona. | como muestra de su
completa disposicion y
Espacio sumision a un sistema que
artistico. lo oprime y del cual es
Existe un parte, por ello aunque
segundo rechaza la orina, también
espacio el la bebe.
cual es
intangible y
que envuelve
la narrativa
de la accion
ejecutada por
el artista
sobre la lona
blanca.
Emociones Conceptos*
Esta primera foto de la serie expresa -Cuerpo
serenidad y control, algo que el performer
NIVEL expresa con su posicion casi meditativa. (Al termino del cuadro se desglosara
EMOTIVO | Su rostro no expresa desconcierto, sino que | %292 ®oneepto)

mantiene la estabilidad y el control en sus

acciones.

Dispositivo de esquirla

Sistema roto

Sensorium Subvertido

-La orina como principal
dispositivo de esquirla en
esta toma. La orina como un
desecho corporal pero como
metafora del artista de una
serie de acciones e

-La ideologia
implantada
mediante la
falsa
promesa de
equidad y

-Tanto la representacion
como lo representado son
quebrantados por aquellas
acciones que expresan la
realidad y no por acciones
ficticias.
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NIVEL
SIMBOLICO

ideologias que repelemos
como sociedad, aunque
paraddjicamente estan en
nuestro cuerpo, nuestro
sistema de creencias, y los
rechazamos, puede
presentarse la situacion y
volvemos a aceptar tal
sistema a pesar. Un sistema
abyecto que pudre la
democracia y la soberania de
un individuo, pueblo o nacién.

progreso.

El sistema de
creencias de
los individuos
que caen en
lo mas
abyecto de la
politica.

-El cuerpo se representa a
si mismo. Su actuar se
desempenia en dos
atmosferas: 1. la
espacialidad de la galeria
como lugar de realizacion
publica, pero intima
(tangible) y, 2. la
especialidad artistica
intangible que permea
como una cupula cristalina

y limitrofe del espacio de
representacion y
sublevacion simbdlica de
una realidad veraz.

*NOTA: Se describen los conceptos del nivel emotivo para una mayor comprension.

e Cuerpo - Cuerpo como medio de expresién artistica, instrumento de
resquebrajamiento de lo establecido. Cuerpo subversivo. El artista, Glnter
Brus, utiliza su propio cuerpo como expresion de liberacion. El cuerpo esta
relacionado, representado, figurado; una figuracién no literal, sino imaginaria
del cuerpo subyugado, estigmatizado.

Fotografia: 2 / Yerto con brazos estirados

Serie: Prueba de Resistencia

Artista: Gunter Brus

Lugar de realizacién: Galerie Krinzinger, Viena

Ano: 1970

Tema: Prueba de Resistencia presenta la ultima obra
performatica de Gunter Brus. Llevo la accion performatica hasta
los limites de su casi autodestruccién, buscando en la
performance una especie de suicidio directo del que pretendia
salir purificado de la institucionalidad, las prohibiciones
convencionales en torno al cuerpo y el sexo, asi como también a
la superacion de los tabues.

Formato Impresion Encuadre Angulo | Dimensiones
Analogo y 7 impresiones | Plano Normal |Imagen:19 11/16
NIVEL recuperado cromogénicas | General anivel [x 15 3/4" (50 x
TECNICO |eén digital. en color en de 40 cm)
En vertical. caja. pecho Tapete: 23 5/8 x
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19 11/16" (60 x
50 cm)

lluminacion

Composicion

Uso de luces

La centralidad del sujeto nos da en primera instancia el

ambientales punto de interés a remarcar en la obra; existe un
(artificial) de | dinamismo de lineas guia que nos sugieren hacia el mismo
la galeria en | artista, al tiempo que sus brazos como lineas de tensién y
cenital y uso | la direccionalidad de su mirada nos encaminan a salir
externo de violentamente de la fotografia con la sensacion de

NIVEL luz fria frontal | perplejidad aun vigente.

FORMAL |V lateral. Hay una presencia clara de contraste entre claros y
lluminacién oscuros, entre calido y frio, luz y oscuridad, dando a
totalmente entender el enfrentamiento intangible que se lleva a cabo.
distribuida. La toma se realizé a % del lado izquierdo frontal del
La luz fria da | performista, dando una perspectiva asimétrica tanto del
un tono sujeto como de la galeria; sin embargo, esa disparidad
azulado, visual no compromete el contexto narrativo de la
frivolo para la | performance. También mencionar que existe cierta simetria
escenificacié | compositiva en la imagen que no queda descartada por
n. completo.

De igual manera, la posicién del sujeto como centro del
encuadre permite la misma distribucion de espacio tanto en
los contornos laterales como en el superior e inferior.
Espacio Objeto Sujetos (Cuerpos y Gestos)
(fotografico)
Galeria. Un sujeto masculino de 32 -Un sujeto masculino,
Espacio afios aproximadamente; delgado, desinhibido ante
cerrado, rapado, de tez clara, esta la ocular critica del
amplio. El hincado sobre una lona espectador, con un
uso de la blanca, cuadrada de enfoque directo. Tiene
galeria nutre | aproximadamente 1.20m x control emocional y gestual
la narrativa 1.50m. Se encuentra dentro pero también es fragil,
de la de una galeria, un espacio subversivo.
opresion cerrado. -Durante la accion de
institucional Una trusa blanca es la unica [ autoflagelacion, el sujeto
NIVEL sobre el prenda que porta; hay un gesticula reacciones al

FACTICO cuerpo. La cinturén alrededor de su dolor; la angustia también
Galeria como | cintura. El sujeto permanece | es un componente visible
espacio yerto en una actitud pasiva, en su rostro.

tangible para
la realizacion
performatica.

esta erguido con los brazos
estirados hacia enfrente y con
la cabeza inclinada, mirando
al suelo. Sobre la mano
derecha porta un cuchillo que
ha utilizado para lacerar su

-El cuerpo tensionado es
resultado de los primeros
dafios autoinfligidos y de
una posicion de
vulnerabilidad como cuerpo
subyugado.
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Espacio pierna derecha sobre la
artistico. rodilla. El suelo de la galeria
Existe un es gris oscuro, lo cual hace
segundo contraste con el color beige
espacio el del porcelanato tipo marmol
cual es que tapiza la pared de la
intangible y galeria y que refleja las luces
que envuelve | para la escenificacion de la
la narrativa performance. También 2
de la accion | ductos de aire se posicionan
ejecutada por | en la parte inferior de la pared
el artista creando la ilusién oOptica de
sobre la lona | dos huecos oscuros de gran
blanca. vacio.
Emociones Conceptos*
Su rostro posee una carga emotiva que -Institucion

refleja cualquier sentir corporal, uno de ellos
es el del dolor por la laceracion autoinfligida,
un contraste ante la pasividad que intenta

(Al término del cuadro se desglosara
cada concepto)

NIVEL reflejar. Sin embargo, también existe un
EMOTIVO |desconcierto y angustia que son transmitidas
al espectador ante los préximos movimientos
a realizar.
La galeria como espacio y la iluminacion
también juegan un papel importante en la
emanacion de emociones; existe en la luz un
tono frio y seco que conjuga bien con lo
funcional e inhdspito de la galeria para
transmitir esa sensacion de tristeza, soledad,
vacio e incluso institucionalidad.
Dispositivo de esquirla Sistema roto Sensorium Subvertido
-Desnudar el cuerpo, -La -Tanto la representacion
lacerarlo: dafar el sistema preservacion | como lo representado son
institucionalizado que ha sido | del cuerpo. quebrantados por aquellas
moldeado en nuestra Concepcién acciones que expresan la
interioridad. clasica o realidad y no por acciones
sublimada del | ficticias.
NIVEL -El dispositivo de esquirla cuerpo.

SIMBOLICO | radica principalmente como -El sistema -El cuerpo se representa a
una ambiguedad entre de si mismo. Su actuar se
espacio intimo y espacio imposicion, desempeia en dos
publico; donde la desnudezy | de atmosferas: 1. la
las acciones sobre el cuerpo, | subyugacion | espacialidad de la galeria
en si mismo, se llevan a cabo |y de como lugar de realizacion
en espacios intimos, esto encasillamien | publica, pero intima
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teniendo en cuento la
aceptacion de lo
politicamente correcto en la
sociedad; sin embargo, el
espacio intimo estalla y se
expone en un espacio
publico, un espacio que no
suprime al otro, sino que,
existe una preservacion
latente de esa intimidad con
los asistentes de la galeria.

to que son
ejercidos por
el poder
politico,
economico,
cultural,
social.

(tangible) y, 2. la
especialidad artistica
intangible que permea
como una cupula cristalina
y limitrofe del espacio de
representacion y
sublevacion simbdlica de
una realidad veraz.

*NOTA: Se describen los conceptos del nivel emotivo para una mayor comprension.

e Institucion - Como ejercicio de poder, de dominacién y sometimiento, fuerza
de control de idiosincrasias y fisica. La institucionalidad como antitesis de
prohibicién y sometimiento al cuerpo del individuo.

Fotografia: 3 / Reaccion al suplicio
Serie: Prueba de Resistencia
Artista: Glnter Brus

Lugar de realizaciéon: Galerie Krinzinger, Viena

Ano: 1970

Tema: Prueba de Resistencia presenta la ultima obra

performatica de Glnter Brus. Llevé la accidén performatica hasta

los limites de su casi autodestruccion, buscando en la

performance una especie de suicidio directo del que pretendia

salir purificado de la institucionalidad, las prohibiciones

convencionales en torno al cuerpo y el sexo, asi como también

a la superacion de los tabues.

Formato Impresion Encuadre Angulo | Dimensiones
Andlogo y 7 impresiones | Plano Holandé | Imagen:19 11/16
NIVEL recuperado | cromogeénicas | General S x 15 3/4" (50 x
TECNICO | en digital. en color en (inclinad |40 cm)
En vertical. caja o hacia [ Tapete: 23 5/8 x
la 19 11/16" (60 x
izquierd |50 cm)
a)
lluminacion Composicion
Uso de luces | La fotografia estd tomada con una inclinacién de 35 grados
ambientales hacia la izquierda, en plano holandés, denota la
(artificial) de | inestabilidad que la propia accion esta produciendo.
la galeria en | El encuadre es mas cerrado hacia el personaje,
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cenital y uso | produciendo un espacio sofocante asi como para detallar
externo de los gestos del performatico.
luz fria frontal | Todo esta en enfoque para detallar al sujeto, las
y lateral. herramientas que utiliza y el entorno en el que se
NIVEL lluminacién encuentra; todo tiene relevancia.
FORMAL | totalmente La luz en la toma es mas desvanecida, livida,
distribuida. sobre-expuesta en la que los tonos de blancos dominan el
La luz fria da | espacio pero no de manera divina, sino como
un tono acompanamiento emocional del sentir del artista:
azulado, desvanecido, acongojado, desequilibrado.
frivolo para la | La cabeza del artista se posiciona en el punto de interés
escenificacié | inferior derecho de acuerdo a la regla de los tercios en que
n. la imagen es dividida en 9 cuadros iguales y los puntos de
interseccion generan un mayor punto de interés para el ojo
humano.
Existe un espacio de aire sobre el performista lo que da
mayor peso a la narrativa ya que, se produce un efecto de
gravedad y peso en el que el cuerpo tiene una carga
(invisible), emocional y simbdlica que le asfixia.
Espacio Objeto Sujetos (Cuerpos y Gestos)
(fotografico)
Galeria. El sujeto performatico se -El sujeto masculino
Espacio encuentra en una posicion de | muestra la vulnerabilidad
cerrado, suplicio: con las rodillas en el | de su cuerpo. La fragilidad
amplio. El suelo, el trasero levantado y | a la que la institucionalidad
uso de la el torso contorsionado hacia y la sociedad pueden llevar
galeria nutre | el suelo boca abajo. a cualquier individuo.
la narrativa Continua tapando su
de la desnudez con una trusa -Su rostro expresa todo el
opresion blanca, el cinturén apretuja la | flagelo corpdéreo por el que
institucional boca de su estbmago. esta pasando. El tormento
NIVEL sobre el A la vista resalta la laceracion | por buscar la liberacion le
FACTICO cuerpo. La autoinfligida en su pierna atormenta.
Galeria como | derecha, sobre su rodilla.
espacio La mitad de su rostro muestra | -La mitad de su cuerpo se

tangible para
la realizacion
performatica.

Espacio
artistico.
Existe un
segundo
espacio el

encuentra dentro de su
espacialidad artistica
mientras que la otra mitad
se encuentra fuera de la
lona blanca, como
sobrepasando aquellos
limites impuestos.

inquietud y dolor con la
mirada clavada en el cuchillo
que sostiene sobre su mano
derecha.

La fotografia esta tomada en
un plano holandés: el plano
holandés genera
inestabilidad, desequilibrio,
incertidumbre; un plano que
expresa bien lo que el
performista efectua.
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cual es También las texturas de la
intangible y galeria y del mismo
que envuelve | performista son mas visibles.
la narrativa
de la accion
ejecutada por
el artista
sobre la lona
blanca.
Emociones Conceptos*
La afliccion ha generado una mayor -Lucha

respuesta en el artista quien de inmediato

NIVEL sucumbe ante ella y no sdlo lo expresa en su
EMOTIVO | gesticulaciony en el accionar de su cuerpo, (Al término del cuadro se desglosara
sino que es transmitida la pesadumbre de su | %393 concepto)
sentir.
La técnica fotografica emplea elementos que
ayudan a representar el sentir de la obra, a
dar base de la narrativa de la performance.
La técnica crea un desequilibrio, un
desbalance que se conjuga con la
gesticulacion del artista.
Dispositivo de esquirla Sistema roto Sensorium Subvertido
-Desnudar el cuerpo, -La -Tanto la representacion
lacerado: dafar el sistema preservacion | como lo representado son
institucionalizado que ha sido | del cuerpo. quebrantados por aquellas
moldeado en nuestra Concepcién acciones que expresan la
interioridad. clasica o realidad y no por acciones
sublimada del | ficticias.
-El dispositivo de esquirla cuerpo.
radica principalmente como -El sistema -El cuerpo se representa a
NIVEL una ambigledad entre de si mismo. Su actuar se

SIMBOLICO | espacio intimo y espacio imposicion, desempeiia en dos
publico; donde la desnudezy | de atmosferas: 1. la
las acciones sobre el cuerpo, | subyugacion | espacialidad de la galeria
en si mismo, se llevan a cabo |y de como lugar de realizacion
en espacios intimos, esto encasillamien | publica, pero intima
teniendo en cuento la to que son (tangible) y, 2. la
aceptacion de lo ejercidos por | especialidad artistica
politicamente correcto en la el poder intangible que permea
sociedad; sin embargo, el politico, como una cupula cristalina
espacio intimo estalla y se econdémico, y limitrofe del espacio de
expone en un espacio cultural, representacion y
publico, un espacio que no social. sublevacién simbdlica de
suprime al otro, sino que, una realidad veraz.
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existe una preservacion
latente de esa intimidad con
los asistentes de la galeria.

*NOTA: Se describen los conceptos del nivel emotivo para una mayor comprension.

e Lucha - Busca una laceracion fisica y simbdlica donde la mirada matriz
pueda ser herida y modificada, exponiendo las deficiencias de un entorno

controlador y prejuicioso.

Fotografia: 4 / Manos sobre la tela

Serie: Prueba de Resistencia

Artista: Glunter Brus

Lugar de realizacion: Galerie Krinzinger, Viena

Aino: 1970

Tema: Prueba de Resistencia presenta la ultima obra
performatica de Gunter Brus. Llevé la accidn performatica hasta
los limites de su casi autodestruccion, buscando en la
performance una especie de suicidio directo del que pretendia
salir purificado de la institucionalidad, las prohibiciones
convencionales en torno al cuerpo y el sexo, asi como también
a la superacion de los tabues.

Formato Impresion Encuadre Angulo | Dimensiones
Analogo y 7 impresiones | Plano Normal. |Imagen:19 11/16
NIVEL recuperado | cromogénicas | General Ligeram | x 15 3/4" (50 x
TECNICO | en digital. en color en enteen [40cm)
En vertical. caja picada. | Tapete: 23 5/8 x
19 11/16" (60 x
50 cm)
lluminacion Composicion

Uso de luces | La toma esta sobreexpuesta, dando mayor realce a los
ambientales | tonos blancos como en una especie de surrealismo onirico
(artificial) de | de lo que presenciamos. El desenfoque también ayuda a
la galeria en | fortalecer este sentido de inestabilidad e irrealismo.

cenital y uso | El sujeto, como punto de interés, se encuentra en el centro
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externo de
luz fria frontal

del encuadre, lo que resalta de inmediato la atencién del
espectador.

NIVEL y lateral. Existe una biseccidn inexacta del espacio y la accion donde
FORMAL lluminacién la simetria, el orden y lo planificado no tienen cabida.
totalmente La mirada del artista, asi como su posicion corporea
distribuida. direccionandola hacia la derecha del encuadre, generan

La luz fria da | movimiento que desbalancea la toma hacia el lado

un tono derecho, sin embargo, el camarégrafo amplié la toma para

azulado, anexar la presencia del ducto del aire y crear un dinamismo

frivolo para la | entre los tres elementos: el performista, la lona blanca y el
escenificacié | ducto de aire.

n. El contraste entre claro y oscuro sigue presente con ayuda
de la manipulacién de sobreexposicion del equipo
fotografico y también de la posicidn central del horizonte en
la que tanto suelo como pared tienen la misma
espacialidad y la misma importancia.

Espacio Objeto Sujetos (Cuerpos y Gestos)
(fotografico)

Galeria. El performatico masculino -El sujeto masculino,

Espacio sobre sus cuatro despojado de su

cerrado, extremidades estiradas se humanidad para darle lugar

amplio. El desplaza en direccion a la a los instintos animalescos.

uso de la lona blanca. Su pie derecho La pérdida de la

galeria nutre | hace la elevacion para individualidad y el

la narrativa movilizar hacia enfrente; la humanismo.

de la mano izquierda sobre la lona

NIVEL opresioén también tiene esa -El andar antinatural del
FACTICO institucional caracteristica de movimiento | ser humano. El artista se

sobre el que le da dinamismo a la desplaza en sus cuatro

cuerpo. La fotografia. extremidades siendo el

Galeria como | La lona se posiciona mas cuerpo el instrumento de

espacio hacia la derecha son un quiebre ante una

tangible para
la realizacion
performatica.

Espacio
artistico.
Existe un
segundo
espacio el
cual es
intangible y
que envuelve

recorte del encuadre sobre un
extremo.

Tras del sujeto el ducto de
aire tiene un aspecto de
cueva del que ha salido el
performista y ahora se dirige
hacia la superficie de la lona,
al tiempo que pareciese que
fuera a salir del encuadre por
el hueco espacial que se
genera en contraposicién a la
direccion de su mirada y de
Su cuerpo.

Tanto el suelo como la pared

percepcion convencional.

-Hay mas soltura, menos
tenso el movimiento del
artista aun existiendo
lesiones en sus
extremidades.
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la narrativa
de la accion
ejecutada por
el artista
sobre la lona
blanca.

siguen equilibrandose.

Emociones

Conceptos*

El sujeto realiza acciones de traslado de

-Simil

NIVEL manera animalesca, primitiva, en la que se
EMOTIVO | genera una especie de vulnerabilidad, (Al término del cuadro se desglosara
fragilidad, pero también de incertidumbre. cada concepto)
La calidez de los colores claros producen
cierta inocencia, empatia, esperanza,
mientras que la oscuridad por el contrario
genera temor, desasosiego.
Dispositivo de esquirla Sistema roto Sensorium Subvertido
-Desnudar el cuerpo, -La -Tanto la representacion
lacerarlo: dafiar el sistema preservacion | como lo representado son
institucionalizado que ha sido | del cuerpo. quebrantados por aquellas
moldeado en nuestra Concepcidén acciones que expresan la
interioridad. clasica o realidad y no por acciones
sublimada del | ficticias.
-El dispositivo de esquirla cuerpo.
radica principalmente como -El sistema -El cuerpo se representa a
una ambiguedad entre de si mismo. Su actuar se
espacio intimo y espacio imposicion, desempena en dos
NIVEL publico; donde la desnudezy | de atmosferas: 1. la
SIMBOLICO | las acciones sobre el cuerpo, | subyugacion | espacialidad de la galeria
en si mismo, se llevan a cabo |y de como lugar de realizacion
en espacios intimos, esto encasillamien | publica, pero intima
teniendo en cuento la to que son (tangible) y, 2. la
aceptaciéon de lo ejercidos por | especialidad artistica
politicamente correcto en la el poder intangible que permea
sociedad; sin embargo, el politico, como una cupula cristalina
espacio intimo estalla y se economico, y limitrofe del espacio de
expone en un espacio cultural, representacion y
publico, un espacio que no social. sublevacion simbdlica de

suprime al otro, sino que,
existe una preservacion
latente de esa intimidad con
los asistentes de la galeria.

una realidad veraz.

*NOTA: Se describen los conceptos del nivel emotivo para una mayor comprension.
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e Simil - Como figura retorica, utilizado como recurso de comparacion o
semejanza. Gunter Brus hace un simil de la sociedad que pierde su
humanidad ante la subyugacion tanto de la institucionalidad como del mismo

prejuicio social. Una similitud animalesca, primitiva.

Fotografia: 5 / De rodillas mutilando su trusa

Serie: Prueba de Resistencia

Artista: Gunter Brus

Lugar de realizacion: Galerie Krinzinger, Viena

Ano: 1970

Tema: Prueba de Resistencia presenta la ultima obra
performatica de Gunter Brus. Llevé la accidn performatica hasta
los limites de su casi autodestruccién, buscando en la
performance una especie de suicidio directo del que pretendia
salir purificado de la institucionalidad, las prohibiciones
convencionales en torno al cuerpo y el sexo, asi como también
a la superacion de los tabues.

Formato Impresién Encuadre Angulo | Dimensiones
Analogo y 7 impresiones | Plano Ligeram | Imagen:19 11/16
NIVEL recuperado | cromogénicas | General enteen |[x 15 3/4" (50 x
TECNICO | en digital. en color en picada |40 cm)
En vertical caja Tapete: 23 5/8 x
19 11/16" (60 x
50 cm)
lluminacion Composicion

Uso de luces | La toma realizada a % del sujeto, el ladeado horizonte
ambientales | marcado por la divisidén de la pared y el suelo, asi como la
(artificial) de | ligera inclinacién de la cdmara: muestran una

la galeria en | inconsistencia de balance y refuerza el sentido de la
cenital y uso | accién: desequilibrio, inestabilidad, confusién.

NIVEL externo de Nuevamente existe un dinamismo de lineas guia que
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FORMAL

luz fria frontal
y lateral.
[luminacion
totalmente
distribuida.
La luz fria da
un tono
azulado,
frivolo para la
escenificacio
n.

sugieren al sujeto como punto de interés, sin embargo, las
extremidades de sus brazos y la direccion de su mirada se
concentran en la accion de sus manos, lo que nos
profundiza aun mas en la centralidad del encuadre: al

detalle de sus manos.

El aire que yace sobre la parte superior del performista
tiene mas volumen que el inferior, dando la sensacion de
peso o fuerza ejercida sobre su persona ya que €l sujeto
tiene la cabeza inclinada hacia abajo y sentado sobre sus

tobillos.

Todo en la fotografia esta en enfoque para distinguir los
detalles de la accion y de la espacialidad.

NIVEL
FACTICO

Espacio Objeto Sujetos (Cuerpos y Gestos)
(fotografico)

Galeria. El sujeto, completamente -El sujeto masculino
Espacio desnudo, sentado sobre sus completamente desnudo,
cerrado, tobillos: sobre la lona blanca. | vulnerable, herido, sucio,
amplio. El Acribilla su trusa blanca con fragil.
uso de la el cuchillo.
galeria nutre | Toda su atencion se centra en | -Hincado como un ser
la narrativa su accion. Nuevamente los indefenso que destruye el
de la dos ductos de aire se hacen ultimo rasgo de imposicion.
opresion presentes con una limitante
institucional del formato fotografico. -El domina dentro de su
sobre el La centralidad del sujeto cubo imaginario, su
cuerpo. La como el mayor punto de interioridad. Por lo que
Galeria como | interés. destruye todo vestigio de
espacio Existe un cubo cristalino institucionalidad

tangible para
la realizacion
performatica.

Espacio
artistico.
Existe un
segundo
espacio el
cual es
intangible y
que envuelve
la narrativa
de la accion
ejecutada por
el artista

intangible sobre la lona
blanca en la cual se
desarrolla la performance.

implantada.

-Muestra su parte frontal,
desnuda, la mas indefensa
e incluso la mas censurada
en el ser masculino. En
una exposicién sincera 'y
total con la audiencia, con
la sociedad.
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sobre la lona

blanca.
Emociones Conceptos*
NIVEL
EMOTIVO | Se genera una introspeccion analitica. -Oposicion
Gunter Brus permanece ensimismado, atento,
decidido; su desnudez expresa su completa (Al término del cuadro se desglosara
lucha por la institucionalidad infligida y los cada concepto)
tabues de la sociedad.
Hay una accion de fuerza y coraje que no
asan desapercibidos tanto corporal como
gesticular.
Dispositivo de esquirla Sistema roto Sensorium Subvertido
La trusa blanca, como el Rompe con la | -Existe una sugerencia a la
despojo fisico de la concepcion introspeccion, con la
superficialidad materialista, que la intencién de reformular el
capitalista, del concepto de institucion, el | sistema de creencias que
cuerpo arraigado a nuestra capitalismo y [ hasta entonces permeaba
forma de consumo consciente | la misma nuestra organizacion
NIVEL e inconscientemente. sociedad estructural en el
SIMBOLICO construyen ecosistema social.
La exhibicion del cuerpo mediante los
como un acto liberador de prejuicios y -La realidad de la accion se
ataduras y limitaciones tanto | tabues antepone a la ficcion pues
institucionales como sociales. | impuestos el cuerpo se representa a
como si mismo; este no busca
El cuerpo dentro de su estatutos. entretener, sino

espacio ficticio (interiorizado)
como lucha interna. La
herramienta del cuchillo como
simil de confrontacion
individuo-institucion.

representarse en un actuar
semidtico de reflexion e
introspeccion.

*NOTA: Se describen los conceptos del nivel emotivo para una mayor comprension.

e Oposicion -

El artista recurre a dafnar el cuerpo que es percibido como

objeto, en busca de una liberacion institucional y de una superacion de

prejuicios y tabues.

Fotografia: 6 / De espaldas, lacerando su pierna derecha
Serie: Prueba de Resistencia
Artista: Gunter Brus

Lugar de realizaciéon: Galerie Krinzinger, Viena
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Ano: 1970

Tema: Prueba de Resistencia presenta la ultima obra performatica de Glnter Brus. Llevo la
accion performatica hasta los limites de su casi autodestruccién, buscando en la
performance una especie de suicidio directo del que pretendia salir purificado de la
institucionalidad, las prohibiciones convencionales en torno al cuerpo y el sexo, asi como
también a la superacion de los tabues.

Formato Impresion Encuadre Angulo | Dimensiones
Anélogo y 7 impresiones | Plano Normal |Imagen:19 11/16
NIVEL recuperado | cromogeénicas | General anivel [x15 3/4" (50 x
TECNICO |[en digital. en color en de 40 cm)
En vertical caja pecho Tapete: 23 5/8 x
19 11/16" (60 x
50 cm)
lluminacion Composicion
Uso de luces | En esta fotografia la pared gana mayor fuerza contra la
ambientales | parte del suelo como su oposicién tonal, o que crea un
(artificial) de | mayor peso visual sobre el performista que permanece
NIVEL la galeria en | inclinado en direccion de la pared.
FORMAL |cenitalyuso [ Elsujeto se inclina hacia la izquierda lo que genera un
externo de desbalance hacia ese lado.
luz fria frontal | Una sombra se hace visible del lado derecho y provoca un
y lateral. elemento que atribuye al tormento que aqueja al
lluminacién performista.
totalmente La tonalidad de la foto tiende a ser mas calida, sin
distribuida. embargo, la accion sugiere todo lo contrario, haciendo un
La luz fria da | contraste entre lo fisico - lo interno del sujeto y lo espacial
un tono como elemento coprotagonista.
azulado, Los elementos dentro del encuadre luchan por coexistir
frivolo para la | unos sobre otros a la vez que existe una mixtura casi
escenificacié | unificadora entre ellos.
n.
Espacio Objeto Sujetos
(fotografico) (Cuerpos y Gestos)
Galeria. El sujeto performatico de -El sujeto masculino con la
NIVEL Espacio espaldas, sobre su rodilla y parte trasera expuesta. La
FACTICO cerrado, brazo izquierdo, en los limites | delgadez de sus brazos y
amplio. El de la lona blanca. piernas, asi como la
uso de la Su pierna derecha esta exposicion trasera de su
galeria nutre | despegada del suelo mientras | enjuto cuerpo lo muestran
la narrativa la flagela con el cuchillo que endeble.
de la sostiene con la mano
opresion derecha. -Inclinado y tensionado
institucional Su cabeza esta tan inclinada | ante la flagelacion
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sobre el que parece un cuerpo

cuerpo. La humano decapitado, algo

Galeria como | surrealista.

espacio Los dos ductos de aire estan

tangible para | presentes, el de la izquierda

la realizacién | tiene mayor presencia que el

performatica. | opuesto; el performista
parece entrar nuevamente en

_ la oscuridad, sin embargo,
como punto central queda la

Espacio accion de flagelacion mas

artistico. destacada como elemento de

Existe un interés.

segundo Del lado derecho de la

espacio el fotografia, hay una sombra en

cual es el borde que se denota por

intangible y primera vez y que genera una

que envuelve | fuerza de atraccion.

la narrativa

de la accion

ejecutada por

el artista

sobre la lona

blanca.

autoimpuesta en una
extremidad de la pierna.
Dando ese desbalance y
reconocimiento de lucha
interna que el performista
esta llevando a cabo en
ese momento.

Emociones

Conceptos*

El descontrol emocional se hace presente con

-Objeto

NIVEL mayor fuerza frente a una accion extremista
EMOTIVO |donde todos los elementos tanto de (Al término del cuadro se desglosara
espacialidad, iluminacién, colorizacion, cada concepto)
técnica fotografica y accion performatica
articulan una experiencia que permea en la
sensibilidad del espectador.
Dispositivo de esquirla Sistema roto Sensorium Subvertido
-El cuerpo desnudo, expuesto | -La Crea una incomodidad
en su naturaleza pura. Pero preservacion | estética y politica que
también como cuerpo del cuerpo. reformula la manera en la
lacerado, herido. Concepcidén que vemos y percibimos el
clasica o arte. El artista ejecuta una
-El cuchillo como metafora sublimada del | serie de acciones que
NIVEL del dafio que la cuerpo. pintan en lo grotesco.
SIMBOLICO | institucionalidad genera pero | -El sistema
de igual manera el dafio que |de
inflige sobre si mismo en imposicion,
busca de una liberacion total. | de
subyugacion
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y de
encasillamien
to que son
ejercidos por
el poder
politico,
economico,
cultural,
social.

*NOTA: Se describen los conceptos del nivel emotivo para una mayor comprension.

e Objeto - Como materialidad subyugada y dominada. Visto el cuerpo como

objeto de sometimiento.

Fotografia: 7 / De rod.illas mirando a la pared ; e
Serie: Prueba de Resistencia |

Artista: Gunter Brus

Lugar de realizacién: Galerie Krinzinger, Viena

Ano: 1970

Tema: Prueba de Resistencia presenta la ultima obra
performatica de Guinter Brus. Llevo la accion performatica hasta
los limites de su casi autodestruccién, buscando en la
performance una especie de suicidio directo del que pretendia
salir purificado de la institucionalidad, las prohibiciones
convencionales en torno al cuerpo y el sexo, asi como también
a la superacion de los tabues.

Formato Impresion Encuadre Angulo | Dimensiones
Analogo y 7 impresiones | Plano Normal |Imagen:19 11/16
NIVEL recuperado | cromogénicas | General anivel [x 15 3/4" (50 x
TECNICO | en digital. en color en de 40 cm)
En vertical caja pecho Tapete: 23 5/8 x
19 11/16" (60 x
50 cm)
lluminacién Composicion
Uso de luces | No existe una simetria marcada en el encuadre, sin
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ambientales

embargo, hay un elemento que recalca la parte superior del

(artificial) de | torso del artista como punto de interés: la espiral de
NIVEL la galeria en | Fibonacci. Es una espiral logaritmica generada dibujando
FORMAL cenital y uso | arcos circulares conectando las esquinas opuestas de los
externo de cuadrados ajustados a los valores de la sucesion;
luz fria frontal | adosando sucesivamente cuadrados de lado 1, 1, 2, 3, 5, 8,
y lateral. 13,21y 34.
lluminacién La toma sigue estando un poco sobreexpuesta para crear
totalmente esta ilusion surrealista de la accion performatica.
distribuida. Los tonos blancos tienen mayor fuerza en esta fotografia
La luz fria da | como en una especie de liberacion que se esta logrando a
un tono través de la autolaceracién y de la semiosis de la
azulado, institucionalidad interna que se fractura.
frivolo para la
escenificacié
n.
Espacio Objeto Sujetos
(fotografico) (Cuerpos y Gestos)
Galeria. El sujeto desnudo, de rodillas, | -El sujeto masculino, livido,
NIVEL Espacio sentado sobre sus tobillos: agotado, débil, sin
FACTICO cerrado, pegado a la pared, embargo, con
amplio. El especificamente en el ducto determinacion y fuerza por
uso de la de aire, con los brazos buscar la tan anhelada
galeria nutre [ levantados dejando liberacion institucional
la narrativa expuestas sus costillas. En establecida en su ser.
de la una clase de lamentacién
opresioén espiritual. -El cuerpo en lucha, por
institucional Se encuentra en la parte una parte se apoya de su
sobre el central de la fotografia pero, exterioridad pero también
cuerpo. La posicionado mas hacia la se aferra a la interioridad
Galeria como | izquierda, dejando un espacio | de su ser.
espacio de aire vacio a su derecha.

tangible para
la realizacion
performatica.

Espacio
artistico.
Existe un
segundo
espacio el
cual es
intangible y
que envuelve

Sus piernas se aferran aun a
la permanencia de la lona
blanca; en ella se distinguen
manchas de sangre y los
elementos que ha usado
hasta entonces para llevar a
cabo la performance.

Los musculos de su espalda y
brazos muestran una gran
tension por el dolor, y eso se
puede ver con la ligera
inclinacion que la cabeza
hace para atras.
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la narrativa
de la accion
ejecutada por
el artista
sobre la lona
blanca.

NIVEL
EMOTIVO

Emociones

Conceptos*

Su rostro poseé una carga emotiva que
refleja cualquier sentir corporal, uno de ellos
es el del dolor por la laceracion autoinfligida,
un contraste ante la pasividad que intenta
tener. Sin embargo, también existe un
desconcierto y angustia que son transmitidas
al espectador ante los préximos movimientos
a realizar.

La galeria como espacio y la iluminacion
también juegan un papel importante en la
emanacion de emociones; existe en la luz un
tono frio y seco que conjuga bien con lo
funcional e inhdspito de la galeria para
transmitir esa sensacion de tristeza, soledad,
vacio e incluso institucionalidad.

-Suplicio

(Al término del cuadro se desglosara
cada concepto)

NIVEL
SIMBOLICO

Dispositivo de esquirla Sistema roto

Sensorium Subvertido

-Desnudar el cuerpo, -La
lacerado: dafar el sistema preservacion
institucionalizado que ha sido | del cuerpo.
moldeado en nuestra Concepcioén
interioridad. clasica o
sublimada del
-El dispositivo de esquirla cuerpo.
radica principalmente como -El sistema
una ambiguedad entre de

espacio intimo y espacio imposicion,
publico; donde la desnudezy |de

las acciones sobre el cuerpo, | subyugacion
en si mismo, se llevan a cabo |y de

en espacios intimos, esto encasillamien
teniendo en cuento la to que son
aceptacion de lo ejercidos por
politicamente correcto en la el poder
sociedad; sin embargo, el politico,
espacio intimo estalla y se econdémico,
expone en un espacio cultural,
publico, un espacio que no social.

suprime al otro, sino que,

Crea una incomodidad
estética y politica que
reformula la manera en la
que vemos y percibimos el
arte. El artista ejecuta una
serie de acciones que
pintan en lo grotesco.
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existe una preservacion
latente de esa intimidad con
los asistentes de la galeria.

*NOTA: Se describen los conceptos del nivel emotivo para una mayor
comprension.1

e Suplicio - Como dolor fisico y moral del artista en representacion al dafio
infligido por el mismo poder institucional sobre el cuerpo. Al tiempo que el

suplicio simboliza la lucha descarnada por conseguir la tan anhelada libertad.

Fotografia: 8 / Boca abajo con piernas abiertas
Serie: Prueba de Resistencia

Artista: Glnter Brus

Lugar de realizaciéon: Galerie Krinzinger, Viena
Ano: 1970

Tema: Prueba de Resistencia presenta la ultima
obra performatica de Gunter Brus. Llevé la
accion performatica hasta los limites de su casi
autodestruccion, buscando en la performance
una especie de suicidio directo del que
pretendia salir purificado de la institucionalidad,
las prohibiciones convencionales en torno al cuerpo y el sexo, asi como también a la
superacion de los tabues.

Formato Impresion Encuadre Angulo | Dimensiones
Analogo y 7 impresiones | Plano Ligeram | Imagen:19 11/16
NIVEL recuperado | cromogénicas | General enteen |[x 15 3/4" (50 x
TECNICO | en digital. en color en picada |40 cm)
En horizontal | caja Tapete: 23 5/8 x
19 11/16" (60 x
50 cm)

lluminacion

Composicion

Uso de luces
ambientales

El zoom en la fotografia da mas detalles tanto de la
espacialidad como del performista. Las texturas de los
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(artificial) de

ductos, de los musculos del artista, e incluso de la planta

la galeria en | de sus pies son mas visibles con la intencionalidad de
NIVEL cenital y uso | poder recurrir a la sensibilidad de la escena.
FORMAL externo de La sobreexposicion ahora toma un papel pesadillesco,
luz fria frontal | onirico.
y lateral. La cabeza nuevamente como elemento de interés y de
lluminacién maxima expresion se destaca por la regla de los tercios
totalmente con la interseccidn generada en la parte superior izquierda.
distribuida. El balance visual se compensa entre el cuerpo curvado
La luz fria da | hacia la izquierda y la pierna abierta del performista y la
un tono lona por el lado.
azulado, La direccionalidad de la cabeza fluye hacia el lado
frivolo para la | izquierdo, del lado derecho queda un gran vacio espacial y
escenificacié | se complementa con el horizonte que tiene una inclinacién
n. que se lee de menor a mayor, como un avance progresivo,
pero el artista al mirar hacia la inferioridad (izquierda) hace
pensar en el declive de su individualidad, como si el cuerpo
estuviese resbalando.
Espacio Objeto Sujetos
(fotografico) (Cuerpos y Gestos)
Galeria. El sujeto desnudo boca abajo, | -El sujeto masculino,
Espacio con el cuerpo contorsionado: | inerte, contorsionado,
cerrado, por una parte la zona superior | vulnerable. Lucha fisica y
amplio. El del cuerpo se encuentra mental por mantener el
uso de la curvada hacia la izquierda, control.
galeria nutre | hacia el ducto de aire (la
la narrativa pared), con la mitad izquierda [ -El cuerpo tensionado,
de la del rostro expuesta y su mano | asimétrico, al tiempo que
opresioén izquierda apretando su expone la parte mas intima
NIVEL institucional barbilla en una especie de de su fisiologia en una
FACTICO sobre el dolor distractor. sinceridad completa.
cuerpo. La Su brazo derecho aparece
Galeria como | sélo hasta el codo, una
espacio mutilacién visual por la

tangible para
la realizacion
performatica.

Espacio
artistico.
Existe un
segundo
espacio el
cual es

posicion corporea.

Por otra parte, la zona inferior
del cuerpo se encuentra
expuesta con las piernas
abiertas hacia los lados, lo
que deja ver su entrepierna y
las plantas de sus pies: cada
punta del pies esta en la
exterioridad de la lona blanca.
Los dos ductos de aire se
pronuncian con mayor fuerza
ya que la fotografia tiene un
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intangible y mayor acercamiento al

que envuelve | performista; también la lona y

la narrativa el sujeto resaltan con fuerza.

de la accion

ejecutada por

el artista

sobre la lona

blanca.

Emociones Conceptos*
NIVEL Aunque existe una limitante visual de su -Transgresion

EMOTIVO | rostro debido a la posicion en la que se

encuentra, Glnter Brus gesticu|a la (Al término del cuadro se desglosara

‘s cada concepto)

enervacion que los resultados de la

autoflagelacién estan dando.

Dispositivo de esquirla Sistema roto Sensorium Subvertido
-Desnudar el cuerpo, -La El temor de presenciar un
lacerado: dafar el sistema preservacion | suicidio esta latente. La
institucionalizado que ha sido | del cuerpo. incertidumbre, el horror, la
moldeado en nuestra Concepcioén angustia se apoderan del
interioridad. clasica o espectador.

sublimada del
NIVEL -El dispositivo de esquirla cuerpo.
SIMBOLICO | radica principalmente como -El sistema
una ambiguedad entre de
espacio intimo y espacio imposicion,
publico; donde la desnudezy |de
las acciones sobre el cuerpo, | subyugacion
en si mismo, se llevan a cabo |y de
en espacios intimos, esto encasillamien
teniendo en cuento la to que son
aceptacion de lo ejercidos por
politicamente correcto en la el poder
sociedad; sin embargo, el politico,
espacio intimo estalla y se econdémico,
expone en un espacio cultural,
publico, un espacio que no social.
suprime al otro, sino que,
existe una preservacion
latente de esa intimidad con
los asistentes de la galeria.

*NOTA: Se describen los conceptos del nivel emotivo para una mayor comprension.
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e Transgresion - Como quebrantamiento del sistema, del estatuto. La
flagelacién del cuerpo llevado por el artista como transgresion del aparato
opresor que somete y denigra al cuerpo como un objeto desvalorado y que

busca la purificacién de la institucionalidad.

IMPLEMENTACION DE ANALISIS PARA:
b) Video del performance Ana de Gunter Brus.

Video: 1/ 9
Titulo: Ana
Artista: Glnter Brus
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Lugar de realizacion: Galeria Belvedere, en Viena, Austria

Ano: 1964

Camarégrafo: Kurt Kren
Primer analisis:

Tema: La realizacion del video performance registra parte de la obra titulada “Ana”, la cual
cuenta con la participacion de su propia esposa. Tanto el modelo (Ana) como el propio
Gunter Brus y la utileria son bafiados en pintura negra reflejando las suciedad implantada
por la institucionalidad y el capitalismo.

NIVEL Formato Impresion Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Close ups
Negro gelatina de plata en -Planos detalle
un portafolio en caja -Big close up
-Medium shot
NIVEL lluminacién
FORMAL Composicion
-lluminacién En la secuencia nos encontramos con detalles y
artificial, equipo destellos de lo que mas adelante se desarrollarda como
adecuado para acto de lo sublime y grotesco. El cuerpo como
espacio cerrado. instrumento de expresion.
-Luz en diversas
intensidades para
la creacién de
pautas.
Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos y
FACTICO Gestos)

-Galeria , en un
espacio cerrado
amplio.
Aparentemente se
limitan al uso de
un espacio
cubierto de tela
clara que ayuda a
crear armonia con
el color utilizado en
los objetos y en los
resaltes de color
en los elementos
utilizados en el
cuerpo.

-Un modelo desnudo | -1 sujeto que | -Muestra parte
-Tela muestra solo | de

parte de extremidades
extremidades
(pierna , pie
brazoy
dedos)
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NIVEL Conceptos
EMOTIVO Emociones
NIVEL Dispositivo de Sistema roto Sensorium Mdusica
SIMBOLICO esquirla Subvertido
Cuerpo fragmentado | Concepcion clasica o El cuerpo es | Sin sonido ni
/ Dividido sublimada del cuerpo representado | musicalizacion
segmentado.

Plano 1 Plano 2 Plano 4 Plano 6

INTERPRETACION SEMANTICA

Podemos distinguir un fondo claro en el que se hace presente una figura humana en
el extremo izquierdo, dando un contraste a la toma que por momentos llega a estar
sobreexpuesta. Este uso del cuerpo se hace presente como primer aspecto, aun sin
estar plenamente distinguido. La figura humana se encuentra subexpuesta en una
especie de claro-oscuro. El ente no se presenta en su totalidad.

Se muestra un poco mas claro lo que seria una extremidad y con ayuda del cambio
de luz, se alcanza a ver una mirada que da mas razon de un cuerpo postrado
lateralmente , pero manteniéndose en el lado mas oscuro.

Logramos ver mas a detalle la extremidad, al igual que el plano 2 que permanece en
la zona oscura y aunque que la zona clara también tiene algunos guifios de colory
textura, la sombra hace la division.

Se vislumbra lo que podria ser una prenda de vestir, especificamente un calcetin;
teniendo una posicion bipartita entre luz y oscuridad. Asi como también continua

visualizandose la textura del suelo con imperfecciones.
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La zona mas oscura se asemeja a un hoyo en donde el calcetin permanece una
parte.

El espacio blanquecino asi como la vestimenta del ente pueden bien reflejar un
entorno puro al tiempo que el cuerpo se presenta como un objeto oscuro que ha
sido subyugado, flagelado.

En el primer plano logra dar una idea de que el cuerpo sera el elemento estrella de
las tomas, en los siguientes dos logramos ver una divisiéon entre las zonas mas
oscuras en donde permanece el cuerpo , interpretado como la “vergienza”, lo
impuro o la vision que se tiene del cuerpo en su estado mas natural y lo mas claro,
lo que esta visible o resalta a simple vista y la linea que se cre6 entre estos. Los dos
lados tienen una parte del otro pero solo en una porcion pequefia.

La conjuncion de los primeros planos se visualizan rapidamente al tiempo que son
alternados por tomas con fondos claros en una especie de parpadeo-flash. Asi
como los movimientos son bruscos con camara en mano. Todo en una clase de

perspectiva efimera de la que somos testigos, vemos pero no queremos ver.

Video: 2/9

Titulo: Ana

Artista: Gunter Brus

Lugar de realizacion: Galeria Belvedere, en Viena,
Austria

Ano: 1964

Camarégrafo: Kurt Kren

Primer analisis:

Tema: La realizacion del video performance registra parte
la obra titulada “Ana”, la cual cuenta con la participacion de su
propia esposa. Tanto el modelo (Ana) como el propio Glnter Brus y la utileria son bafiados
en pintura negra reflejando las suciedad implantada por la institucionalidad y el capitalismo.

NIVEL Formato Impresion Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Primer plano
Negro gelatina de plata en -Plano a detalle
un portafolio en caja

NIVEL lluminacién Composicion
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FORMAL

lluminacién
artificial, equipo
adecuado para
espacio cerrado.

Luz en diversas
intensidades para
la creacion de

Los fotogramas no muestran al personaje centrado , se
basan en detalles de los elementos que acomparian al
personaje principal.Las texturas de las vendas, logran crear
un contraste interesante de profundidades en relacién al

fondo a pesar de su similitud de tonalidades.

Esto crea un afecto también en los primeros fotogramas que
hace la piel del performista mas oscura a lo que es en
realidad.Por el contrario a lo que pasa en las ultimas , que la
intensidad de luz logra un efecto de homogeneidad en el

pautas. personaje y el fondo , provocando que resalten solo
elementos y detalles.
Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos y
FACTICO Gestos)
Galeria, en un Sujeto de sexo Masculino Un hombre de
espacio cerrado masculino de delgado , complexion
amplio. alrededor de 30 afos , | atado con delgada se
Aparentemente se | de tes aparentemente |vendas en encuentra
limitan al uso de blanca , con cabello posicion fetal | vendado en
un espacio corto lacio en tono , que al posicion fetal y
cubierto de tela claro , complexion proceso del con el
clara que ayuda a | delgada. acto se movimiento
crear armonia con | Comienza con una muestra logra
el color utilizado en | vestimenta de vendaje | desesperacié | desprenderse
los objetos y en los | de pies a cabeza , en [ny cansancio |de dicha
resaltes de color posicion fetal.Para en el rostro. atadura, no
en los elementos pasar a desenvolverse | Al terminar utiliza
utilizados en el y quedar en un traje con un rostro | elementos
cuerpo. claro , holgado y que se ve extras.
desarreglado. complacido
Con un piso gris claro | sin dejar el
y fondo de tonalidad cansancio a
clara (posiblemente un lado.
blanco) .
NIVEL Emociones Conceptos
EMOTIVO
Su rostro no es visible al inicio del acto , pero cuando logra | -Lucha
descubrir su rostro podemos ver unos 0jos con signos de -Cansancio

cansancio y lucha constante. (ojeras y manchas de tono
mas oscuro en cuello , brazos y piernas)
A pesar de dicha lucha la mirada y movimientos nos
transmiten una sensacién de paz por dicha liberacién pero
también un desconcierto con una mirada vacia fija
pareciendo contemplar al abismo , desorientado.
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NIVEL Dispositivo de Sistema roto Sensorium Musica
SIMBOLICO esquirla Subvertido
Cuerpo fragmentado | Concepcidn clasica o El cuerpo es | Sin sonido ni
/ Dividido sublimada del cuerpo representado | musicalizacion
segmentado.
' y
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INTERPRETACION SEMANTICA

Un cuerpo vendado de pies a cabeza, de principio de muestra con la cabeza
vendada y poco a poco con el movimiento se va desprendiendo. El cuerpo se
encuentra en posicion fetal, pensando en una posible interpretacién de que las
ideas, prejuicios, creencias, las cuales adquirimos desde las etapas mas tempranas
de nuestra vida.

El pudor, visidon e interpretacién del cuerpo lo conocemos desde siempre como
aquello que se debe de cubrir para poder ver mostrado al exterior.

Los movimientos muestran aquella lucha constante entre lo que sabemos, tenemos
arraigados y la nueva visidén que tratamos de construir a través de dicha lucha.

El protagonista muestra una expresién de agotamiento, de permanecer exhausto
pero tranquilo.

La parte oscura en el rostro, como ojeras, podria representar el paso del tiempo en
el que la persona se encontrd luchando. La pintura en el cuello como las marcas
que fueron provocadas por la misma fuerza que utilizé para liberarse. Huellas que
permanecen como registro de las ideas pasadas.

Un cuerpo vendado con una posicion que limita su espacio en el entorno, en una
posicion que asi como en el vientre, los bebés inician adaptandose y creciendo en el
espacio ofrecido. Pensando asi en las ideologias que inconscientemente adoptamos
gracias al entorno en el que nos desarrollamos.

Esto aplica también para aquellas creencias en donde se implica un pensamiento
sobre como es visto o representado el cuerpo. Para ser visto este debe de ser
segmentado en categorias, lo que es aceptado ser expuesto y lo que no. Esto
conlleva analizarlo desde mas visiones y /o contextos en los que lo pensemos.

Para todo cambio, asi sea lo mas minimo, debe de haber una fuerza o movimiento
que altere su forma original. En esta secuencia podemos ver como el movimiento
del cuerpo, por muy bien vendado que esté, logra ablandar la tela y que poco a poco
caiga por si misma.

En los ultimos fotogramas nos encontramos con un cuerpo aparentemente cansado
pero que transmite cierta paz y conformidad con lo logrado, encontrandose en un

estado de contemplacion a su entorno.
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Video: 3/9

Titulo: Ana

Artista: Glnter Brus

Lugar de realizacion: Galeria Belvedere, en Viena,
Austria

Ano: 1964

Camarografo: Kurt Kren

Tema: La realizacion del video performance registra parte
de la obra titulada “Ana”, la cual cuenta con la participacién
de su propia esposa. Tanto el modelo (Ana) como el propio Gunter Brus y la utileria son
banados en pintura negra reflejando las suciedad implantada por la institucionalidad y el
capitalismo.

NIVEL Formato Impresién Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Plano detalle
Negro gelatina de plata -Primer plano
en un portafolio en
caja
NIVEL lluminacién
FORMAL Composicion
[luminacion Nos encontramos con tomas mas a detalle , con un fondo
artificial, equipo aparentemente negro. La luz es mas baja creando el efecto
adecuado para de elementos endurecidos, principalmente con los vellos, el
espacio cerrado. cabello y las facciones del personaje.
El efecto de luz resalta las partes lineales del cuerpo
Luz en diversas (Estomago, entrepiernas y demas pliegues)
|ntenS|dg'des para |4 pintura y/o liquidos utilizados destacan, confirmando su
la creacion de presencia.
pautas.
Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos y
FACTICO Gestos)
Galeria, en un Femenina con Mujer joven Una mujer en
espacio cerrado edad de posicion vertical,
amplio. aparentemente complexion fija.
Aparentemente se | mayor a 25 afios media. Con las manos
limitan al uso de con una Con rasgos tocando la parte
un espacio complexion media, | endurecidos, | superior de sus
cubierto de tela con pelinegro con piernas en los
clara que ayuda a | corto. gesticulacione | laterales ,
crear armonia con | Se encuentra s decaidosy [ esperando a que
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el color utilizado en | desnuda en su cohibidos. Su cuerpo

los objetos y en los | totalidad. desnudo sea

resaltes de color intervenido con

en los elementos liquido ,

utilizados en el posiblemente

cuerpo. pintura en
tonalidades
claras.
Sus gestos y
movimientos no
son cambiantes ,
la secuencia
continua en el
mismo ritmo.
Solo mueve un
poco su rostro sin
levantar
considerablement
e la mirada.

NIVEL Emociones Conceptos
EMOTIVO

La mujer se encuentra en una posicidon de resignaciéon y | -Sumision

vulnerabilidad ante los estimulos externos.

Su mirada cabizbaja denota sumision y aceptacién. Las

tonalidades sombrias en el rostro fortalecen los

sindnimos de tristeza.

NIVEL Dispositivo de Sistema roto Sensorium Musica
SIMBOLICO esquirla Subvertido
Cuerpo fragmentado | Rompe las Existe la Sin sonido ni

/ Dividido

ideologias clasicas

del cuerpo y de la
exposicion de las
partes intimas.

exposicion del
cuerpo en su
estado mas
puro , natural
y real con la
finalidad de
normalizar sin
sexualizar el
cuerpo.

musicalizacién

B

; Q\\ M“ &
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Plano 39 Plano 45 Plano 49 Plano 51

A\ ¥ 4

Plano 55 Plano 57 Plano 59 Plano 63

H [ a I

Plano 65 Plano 67 Plano 69 Plano 71

[ —

Plano 73 Plano 75 Plano 77

INTERPRETACION SEMANTICA
En estos fotogramas tenemos un encuentro con el cuerpo desnudo de una

femenina, los encuadres enfocan mayormente a detalle aquellas partes intimas, que

son justamente las que se ocupan para abrir el panorama de cémo se visualiza el
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cuerpo.
Los cuerpos son vistos principalmente como el medio de trabajo , de sexualizacion y
muy pocas veces se admira desde su estado mas puro. El cuerpo no es parte de
nosotros, el cuerpo somos nosotros y es precisamente nuestro primer acercamiento
al mundo, lo primero que tiene contacto con el exterior, a pesar de ello hemos
decidido que se puede adular solo lo que esta considerado “obras de arte”.

El cuerpo en si es una obra de arte que trabaja de maneras maravillosas , y aun asi
existe las verguenza a su exposicion , como podemos ver en el rostro de “Ana” en
los planos 51, 59, 63, 69, 71 y 75, un rostro que se encuentra avergonzado, por ello
su mirada se mantuvo siempre cabizbaja a pesar de los movimientos laterales la
mirada se mantuvo asi.

A Pesar de los estimulos externos como la intervencién del hombre con la pintura, la
mujer mantiene su postura, aceptando cualquier tipo de interaccion ajeno a ella.Tras
las ideologias respecto al cuerpo y codmo influyen elementos superficiales, como los
aceptamos y hacemos parte de nosotros muchas veces sin intentar lo contrario, sin
existir siquiera un cuestionamiento de lo que adaptamos asi como sin siquiera

objetar si es conveniente.

Video: 4 /9

Titulo: Ana

Artista: Glnter Brus

Lugar de realizaciéon: Galeria Belvedere, en Viena, Austria
Ano: 1964

Camarégrafo: Kurt Kren

Primer analisis:
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Tema: La realizacion del video performance registra parte de la obra titulada “Ana”, la cual
cuenta con la participacion de su propia esposa. Tanto el modelo (Ana) como el propio

Gunter Brus y la utileria son bafiados en pintura negra reflejando las suciedad implantada
por la institucionalidad y el capitalismo.

NIVEL Formato Impresion Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Medium close up
Negro gelatina de plata -Plano detalle
en un portafolio en
caja
NIVEL lluminacién
FORMAL Composiciéon
[luminacion El zoom a los detalles endurece los materiales de la
artificial, equipo escalera asi como las extremidades de la muijer.
adecuado para El video se desarrolla en un fondo claro y con ayuda de las
espacio cerrado. tonalidades del cabgllo, la pintura en sus piernas, manchas
en rostro y las tonalidades naturales del cuerpo desnudo,
Luz en diversas logra sobresalir los detalles. o _
. . La luz tan baja logra que la composicion de la pintura sea
|nten3|d§'des para notable, una consistencia mas dura que corre con mayor
la creacion de dificultad.Al igual que con la pintura, los cuerpos debido a la
pautas. luz se reflejan faciimente en el fondo claro.
Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos 'y
FACTICO Gestos)
Galeria, en un Femenina con Mujer joven Una mujer en
espacio cerrado edad de posicion de jinete
amplio. aparentemente complexion , arriba de una
Aparentemente se | mayor a 25 afios media. escalera de metal
limitan al uso de con una Con rasgos es utilizada como
un espacio complexion media | endurecidos , | lienzo.
cubierto de tela , con pelinegro con

clara que ayuda a
crear armonia con
el color utilizado en
los objetos y en los
resaltes de color
en los elementos
utilizados en el
cuerpo.

Tonalidades
oscuras que
sobresalen

corto.

Se encuentra
desnuda en su
totalidad.

Sobre una
escalera alta de
metal , en posicion
de jinete.

La pintura negra
logra que los
elementos

gesticulacione
s tristes , con
mirada baja.

Hombre de
complexion
delgada con
facciones
suaves , de
tez clara
altura
mediana en

El hombre es el
que interviene a la
mujer con pintura
negra mientras
ella se mantiene
en la misma
posicion , solo en
un momento
interactuan
cercanamente
mayormente de la
cabeza.
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naturalmente del
cuerpo como los
pezones , tono de
cabello y demas
detalles.

pintados en cara y
cuerpo tengan
textura y
profundidad.

Interviene un
hombre de
alrededor de 32
anos con
complexion
delgada, tez
blanca y cabello
claro.

hombre que
actua sin
tener mucha
gesticulacion.

NIVEL Conceptos
EMOTIVO Emociones
La mujer se encuentra en una posicién de jinete , con la | -Superioridad
mirada y hombros decaidos.
Encontrandose en un estado de resignacion pero
denotando paz.
NIVEL Dispositivo de Sistema roto Sensorium Musica
SIMBOLICO esquirla Subvertido
Cuerpo intervenido a | Interaccion externa | Interpretacion | Sin sonido ni
placer por un y afectacion de la musicalizacién
cuerpo ajeno. personal. intervencion
_S?jr_n%s srleres externa.
individuales La relacién
resultado de e
estimulos y relacién 9
interponemos

con el exterior.

con el exterior
, COMO
permea
nuestra
realidad y
ademas la
modifica.
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Plano 106 Plano 107

Plano 110 Plano 111 Plano 112 Plano 113
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Plano 114 Plano 115 Plano 116

INTERPRETACION SEMANTICA

Vemos a un personaje desnudo , que a diferencia de la seccidn anterior su cuerpo
se encuentra enaltecido debido a que se encuentra sentada en posicion de jinete en
una estructura metalica.

El cuerpo aun lo encontramos en un estado vulnerable al tener sus parte intimas
expuestas , la altura a diferencia del masculino es diferente , posiblemente
denotando un tipo de rango superior si hablamos de composiciones pero también de
estructuras sociales.Tanto como la estructura en la que se encuentra sentada , asi

como su posicidon podemos ver que sus cimientos son relativamente los mas
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seguros , la escalera es de cuatro puntos de apoyos y la posiciéon en la que se
encuentra logra un equilibrio entre la distribucion del peso.

El hombre sin en cambio sigue permaneciendo parado en el suelo , se encarga de
manchar al cuerpo femenino y aunque algunas veces su rastro queda cerca de la
mujer , solo logra dejar marcas de pintura en partes inferiores y algunas gotas en
rostro, él incluso se tira encima la pintura para seguir con sus actos.

En las tomas no solo vemos detalles de los personajes también nos muestran los
detalles de la estructura , endurecidos que mantienen en alto el cuerpo , asi como
sucede en la sociedad con personas que logran estar solo un poco mas alto del
resto.Que al final todo aquello que pase puede permear de alguna manera en cémo

vemos , actuamos y visualizamos al mundo y demas.

Video: 5/9

Titulo: Ana

Artista: Glnter Brus

Lugar de realizacion: Galeria Belvedere, en Viena,
Austria

Ano: 1964

Camarografo: Kurt Kren

Primer analisis:

Tema: La realizacion del video performance registra parte
de la obra titulada “Ana”, la cual cuenta con la
participacion de su propia esposa. Tanto el modelo (Ana)
como el propio Glnter Brus y la utileria son bafados en
pintura negra reflejando las suciedad implantada por la institucionalidad y el capitalismo.

NIVEL Formato Impresion Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Primer plano
Negro gelatina de plata -Plano general
en un portafolio en
caja
NIVEL lluminacién
FORMAL Composicion
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lluminacién
artificial, equipo
adecuado para
espacio cerrado.

Luz en diversas
intensidades para
la creacion de

El fondo claro , con luces bajas ayuda a la creacién de
sombras que son reflejadas en las telas del fondo.

Los encuadres son mas cerrados en donde vemos a detalle
las gesticulaciones y el reflejo de los sentimientos aun mas

notorios.

Las lineas y profundidad de sus ojos se vuelven mas
pronunciados , la secuencia es parte de las acciones de la
anterior y se busca resaltar la finalidad del trabajo realizado

con la mujer.
pautas. Fondo claro con manchas oscuras.
Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos y
FACTICO Gestos)
Galeria , en un Nos encontramos | Un masculino | Un hombre con
espacio cerrado al masculino de que su cara manchas de
amplio. complexion denota pintura
Aparentemente se | delgada mucho cansancio , mayormente en
limitan al uso de mas a detalle. con una rostro , mirando a
un espacio Las tomas son mirada un su alrededor
cubierto de tela cortas y no vemos | poco perdida. | decide tomar un
clara que ayuda a | mucho mas que el descanso y fumar
crear armonia con | individuo , solo al En un cigarro
el color utilizado en | alejarse un poco contemplacié | mientras me
los objetos y en los | logramos ver que | n un poco a lo | pierde en sus
resaltes de color se encontraba que acaba de | pensamientos.
en los elementos fumando un realizar.
utilizados en el cigarrillo.
cuerpo.
NIVEL Emociones Conceptos
EMOTIVO
Gesticulaciones de sonrisa , de conformidad con lo que | -Desverguenza
realizo pero a su vez podemos ver el cansancio y las
ganas de tomar una pausa a lo que estaba realizando.
NIVEL Dispositivo de Sistema roto Sensorium Musica
SIMBOLICO esquirla Subvertido
Sin sonido ni

musicalizacion
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Plano 117 Plano 118 Plano 119 Plano 120

Plano 123 Plano 124

Plano 125 Plano 126

INTERPRETACION SEMANTICA

Se hace una separacion de las tomas anteriores en donde logramos ver a este
personaje como un interventor de aquel cuerpo desnudo.

Este bloque de fotogramas a nivel de significaciones con la historia que viene el
artista manejando lo interpretamos mas como el descanso y apreciacion a la obra.

El cigarro para tomar un descanso mental del proceso de la obra , que con las
sustancias de su estructura lograr un efecto relajante a su vez al cuerpo.Sus gestos
demuestran el agotamiento debido a todo el proceso realizado.No realiza muchos
movimientos del cuerpo entero , solo su cabeza hace movimientos horizontales

mientras se encuentra perdido en sus pensamientos.
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Video: 6 /9

Titulo: Ana

Artista: Gunter Brus

Lugar de realizacion: Galeria Belvedere, en Viena, Austria
Ano: 1964

Camarégrafo: Kurt Kren

Primer analisis:

Tema: La realizacion del video performance registra parte de
la obra titulada “Ana”, la cual cuenta con la participacién de su
propia esposa. Tanto el modelo (Ana) como el propio Gunter
Brus y la utileria son banados en pintura negra reflejando las
suciedad implantada por la institucionalidad y el capitalismo.

NIVEL Formato Impresién Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Plano general
Negro gelatina de plata -Primer plano
en un portafolio en
caja
NIVEL lluminacién
FORMAL Composicion
lluminacién Fondo claro , hay una presencia clara de contraste entre
artificial, equipo claros y oscuros, entre calido y frio, luz y oscuridad.
adecuado para Las luces se siguen manteniendo en intensidades
espacio cerrado. bajas, siguiendo con el juego de tonalidades blancas ,
negras y grises en contrastes uno a uno con elementos
Luz en diversas adicionales.
intensidades para | Tomas cerradas , que limitan la visién general de la
la creacién de escenografia.
pautas.
Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos y
FACTICO Gestos)
Galeria, en un Bicicleta de Cuerpo de un | El masculino se
espacio cerrado tonalidad clara. masculino mantiene en
amplio. Asiento de las delgado de tez | movimiento sin
Aparentemente se | mismas blanca con alguna accion
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limitan al uso de tonalidades. pintura oscura | concreta.
un espacio en diversas
cubierto de tela partes de su
clara que ayuda a cuerpo.
crear armonia con
el color utilizado en
los objetos y en los
resaltes de color
en los elementos
utilizados en el
cuerpo.
NIVEL Conceptos
EMOTIVO Emociones
El masculino que se encuentra con pedazos de telas -Agotamiento
blancas , se ve cansado , los hombros caidos y la
espalda encorvada intentando encontrar una posicién de
un descanso momentaneo.
Un rostro decaido pero sin reflejar tristeza , parece haber
tenido una lucha de la cual esta agotado.
Dispositivo de Sistema roto Sensorium Musica
NIVEL esquirla Subvertido
SIMBOLICO . . ,
Sin sonido ni

musicalizacion

Plano 128

Plano 130 Plano 131

Plano 133

107




Plano 134 Plano 135 Plano 137 Plano 139

Plano 140

INTERPRETACION SEMANTICA

Silla, partes de bicicletas, sillon y un cuerpo semidesnudo con pedazos de tela
blanca colgando de su cuello es solo un poco de lo que podemos ver por
fotogramas en esta secuencia fotografica.

De primer momento dichos elementos no tienen relaciéon una con la otra, pero cada

” o«

uno de ellos son elementos “simples” “cotidianos”, la bicicleta utilizada como medio
de transporte, fuente de trabajo o simplemente un articulo para ejercitar y pasear a
contemplar los paisajes, un articulo versatil, adaptable y amistoso para cualquier
situacion.Asi mismo pasa con el cuerpo, es capaz de adaptarse, moldearse y a su
vez ser una fuente de trabajo, con las piernas podemos llegar a lugares
inimaginables, su mantenimiento al igual que el de la bici es mas simple.

La silla y el sillén son articulos que nos ayudan a mantener una posicion mas
‘comoda” al realizar diversas actividades desde comer hasta pasar largar horas
laborando o estudiando , sirven de soporte al cuerpo pero a su vez este es
adaptable al articulo , sin importar la altura , material , color y demas caracteristicas

se toma la postura mas conveniente posible.El cuerpo se puede adaptar a su medio
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e incluso ser su medio de transporte como la bici y a su vez logra adaptarse para
mayor comodidad , no es necesario una silla para que logre sentarse , pero es un
articulo tan cotidiano y natural que su uso se volvié automatico cuando pensamos o
hablamos de sentarnos.

Eso sucede en muchos aspectos , creemos al cuerpo incapaz de realizar acciones o
ser medio de diversas actividades cuando es el elementos mas noble con el que
contamos para hacer un sin fin de actividad , incluso a través del tiempo el cuerpo ,
los ideales y acciones se adaptan a estructuras naturalizadas como la presencia de

una bicicleta o un sillon.

Video: 7/9

Titulo: Ana

Artista: Glnter Brus

Lugar de realizaciéon: Galeria Belvedere, en Viena, Austria
Ano: 1964

Camaraégrafo: Kurt Kren

Primer analisis:

Tema: La realizacion del video performance registra parte de
la obra titulada “Ana”, la cual cuenta con la participacion de
su propia esposa. Tanto el modelo (Ana) como el propio
Gunter Brus y la utileria son bafiados en pintura negra
reflejando las suciedad implantada por la institucionalidad y el capitalismo.

NIVEL Formato Impresion Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Plano americano
Negro gelatina de plata -Plano medio
en un portafolio en | -Plano detalle
caja
NIVEL lluminacién
FORMAL Composicion
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lluminacién
artificial, equipo
adecuado para
espacio cerrado.

La estructura del fondo blanco se encuentra en su mayoria
manchada de pintura negra.Por su parte la luz se mantiene
tenue para los efectos en los objetos y cuerpos en escena.
Las tomas siguen mostrando detalles para la interpretacion
del video aun mas delimitado sobre dichos objetos y

Luz en diversas PErSonajes.
intensidades para
la creacién de
pautas.
Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos y
FACTICO Gestos)
Galeria, en un -Masculino y Femenina de La mujer realiza
espacio cerrado femenina de una complexion movimientos en
amplio. edad aproximada | media con el piso , algunas
Aparentemente se | de 32 afos con mirada veces se
limitan al uso de tez clara , la mujer | cabizbaja. encuentra
un espacio con facciones mas recostada y otras
cubierto de tela fuertes y cabello Hombre sentada con las
clara que ayuda a | mas oscuro, el delgado piernas estiradas
crear armonia con | hombre con una igualmente con |, otras a
el color utilizado en | complexion mas mirada al piso. | espaldas de la
los objetos y en los | delgada y cabello camara en
resaltes de color mas claro. posicion
en los elementos enconchada.
utilizados en el El hombre se
cuerpo. encuentra
sentado , con
mirada al suelo y
lo volvemos a
ver con los ojos y
boca cerrados
desde una toma
en picada
cubierto de
pintura negra.
NIVEL Conceptos
EMOTIVO Emociones

La mujer se encuentra totalmente con el rostro cubierto
por su corto cabello, que podemos asumir que se
encuentra avergonzada o simplemente ajena al
entorno.En él podemos ver un poco de agotamiento para
pasar a un estado de reposo sin gesticulaciones de algun

sentir activo.
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NIVEL Dispositivo de Sistema roto Sensorium Musica
SIMBOLICO esquirla Subvertido
El cuerpo como El cuerpo no puede Sin sonido ni
medio de protestay | producir por si musicalizaciéon
arte. “arte”.

Plano 143 Plano 144 Plano 145 Plano 146

Plano 148 Plano 149 Plano 150

Plano 151 Plano 152 Plano 153 Plano 154
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Plano 155 Plano 156 Plano 157 Plano 158

Plano 159 Plano 160 Plano 161 Plano 162

Plano 164 Plano 165 Plano 166 Plano 167

INTERPRETACION SEMANTICA

En los fotogramas anteriores los personajes tuvieron un acercamiento a pesar de
aquellos objetos y estructuras que los mantenian un poco distantes.Vemos a una
mujer en posicion fetal lateral con muchas manchas en su cuerpo.La posicion
posiblemente denota una caida de la estructura de forma lateral , a pesar de la

estructura aparentemente estable por los materiales de los que esta construida , las
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bases sdlidas en las que se encuentra el acercamiento que logré tener estimulos

externos permitié crear un desbalance en lo ya establecido.

El cuerpo de la femenina se mantiene en estado vulnerable , pero aun mas cerca y
manchada de pintura , que se podria pensar en la interaccion que logro tener con el

otro personaje , solamente que ya no la vemos tan lejos ni ajena a lo que pasa.

La bicicleta se mantiene estatica , pero cerca de la mujer , con posibilidades de
cambio y movimiento a pesar de ya encontrarse manchada debido a la interaccién
con el hombre como elemento externo.El cambio estéa mas cerca y al alcance de lo

que ella visibiliza pero decide mantenerse y terminar de envolverse.

Video: 8/9

Titulo: Ana

Artista: Gunter Brus

Lugar de realizaciéon: Galeria Belvedere, en Viena, Austria
Ano: 1964

Camarografo: Kurt Kren

Primer analisis:

Tema: La realizacion del video performance registra parte
de la obra titulada “Ana”, la cual cuenta con la participacién
de su propia esposa. Tanto el modelo (Ana) como el propio
Gunter Brus y la utileria son bafiados en pintura negra reflejando las suciedad implantada
por la institucionalidad y el capitalismo.

NIVEL Formato Impresiéon Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Plano detalle
Negro gelatina de plata -Plano americano
en un portafolio en | -Plano general
caja
NIVEL lluminacién
FORMAL Composicion
lluminacion Mantiene la misma linea de composicién de los cuadros
artificial, equipo anteriores , con un fondo claro , un suelo y gris asi como las
adecuado para manchas en la tela del fondo.La historia va avanzando junto
espacio cerrado. con las manchas.en la telg , los personajes y objetos o
Luces tenues. resaltan en tonalidades grises debido a la poca exposicion.
Los objetos en tonos claros y los cuerpos en tonos grises
logran una armonia en colorimetria
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Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos y
FACTICO Gestos)
Galeria, en un Masculino y Cuerpo de Las personas
espacio cerrado femenina de una mujer y interactuan entre
amplio. edad aproximada | hombre siy con el
Aparentemente se | de 32 afnos con concentrados | entorno, se
limitan al uso de tez clara, la mujer | en su trabajo, [encargan de
un espacio con facciones mas | no existen mas | manchar con
cubierto de tela fuertes y cabello gesticulaciones | pintura oscura
clara que ayuda a | mas oscuroy , Se mantiene | todo aquello que
crear armonia con | corto, el hombre ocupado en su | se encuentra en
el color utilizado en | delgado con labor. el set.
los objetos y en los | estatura media
resaltes de color alta.
en los elementos
utilizados en el Partes de
cuerpo. bicicletas
mayormente la
rueda, mesa de
trabajo con
objetos en ella
como papel
higiénico, tazas ,
algunos termos o
envases , una
tetera,un libro
abierto con hojas
sin textos.
Silla metalica de
tono claro y un
colchon en las
mismas
tonalidades.
NIVEL Conceptos
EMOTIVO Emociones
Sus emociones no son tan claras , sus rostros se
mantienen concentrados en los objetos que estan
interviniendo, se encuentran en un estado de
concentracion total.
NIVEL Dispositivo de Sistema roto Sensorium Musica
SIMBOLICO esquirla Subvertido
Objetos intervenidos | Estructuras Sin sonido ni

con pintura.

establecidas con
permeabilidad

musicalizacion

114




exterior.

Plano 168 Plano 170 Plano 171

Plano 174 Plano 175 Plano 177 Plano 178

Plano 180 Plano 181 Plano 182
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Plano 184 Plano 186 Plano 188




Plano 190 Plano 191 Plano 193 Plano 134

Plano 201 Plano 202 Plano 203

Plano 207 Plano 208

Plano 211 Plano 212 Plano 213

Plano 215 Plano 216
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INTERPRETACION SEMANTICA

Hombre y mujer sumergidos en un mismo acto, no los vemos en planos separados,
su interaccion se mantiene constante con un mismo fin.Toda nueva estructura se

forma y fortalece con la relacién de los involucrados.

La especie humana se ha desarrollado , mantenido y evolucionado debido a su
relacion directa o indirectamente.Los sistemas trabajan de una manera similar , no

distinguen sexualidad pero se desarrollan a mayor interaccién y relacion.

Su manera de ampliarse es hacerse parte de lo ordinario ,como las sillas , las partes
de bicicleta , el sillon , los envases , no se encuentran en un mismo campo
semantico en cuanto utilidad pero se encuentran en armonia , no generan sentido
aparente.Asi nos encontramos en cuanto ideologias arraigadas , tal vez las
creencias politicas no se relacionan primordialmente con las religiosas pero
conviven entre si. Algunas son afectadas e intervenidas por el entorno pero otras

permanecen.

Video: 9/9

Titulo: Ana

Artista: Gunter Brus

Lugar de realizaciéon: Galeria Belvedere, en Viena, Austria
Aino: 1964

Camarografo: Kurt Kren

Primer analisis:

Tema: La realizacion del video performance registra parte
de la obra titulada “Ana”, la cual cuenta con la participacion
de su propia esposa. Tanto el modelo (Ana) como el propio
Gunter Brus y la utileria son bafiados en pintura negra
reflejando las suciedad implantada por la institucionalidad y el capitalismo.

NIVEL Formato Impresion Encuadre y Angulos
TECNICO
16mm Blanco y Impresiones en -Plano detalle
Negro gelatina de plata -Plano general
en un portafolio en
caja
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NIVEL lluminacién
FORMAL Composicion
[luminacion Fondo en tonalidad blanca ,el personaje se encuentra en su
artificial, equipo totalidad manchada de pintura negra , lo que realza las
adecuado para texturas con el fondo. o _ _
espacio cerrado. Lallnten3|dad de la luz es aun mas baja , el personaje y
Luces tenues. objeto no logran hacer sombra en el fondo.
Son tomas abiertas para tener una vision mas amplia de los
sucesos , tomas cerradas para detalle de los objetos.
Espacio Objetos Sujetos Acciones
NIVEL (Cuerpos y
FACTICO Gestos)
Galeria , en un Masculino de Hombre delgado | El se mantiene
espacio cerrado complexion con pantalones | en la parte mas
amplio. delgada no mayor | largosy con el alta de la
Aparentemente se | a 35 afos. torso escalera en
limitan al uso de Se mantiene descubierto. posicion
un espacio desnudo de la En la parte mas | enconchada,lo
cubierto de tela parte superior ,y | altade la vemos bajar y
clara que ayuda a | con unos escalera en subir de la
crear armonia con | pantalones largos | posicion fetal escalera , se
el color utilizado en | en la parte inferior. | sosteniendo sus | encuentra
los objetos y en los | Una escalera extremidades(su | interviniendo el
resaltes de color metalica de cuatro | s pies). fondo claro con
en los elementos soportes y pintura manchones
utilizados en el negra. negros.
cuerpo.
NIVEL Conceptos
EMOTIVO Emociones
Se muestra un hombre centralizado en su actividad -Canalizar
principal , intervenir el fondo blanco.Su principal
inspiracion parece ser canalizar su sentir y pensar en cada
brochazo.
NIVEL Dispositivo de Sistema roto Sensorium Musica
SIMBOLICO esquirla Subvertido
Sin sonido ni

musicalizacion
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Plano 221 Plano 222 Plano 224 Plano 225

Plano 232

Plano 229 Plano 230

/

Plano 237 Plano 239 Plano 240

INTERPRETACION SEMANTICA

En este ultimo bloque de acciones, logramos ver un cambio de papeles e incluso la
desaparicion del primer personaje central. Ahora vemos al masculino aduefiado
totalmente del espacio artistico, este se volvid su escenario totalmente.

Ahora vemos al masculino casi en la parte alta de la escalera, con una posicién en
donde protege su intimidad y se ve vulnerado. El logré su cometido aparente ante la
narrativa e interpretacion que hemos ido haciendo en cada bloque. Existid la

"victoria” por parte del hombre que anteriormente se encontraba en la parte inferior
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intentando hacer una intervencion en el cuerpo de la protagonista.

Inicia sobre una linea de un cuerpo encogido en si como modo de proteccion, para
después pasar a hacer uso de la estructura que lo mantenia en lo alto y ser este
instrumento para empezar a intervenir la parte mas alta de las telas. En cada
brochazo podemos interpretar que reacciona con el fin de expresar todo su sentir a
través de la pintura, hasta llegar al momento de satisfaccion o cansancio emocional

y corporal del artista, para darle fin a dicha obra.
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Capitulo 4
Una mirada profunda a la corporeidad planteada por Guinter Brus

En el analisis de las performances de Gunter Brus, nos adentramos en un estudio
que trasciende lo meramente técnico para explorar el cuerpo humano desde
diversas perspectivas. Mas alla de considerarlo unicamente como un ente natural,
nuestra investigacion se sumerge en las complejas intersecciones entre lo bioldgico,
lo sociocultural y lo artistico. En este contexto, nos proponemos deconstruir el
cuerpo humano a través de las obras de Gulnter Brus utilizando herramientas
conceptuales y sociolégicas que nos permitan comprender su significado en un
sentido mas amplio.

Las obras de Prueba de Resistencia (1970) y Ana (1964) de Gunter Brus son
ejemplos sobresalientes de su exploracion del cuerpo humano como una
manifestacion de resistencia y vulnerabilidad en el entorno sociocultural.

Con la accion performatica titulada Ana, Brus inicié lo que se conoceria como
"autopinturas". En esta accién, transformo el espacio tridimensional en un lienzo
blanco uniforme de dos dimensiones (video registro), donde el cuerpo de su mujer
se convertia en una pintura viviente. Esta exploracion del cuerpo como objeto de
arte y como instrumento de expresion artistica resalta la capacidad de Brus para
desafiar las convenciones tradicionales del arte y cuestionar los limites entre lo
fisico y el status quo.

En Prueba de Resistencia, Brus desafia los limites fisicos y psicoldgicos del cuerpo
a través de una serie de acciones extremas y prolongadas, que incluyen el ayuno, la
exposicion a temperaturas extremas y el aislamiento total. Que incluye la
autoflagelacién y la usanza de sus propias heces, sangre y orina que normalmente
no se exhiben publicamente. Estas acciones no solo ponen a prueba la resistencia
fisica del individuo, sino que también exploran los limites de su resistencia
psicoldgica, llevandolo a estados emocionales extremos como el miedo, la ansiedad
y la desesperacion. Al hacerlo, Brus denota la capacidad del individuo para resistir y
sobrevivir en condiciones adversas, pero también cuestiona los limites mismos de la
resistencia humana y la naturaleza de la supervivencia en un mundo cada vez mas

desafiante y hostil.
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Ambas obras, Ana y Prueba de Resistencia, comparten una exploracion profunda y
provocativa del cuerpo humano como un medio de expresion artistica y como un
instrumento para desafiar las convenciones sociales y culturales establecidas.
Ademas, ambas obras reflejan la preocupacion de Brus por la relacién entre el
individuo y su entorno sociocultural, asi como su interés en la exploracion de temas
universales como la identidad, la vulnerabilidad y la resistencia. A través de estas
obras, Brus desafia al espectador a reconsiderar su percepcion del cuerpo humano,
cuestionando las normas y valores que rigen nuestra percepcion de la realidad. En
ultima instancia, tanto Ana como Prueba de Resistencia representan contribuciones
significativas al desarrollo del arte de las performance y al continuo dialogo sobre el
cuerpo humano en el arte contemporaneo.

Ademas de analizar estas obras seleccionadas, abordaremos tres ejes conceptuales
que mostrara lo que no se ve a primera vista sobre las obras del accionista vienés y
su impacto en el arte del performance: "Cuerpos en Protesta: Gunter Brus vy el
Desafio de los Limites", "La performance como dispositivo de disrupcion”,
"Desprendimientos de la realidad". Estos ejes nos proporcionaran una mayor vision
critica, acompanado del marco conceptual previamente planteado, para realizar un
analisis de las obras de Gunter Brus.

En el primer eje analizaremos como el Accionismo Vienés, del cual Brus fue
miembro, surgié como una respuesta radical y de protesta a los sistemas de poder y
los estatutos establecidos por la institucionalidad y la misma sociedad, mediante el
uso del cuerpo como un dispositivo de disrupcidn a través de la disciplina
perfomatica.

Desarrollando el segundo eje, analizaremos cédmo el autor de dichas obras utiliza la
performance como una herramienta para perturbar y confrontar el statu quo.
Exploraremos como sus acciones provocativas y transgresoras no solo desafian las
fronteras entre el arte y la vida, sino que también cuestionan las estructuras de
poder y las narrativas dominantes en la sociedad.

Finalmente, en este tercer eje buscaremos significaciones en las obras de Guinter
Brus con base en las teorias establecidas en el capitulo 2, las cuales nos ayudaran

a tener un marco referencial para el analisis técnico y tedrico.
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En conjunto, estos ejes nos ofreceran una vision integra de las obras de Glnter
Brus, permitiéndonos apreciar su contribucion al arte de performance y su influencia
atemporal en el ambito artistico contemporaneo. Mediante este analisis, podremos

comprender mejor el impacto cultural y social de su trabajo.

1. Cuerpos en Protesta: Glinter Brus y el Desafio de los Limites
El movimiento del Accionismo Vienés emerge como una poderosa contraposicion a
las convenciones establecidas por las artes vanguardistas del siglo XX. Surgiendo
en el vibrante crisol cultural de Viena, este movimiento desafia audazmente la
concepcion tradicional del arte. En lugar de adherirse a las formas estaticas y
convencionales de la creacion artistica, los artistas del Accionismo Vienés se
sumergen en un terreno sin restricciones donde el cuerpo mismo se convierte en

lienzo, instrumento y escenario.

Con una intensidad visceral, los artistas del Accionismo Vienés exploran temas que
van desde lo politico, social, existencial y psicolégico. Sus obras, cargadas de un
sentido de urgencia y confrontacion, desafian al espectador a cuestionar y
reflexionar sobre la naturaleza misma del arte, la sociedad y la experiencia humana.
Esta corriente artistica no solo representa una ruptura radical con el pasado
artistico, sino que también sirve como un recordatorio provocativo de la capacidad
del arte para desafiar, perturbar y transformar nuestra percepcion del mundo que

nos rodea.

En las obras elegidas, Ana (1964) y Prueba de resistencia (1970), nos adentramos
en un mundo de performances donde el cuerpo humano se convierte en la esencia
misma de la expresion artistica. Estas piezas artisticas no solo desafian las
convencionales tradicionales del arte, sino que también nos invitan a explorar las
complejas interacciones entre el cuerpo, el espacio y las acciones que en él se

desenvuelven.

El espacio en el que estas performance tienen lugar no son simplemente de
espacios sin sentido, ya que estos se relacionan junto con el artista para crear un

escenario inmersivo hacia su obra, en la cual crea, ya sea, un area establecida por
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una manta, o convierte un escenario blanco en un fondo, el cual, ayuda

directamente a la continuidad y representacion de la obra.

Pero mas alla de la mera estética, el cuerpo y el espacio en estas obras actuan
como simbolos cargados de significado. En Prueba de Resistencia la obra da
cuenta de la subjetividad del individuo ante las imposiciones de la sociedad, en ella
también se resalta con mayor reciedumbre la lucha por la identidad, asi como una

constante conflagracion con la institucionalidad opresora.

Fotografia: 2 “Yerto con los brazos estirados”

En la segunda fotografia de la serie fotografica Prueba de Resistencia la toma nos
presenta a un sujeto (Gunter Brus) en el centro del encuadre pues el protagonista
no es el artista como sujeto de interpretacion, sino un cuerpo que se representa a si
mismo. La galeria juega el papel de la institucionalidad donde el cuerpo del individuo
se encuentra de rodillas, con los brazos estirados y la cabeza inclinada, la rigidez
del cuerpo sucumbe ante la sumision del poder institucional y ante esa lucha
podemos visualizar los rasgos de laceracion que dafian al individuo. El cinturén que
porta hace referencia a ese sometimiento y degradacion a la que el cuerpo es

envilecido; la trusa blanca, por otra parte, como censura de su misma naturalidad.

Existen dos actores en esta representacion, el individuo como protagonista y la
galeria como institucidén antagonista. Los espacios, que seran desarrollados

posteriormente en el tercer eje, compiten por un control de dominar la escena, sin

124



embargo, es la galeria quien envuelve al individuo en una esfera intangible donde
restringe el cuerpo a su espacio intimo y donde se delimita lo socialmente aceptado

de lo que no, como la desnudez del cuerpo.

Fotografia: #2 “Yerto con los brazos estirados”

Los aspectos técnicos de la fotografia se destacan mejor en el cuadro metodolégico,
sin embargo, es de importancia recalcar la iluminacion azulada la cual da una
sensacion de frialdad y pesadumbre, asi como el minimalismo en la escenografia
que no quita protagonismo a la performance. Conforme avanza la accidon
performatica el sujeto hace uso del cuchillo como una herramienta para
autoflagelarse, dando una interpretaciéon a romper con ese poder institucional que
ha sido forjado en su persona; una accion extremista por la busqueda de su
individualidad, no como un ser completamente desembarazado de la sociedad, ya
que el individuo es lo que estructura dicha sociedad, sino una individualidad que
goza de la libertad y el derecho. Rompe con un cuerpo yerto e institucionalizado
para dar autonomia a un cuerpo libre y capaz de encontrar su lugar en el engranaje

social sin perder su individualidad.

Gunter Brus fue testigo de como el pueblo austriaco aceptaba sin objetar una
intervencidn anexionista por parte del nacional socialismo liderado por Hitler en
1938, esa admisién mayoritaria se debia al facismo imperante en la sociedad, sin
embargo, una minoria progresista era la que se oponia a dicha intervencion. Glnter

Brus critica a la mayoria desde esa minoria oprimida. En esta performance se
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expone el dano que dicho sistema de dominacion produce en los cuerpos
colonizados. Al mismo tiempo que la lucha por la liberacién también genera heridas
fisicas y psicolégicas que permean como cicatrices, recordatorio de dicha

confrontacion tanto individual como colectiva.

El sujeto prosigue a despojarse de la trusa y la correa negra que lo censuraban y
sometian para posteriormente mutilarlas con el cuchillo (fotografia numero 5). La
liberacién de prejuicios y un sistema establecido se ven comprometidos en su
sistema de creencias, en su mirada matriz. El cuchillo y el cuerpo como dispositivos
esquirla que fungen como la resistencia, esa lucha minoritaria que persistia el
asedio nazi y la inclinacion de un pueblo por el facismo. El cuchillo como simbolo de
protesta ante las fuerzas de poder que el sujeto utiliza para resquebrajar esa

estructura planteada en su ser.

Fotografias: #3 “Reaccion al suplicio” y #5 “De rodillas mutilando su trusa”

El sujeto libra una encarnizada lucha por resignificar su cuerpo, de recuperar aquello
que por derecho le pertenece; el sujeto intenta librarse desde la interioridad de su
ser de aquella colonizacién de poder que ejerce su dominio sobre él. El sujeto busca
a toda costa su individualidad y una autonomia que le dé sentido a su existencia.
Busca recuperar su lugar en el mundo, no solo el intimo, sino también una
exterioridad donde no haya limitantes ni colonizadores que lo sometan a una mera

cosificacion, a una desvalorizacion de sentido racial, intelectual, espacial, etc..
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En la ultima fotografia (#8), el sujeto queda exhausto por la confrontacién, se
encuentra con las piernas abiertas, dejando mostrar la parte mas intima de su
cuerpo en una exposicion total, incluso la planta de sus pies como la zona menos
exhibida del cuerpo se encuentra visible con manchas de suciedad. El cuerpo
permanece contorsionado hacia la pared, esta posicion sugiere una exposicion
grotesca donde la intimidad de un cuerpo no sélo natural, sino politico y social
puede lograr un rompimiento de los limites espaciales y encontrar su lugar dentro de
la sociedad como individuo independiente, como un miembro de una sociedad que
puede cuestionar su posicion en la estructura de la institucionalidad y luchar para

recuperar su corporeidad y autonomia.

Fotografia: #8 “Boca abajo con piernas abiertas”

En “Ana”, Brus da inicio a sus autopinturas en donde se expone con un cuerpo
envuelto, cubierto de una tela blanca de pies a cabeza que lo mantienen limitado de
movimiento y en una posicién fetal. Dicha posicibn en primera instancia la
encontramos como estado natural de los bebés en gestacién, que moldean su
cuerpo al espacio dado (vientre materno) hasta que llegue el momento del
nacimiento. Lo cual demuestra una vulnerabilidad dentro del personaje, mostrando
incertidumbre al conocer un espacio nuevo, que en este caso se refiere a la
sociedad. Se presenta al cuerpo cubierto de telas blancas, ya que se encuentra

limpio de cualquier acontecimiento que pueda manchar su vision.
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‘b

“‘Ana “ Fotograma 27 “‘Ana” Fotograma 29

Con las telas blancas visualizamos una similitud con el vendaje utilizado en momias
cerca del 2600 a.C. Utilizando el término "Momificacién" nos referimos a ese
antiguo arte de preservar lo que una vez tuvo vida, es un proceso que va mas alla
de la simple conservacion fisica. Es un ritual cargado de simbolismo y significado,
una metafora de la transicion entre la vida y la muerte, y un reflejo de la busqueda
de la inmortalidad. Las telas al igual que el vendaje en la momificacion mantienen la
preservacion del cuerpo, alejandose del contacto exterior y de todos aquellos

estimulos que pudieran perturbar su espacio.

En el contexto del performance podemos ponerlo de forma metaférica con las telas
y vendajes que actuan como guardianes silenciosos, protegiendo al cuerpo del
tiempo y del espacio exterior. Son como un capullo que resguarda la esencia de lo
que fue, manteniendo intacta la memoria de la existencia pasada. Siendo usado el
recurso del vendaje como dispositivo artistico del que se desprenden diversos
significados. Por un lado, el vendaje como una fuerza de sometimiento mas que de
preservacion del cuerpo, unas ataduras donde el cuerpo se concibe como una
cosificacion y no como un ser vivo e independiente. El sujeto carece de valorizacion
y adquiere un sentido de muerto viviente, un ser biolégicamente vivido pero falto de

una libertad que le brinde autonomia.

En el contexto intervencionista del nacismo, la idea del vendaje actua como esa
cosmovision radicalizada del expansionismo nazi-facista, no soélo proyectada por
alemanes adeptos al Furer, sino también por un pueblo austriaco con inclinaciones

mayoritarias hacia la extrema derecha y embelesados por un facismo que somete a
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la sociedad (al cuerpo) y la degrada a una sociedad de muertos vivientes sin

derecho e individualidad.

Por otra parte, el vendaje actia como la conservacion de un cuerpo herido,
siniestrado por la colonizacion de una fuerza dominante. El vendaje recubre a forma
de proteccion pero inevitablemente avasalla con tirania la corporeidad que subyace

sosegada en el suelo en posicion fetal.

Entre los primeros planes de Hitler se encontré el anexionar Austria (antigiio Imperio
Austrohungaro), de donde él provenia originalmente. Las promesas fehacientes del
nacismo de un mejor futuro, causo gran efecto entre la juventud austriaca que era la
mas afectada por el desempleo y la crisis econdmica, aunado a ello se suma la
amenaza de crear una guerra civil en Austria con el apoyo del partido nazi de
aquella nacién que habia tenido una exponencial aceptacion luego del asenso de
Hitler; los sabotages y una sociedad desesperada ante la crisis, hizo ver en Hitler
una solucién a sus diversas dificultades, lo que propicio la perdida su soberania sin
resistencia alguna. El vendaje en la accién performatica actia como una falsa
proteccion, como una promesa para sanar sus heridas, sin embargo, opera mas
como un sometimiento donde el cuerpo es cosificado, objetivado y puesto a
disposicion de un ideal que suprime e inmoviliza toda posibilidad de individualidad
auténoma por el de un poder centralizado y controlado mediante el miedo y la

violencia, el aislamiento y el tormento.

“‘Ana “ Fotograma 20 “‘Ana” Fotograma 22
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Posteriormente, durante la secuencia, en el fotograma numero 18 se puede
observar que la tela se empieza a deslizar dando mayor soltura al sujeto, lo que
hace alusién al proceso de desmomificacidon, que por otro lado, representa la
liberacion. Es el momento en que el sujeto se despoja de sus ataduras, revelando la
verdad oculta bajo capas de preservacion. Este acto puede verse como una
emancipacion, donde lo que estaba oculto y restringido finalmente respira libre,
emergiendo con una nueva identidad. una catarsis semiética donde se reivindica el
cuerpo. El desprendimiento de un dominio que eclipsaba los exiguos intentos de
emancipacion de una sociedad minoritaria progresista. Para finalmente lograr una

hipotética autarquia democratizadora.

El proceso de momificacidn en si mismo es una objeto de preservacion con la
eternidad. La momificacion, entonces, es una metafora de la vida misma. Asi como
el cuerpo es preparado para su viaje final, nosotros también nos preparamos para
los cambios y transiciones de la vida. Las telas que se envuelven pueden ser las
creencias, las culturas o incluso las limitaciones. Y al igual que en la
desmomificacion, se realiza un proceso de catarsis en el cuerpo, ya que es el

momento en el que deja de estar protegido.

La vestimenta blanca del sujeto que ha logrado librarse, muestra una pulcritud
hallada por la recuperacién del cuerpo, ese cuerpo exhausto y desconcertado que
languidece por las implicaciones que conlleva su nueva realidad. La técnica
fotografica posiciona al sujeto en el extremo izquierdo, casi a punto de salir del
encuadre, incompleto aun. Aunque hay una espacialidad muy pronunciada a su
derecha, da la sensacion de un vacio que permea en él, al tiempo que el apretujado
encuadre pareciera que lo sofoca en una espacialidad limitrofe sugerente a la
interioridad emocional de un sujeto anonadado. De igual manera la sobreexposicion
de la toma sugiere una experiencia sinestésica de alumbramiento cuasi onirica, que
el sujeto a manera de shock experimenta, frente a una realidad que se le presenta, y
de la cual somos testigos al observar ese alumbramiento que percibe el sujeto

después de permanecer como un ser subsecuentemente momificado.

Ese alumbramiento de un despertar de conciencia como individuo pensante, capaz

de discernir y decidir sobre su propio ser.
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“Ana “ Fotograma 18

AT

“Ana” Fotograma 35.

Como se menciona, el deslizamiento de la tela en el fotograma numero 18 puede
interpretarse como un despertar, una catarsis que revela la verdadera forma del ser.
Es un acto de rebelion contra las fuerzas que buscan mantenernos en la oscuridad,

un grito de independencia de aquellos que han sido marginados.

La autarquia democratizadora podria ser vista como el objetivo final de este
proceso: una sociedad que se autogobierna, libre de las cadenas del pasado, capaz
de mirar hacia el futuro con ojos nuevos y un corazén puro. Es un renacimiento

simbdlico, donde lo viejo se descarta y lo nuevo se celebra.
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2. La performance como dispositivo de disrupcion

La performance es una forma de expresion artistica donde el cuerpo del artista se
convierte en el medio principal para comunicar ideas, emociones o conceptos. A
través de acciones fisicas, gestos, movimientos y a menudo en un contexto en vivo,

los artistas crean experiencias mayormente presentadas por una audiencia.

La disrupcion, por otro lado, se refiere a la interrupcion o alteracién significativa de
un sistema o proceso establecido. En el contexto artistico, la disrupcion implica

desafiar las normas, romper con las convenciones y cuestionar lo establecido.

Por lo tanto, el Accionismo Vienés, como un movimiento performatico grotesco y
controversial, se distingue por esa disrupciéon poco convencional. Esta naturaleza
transgresora, que emerge en un periodo de reconstruccion cultural y

cuestionamiento social, se hace eco del tumultuoso pasado de Austria.

Nacié en un contexto posbeélico: Tras el ascenso de Hitler al poder, Austria se vio
presionada para unificarse con Alemania el 12 de marzo de 1938 en el llamado
Anschluss y que culminaria con la entrada triunfal de Hitler a Viena dos dias
después. La nacién soberana habia sido anexada sin derramamiento de sangre
gracias a la aceptacién del movimiento facista dentro del pais, asi como la simpatia
al nazismo y el gran numero de parlantes del idioma germano que jamas habian

sido parte de algun territorio aleman.

Este sometimiento que duraria hasta el final de la segunda guerra mundial no seria
la Unica ocupacién que los austriacos tendrian. Para la liberacion del asedio nazi,
los aliados entraron en Austria y ocuparon el territorio. No seria hasta 1955 cuando
se formaria la actual Republica de Austria. La nueva democracia llegaria a formar

parte de las Naciones Unidas ese mismo afio.

Posteriormente, en 1960 naci6 el Accionismo Vienés como un arte antivanguardista
de enfoque disruptivo, esto como resultado del evento bélico que habia amenazado
con la paz y la existencia humana. Gunter Brus, fue uno de los cuatro miembros

fundadores de este movimiento.
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Ahora, considerando las obras de Glnter Brus seleccionadas, podemos explorar
cémo la performance funciona como un dispositivo de disrupcién: La transgresion de
limites en las performance de Gulnter Brus; especificamente en su obra Prueba de
resistencia, donde su propia vida se vio comprometida. Estas obras performaticas
de caracter radical estan estrechamente vinculadas a un contexto posbélico donde
la critica no sélo se encamina al sistema artistico de lo correctamente aceptable en
la Viena de los 60°s, o al expansionismo aleman de Hitler, sin también al idealismo

mayoritario de una Viena nazi-facista.

Al orinar en un vaso y posteriormente beberlo, da cuenta de la hipocresia de una
sociedad que desdefa los desechos que el cuerpo produce y deshecha, pero que al
mismo tiempo es capaz de introducirlo a su ser. La orina como una forma de
esquirla: como el ideal y la estructura nazi. La sociedad puede negar un idealismo
dictatorial que atente contra la soberania de su estado, sin embargo, las
circunstancias criticas que desbalancean el orden y pasividad social pueden
rectificar el ideal colectivo hacia un poder politico abyecto como el sistema arbitrario.
Como una paradoja donde nos parece repulsivo y decidimos repeler nuestros
propios deshechos e incluso nos parece insoportable tener algun tipo de contacto
con ello a pesar de proceder de nosotros mismos, también somos capaces de
convivir con lo mas abyecto de la politica. De igual manera, esa despreciabilidad se
encuentra dentro de nosotros mismos, es decir que, quizas nosotros también
tenemos un componente facista que se activa cuando la circunstancia de nuestra
supervivencia se ve amenazada y por lo tanto la exponemos y nos bebemos el

amargo resultado de ello.
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Fotografia: #1 “Bebiendo sus propios orines”

Otra accién performatica es a la que llamé “Ana”, nombre en honor a quien fuese su
esposa y la acompafiante de tal performance. En ella se visualiza a Gunter Brus
vestido con un traje cubierto de pintura blanca y a su esposa Ana completamente

desnuda.

En el siglo xx aun existieron numerosos casos de censura, asi como actos de
agresion contra dusnudos en el ambito artistico. Glnter Brus recurre al uso del
cuerpo desnudo para hacer una recuperaciéon del mismo cuerpo mediante su
completa exhibicién, igualmente se vali® de la mutilacién y la herida como
estrategias para la destruccion de una implantacion estructural de los sistemas de

poder politico-social y la recuperacion del cuerpo mediante su misma destruccion.

“‘Ana” Fotograma 39

Después de presentar el primer acto simbdlico de un hombre (Giinter Brus) que se
libera de ciertas ataduras y ha logrado emanciparse de tal sometimiento, lo cual se
ha tratado en el eje anterior: Cuerpos en protesta: Gunter Brus y el desafio de los
limites. Ana hace su primera aparicion en un primer plano detalle de la parte intima
de su entrepierna y una seccion de su muslo y cadera izquierda, resaltada en un
claroscuro donde la penumbra funge como el propio sistema opresor que censura y

controla la corporeidad.
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“Ana” Fotograma 51 “‘Ana” Fotograma 65 “Ana” Fotograma 91

La secuencia continGia,nos revelan otras partes de aquel cuerpo. El video registro®
juega con un montaje expresivo donde los cortes son rapidos pero con el tiempo
suficiente para distinguir texturas y figuras. De igual manera, el montaje es lineal ya
que se desarrolla una narrativa, no explicita, en orden cronoldgico. EI montaje
aplicado tiene una sensacion similar al parpadeo constante donde pueden
visibilizarse ciertas acciones que estan ligadas pero que parecieran no tener

coherencia en su individualidad.

En el fotograma 91 se nos revela completamente a la artista cuyas secciones
corpéreas nos eran presentadas con anterioridad. Vemos una acciéon en la que
alguien o algo ha conseguido escapar de una oscuridad opresiva y ahora esta en un
lugar mas importante, o que se nota por el entorno: en la cima de las escaleras.
Unas escaleras que fungen como niveles de jerarquia en la construccion de
sistemas y/o posicionamiento social. Incluso la toma esta algo sobreexpuesta y le da

una tonalidad magica y onirica.

Posteriormente el individuo (Gunter Brus) se acerca en una accion afectiva, sin
embargo, esa accidon se ve socavada por la embadurnada que comienza a efectuar
sobre el cuerpo de Ana. En primera instancia, este se habia liberado de las ataduras
que estrujaban su cuerpo, sin embargo, ahora ensucia la fisionomia del otro
individuo mostrando su verdadera naturaleza. El individuo masculino al ambicionar
la posicion del individuo femenino termina por degradarla y perjudicarla. Se formula
una semiosis representativa del deseo inherente de poder y expansion que llega a

cruzar la linea de la explotacion y la opresion.

3 Véase el cuadro metodoldgico del capitulo 3 IMPLEMENTACION DE ANALISIS PARA:
Video del performance “Ana” de Giinter Brus
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Esta accion de deseo también hace referencia a la expansion nazi por Europa, asi
como la manera en la que el nacional socialismo liderado por Hitler comenzo6 a
someter y degradar a las naciones que se vieron amenazadas por su violenta
expansion. La performance puede acoplarse a la referencia individual de dos
sujetos, pero también puede asociarse al deseo incontenible de los estados

colonizadores. Estado colonizador-estado colonizado.

De igual manera, la significacion podria ramificarse hacia un libido deseo por el
erotismo femenino donde los mismos planos y el montaje aluden a mostrar las
zonas mas censuradas del cuerpo de la mujer, aqui se exponen y se recubren con

una lubricidad transparente como si el cuerpo estuviese siendo ungido por el libido

deseo sexual que profesa la mujer.

AR

“Ana” Fotograma 93 “Ana” Fotograma 97 “Ana” Fotograma 99

“Ana” Fotograma 108 “Ana” Fotograma 110

La pintura como un dispositivo que ensucia el cuerpo, lo degrada, lo in-humaniza.

La pintura hace referencia al resultado de la dominacion sobre el otro. Un mundo
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que es manchado, ensuciado por el expansionismo idealista de control y

subyugacion que degeneran la estabilidad pacifica del entorno.

El entorno permanecia blanquecino, pacifico. El artista también recurre a formar un
entorno con instrumentos que pueden hallarse en la realidad como una bicicleta,
una mesa o vasos. La instrumentacion decora el paisaje de nuestro entorno
vivencial, sin embargo, el dafo infligido hacia otros genera dafios colaterales donde

la existencia del entorno se ve amenazada y por tanto nuestra misma existencia en

una absurda paradoja de autodestruccion.

“Ana” Fotograma 158 “Ana” Fotograma 163

“Ana” Fotograma 178 “‘Ana” Fotograma 179

El analisis planteado en este eje proporciona un impacto visual y emocional. Las
acciones de Brus eran impactantes y controvertidas. Al utilizar su propio cuerpo

como lienzo y medio de expresion, generd una fuerte reaccion en la audiencia, en
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los medios de comunicacion e incluso en el mismo sistema judicial que en diversas

ocasiones lleg6 a aprenderle por alterar el orden.

Foto: “Caminata en Viena” (1965) Foto: “Arte y Revolucién” (1968)

Sus performance con enfoque hacia la critica social, son atemporales y cincuenta
afnos después siguen siendo tema de analisis académico y/o personales, donde el
cuerpo es abordado como dispositivo de disrupcién y quebrantamiento de sistemas

establecidos.

3. Desprendimientos de la realidad

El mundo del performance se presenta como un espacio de exploracion y
transformacioén, donde los artistas rompen con las convenciones tradicionales para
desafiar nuestra percepcion de la realidad. En este contexto, la esquirla emerge
como concepto clave, un dispositivo para deconstruir estructuras de poder,
cuestionar narrativas establecidas y revelar lo que se esconde detras de los

estatutos establecidos.

La esquirla lacera la mirada matriz, reestructura la manera en la que percibimos la
realidad. Al ser fragmentos de la realidad que se resisten a ser homogeneizados,
nos invitan a reexaminar las bases de nuestro conocimiento. La esquirla hace uso

de diversos dispositivos de disrupcion y en la performance, el cuerpo funge como el
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mayor dispositivo para esta critica socio-politica de los sistemas de poder que se
ejercen sobre el mismo cuerpo. La ruptura de las normas estéticas y la exploracion
de tematicas tabu o marginadas son el objetivo principal para el quebrantamiento de

dicho dispositivo.

La mirada matriz simboliza la perspectiva dominante que moldea nuestra
comprensiéon del mundo. Es una construccién implantada por las fuerzas de poder
que nos limita y nos impide ver mas alla de lo que nos han ensefiado a considerar
como "normal". La performance busca deconstruir la mirada matriz a través de la
subversion de roles, la critica social y la puesta en escena de experiencias
alternativas.

Podemos hablar de la fragmentacion en este punto dentro del fotograma numero 43
de la obra “Ana”, donde la parte corporal e intima de la mujer se expone
abiertamente, sin embargo, la subexposicion técnica de la camara llega a opacar la
definicion de la imagen.

En esta performance el espacio es utilizado para explorar la fragmentacion de la
identidad, la multiplicidad de perspectivas y la desconstruccién de los sistemas de
representacion, esto lo podemos ver en los siguientes fragmentos de la obra "Ana"

de Glnter Brus:

“Ana” Fotograma 43

En el fotograma 43 observamos la imagen del cuerpo femenino del que escurre
agua desde su zona genital puede interpretarse también como una representacion
del esfuerzo y la resistencia del cuerpo femenino frente a las presiones y

limitaciones impuestas por sistemas sociales y culturales. Puesto que Gunter Brus,
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es conocido por su enfoque transgresor y su uso del cuerpo como medio de
expresion artistica y politica, esta representacion podria simbolizar la liberacion de
las restricciones y la purificacion o renacimiento a través del agua, que a menudo se
asocia con la vida y la limpieza. Asi como también se refuerza el sentido de un
erotismo de lubricidad y de validacién del placer femenino que es recalcado por la

posibilidad radical del montaje.

“Ana” Fotograma 57

De igual manera, la mirada matriz sugiere una perspectiva que considera cémo las
estructuras de poder y las normas sociales configuran nuestra percepcion y
valoracion de los cuerpos, especialmente en términos de género. Desde esta
mirada, el acto de un cuerpo femenino liberando agua podria verse como un desafio
a las expectativas y roles tradicionalmente asignados a las mujeres, mostrando un
cuerpo que actua por si mismo y para si mismo, rechazando la pasividad o la

objetivacion.

El cansancio mencionado podria reflejar la fatiga acumulada por la constante lucha
contra un sistema opresivo, pero también la determinacion de persistir y la
esperanza de alcanzar un estado de existencia mas auténtico y libre. Es una
metafora potente de resistencia y resiliencia, donde el cuerpo femenino se convierte

en un simbolo de desafio y transformacion.

En el siguiente fotograma se representa una dinamica de poder y contraste entre
géneros. La mujer con la mirada baja podria simbolizar sumision o introspeccion,

mientras que el hombre de traje blanco y con pintura en su cabello podria
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representar pureza o autoridad. El hombre aqui sugiere una hipocresia social, una

hipocresia que tomara fuerza en el discurso en el montaje de fotogramas.

o)

“Ana” Fotograma 93

El alto contraste entre claros y oscuros puede aludir a la dualidad de la existencia
humana y las complejas interacciones entre lo masculino y lo femenino, entre lo
individual y lo colectivo, entre el poder y la sumision, entre el facismo y la
democracia. En un contexto social, puede interpretarse como la lucha entre la

visibilidad y la invisibilidad.

En esta obra nos impulsa a cuestionar las verdades preestablecidas, a desmantelar
las estructuras de poder y a redescubrir la realidad desde una perspectiva critica y
transformadora. Es decir que esta mirada se manifiesta de diversas maneras,

abriendo un abanico de interpretaciones y reflexiones.

En Prueba de resistencia, la mirada de Brus se dirige hacia adentro, sumergiéndose
en el dolor y el sufrimiento que inflige a su propio cuerpo. Sus expresiones faciales,
su lenguaje corporal y los sonidos que emite se convierten en vehiculos para

transmitir la angustia y la fragilidad de la existencia humana.

Brus nos invita a convertirnos en testigos de su dolor, a cuestionar nuestra propia
posicion como observadores pasivos y a reflexionar sobre la naturaleza de la

violencia y la autodestruccion.

La esquirla representa un fragmento desprendido de una estructura mayor, una
ruptura con la totalidad y la norma. Simboliza la fragmentacion de la realidad, la

deconstruccidon de narrativas establecidas y la busqueda de nuevas perspectivas.

141



En base a esto podemos decir que la sociedad se rige por diversos acuerdos tacitos
que se han planteado como normas establecidas pero intangibles en papel,
formuladas como aceptablemente correctas dentro de la esfera social. La desnudez
del cuerpo se proyecta dentro de esos limites de la intimidad, donde la exposicion
del cuerpo en un espacio publico puede ser un acto de represalia tanto social como

politica.

El cuerpo es sometido a una espacialidad y destinado a una objetivacion y
cosificacion impuesta por la fuerza institucional que ejerce control sobre cada

individuo.

En este sentido, Gunter Brus resignifica lo corpdéreo no sélo como un individuo
puramente natural, sino que es distintivo y emancipador de las estructuras sociales
e institucionales que forjan nuestro sistema de creencias. En Prueba de resistencia,
Gunter Brus juega de una manera ambigua con la espacialidad intima y la
espacialidad publica. Lleva a cabo su acto performatico en una galeria,
considerando el complejo como espacio publico, como un lugar simbdlico de
opresion institucional, sin embargo, aun subyace bajo la limitante estructural del

complejo arquitecténico de la galeria.

El segundo espacio a considerar, es aquel que esta estructurado por el artista,
intangible en el espacio visual pero que comprende su entorno intimo, su entorno

artistico de realizacion.

En el cuadro #4 de “Implementacion de analisis”, titulado: De rodillas mutilando su

trusa.
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Fotografia: #4 “De rodillas mutilando su trusa”

Gunter Brus esta completamente desnudo, sentado sobre sus tobillos: sobre la lona
blanca. La lona blanca juega ese papel de espacialidad artistica e intima del artista.
Una espacialidad que funge como dispositivo esquirla acompafiada de la accion
corporal y del mismo cuerpo para romper con la concepcidon que la institucion, el
capitalismo y la misma sociedad construyen mediante los prejuicios y tabues

impuestos sobre la corporeidad.

Fotografia: #4 “De rodillas mutilando su trusa”

De igual manera, dentro de este espacio artistico (intimo) se lleva a cabo una lucha
con la exterioridad: Gunter Brus desgarra la unica trusa que justamente cubria la
parte intima de su sexo pero que, ahora es mancillada buscando esa libertad del
capitalismo que lo somete al uso de mercancia y cosificacion. La lucha se intensifica
al herir su propio cuerpo, aquel que considera moldeado y estructurado por la

institucionalidad y del que busca purificarse totalmente mediante la laceracién
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autoinfligida asi como de la lucha por conquistar la espacialidad tanto interna como

externa.

El ejercicio estético interviene en lo politico y viceversa, estas expresiones pueden

modificar la forma en que percibimos y experimentamos el mundo.

La politica es la estética de la sociedad, la que define el lugar y la

problematica de la politica como forma de experiencia" (Ranciere, 2009, p.5).

.
= ——

Fotografias: #2 “Reaccion al suplicio” y #3 “Manos sobre la tela”

Los movimientos de Gulnter Brus al salir de su intima espacialidad a la publica y
viceversa, genera una reflexion de romper con esos muros limitrofes que separan lo
uno de lo otro. La espacialidad como dispositivo esquirla es abordada por el artista,
sin embargo, hablamos de ambigledad al considerar la galeria como supuesto
espacio publico, pero que realmente continua limitando la visibilidad hacia una
intimidad colectiva mas que una visibilidad generalizada. La galeria puede
significarse como un lugar de vinculacién social hacia un interés artistico-cultural, y
por lo tanto, una politica reparticion de lo sensible, lo que significa que la accion
ejecutada por el cuerpo de Gunter Brus se encontraba excluido de dicha reparticién.
Sin embargo, el acto performatico generé una nueva estructura al dar una

resignificacion al cuerpo y exhibirlo en esas condiciones y con esas implicaciones.

La performance penetra en el ojo de los espectadores y reformula la mirada matriz

pues la semiosis artistica genera una reflexion que refigura la estructura de
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creencias. Reconfigura una nueva manera de ver y percibir el mundo, sus limitantes

y sus vertientes.

La performance se presenta como un espacio de exploracion y transformacion,
donde los artistas rompen con las convenciones tradicionales para desafiar nuestra
percepcion de la realidad. En este contexto, la esquirla y la mirada matriz emergen
como conceptos clave, herramientas poderosas para deconstruir estructuras de
poder, cuestionar narrativas establecidas y revelar o que se esconde detras de las

apariencias.

Fotografia: #7 “Boca abajo con piernas abiertas”

En este contexto el artista utiliza esa espacialidad como un dispositivo esquirla para
romper con esa estructura bipartita de espacio intimo y espacio publico. En la
fotografia numero 7 “Boca abajo con piernas abiertas”, siendo la ultima fotografia de
la serie planteada en el capitulo 3, observamos esa lucha enardecida por abarcar
las dos espacialidades, no sin antes haber dejado huellas de la sangrienta y
dolorosa batalla por liberar y modificar la estructuraciéon forjada por la

institucionalidad.

Gunter Brus usa el recurso espacial para fragmentar el concepto divisorio entre uno
y otro espacio. Busca reconfigurar lo intimo y lo publico como espacio unitario de un
ente que habita en ambos y del que posee un derecho de pertenencia sin limitantes
impuestas por la fuerza politica e incluso social. El artista busca reconfigurar la

mirada matriz ya estructurada.

145



La mirada matriz, lejos de ser una simple observacién pasiva, se adentra en las
profundidades de la realidad, buscando desentrafiar las estructuras de poder, las
narrativas hegemoénicas y las verdades absolutas. Cuestiona todo lo que se da por
sentado, poniendo en tela de juicio las normas, los valores y las creencias

inculcadas.

Al incorporar el concepto de la mirada matriz en obras de performance, como las de
Glnter Brus, se abre un abanico de posibilidades para la expresién artistica y el
impacto en el publico. Brus nos invita a explorar las profundidades de la psique
humana a través de performances viscerales y desafiantes, invitandonos a
cuestionar las verdades preestablecidas, a desmantelar las estructuras de poder y a

redescubrir la realidad desde una perspectiva critica y transformadora.

La esquirla, por su parte, representa un fragmento desprendido de una estructura
mayor, una ruptura con la totalidad y la norma. Simboliza la fragmentacion de la
realidad, la deconstruccion de narrativas establecidas y la busqueda de nuevas

perspectivas.

El analisis de las obras Ana 'y Prueba de resistencia se realizaron con los conceptos
planteados en el capitulo 2 y con el contexto socio-historico previo a sus
realizaciones. De igual manera los cuadros metodoldgicos arrojaron aspectos que
vislumbraron un enfoque tanto tedrico como practico en las obras.

Hemos explorado la profunda y provocativa exploracién del cuerpo humano como
medio de expresion artistica y como instrumento para desafiar las convenciones
sociales y culturales establecidas en las obras de Gulnter Brus. A través de un
analisis detallado de Ana (1964) y Prueba de resistencia (1970), hemos
desentrafiado la compleja relacion entre el cuerpo, el espacio y las acciones que se
desarrollan en él, revelando el impacto cultural y social de su trabajo.

Estas obras representan una ruptura radical con el arte tradicional, desafiando las
normas estéticas y explorando tematicas que causen una disrupcion. A través de la
performance, el cuerpo se convierte en un instrumento y escenario, permitiendo al
artista expresar ideas, emociones y conceptos de manera visceral y directa.

De esta manera, el cuerpo se convierte en un medio para poner a prueba y explorar

las fronteras de la fortaleza y la fragilidad humana. A través de Prueba de
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resistencia y Ana el artista crea situaciones de limite que interpelan la habilidad del
ser humano para sobrevivir y la esencia del aguante frente a las adversidades del
entorno, siendo asi que la performance se convierte en un dispositivo de disrupcion,
desafiando las convenciones establecidas y cuestionando las estructuras de poder.
Brus transgrede limites, rompe con las normas y provoca al espectador a
reconsiderar su percepcion de la realidad. Brus nos deja un legado de obras
desafiantes y provocadoras que nos invitan a cuestionar nuestra percepcion del
cuerpo, la realidad y el arte.

Las obras de este artista nos convoca a emplear la fuerza transgresora y disruptiva
del arte para cuestionar y reformar coémo percibimos la realidad. Este segmento ha
proporcionado detalles de la conceptualizacién del cuerpo por parte de las obras de
Gunter Brus, poniendo en evidencia la profundidad y la influencia de su arte.
Mediante el estudio de sus piezas, hemos adquirido una mayor comprension de
como veia al cuerpo como una herramienta de manifestacion artistica, desafio y

metamorfosis.
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CONCLUSIONES

El arte del Accionismo Vienés, es un movimiento artistico radical que surgi6 en la
posguerra de la década de 1960 en Viena, Austria. Este movimiento, caracterizado
por su provocacion, controversia y énfasis en la accion performatica, desafio las
convenciones tradicionales del arte proponiendo una nueva forma de expresion

artistica que involucra el cuerpo humano como medio central.

Lejos de presentar una simple obra performatica, se busca enriquecer la experiencia
visual asi como emocional del espectador. Sus caracteristicas disruptivas, como la
desnudez y la representaciéon de fluidos corporales, desafiaban la mirada tradicional

afnadiendo profundidad y significado a la obra.

Esta nueva forma de ver al cuerpo como simbolo de protesta se convirtid
rapidamente en algo controversial. Viena como una confluencia de ideologias tanto
progresistas de una minoria poblacional y una mayoria conservadora radical,
delimitaba la cultura y por lo tanto restringia al mismo cuerpo, separando lo estético

de lo politico. El Accionismo Vienés buscaba esa unificacién.

Figuras como Glnter Brus, Otto Muehl, Hermann Nitsch y Rudolf Schwarzkogler
lideraron este movimiento, expandiendo los limites del arte contemporaneo. Su
legado continua inspirando a artistas, asi como a todas aquellas personas
interesadas a explorar nuevas formas de expresion, a cuestionar las estructuras
sociales y culturales. Fue asi como consideramos estudiar a Gulnter Brus, en

especifico, dos de sus obras: Ana y Prueba de resistencia.

Dado que el Accionismo Vienés representa un hito en la historia del arte, desafiando
la mirada tradicional y abriendo nuevas posibilidades de expresion artistica, su
legado continua resonando en la actualidad. Invita a reflexionar sobre la naturaleza

del arte, la sociedad y la experiencia humana en toda su complejidad.

El impacto del Accionismo Vienés mostraba la relacion de lo estético y lo politico,
llevando la experiencia visual fuera de lo comun, a tal punto de llegar a ser
desagradable o grotesca. Al cuestionar las normas y represiones sociales, la fuerza
de poder y la institucionalidad, se invita a la reflexion sobre la diversidad, la

complejidad y lo intangible.
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Conclusiones por componente estructural
1. Perspectiva de abordaje tedrico de la obra de Glinter Brus.

1.1 Con la recopilacion de informacién de movimientos artisticos previos al
Accionismo Vienés logramos distinguir ciertas caracteristicas similares en cuanto al
uso del cuerpo. En el Dadaismo, surgi6 como un movimiento artistico de protesta a
la 1er Guerra Mundial junto con la sociedad burguesa, ademas pretendian
cuestionar la belleza eterna y universal; el Surrealismo, por su parte pretendia salir
del convencionalismo y racionalismo para profundizar en lo onirico; el Happening
siendo la base por la cual se sustenta el desarrollo de la performance con la
diferencia de la interaccion humana; por ultimo, el Action Painting, que utilizaba la

pintura y el movimiento corporal como medio de la canalizacién de sentimientos.

Gunter Brus resignifica el uso del cuerpo en el arte y lo presenta en sus obras como
una estructura cosificada, objetivada y desvalorizada que el poder institucional ha
forjado desde sus origenes a través de ciertas limitaciones y censuras que socavan

su individualidad y merman sus derechos.

1.2 El concepto de “dispositivo esquirla” propuesto por Diego Lizarazo se refiere a
una herramienta tedrica que permite entender como las imagenes y las
representaciones pueden alterar y reestructurar la “mirada matriz’. Esta serie de
dispositivos que resquebrajan el sistema de creencias son abordados
constantemente en las obras de Gunter Brus para generar una critica y una

reestructuracion de la mirada matriz forjada por el institucionalismo.

Los dispositivos esquirla son variados en sus obras performaticas y constantemente
aluden a cuestionamientos poco convencionales donde son llevados al extremo e
incluso repulsivos pues el laceramiento Optico que busca el artista es de manera
incisivamente profunda.Por lo tanto, utiliza el cuerpo para desafiar dichas
estructuras preconcebidas y abrir nuevas formas de comprender las problematicas.

el cuerpo y sus relaciones

Dichos dispositivos logramos identificarlos después de realizar el analisis por

imagen y fotograma del video registro , con los niveles de significaciéon de Panosky.
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1.3 Brus en el uso de las performances, contendia los limites fisicos y psicoldgicos,
utilizando el cuerpo y el espacio de maneras que desafian las normas estéticas
sociales. Dentro de las obras de Gulnter Brus de acuerdo a Ranciére existia en la
presencia y la materialidad del cuerpo en el arte, esto era un resultado de un
proceso evolutivo del arte que buscaba la presencia a través del uso de la materia
misma en la obra es decir el cuerpo como arte, una forma de redistribucion de lo
sensible planteado por Jacques Ranciére quien redefine la estética desde un punto
de vista politico y ético, no como una disciplina, sino como un régimen de lo
sensible; implica una reconfiguracion de cémo percibimos y entendemos el arte y su

relacion con el espacio y la sociedad.

2.Modelo metodoldgico

2.1 La realizacién de cuadros categdricos con los niveles de significacion de
Panofsky y la composicidn estética de la fotografia visibilizaron ciertos limites

espaciales que Gunter Brus utilizaba para estructurar su discurso performatico.

El primer nivel es el técnico. Se utilizaron dos maneras distintas de registro, por un
lado la fotografia en Prueba de resistencia y video en Ana. La técnica fotografica es
utilizada para dar testimonio de un evento cuya realizacion es llevada al limite de la
corporeidad y plasmar las acciones mas relevantes con un encuadre
minuciosamente cuidadoso, por otro lado, en Ana, el video registro es utilizado para
dar mayor fuerza a las acciones tanto de los performance, Ana y Guinter Brus, como
de la utileria que hace mas dinamica la obra y da mayor fuerza a la interaccién de

acuerdo a la experiencia visual y emocional.

2. A nivel formal, la iluminacion juega un papel fundamental en la creacion de la
atmédsfera asi como en la forma en que percibimos la obra. Puede ser utilizada para
enfatizar o suavizar las texturas, resaltar ciertos colores, o crear un contraste
dramatico que afecte el tono emocional de la imagen, se hizo una una eleccién de
luz natural y luz artificial, por un lado la luz natural daba la sensacion de autenticidad
y espontaneidad, mientras que la luz artificial es manipulada para crear efectos
especificos al igual que dirigir la atencion del espectador hacia ciertas areas de la

imagen.
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La composicion en ambas obras cuentan con un disefio desde una posicidon
subjetiva donde se selecciona qué incluir y qué excluir del campo visual de acuerdo
al operador de la camara que busca encuadrar las acciones e instrumentos que

mejor estructuren la narrativa que se pretende.

3. Nivel Factico, el espacio, los objetos, sujetos y acciones. Dentro del espacio es el
entorno fisico o el contexto en el que se desarrolla la accién. La representacion del
espacio afecta la interpretaciéon de la obra. Un espacio confinado puede intensificar
la sensacion de claustrofobia o introspeccion, mientras que un espacio abierto

puede sugerir libertad o exposicion.

Por otro lado, los objetos son los elementos tangibles que aparecen en la imagen,
pueden incluir herramientas utilizadas ya que la presencia y disposicion de estos
objetos pueden indicar la naturaleza de la accion y proporcionar pistas sobre el

significado subyacente de la obra.

Los sujetos son las personas en la forma en que se presenta su postura, su
expresion y su interaccion con el espacio y los objetos, contribuyen a la narrativa

visual de la obra.

Dentro de las acciones estan los eventos o movimientos que se llevan a cabo en la
imagen. La captura de estas acciones en un momento especifico puede transmitir
una sensacion de movimiento, cambio o transformacion, y es fundamental para

entender la dinamica de la performance.

4. Nivel emotivo. Se destacan las emociones, conceptos que se implementan,
dentro de las emociones son aquellos sentimientos que despierta la imagen ya sea
alegria, tristeza, miedo, asombro, nostalgia, incluso generar estados de shock,
incomodidad o curiosidad. Asi mismo los conceptos son aquellos que se llegan a
asociar en la imagen siendo la libertad, resistencia, vulnerabilidad, ya que igual las
obras donde se representa con el cuerpo pueden llegar a simbolizar la lucha contra

las limitaciones o la busqueda de autenticidad.

5. En los performances se encontraron algunos dispositivos esquirla que destacan
con mayor fuerza, por un lado el cuerpo que es concebido como una cosificacion y

que busca romper con esa significacion que se tenia socialmente bajo el régimen
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autoritario e ideolégico de su época. Por otro lado, el espacio intimo y el espacio
publico, donde busca romper con la segmentacion de ciertos espacios que someten
lo intimo a un lugar personal y lo publico bajo el control de ciertas normas

establecidas como aceptadas por la institucionalidad y la sociedad.

2.2 El analisis por bloques de discursos fotograficos es una técnica que
descompone una imagen en partes significativas para comprender su contenido y
contexto. Estas obras revelan la complejidad de su arte performatico y la potente
narrativa visual que construye a través de su cuerpo y sus acciones. Cada nivel
desempena un papel crucial en la interpretaciéon de la obra, desde la captura técnica

hasta la resonancia emocional y simbdlica que tiene con el publico.

3.Interpretacién y analisis del discurso estético-politico de Gunter Brus.

3.1 El encuadre fotografico en la serie Prueba de resistencia enmarca los elementos
en una composicion estratégica para fundamentar el discurso y plasmarlo en el
encuadre de la fotografia. El angulo, la altura, la tonalidad y la seleccion especifica
de la accion y elementos, estructuran una narrativa estrechamente vinculada con la
performance, permitiendo que el registro fotografico transmita dicho discurso a
quienes no lo presenciaron fisicamente, asi como también una constatacion de

realizacion a las siguientes generaciones.

3.2 En Prueba de resistencia Gunter Brus representa simbdlicamente lo que la
poblacién minoritaria progresista sufridé tras el anexionismo nazi en 1938; lo que

provoco un laceramiento fisico y psicoldgico a nivel individual y colectivo.

3.3 El cuchillo en Prueba de resistencia, como dispositivo esquirla y simbolo de
protesta. Brus recurre a este objeto para simbolizar la extenuante, peligrosa e
hiriente consecuencia de buscar la libertad ante el autoritarismo nazi, asi como la
imperante ideologia facista de Austria. No solo es referenciado como un dafo al

sistema opresor, sino también como un mortifero camino en busca de la autonomia.

3.4 El artista busca a toda costa su individualidad y una autonomia que le dé sentido

a su existencia. Para ello busca librarse desde la interioridad de su ser, de aquella
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colonizacion de poder que ejerce dominio sobre él. Busca librarse de esa

colonizacion, de la desvalorizacion y la significacion objetivada del cuerpo.

3.5 En la obra Ana, Brus recurre al uso del vendaje para representar un
sometimiento del ejercicio de poder implantado por el nacismo y las ideologias
conservadoras, asi como también el recubrimiento de una ideologia facista de la

mayor parte de la poblacién austriaca.

En el caso especifico de la liberacién de los vendajes, este enfoque permitio
profundizar en la interpretacion de la imagen en un nivel que ayudé a desarrollar

una significacién completa del fin de la obra.

El vendaje como dispositivo que momifica el cuerpo. La conservacién de un cuerpo:
un muerto viviente. El cuerpo cosificado el cual pierde su calidad humana para servir
a la arbitrariedad de un estado opresor. El cuerpo sigue teniendo un uso dentro del

engranaje social, pero condicionado al interés del poder autoritario.

Al descomponer las imagenes pasando de agrupacion a individual se puede
considerar cdmo los vendajes han sido utilizados histéricamente para curar, proteger
o incluso restringir. Simbolizando asi la opresion, la curacion o la transformacion. Su
liberacion podria interpretarse como un acto de liberaciéon personal o como una

critica a las restricciones impuestas por la sociedad.

Es asi como vemos una narrativa, mostrando la secuencia de acciones, desde la
aplicacién hasta la liberacién de los vendajes, analizada para entender mejor la

performance como un proceso dinamico y evolutivo.

3.6 El proceso de desmomificacion, al despojarse del vendaje, el sujeto busca
romper esa opresion y reestructurar la mirada matriz de una sociedad que simpatiza
con dicho autoritarismo; por lo tanto, el cuerpo es reivindicado por medio de una

vestidura blanca, alusion a la pureza conseguida tras dicha confrontacion.

3.7 Al exponer y visibilizar las partes corpdéreas mas ocultas, el artista rompe con
ese tabu sobre la significacidn convencional sobre el cuerpo; al mismo tiempo, el
sujeto consigue romper la espacialidad entre lo intimo y lo publico. Su lucha alcanza
un climax positivo aunque desgarrador, donde logra recuperar el cuerpo y

derrumbar los muros limitrofes de la espacialidad.
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3.8 En Prueba de resistencia nos presenta una copa llena de orina que en cierto
momento termina bebiendo, dicha accion puede verse como dispositivo esquirla
debido a que lo convencional es que la orina y cualquier desecho sea solo
expulsado del cuerpo; la orina alude paraddjicamente a la hipocresia de la
sociedad. Por un lado producimos ciertos desechos corporales asi como ideales
fascistas que desprendemos de nuestro ser, pero al encontrarnos en situaciones
que atentan contra nuestra existencia, somos capaces de bebernos (adoptar) lo mas

abyecto de la politica.
4. Perspectivas / Horizontes

Brus tenia perspectivas artisticas en donde se aprecia la vision sobre el arte, que
incluye el uso del cuerpo como medio de expresién y la exploracién de nuevos

limites en la performance.

Las implicaciones del trabajo performatico de Gunter Brus fungieron como una anti
vanguardia con critica social de caracter radical y grotesco. Los diversas
performance influyeron para las nuevas generaciones de artistas performaticos y en
los futuros movimientos que se vieron influenciados tanto por este artista como por
el mismo Accionismo Vienés, ejemplo de ello es el caso del arte carnal o nueva

carne.

El Arte Carnal o nueva carne surge en los afos 70 en donde revela la negacién
cristiana del “cuerpo-placer” y expone su debilidad frente a los descubrimientos
cientificos. Ama la burla y lo barroco, lo grotesco y otros estilos olvidados, ya que se
opone a las presiones sociales cuyo peso soportan tanto el cuerpo humano como la
obra de arte. Ha logrado la supresion de lo desagradable a través del exceso de
humanidad, o la humanizacion de lo artificial y lo monstruoso, asi como una

liberacion de los canones patriarcales.

A partir de este trabajo de investigacion, las futuras investigaciones podrian
vincularse hacia los otros miembros del Accionismo Vienés y conectarlas con las
diversas vanguardias, asi como las corrientes artisticas posteriores al surgimiento

de este movimiento vienés y ver su influencia sobre esas corrientes.
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Las contribuciones de Glinter Brus son un punto importante en la historia del arte,
estableciendo un antes y un después en como entendemos la performance y su
capacidad para alterar nuestra percepcidon del mundo. Su arte nos incita a
cuestionar las normas preexistentes, a explorar territorios inéditos en el ambito del

arte y a reflexionar sobre la esencia de lo que significa ser humano.
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ANEXO 1
OBRAS

1. “Ana" (1964). hitps://www.dailymotion.com/vi x22f

2. “Prueba de resistencia” (1970)
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ANEXO 2

Desglosando los diferentes puntos para analizar las imagenes del capitulo 2,

apartado

angulaciones:

Angulos de camara

Angulo Cenit (Toma cenital)
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Toma convencional
La mas usual de todas.

La cdmara no se inclina.

Los angulos cenit y nadir son
muy inusuales y pueden ser
muy impactantes.

oscarenfotos.com Angulo Nadir

1.6 La composicion como elemento de significacion estan

las

- Normal. Esta nos genera la sensacion de que

los personajes le hablan al espectador de una

forma directa, como en una obra de teatro.

- Contrapicada. La camara se pone por debajo

del sujeto y mirando hacia arriba, este angulo

se utiliza en la mayoria de las ocasiones para

empoderar al personaje.

- Picada.

En este angulo la céamara se

posiciona por encima del sujeto y apuntando

hacia abajo, recurso utilizado para hacer que el

espectador se sienta superior a lo que esta

viendo.

De igual forma, algo fundamental son los planos distintos y los cuales sirven de

apoyo para dar significados:

g

&

plano detalle primerisimo primer plano plano medio
priiier plano corto
i —— T = ——
y -lr "W =
Ei | " il %
BN Iy * f' ﬁw‘t gu"
g AL
bl L ! "
—r i i P ——
plang medic plann AFNETICAmG ;"'hl"r enlEr plano general
laron
medio largo,

a) Gran plano general, este nos
muestra grandes panoramas, viendo
al personaje diminuto respecto a su
entorno; b) Plano general, aqui la
persona se puede ubicar y distinguir
de mejor manera, pero lo que lo
Plano

rodea aun predomina; c)

la figura del personaje esta tomada aproximadamente desde las

rodillas hasta la cabeza, cabe mencionar que también puede denominarse como

plano americano esto depende del lugar y los autores; d) Plano medio,

la

humanidad de quién estd a cuadro es retratada de la cintura hacia arriba y es
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utilizada muchas ocasiones en la television; e) Primer plano, comunmente es usado
para resaltar detalles como caras, pies, objetos pequefios, etc, logrando mayor
intimidad emocional; f) Primerisimo primer plano, enfoca detalles muy pequefios
como pueden ser ojos, labios, dedos, objetos pequefios que necesariamente

requieren ser muy detallados en estructura.
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ANEXO 3

Dentro de este anexo se desglosara mas a detalle el punctum, concepto utilizado
dentro del capitulo 3 de analisis, en el que se ocup6 dentro de las tablas para asi
poder conocer mas a profundidad sobre las obras que se analizaron. Esta idea
surge del filésofo Roland Barthes como proceso por el cual él analizaba cualquier
tipo de imagenes, tanto profesionales, hechas por fanaticos, paisajes, retratos, entre

otros, obteniendo asi un concepto que resalta al analizar la composicién.

El proceso de tomar una fotografia, para las personas comunes, implica una serie
de pensamientos que influyen a la hora de tomarla, ya que, normalmente se toma a
la foto como un momento inmortalizado en el tiempo. Teniendo en cuenta esto, las
personas posan frente al lente para dar una mejor apariencia sobre ellos, tratando
de aparentar inteligencia, felicidad, buen caracter, entre mas cualidades. Debido a
este proceso, las fotografias suelen tener ciertas caracteristicas en comun, haciendo
que la forma de analizarlas sean, en su mayoria, por la composicion de esta, a lo

cual Barthes llama studium, palabra en latin que hace referencia a:

“Que no quiere decir, o por lo menos no inmediatamente, «el estudio», sino
la aplicacién a una cosa, el gusto por alguien, una suerte de dedicacion
general, ciertamente afanosa, pero sin agudeza especial’ (Barthes, 1990,
#64).

Barthes, en la busqueda de una mirada mas agudizada para mejorar el proceso de

analisis de las fotografias procedio a crear el Punctum, definiéndolo como:

“‘No soy yo quien va a buscarlo (del mismo modo que invisto con mi
conciencia soberana el campo del studium), es él quien sale a escena como
una flecha y viene a punzarme. Punctum es pinchazo, agujerito, pequena
mancha (...); es ese azar que en la fotografia me despunta (pero que también

me lastima, me punza)” (Barthes, 1990, #65).

Asi es como descubre el punctum, como el detalle que cambia la lectura de toda la
fotografia, dandole un sentido totalmente distinto a ver los simples detalles

comunes.
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Este proceso en el que se analiza mas a detalle el paisaje, las prendas, los
ornamentos y a los personajes hace que se realice una lectura corta pero activa con
el espectador de la imagen, ya que el punctum se caracteriza por resaltar dentro de
la imagen, afadiendo detalles que siempre estuvieron presentes, sin embargo, se
hacen mas notorios y toman peso al observarse detenidamente. Esta caracteristica
igual realiza un proceso de pensamiento dentro del espectador, ya que suele crear
un campo ciego, creando una interpretacién, incluso histérica, dentro de lo que se

analiza.
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ANEXO 4

A base de este trabajo de tesis, las y los integrantes de equipo crearon:

Titulo: Sublevacién

Director: Joel Requenes

Guidn: Joel Requenes, Yoan Zepeda

Distribucién: Universidad Auténoma Metropolitana
Presupuesto: $6,500 (MXN)

Pais: México

Afo: 2024
Género: Documental
Duracion: 19:28 minutos

Sinopsis: Alumnos de la carrera de Comunicacién Social de la Universidad Autdénoma Metropolitana plantel Xochimilco
(UAM-X), se presentan con la idea de realizar un performance ligado al Accionismo Vienés, tema que les apasiona. Este
suceso ocurre dentro de las instalaciones de la UAM Xochimilco, en el que usan sus espacios y aprovechan el mobiliario
que la escuela les brinda.

Después de obtener a un artista muy talentoso y comenzar los ensayos, una serie de eventos desafortunados para la
planeacidn aparecen, los cuales presentan estrés, planes imprevistos, nuevas personas y sobre todo muchas decisiones
dificiles de tomar.
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APENDICE 1
PROTOCOLO

DISERTACION:

Ante el nacimiento de la performance como una nueva manera de expresion
corporal artistica, la gente ha podido interactuar de manera mas vivencial la
combinacion disciplinaria de artes como el teatro, la danza, la musica e incluso las
artes visuales con este enfoque. Este arte de accion ha ido evolucionando con el
paso de los anos y se ha incursionado en diversas técnicas, pero siempre buscando
mantener un discurso que pueda ser interpretado mas que sélo ser contemplado por
el morbo o la curiosidad; se busca exponer problematicas sociales, politicas y
culturales que conciernen a la sociedad en si aprovechando el recurso corporal del

autor o autora.

Sin embargo, esta disciplina artistica tiende a visibilizarse en menor medida debido
a la censura que pueda ejercerse sobre las obras al considerarse politicamente

incorrectas y atentar contra los valores tradicionales de la sociedad.

Pero, al igual que cualquier disciplina artistica, la influencia de su contexto social,
politico, econdmico y cultural, influyen para comenzar a modificar la manera de
producir el arte y generar un rompimiento en la mirada hacia nuevos
cuestionamientos tanto individuales como colectivos. Estos discursos en la
performance estan cargados ideoldgica, ética, estética y hasta politicamente; con
una distincién caracteristica de exponerse de manera casi unica debido a su
irrepetibilidad, aunque puede grabarse un registro de su accionar pero, el evento en
si, producido en directo puede tener una carga mas profunda de intimidad con el
espectador. Y es ahi donde el mensaje cobra forma al ser reinterpretado por un

espectador asiduo a entrar en esta relacion tripartita entre autor-obra-espectador.

Dentro de la diversa gama de movimientos performaticos encontramos el
“accionismo vienés”, del cudl resalta Gunter Brus, considerado un polémico ante la
manera de llevar la performance a los limites de la corporeidad y generar incluso
repulsion e incomodidad; sin embargo, en esta consideracién también se

seleccionaron 2 obras: “Ana” (1964) y “Prueba de resistencia” (1970), retomando las
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mas destacadas de su produccion y de las que nos permitiria ahondar mas en la
utilizacién estratégica de este artista por generar una disrupcion en la manera como
se hace comunmente la performance, asi como entender el contexto histérico que

influyé al nacimiento de dichas obras.
OBJETIVO:

- ldentificar las significaciones en las obras de Gulnter Brus en "Ana” (1964) y

“Prueba de resistencia”(1970).
OBJETIVOS SECUNDARIOS:

- Examinar cdmo Gunter Brus utiliza estrategias y acciones corporales en sus
obras “Ana” (1964) y “Prueba de resistencia" (1970) para explorar la relacion
entre el cuerpo y el espacio social, y como esto plantea cuestiones

problematicas socio-politicas.

- Examinar las cuestiones sociales y politicas especificas que Gunter Brus
aborda en “Ana” (1964) y “Prueba de resistencia” (1970), y analizar como

estas problematicas se manifiestan a través de las acciones del artista.

- Analizar las técnicas y acciones corporales utilizadas por Gunter Brus en las
obras “Ana" (1964) y "Prueba de resistencia" (1970) y como estas técnicas

contribuyen a la exploracion de los limites fisicos y emocionales.
PREGUNTA PRINCIPAL:

¢, Coémo se significa la relacion del cuerpo y la sociedad en las obras de Glnter Brus
‘Ana" (1964) y “Prueba de resistencia” (1970) y de qué manera logra romper la

mirada matriz?
PREGUNTAS SECUNDARIAS:

1. ¢(De qué manera Gunter Brus emplea estrategias, procesos y acciones
corporales en las obras “Ana" (1964) y "Prueba de resistencia" (1970) para
explorar y expresar la concepcion del cuerpo en relacion con la problematica

planteada?
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2. ¢ Como las acciones especificas de Gunter Brus en “Ana" (1964) y "Prueba
de resistencia" (1970) contribuyen tanto a la exploracion de limites fisicos y
emocionales como a la representacion de temas sociales y politicos en

ambas obras?

3. ¢Se pueden identificar elementos simbdlicos o metaféricos en “Ana" (1964) y

“Prueba de resistencia” (1970) de Glnter Brus?
CORPUS:
-Ana (1964)
-Prueba de resistencia (1970)

JUSTIFICACION:

Por medio de un analisis exhaustivo de su técnica como artista, ademas de un
estudio por medio del lenguaje visual y reconocimiento de esquirlas dentro de sus
obras, se podra conocer mas a detalle el propdsito que Gunter Brus tenia al realizar
cada una de las piezas a estudiar, con el objetivo de conocer las técnicas
artisticas/corporales que utiliz6 para realizarlas, las cuales son en su mayoria
automutilaciones, actos sexuales, procedimientos con fluidos corporales, entre

otros.

Esta investigacion se abordara desde un marco tedrico teniendo como base autores
gue se especializan en las teorias corporales, las esquirlas en los medios visuales y
el anadlisis de las imagenes. Dentro de los autores estan J. Ranciere, Diego

Lizarazo, Pablo Lazo, Panofsky, J. Alcazar, Pierre Guiraud, entre otros.

La actual investigacion tiene una importancia relevante dentro de la sociedad
contemporanea, ya que da a conocer el contextos sociopolitico en el que comenzoé
Gunter Brus dentro del accionismo Vienés, los signos y los procesos corporales,
demostrando asi el concepto del cuerpo que utiliza dentro de sus obras, las cuales
provocaron un rompimiento de la mirada dentro de la sociedad de los afios 60's y en
la actualidad. De igual forma, al no ser un tema recurrente dentro de las
investigaciones de los ultimos afos, podra ser estudiado desde las nuevas miradas

qgue al momento de su creacion no existian.
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HIPOTESIS:

En las obras de Gunter Brus, “Ana" (1964) y "Prueba de resistencia" (1970), la
representacion del cuerpo humano se utiliza como una forma de desafiar y

cuestionar las normas sociales y culturales de la época.

Esta representacion corpérea, a través de actos como la automutilacion, la
resistencia fisica y la vulnerabilidad, actta como el medio para expresar las
tensiones existentes y las dimensiones problematicas de la relacidon

individuo-sociedad.
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APENDICE 2

METODOLOGIA

Estrategia metodolédgica:

En primer lugar se realizara un analisis del contexto socio-histérico en el que Glnter
Brus realizé sus obras: Ana y Prueba de resistencia, especificamente en Austria en
los afios en los que las obras fueron expuestas por primera vez: Ana (1964) y
Prueba de resistencia (1970). Esto tomando en cuenta el entorno politico,
econdmico y cultural en los que se desarroll6 Gunter Brus para ejecutar dichas
obras en las que la espina dorsal es la relacion entre cuerpo y sociedad. Ello, sin

duda, nos brindara un marco mas especifico para analizar dicha relacion.

En segundo lugar, ahondaremos en la ideologia de Gunter Brus y desglosaremos
sus trabajos artisticos para tener un acercamiento de sus realizaciones. Su vida e
ideologia daran un mejor enfoque a conocer su concepto de cuerpo y sociedad y la
manera en que ambas se relacionan. De tal manera que podamos conocer su
intencionalidad de producir un mensaje a través de esta relacion entre cuerpo y

sociedad.

En tercer lugar, partiremos hacia un analisis detallado en las obras de Gunter Brus:
Ana y Prueba de resistencia; encaminados en 4 ejes que permitan un mayor
desglose critico, los cuales son: 1) La estética politica, 2) Teoria de la esquirla, 3)
Performance y arte corporal, 4) Representacién de la corporalidad y Critica del
cuerpo. Los ejes nos daran fundamentos en cuanto a la estructura visual de la obra,
la instrumentacion utilizada, la gestualidad, el ritual corporeo, asi como la semiosis,

la manera en que el cuerpo es representado y como se relaciona con la sociedad.

Con apoyo de esta metodologia, pretendemos encaminarnos hacia una significacion
en las obras de Gunter Brus: “Ana” y “Prueba de resistencia” en las que existe una
relacion cuerpo-sociedad, y el analisis contextual, biografico y critico nos ayudaran a
alcanzar dicho objetivo y poner en relieve si dicha obra alberga un mensaje social

con enfoque disruptivo que busca emanciparse de la convencionalidad artistica y
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generar un paradigma innovador hacia donde llevar las nuevas formas de expresion

artistica-social.

Cronograma:

Actividades i(2 |2 |4 |5 |6 (7 (8|9 |10 11 12 12 14 15 16 17 ik 19 20
Por semana

Lecturas

Objetivo

Objetivos
secundarios
Pregunta
principal
Preguntas
secundarias
Estructuracian
del documento
Performance
(personaje)
Performance
(Locacidn)

Actividades 21 | 22|23 (24| 25| 26| 27 | 28 (29| 30
Por semana

Objetivo

Objetivos
secundarios
Pregunta
principal
Preguntas
secundarias
Estructuracion
del documento
Performance
(Locacidn)
Performance
(Detalles-
escenografia)

Las actividades se dividieron por semana, se trabajaran por divisiones respecto al
trabajo de investigacion. Después se trabajara con los detalles. En la semana 7 se
empezara a trabajar a detalle con él/la persona (seleccion, maquillaje, vestuario)
para desarrollar la coreografia del performance en vivo. Simultaneamente, se
estaran trabajando los siguientes capitulos de la investigacién. Se espera tener todo
listo una semana antes de que todo se presente para resolver posibles

inconvenientes de la investigacion y del performance.

Instrumentos de analisis:
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No. de
puntos a

realizar

Abordaje

Realizacién de un analisis estético: En este
analisis examinaremos los diversos elementos
estéticos que destacan en las obras “Ana” y
“Prueba de resistencia”; desglosaremos ciertos
aspectos como la forma, la composicion, el
color, el espacio, el recurso del sonido, la

Forma: Recopilacion de informacion

*Recopilaremos los analisis visuales que se
hicieron sobre las dos obras performaticas:
“Ana” y “Prueba de resistencia” en cotejos

analiticos.

*También se tomaran en cuenta aquellas

1 disciplina, la instrumentacion, etc. Asi como declaraciones que el autor haya hecho respecto
también la manera en la que Giinter Brus ”
al uso de los elementos estéticos de sus obras.
mezcla entre si estos elementos para
estructurar una homogeneidad estilistica
visible en sus obras.
*Recabaremos informacién desde entrevistas
Realizacién de un andlisis iconografico: Nos visuales hechas a Gunter Brus hasta aquellas
enfocaremos en el analisis de los diversos criticas realizadas a sus obras para darnos una
2 significados simbolos dentro de sus obras. relacion de su interpretacion y la de terceros ;
realizados en cuadros criticos.
Realizacién de un analisis contextual: Para *Recopilaremos informacion histérica de Austria
tener una mejor comprension acerca de las de los afios en que se produjeron dichas obras:
obras de Giinter Brus, especificamente en “Ana” (1964) y “Prueba de resistencia (1970).
“Ana” y “Prueba de resistencia”, es
3 indispensable conocer el contexto social, *Nos apoyaremos de elementos bibliograficos
historico y cultural de Austria en el momento de la época y armaremos fichas bibliograficas
en que fueron creadas. concerniente a ambas fechas.
4 Realizacion de un analisis biogréfico: Una vez | *Realizaremos un resumen de los puntos mas
conociendo el contexto de Austria en 1964 y relevantes que marcaron la vida de Gunter
1970, nos sumergimos en la vida y trayectoria | Brus.
del Austriaco Glnter Brus, las implicaciones
de su educacion artistica, sus influencias, su *A través de bibliografias y articulos que traten
infancia y madurez. Con ello conoceremos su desarrollo personal.
mejor al autor y el propdsito de sus obras.
Realizacién de un analisis critico: Con el *Realizaremos una interpretacion critica y
contexto social, histérico, cultural y biografico exhaustiva de la que también podremos
del autor, asi como de su contenido, tema y apoyarnos con criticas ya realizadas a las
3 obras de Giinter Brus.

objetivo, podremos analizar de manera mas
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critica ambas obras.

*Realizaremos un esquema para resaltar

puntos relevantes que nutras la critica.

Andlisis por fotogramas :

Plano

Banda de imagen

No.

Descripcion

(color, contenido ,movimiento)

Camara

(escala, angulos,
movimiento)

Punctum

-Fondo blanco

-Objeto negro que paracen ser unas
piernas y pies

Fijo

-Medium Shot

-Angulo normal, con poca
visibilidad del objeto.

Fijo

Manchas en la tela
que en relacién a la
secuencia de
imagenes, podria
pensarse como
gotas de sangre.

-Piso blanco con pintura

-Se ve un pie de un lado solo con los
dedos visibles

-PP

-Toma en picada,con poca
visibilidad del objeto.

poco a poco mas luz.

-Fijo

-Fijo -Fijo
4 —Fondo blanco -PD
-Objeto con sombra que se va reflejando -Leve picado

-Ligero Tilt down

-Calcetin en fondo oscuro que asimila
profundidad.

-Cambio de luces en tonalidades claras.

-P.D.
-Leve picado

-Movimiento con ligero Tilt
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down

-Parte de cuerpo vendado, mostrando
cabeza y hombro lateral

-Movimiento del personaje

-Destellos de iluminacién

-P.P
-Ligero contrapicado

-Fijo

10

-Fondo claro con algunos elementos
OSCUros

-Cuerpo que parece estar en posiciéon
fetal

-P.P
-Ligero picado

con objeto en la parte
superior derecha.

12

-Figuras en un fondo oscuro, no se ve
alguna forma conocida

-P.D.

- Toma neutra

14

—Deja caer lo que parece ser un bulto
envuelta en tela

-P.D.

-Toma neutra

16

-Movimiento de tela

Cuerpo realiza movimientos

-P.D.

-Toma neutra

18

-Detalle de parte de telas

-P.D.

-Toma neutra

20

-Movimiento del sujeto, la tela de la
cabeza empieza moverse

-P.D.

-Toma neutra

22

Cara vendada, en donde se deja ver parte
de su cara (una oreja)

-Close Up

-Toma neutra
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23

Cara vendada con las mismas
caracteristicas de la anterior pero entra
parte de la llanta de una bicicleta.

-PP

-Toma neutra

25

Movimiento de telas claras

-P.D.

-Toma neutra

27

-Movimiento del cuerpo vendado que se
encuentra en posicion fetal, las vendas
limitando su movimiento.

-P. Americano

-Toma neutra

29

Persona agachada, cargada en brazos
con una ligera liberacion de vendas.

-P. Medio Largo

-Toma neutra

31

-Movimiento del cuerpo, que se muestra
por las telas.

-P.D.

-Toma neutra

33

-Persona sentada, con hombros caidos,
con palmas de las manos en el suelo.

-P.G.

-Toma neutra

35

-Persona con la mirada agachada
haciendo movimientos de cabeza, con
una posicion mas caida que en la anterior
toma.

-P. Americano

-Toma neutra

37

-Vista lateral del mismo personaje

-P.Medio

-Toma neutra

39

Parte de pierna y zona intima de mujer.

-Primer plano
-Toma fija

-El objeto se situa en el
primer tercio
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41

Parte de pierna y zona intima de mujer.

La piel refleja luz.

-Primer Plano
-Toma fija

-El sujeto se sittia en el
primer tercio.

43

El cuerpo de la mujer va desapareciendo
entre la penumbra.

-Primer Plano
-Toma fija

-El sujeto se situa en el
primer tercio.

45

La escena se torna blanca.

-Plano general

-Plano sobre expuesto

47

Se observa una mano junto con la parte
de una pierna

-Plano medio

-Toma fija

-El sujeto se sitta al primer

tercio
49 Aparece el cuerpo femenino mas -Plano medio
expuesto, del cual escurre agua.
-Toma fija
Se muestra la mitad de la cara de la -Primer plano

51

modelo.

-lluminacién cenital sobre

expuesta
53 Aparece el cuerpo femenino mas -Plano medio
expuesto, del cual escurre agua.
-Toma fija
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55

El cuerpo se muestra agredido en la zona
del vello pubico, mientras que las manos
escurren agua.

-Plano medio

-Toma en movimiento

57 Aparece el cuerpo femenino mas -Plano medio
expuesto, del cual escurre agua.
-Toma fija
Se muestra la mitad de la cara de la -Primer plano

59

modelo, las sombras impiden ver su
mirada, pero la posicion de su cabeza
sefala tristeza.

-lluminacién cenital sobre
expuesta

61

Aparece el cuerpo femenino mas
expuesto, del cual escurre agua.

-Plano medio

-Toma fija

63

Las expresiones faciales desaparecen.

Las sombras predominan y se oscurece la
imagen.

-Primerisimo primer plano

-lluminacion cenital de
derecha a izquierda

65

El cuerpo desnudo de una mujer se
muestra resaltando en el fondo negro que
la envuelve.

El cuerpo se muestra humedo por su
entorno.

-Primer plano del cuerpo

-Se encuentra en el primer
tercio de la toma

67

Se observa una mano junto con la parte
de una pierna, resaltando entre la
oscuridad antes provocada.

-Plano medio

-Imagen subexpuesta

69

El cuerpo de la mujer se muestra mojado,
cansado y envuelto en la oscuridad que la
absorbe.

-Primer plano
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-Luz cenital subexpuesta

71 Se muestra la mitad de la cara de la -Primer plano
modelo, las sombras impiden ver su
mirada, pero la posicidon de su cabeza -Luz cenital
sefiala tristeza.

77 El cuerpo desnudo de una mujer se -Primer plano
muestra resaltando en el fondo negro que
la envuelve. -Luz directa

El cuerpo se muestra humedo por su
entorno. Ademas de mas iluminado.

La posicion de sus brazos demuestran
rigidez ante la situacién a la que se
enfrenta.

83

Parte superior de una escalera metalica
siendo abrazada por los muslos de una
mujer, mano izquierda centralizada y
apoyada en la parte superior de la
escalera contrastando con el fondo negro

-Plano detalle de una mano
que entra en el encuadre
desde la parte superior.

-El angulo no podria
determinarse con exactitud
debido a la complejidad
limitada de contexto que
presenta la toma.

85

Hombro izquierdo de una mujer con
cabello negro a la altura de los hombros
con aspecto humedo. Se captura la caida
de un liquido desde el hombro al pecho.

-Medium Close Up a la altura
del cuello, en un angulo
recto.

-El encuadre detalla la parte
inferior de su cuello sobre su
hombro izquierdo.

87

Muslo de una mujer apoyado a un
costado de la escalera metélica
empapado de un liquido transparente
oSscuro.

-Plano detalle de los muslos
y una seccion de la escalera.

-El &ngulo se encuentra en
picada.

- Desenfocada

93

Dos personas de frente cada una. Mujer
en posicion de lado izquierdo con mirada
baja, hombre de frente a ella, de espaldas
de acuerdo a la toma, vestimenta de traje
blanco, se percibe pintura blanca en su

-Over Shoulder de un sujeto
de espaldas para un medium
close up de otro sujeto en
posicién frontal.
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cabello. Alto contraste entre claros y
OSCuUros.

-Toma fija

-Ligeramente en picada

103

Se expone el cuerpo de una mujer
desnudo de la cintura hasta el cuello, con
el pezoén izquierdo pintado de negro.

-Plano detalle

-Ligeramente en
contrapicada

-Pinto de interés en el primer

cuadrante

-La iluminacion entra del lado

derecho del encuadre

105

La silueta de un hombre se interpone
entre el fondo y la toma. Se ve la mitad
del cuerpo, completamente en negro.

-Plano detalle

-Puntos de interés en las
intersecciones 1y 3

-Subexpuesto

113

La cara del sujeto en perfil, muestra
tristeza. Se encuentra con sombras en la
cara.

-Close up del sujeto
-En perfil
-Subexpuesto

-Ligeramente en picada

116

Se expone el cuerpo de una mujer
desnudo de la cintura hasta el cuello, con
el pezoén izquierdo pintado de negro.

-Plano detalle
-En contrapicada
-A % frontal
-Normal

-Fija

117

Se muestra una cara siendo absorbida
por la oscuridad. Los ojos muestran
incertidumbre, acompafnado con sus
expresiones.

El color negro sobre el rostro parecen
manos, lo cual muestra que un ente lo
arrastra hacia lo establecido.

-Primer plano

-Sombras inducidas
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118

Dentro de la oscuridad resalta una figura
en forma de cara sonriente.

-Plano general

-Poca iluminacion

119

La cara que aparece se muestra con una
expresion de tristeza, teniendo en cuenta
que el sistema lo absorbié. En su cara se
notan manchas negras simulando manos,
las cuales lo sujetan fuertemente para no
dejarlo ir.

-Primer plano

-Luz directa

121

El sujeto se encuentra perdido,
desorientado ante su nueva realidad. Las
manchas en su cara muestran
desesperacion ante la situacion. El fondo
se ve de blanco con manchas negras.

-Primer plano
-Luz directa

-Sombras pronunciadas

123

El sujeto se encuentra perdido,
desorientado ante su nueva realidad. Las
manchas en su cara muestran
desesperacion ante la situacion. El fondo
se ve de blanco con manchas negras.

-Primer plano
-Luz directa

-Sombras pronunciadas

124

La imagen borrosa da la impresion de
movimiento y desestabilizacién. El rostro
se muestra confundido vy triste

-Primerisimo primer plano

-Luz directa

125

En este fotograma podemos ver un
cuerpo que se trata de adaptar a la
sociedad, con un rostro mas tranquilo,
pero aun destruido. El fondo demuestra
una nueva calma, pero no como la era
antes.

-Primerisimo primer plano

-Sujeto se encuentra en el
segundo tercio

-Luz directa

128

Se muestra una bicicleta, producto de una
sociedad con fines meramente
econdémicos. La iluminacion es sombria.

Primer plano.

Luz indirecta.

133

Se pueden ver objetos parecidos a
piezas/herramientas sobre una mesa.

Plano a detalle.

Herramientas iluminadas de
forma indirecta.
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135

Hay una llanta de una bicicleta, con
soportes.

Esta escena se encuentra poco o casi
nada, iluminada.

Primer plano.
lluminacion indirecta.

Fondo oscuro.

137

Esta toma refleja un cerebro, el cual se
llena/rodea de las ideas sistematicas, las
cuales se representan por los caminos en
negro.

Plano detalle.

lluminacion directa, sombras
producidas.

143

Se muestra el cuerpo de una mujer
recostada en el piso, manchado de negro.
En la toma predomina el color negro.

-Plano medio
-Toma en picada

-El objeto ocupa dos tercios
de la foto.

145

Se muestra un cuerpo desnutrido, pintado
de negro en algunas partes del cuerpo. El
fondo es grisaceo.

-Plano medio
-Posicién de camara normal

-Ocupa dos tercios,lado
izquierdo y central.

150

Se muestra de la cadera a la rodilla de la
mujer. Todo cubierto de negro.

-Primer plano

-Toma neutra

151

El cuerpo de una mujer se muestra en
una esquina pintada de negro. La cara 'y
abajo de la cadera estan completamente
pintadas de negro.

-Plano americano
-Toma neutra

-Objeto en el 1er tercio y 2do
tercio

157

Se muestra la zona intima de la mujer.
Todo cubierto de negro.

-Plano detalle

-Toma normal

160

Se hace un close up del seno izquierdo

de la mujer. La toma ronda entre los tonos

de gris.

-Primer plano

-Toma neutral
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162

Se hace un close up del seno izquierdo
de la mujer. La toma ronda entre los tonos
de gris. Una sombra del lado derecho
tapa la imagen por la mitad.

-Plano medio.

-Objeto a la mitad de imagen.

163

El cuerpo de la mujer se muestra lleno de
pintura negra, en la esquina del cuarto.
Sus extremidades estan estiradas.

-Plano americano
-Toma en picada

-Primeros dos tercios con
objeto

164

Se muestra a la mujer boca abajo entre
un suelo pintado de negro.

-Plano americano

-Toma cenital

-Dos tercios lado derecho

168

El fondo da la ilusion de estar roto por las
partes blancas. La llanta de la bicicleta
esta en el suelo y una mano la intenta
agarrar del lado derecho.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-El punto de interés se
encuentra ubicado en la
cuarta interseccion de la
regla de tercios.

170

Un cuerpo pintado de negro aparece casi
inperceptible en el fondo pintado de
negro. Hay menos fondo cubierto de
pintura.

-Plano medio
-Normal

-Los puntos de interés se
encuentran ubicados en la
primera y tercera
interseccion de la regla de
tercios.

171

El cuerpo se muestra levantado, viendo
hacia la izquierda. Todo el cuerpo esta
pintado de negro. Se muestra confundido.

-Plano americano

-Ligeramente en
contrapicada

-El sujeto centralizado

172

La toma esta subexpuesta. El cuerpo se
toma de los pies al cuello, recalcando que

-Plano americano con corte
en los hombros
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esta todo pintado de negro.

-Los puntos de interés se
encuentran ubicados en la
segunda y tercera
interseccion de la regla de
tercios.

-En contrapicada

173

Ahora se encuentran dos cuerpos, el de la
mujer a la derecha y el del hombre a la
izquierda. Ambos cubiertos de negro. El
fondo es grisaceo.

-Plano americano de 2, con
corte en extremidades

-Ligeramente en
contrapicada

174

Los cuerpos se encuentran uno al lado
del otro. El hombre tiene sus brazos en su
abdomen y la mujer a los costados.
Ambos ven hacia abajo.

-Plano americano de 2

-Normal

175

Se muestra una silla desde el antebrazo
izquierdo. A su lado hay un palo/mueble,
recargado.

-Plano detalle
-De perfil

-Ligeramente en picada

176

Se puede ver una habitacién blanca, en la
que parece haber una cama tendida en el
suelo con pocas manchas negras.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Sobreexpuesta

177

Se muestra un lugar de trabajo, todos las
herramientas estan pintadas de blanco,
con pocas manchas negras.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Sobreexpuesta

178

La llanta de la bicicleta se puede ver en la
parte inferior derecha. La imagen es
oscura. Del lado izquierdo hay un mueble
parecido al anterior, pero en negro.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

Fija

179

Se ve una pared blanca con una mancha
grande de pintura negra, la cual se alarga

-Plano detalle
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180

de la mitad derecha al lado izquierdo. -Normal
-Sobreexpuesta
El cuerpo de la bici se encuentra centrado | -Plano detalle

en la toma, en toda la parte inferior. Sobre
ella se ven unas piernas pintadas de
negro.

-Ligeramente en picada
-Fija

-Subexpuesto

181

Una mano/brazo pintada de negro toma
una herramienta de la mesa de trabajo
blanca. El brazo entra de derecha a
izquierda.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Fija

182

Una tetera se ve en segundo plano,
mientras que en primero hay una figura la

-Plano detalle

183

cual no se distingue qué es. Ambas cosas | -Normal
estan sobre la mesa blanca de trabajo.

-Subexpuesta
Sobre la mesa blanca de trabajo se -Plano detalle

enfoca a una botella y otro objeto. En la
parte de atras se ve un chorro de pintura
negra caer.

-Ligeramente en picada

-Fija
1 86 Un libro con hojas blancas tiene trazos de | -Plano detalle
pintura a lo largo de sus paginas.
-Normal
-Fijo

191

Un cuerpo pintado de negro se ve en
primer plano, pintando los objetos de la
mesa de trabajo.

-Plano medio con escorzo
-Fijo

-Ligeramente en picada

192

Se ve como, encima de la mesa, se
avento una cubeta de pintura, manchando

-Plano detalle
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201

todos los objetos que estaban ahi. -Normal
-Fijo
Se muestran objetos tirados en el suelo -Plano detalle

sin ninguna armonia, pintados de negro.
La pared del lado derecho tiene espacios
en blanco.

-Ligeramente en picada

-Fija

224

Hay una silueta en primer plano, en
segundo una escalera con manchas de
sangre. La imagen esta subexpuesta.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Fija

225

Un cuerpo en movimiento, manchado de
marcas negras. Se muestra
principalmente su brazo y una parte de su
cabeza y cabello.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Fija

226

Se ve la cara de un hombre, repleta de
pintura negra en una posicion de %.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

Fija

227

Una sombra con figura de cuchillo grande
se proyecta en un espacio blanco.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Fija

228

En primer plano se muestra una silueta de
algo parecido a un rostro, del cual solo
sale V4 de este.

El fondo es grisaceo.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Fija

229

Una toma poco expuesta, centrandose en
la sombra/pintura de la pared.

-Plano detalle

-Ligeramente en picada
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-Fija

230

Una toma poco expuesta, centrandose en
la sombra/pintura de la pared.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Fija

234

G. Brus cubierto de pintura negra con el
torso desnudo, pinta la pared con su
mano izquierda.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Fija

235

La pared blanca con manchas negras, del
lado derecho, casi saliendo del encuadre,
G. Brus volteado como si cargase de mas
pintura su mano.

-Plano detalle
-Ligeramente en picada

-Fija
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