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RESUMEN

La presente investigacion analiza la reconfiguracion de la representacién de
los pueblos indigenas en México antes y después del levantamiento del Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) en 1994. A partir de una perspectiva
histdrica, cultural y audiovisual, se examinan las transformaciones que experimento
la imagen indigena dentro del cine mexicano y los discursos Vvisuales
contemporaneos, identificando los cambios en las transformaciones de
representacion que acompafaron las movilizaciones indigenas a finales del siglo

XX.

El estudio parte del analisis de la construccidn historica del indigena como
sujeto representado por instituciones politicas, académicas y culturales, que,
durante gran parte del siglo XX, produjeron imagenes asociadas a la marginacion,
la dependencia y la alteridad. Asi mismo, se aborda el impacto de acontecimientos
como la conmemoracion de los 500 afos de la llegada europea a América, el
surgimiento del movimiento indigena continental y el levantamiento zapatista,
procesos que contribuyeron a la transformacion de los pueblos indigenas de objetos
de representacién a sujetos politicos con capacidad de intervenir activamente en la

esfera publica.

Como parte de la investigacion se realiza un analisis comparativo de tres
producciones audiovisuales: Presidenta municipal (1975), protagonizada por Maria
Elena Velasco en el papel de la India Maria; el documental EZLN 20 y 10: El fuego
y la palabra (2004) y La Vocera (2020), dirigida por Luciana Kaplan. A través de

estas obras se examinan las continuidades y rupturas en la representacion indigena,
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observando el transito desde imagenes construidas principalmente por agentes
externos hacia formas de autorrepresentacion vinculadas con la organizacion

politica y la autonomia de los pueblos originarios.

El marco tedrico se sustenta en los planteamientos del socidlogo Stuart Hall
sobre representacion cultural y las reflexiones de Tzvetan Todorov acerca de la
construccion histérica de la alteridad. Desde esta perspectiva se demuestra que las
representaciones audiovisuales no constituyen reflejos neutrales de la realidad, sino
espacios donde se producen y disputan significados relacionados con la identidad,

el poder y la memoria colectiva.

Los resultados obtenidos permiten concluir que el levantamiento zapatista
representd un punto de inflexion en la construccion de la imagen de la indigena
contemporanea. Si bien persistieron ciertas formas tradicionales de representacion,
surgieron nuevas narrativas que mostraron a los pueblos indigenas como sujetos
politicos activos, capaces de producir sus propios discursos y disputar los
mecanismos. Mediante los cuales se habian sido histéricamente representados. En
consecuencia, la investigacion confirma que el EZLN contribuyé significativamente
a la reconfiguracién de la imagen indigena en México, tanto en el ambito politico

como en el cultural.
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Transformacion Simbdlica, La India Maria, La Vocera, Stuart Hall, Tzvetan Todorov.

INTRODUCCION

“El indio no existe como categoria natural: Es una creacion de la situacion
colonial. La categoria indio designa a los pueblos que fueron sometidos,
despojados y negados, cuya imagen ha sido construida desde el poder para

justificar su dominacién’”- Guillermo Bonfil Batalla

La representacion del indigena en México no surge en el siglo XX, sino que
tiene sus bases en el siglo XIX, en el contexto de la formacion del Estado-nacion.
Durante ese periodo las élites politicas e intelectuales buscaron construir una
identidad nacional moderna, influenciadas por corrientes del pensamiento europeo

como el positivismo y las teorias raciales.

El indigena comenzo a ser construido como “el otro”, es decir, como un sujeto
diferenciado respecto al ideal de modernidad occidental. Dicha construccién no fue
neutral, sino que respondié a relaciones de poder que definian qué grupos eran
considerados modernos y cuales debian transformarse o integrarse. De manera
complementaria, la nocién de la “otredad” puede profundizarse a partir de los
planteamientos de Tzvetan Todorov, un filésofo bulgaro quien sefala que la

construccion del otro ha sido histéricamente un mecanismo central en los procesos

' Bonfil Batalla, G. (1987). México profundo: una civilizacion negada. Grijalbo.



de dominacion. En el caso de América Latina, la mirada occidental no sélo reconocio
la diferencia indigena, sino que la subordiné simbdlicamente, justificando sus

relaciones de desigualdad.

Desde el indigenismo posrevolucionario hasta el desarrollo del cine de la
llamada Epoca de Oro, las manifestaciones artisticas y visuales produjeron
imagenes que oscilaron entre la idealizacion folclorica, la romantizacion del pasado
prehispanico y la victimizaciéon del indigena como figura marginal. Estas
representaciones no fueron neutrales: respondieron a proyectos nacionales
especificos que incorporaban simbdlicamente al indigena mientras mantenian su

subordinacion social y politica.

En este contexto, el levantamiento del Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional EZLN en 1994 constituyd un acontecimiento que rebasdé el ambito
estrictamente militar para convertirse en un parteaguas politico y simbdlico en la
historia contemporanea de México. La irrupcion publica de comunidades indigenas
organizadas que reclamaban autonomia, reconocimiento y justicia social no soélo
altero la dinamica politica nacional, sino que cuestioné los marcos discursivos desde
los cuales se habia definido histéricamente la identidad indigena. EI EZLN no
disputd unicamente demandas materiales; disputé también el sentido, la imagen y
la narrativa bajo las cuales el indigena habia sido representado dentro del espacio

publico.

Desde una perspectiva sociolégica centrada en la teoria de la representacion
y el andlisis del discurso, las identidades no son esencias fijas, sino construcciones

producidas en marcos simbdlicos especificos. En este sentido, el levantamiento
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zapatista puede entenderse como un acontecimiento disruptivo que modifico las
condiciones discursivas de posibilidad bajo las cuales el indigena era representado.
Al posicionarse como sujeto colectivo con capacidad de enunciacién propia, EZLN
desestabilizo la figura del indigena pasivo y folclorizado, desplazandola hacia una

representacion vinculada con la autonomia, la resistencia y la agencia politica.

El presente trabajo sostiene que a partir de 1994 se produjo una reconfiguracion en
la representacion del indigena en México, observable en diversas manifestaciones
artisticas y visuales, tales como el cine, el muralismo contemporaneo, la fotografia
documental y entre otras producciones culturales. Esta transformacion no debe
entenderse unicamente como un cambio estético, sino como la expresion de un
desplazamiento discursivo que alterd el régimen simbdlico en el que se inscribia la

imagen del indigena.

Para analizar este proceso, la investigacion adopta un enfoque cualitativo con
perspectiva comparativa, articulando en el analisis de obras producidas antes y
después del levantamiento zapatista con herramientas tedricas provenientes de la
teoria de la representacion y los estudios del discurso. El objetivo es identificar de
qué manera el EZLN inicié directamente la transformacion de los imaginarios
visuales sobre el indigena y como dicha reconfiguracion expresa un cambio mas
amplio en las representaciones de poder, identidad y produccion cultural en el

México contemporaneo.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A lo largo del siglo XX, la representacién del indigena en México fue
configurada dentro de marcos discursivos vinculados al proyecto nacional
posrevolucionario. En el ambito artistico y visual, dichas representaciones tendieron
a integrar simbdlicamente al indigena como figura cultural fundacional, pero sin
reconocerlo plenamente como sujeto politico contemporaneo. Esta construccion
operé bajo un régimen de representacion que oscilé entre la idealizacién, la
folclorizacion y la subordinacion, reproduciendo jerarquias historicas inscritas en la

estructura social mexicana.

Si bien existen numerosos estudios sobre el indigenismo cultural, el cine
mexicano y el muralismo posrevolucionario, asi como investigaciones amplias sobre
el levantamiento del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN), con
frecuencia estos analisis han sido abordados de manera separada. Por un lado, el
EZLN ha sido estudiado como movimiento politico, actor insurgente o fendmeno de
comunicacion alternativa; por otro lado, las representaciones artisticas del indigena
han sido examinadas como expresiones culturales inscritas en determinadas
coyunturas histéricas. Sin embargo, existe un vacio en la exploracion sistematica
de la relaciéon causal entre la irrupcion del EZLN vy la transformacion de los marcos

simbalicos que estructuran la representacion del indigena en el campo artistico.

El levantamiento zapatista no sélo modificé la dinamica politica nacional, sino
que introdujo una ruptura discursiva al posicionar publicamente a las comunidades
indigenas como sujetos colectivos con capacidad de autorrepresentacion y

enunciacion propia. Dicha irrupcidon plantea la necesidad de analizar si la
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transformacién politica produjo también una reconfiguracién en los regimenes de
representacion que organizaban la imagen del indigena en las manifestaciones

artisticas y visuales.

En este sentido, el problema central de esta investigacion consiste en
determinar si el levantamiento del EZLN operdé como un acontecimiento disruptivo
capaz de modificar las condiciones discursivas bajo los cuales el indigena era
representado en México, generando un desplazamiento desde una figura
simbdlicamente subordinada hacia una representacidon asociada con la autonomia,

resistencia y agencia politica.

De manera especifica, la pregunta que orienta este trabajo es:

¢De qué manera el levantamiento del EZLN (1994) reconfigurd los marcos
discursivos que estructuraban la representacion del indigena en las

manifestaciones artisticas y visuales en México?

JUSTIFICACION

El estudio de la representacion del indigena en México es relevante porque
esta figura ha ocupado un lugar central en la construccion de la identidad nacional.
Alo largo del siglo XX, el indigena fue incorporado en el discurso oficial y en diversas
expresiones artisticas como parte del origen cultural en el pais; sin embargo, esta

presencia simbdlica no siempre se tradujo en reconocimiento social o politico real.



Por el contrario, muchas de estas representaciones reforzaron estereotipos o lo

situaron como una figura del pasado ajena a la vida politica contemporanea.

El levantamiento del EZLN 1994 marcé un momento decisivo en este
panorama. La aparicidon publica de comunidades indigenas organizadas que exigen
autonomia y derechos modificd la manera en que el pais miraba estos pueblos. El
EZLN no sodlo hizo visibles demandas sociales, sino que también transformoé la
forma en que el indigena podia ser entendido dentro del espacio publico; ya no

unicamente como simbolo cultural, sino como actor politico con voz propia.

Esta investigacion es importante porque busca analizar si ese cambio politico
tuvo un impacto directo en la manera en el que el indigena comenzé a ser
representado en el cine, el muralismo, la fotografia y otras manifestaciones visuales.
Aunque existen estudios sobre el zapatismo y también sobre la representacion del
indigena en el arte, pocas investigaciones han vinculado ambos procesos para
analizar como un movimiento social puede influir en la transformacién de

imaginarios culturales.

Desde la sociologia, resulta fundamental comprender que los movimientos
sociales no s6lo cambian leyes o estructuras politicas, sino también significados y
formas de percepcion. Por ello, estudiar la relacion entre el EZLN y las
transformaciones en la representacion artistica del indigena permite entender cémo

los cambios sociales se reflejan y se disputan en el territorio simbdlico.

Ademas, el tema mantiene vigencia en el contexto actual, donde continuan

los debates sobre identidad, diversidad cultural y reconocimiento de los pueblos
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indigenas en México. Analizar estas transformaciones contribuye a comprender
mejor los procesos mediante los cuales se construyen y modifican las imagenes
colectivas que influyen en la manera en que una sociedad entiende a determinados

grupos.

HIPOTESIS

El levantamiento del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional en 1994
transformé los marcos discursos desde los cuales se representaba al indigena en
México. A partir de ese acontecimiento, diversas manifestaciones artisticas y
visuales comenzaron a construir una imagen del indigena no so6lo como figura
tradicional o folclorica, sino como sujeto politico y actor central dentro del espacio

publico desplazandolos gradualmente.

OBJETIVO GENERAL

Analizar cémo el levantamiento del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional
transformé los marcos sociales de representacion del indigena en México, a traves
de distintas manifestaciones artisticas y visuales producidas antes y después de

dicho acontecimiento.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Examinar las formas predominantes de representacion del indigena
en manifestaciones artisticas y visuales en México antes de 1994,
identificando los marcos discursivos.

2. Analizar el impacto simbdlico y discursivo del levantamiento del EZLN
en la configuracién de nuevas narrativas sobre el sujeto indigena.

3. Explorar las transformaciones en la representacién del indigena en
manifestaciones artisticas y visuales posteriores a 1994, destacando
su construccion como sujeto politico.

4. Comparar elementos simbdlicos de representacion del Indigenismo
antes y después del levantamiento del EZLN, con el fin de identificar

continuidades y rupturas en los imaginarios culturales.

MARCO TEORICO

Este trabajo se situa dentro de una perspectiva sociolégica centrada en el
analisis de la representacion y el discurso como elementos fundamentales en la
construccion de significados sociales. Desde este enfoque, las imagenes, narrativas
y producciones culturales no son entendidas como reflejos neutrales de la realidad,
sino como practicas que producen sentido, organizan percepciones y contribuyen a

la construccion de identidades colectivas.
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En este sentido, la teoria de La Representacion desarrollada por el socidlogo
jamaicano Stuart Hall, resulta central para el analisis de este trabajo. Para este
autor, la representacion no consiste en un proceso de simple reproduccion de
realidad, sino en un sistema mediante el cual se construyen significados a través
del lenguaje, las imagenes y los discursos. De acuerdo con Hall, los significados no
existen de manera fija o natural, sino que son producidos socialmente dentro de

marcos culturales especificos?.

Desde esta perspectiva, la figura del indigena en México puede entenderse
como una construccion simbdlica que ha sido histéricamente producida a través de
distintos dispositivos culturales, particularmente en el ambito artistico y visual. Estas
representaciones han operado como mecanismos mediante los cuales se han
definido posiciones sociales, jerarquias y formas de inclusién o exclusién dentro del

imaginario nacional.

Asimismo, Hall plantea que la representacion esta estrechamente vinculada
con relaciones de poder, ya que los grupos dominantes tienden a imponer
significados que sea naturalizan dentro de la cultura. En este sentido, las
representaciones del indigena durante gran parte del siglo XX pueden interpretarse
como parte de un régimen de representacion que lo situaba como una figura
subordinada asociada al pasado, la tradicion o el folclor, pero desvinculada a la rama

politica contemporanea

2Hall, S. (2025). Representation: Cultural Representations and Signifying Practices.
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Para profundizar en esta relacion entre representacion y poder, resulta
pertinente incorporar la perspectiva del discurso propuesta por Michel Foucault.
Desde este enfoque, el discurso no se limita al lenguaje hablado o escrito, sino que
constituyen un conjunto de practicas que producen conocimiento y definen lo que
puede ser dicho, pensado y representado en un determinado contexto historico. El
discurso establece, por tanto, las condiciones de posibilidad de las representaciones

sociales.

En el caso de la representacion del indigena en México, los discursos
dominantes han delimitado histéricamente las formas en que ese sujeto podia
aparecer dentro del espacio publico, particularmente en el ambito artistico. Estas
formas de representacion no sélo describian al indigena, sino que contribuian a fijar

su lugar dentro de la estructura social.

Bajo este marco, el levantamiento del Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional en 1994 puede ser interpretado como un acontecimiento que no solo tuvo
implicaciones politicas, sino también discursivas. La irrupcion del EZLN introdujo
nuevas formas de enunciacion que desestabilizaron los marcos tradicionales de
representacion del indigena, al posicionarlo como un sujeto colectivo con voz propia,

capacidad de organizacion y agencia politica.

A partir de la articulacion de estos enfoques tedricos, la presente
investigacion analiza como las manifestaciones artisticas y visuales en México han
participado en la construccion y transformacién de la representacion del indigena,
particularmente en relacion con el impacto del levantamiento zapatista. De este

modo, el analisis se centra en identificar los desplazamientos discursivos que
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permiten comprender el paso de una representacion subordinada hacia
configuraciones mas complejas, en las que el indigena aparece como sujeto politico,

actor social y portador de demandas colectivas.

MARCO METODOLOGICO

Se va a desarrollar un enfoque cualitativo, ya que busca analizar las
transformaciones en la representacion del indigena en México a partir del
levantamiento del EZLN, centrando su atencién en los significados, discursos e

imaginarios presentes en diversas manifestaciones artisticas y visuales.

Este enfoque cualitativo permite comprender los fendmenos sociales desde
una perspectiva interpretativa en la que los objetos de estudio no son analizados
como datos cuantificables, sino como construcciones simbdlicas que reflejan
relaciones sociales, culturales y politicas. En este sentido, la investigacion no intenta
medir variables, sino interpretar los cambios en los marcos de representacion del

indigena a lo largo del tiempo.

Como técnica principal del analisis, se emplea el analisis de contenido visual
y discursivo, el cual consiste en examinar los elementos simbdlicos, narrativos y
estéticos presentes en distintas obras, tales como peliculas, documentales, murales
y materiales visuales relacionados con el contexto zapatista. A través de esta técnica
se busca identificar como se construyen las imagenes del indigena, qué discursos

la sostienen y qué significados transmiten.
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Para ello, se selecciona un conjunto de casos representativos que permiten
ilustrar las distintas etapas del proceso de transformacion analizado. Dicho analisis
se apoya en categorias teoricas derivadas de la teoria de la representacion y el
analisis del discurso, tales como estereotipo, identidad, agencia, poder vy
construccion simbolica. Estas categorias permiten organizar la interpretacion de los
materiales seleccionados y establecer relaciones entre las distintas formas de

representacion identificadas.

De esta manera la metodologia adoptada buscar articular el analisis tedrico
con el estudio empirico de las manifestaciones culturales con el objetivo de
comprender como el levantamiento del EZLN incluyé en la transformacion de los

imaginarios visuales y discursivos sobre el indigena en México.

CAPITULO 1. El Indigenismo en México: Origen y
Construccion de la imagen del indigena y del

pensamiento racial (siglos XIX y XX)

Este capitulo tiene como objeto comprender los inicios de la
representacion del indigenismo, ademas de demostrar que dicha construccion de la
imagen del indigena en México, no se origind unicamente en el siglo XX, sino que
tiene sus bases en el siglo XIX, en el contexto de la formacién del Estado-nacién y
la influencia de corrientes de pensamiento europeo como el positivismo y las teorias

raciales. Durante ese periodo, estas ideas se desarrollaron en paralelo a la
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Revolucién Industrial, 1o cual consolidé naciones de modernidad basadas en el
desarrollo econdmico y tecnolégico, estableciendo parametros para clasificar a las

sociedades.

Desde la perspectiva de Stuart Hall, estas categorias no reflejan una realidad
objetiva, sino que constituyen sistemas de representacion que producen

significados vy fijan identidades.

En ese sentido, la figura del indigena comenzo a construirse como un “otro”
dentro del proyecto nacional. Siguiendo a Michel Foucault, estas clasificaciones
pueden entenderse como parte de un discurso de poder que definié qué sujetos

eran considerados modernos y cuales debian transformarse.

El indigenismo en Meéxico surge como un proyecto politico, cultural e
ideoldgico estrechamente vinculado al proceso de construccion del Estado-nacién
posterior a la Revolucion Mexicana. A partir de la década de 1920, el Estado impulsé
politicas orientadas a integrar a los pueblos indigenas dentro de una identidad
nacional homogénea basada en el mestizaje. En este sentido, el indigena fue
incorporado como simbolo del pasado historico y cultural del pais, pero no como

sujeto plenamente integrado en la vida social contemporanea3.

Uno de los principales impulsores de esta vision fue Manuel Gamio,
considerado uno de los fundadores de la antropologia moderna en México. Sus

planteamientos influyeron directamente en la construccion de politicas publicas

®Rojas, G. G. (2021). Nacion, lengua y raza. La configuracion del “problema indigena” en México
en el siglo XIX. Cuicuilco. Revista de Ciencias Antropoldgicas, 28 (82), 169—-190.
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indigenistas, promoviendo la integracion del indigena al proyecto nacional mediante

la educacion, economia y la cultura.

Desde esta perspectiva, el indigenismo no se limitdé a reconocer la diversidad
cultural, sino que buscé transformar a los pueblos indigenas para adecuarlos a los
valores de la modernidad occidental. Este enfoque integracionista se basé en la idea
del mestizaje como proyecto nacional donde la diversidad cultural quedaba

subordinada a la unidad nacional.

En consecuencia, la construccion de la imagen del indigena no fue neutral,
sino que respondié a intereses politicos especificos. A través de ciencias como la
antropologia, la educacién y la produccion cultural, se configurd una representacion
del indigena asociada con lo tradicional, lo rural y lo premoderno. Esta
representacion tendia a destacar ciertos rasgos considerados “auténticos”, mientras
invisibilizaba la diversidad y complejidad de las comunidades indigenas en el

presente.

Un elemento fundamental en la consolidacion del indigenismo en México
durante el siglo XX fue la institucionalizacion de artes culturales como el muralismo
mexicano que desempefd un papel fundamental en la construccién visual del

imaginario nacional y en la representacion del indigena.

Impulsado en gran medida durante el periodo posrevolucionario, este
movimiento artistico estuvo estrechamente vinculado a las politicas culturales del
Estado, este movimiento fue promovido desde instituciones como la Secretaria de

Educacién Publica bajo la direccién de José Vasconcelos. Artistas y figuras como
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Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, plasmaron en
espacios publicos una narrativa visual de la nacion en la que el indigena aparecia
como simbolo del pasado prehispanico, la lucha histérica y la raiz cultural de
México. Como puede observarse en los cumulos del Instituto Nacional de Bellas
Artes y en estudios sobre el muralismo mexicano ya que estas representaciones
contribuyeron a consolidar una identidad nacional basada en el mestizaje. Sin
embargo, esta imagen tendi6 a idealizar al indigena, presentandolo como una figura
estatica, vinculada al pasado y despojada de agencia en el presente. Analizandolo
como Stuart Hall, el muralismo puede entenderse como una practica de
representacion que fija significados dentro del imaginario colectivo, mientras que,
desde el enfoque de Michel Foucault, estas imagenes forman parte de un discurso
institucional que contribuye a producir una verdad sobre la identidad nacional y el

lugar del indigena dentro de ella.
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Figura 1. Suerfio de una tarde dominical en la Alameda Central

Diego Rivera, México 1947.

4 Este mural representa una sintesis visual de la historia de México, donde la
figura indigena aparece como simbolo del pasado y de la identidad nacional,

reforzando su construccién dentro del imaginario colectivo.

También se implementaron politicas educativas orientadas a la integracion
de los pueblos indigenas. En este contexto, figuras como José Vasconcelos
impulsaron desde la SEP (Secretaria de Educacién Publica), un proyecto educativo
que buscaba incorporar a las poblaciones indigenas al modelo de nacion “moderno”

sin importar obviamente el origen socioeconémico, sus caracteristicas demograficas

4Suefio de unatarde dominical en la Alameda Central - Diego Rivera. (n.d.). HA!
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como color de piel, religién o sexo®. Dicho proyecto se vinculd estrechamente con
su propuesta teorica expuesta en La raza cdésmica (1925) donde planteaba la idea
de una sintesis racial que daria origen a una nueva civilizacién. Sin embargo, lejos
de representar una inclusién plena, este planteamiento implicaba la subordinacion
de las identidades indigenas a un ideal mestizo dominante. Asimismo, este proyecto
se articul6 con la idea del mestizaje como eje central de la identidad nacional, donde
lo indigena era valorado como origen cultural, pero concebido como una etapa que
se debia modernizar para alcanzar la modernidad. Como secuela, la representacion
del indigena quedo fija dentro de un marco temporal que lo situaba en el pasado,

reforzando su exclusion del presente politico y social®.

Retomando lo anterior y siguiendo el enfoque de Stuart Hall, esto puede
interpretarse como un proceso de representacion que redefine lo indigena dentro
de un discurso nacionalista, mientras que desde el enfoque de Michel Foucault
puede analizarse como un mecanismo de poder que regula la forma en que estas

identidades pueden existir dentro del Estado.

Otro momento clave fue el Congreso Indigenista Interamericano de
Patzcuaro, que fue un encuentro internacional convocado por el expresidente
Lazaro Cardenas para discutir politicas y estrategias sobre los pueblos indigenas

del continente americano’ y fue ahi que se establecieron las bases de una politica

5Mora, O. A. de la. (2023, October 2). ;Como surgié la Secretaria de Educacion Publica? - UNIDEV.

6 Rojas, G. G. (2021). Nacion, lenguay raza. La configuracién del “problema indigena” en México en el
siglo XIX. Cuicuilco. Revista de Ciencias Antropoldgicas, 169-190.
7 Primer Congreso Indigenista Interamericano - Wikiwand. (2016). Wikiwand.
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indigenista a nivel continental. En este espacio se definio al indigena como un sujeto

que debia ser integrado al desarrollo nacional.

Posteriormente, la creacién del Instituto Nacional Indigenista (INI) en 1948
como institucion de la Administracion Publica Federal y una filial del Instituto
Indigenista Interamericano cuyo objetivo era integrar a los indigenas a la cultura
nacional a través de la accion indigenista® con perspectiva que se orienta a la
educacion, salud y desarrollo econémico de las mismas comunidades indigenas.
Sin embargo, estas politicas continuaron reproduciendo una vision en la que el
indigena era concebido como objeto de intervencion del Estado mas que como un
sujeto autonomo. En este sentido, el indigenismo institucional no sélo operé como
una politica publica, sino como un sistema de produccion de conocimiento sobre los
pueblos indigenas. De acuerdo con Michel Foucault, el poder y el conocimiento
estan profundamente vinculados, por lo que instituciones como el INI no sélo
intervenian en la realidad social, sino que también definia como debia entenderse
lo indigena. Esto contribuydé a consolidar una vision en la que el indigena era

constantemente representado desde una posicion de inferioridad o atraso.

Ahora bien, desde el enfoque de Stuart Hall, estos procesos pueden
entenderse como practicas de representacion mediante las cuales el Estado y sus
instituciones produjeron significados sobre lo indigena, fijando una imagen que

respondia a los intereses del proyecto nacional. Por lo tanto, la representacion del

8 Pregunta. Los pueblos indigenas de México: 100 preguntas. (2024). Unam.mx.
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indigena no fue simplemente un reflejo de su realidad, sino una construccion

simbalica que contribuy6 a organizar su posicion dentro de la sociedad.

Y siguiendo el pensamiento de Michel Foucault, nos expone el analizar como
estas politicas operaron como dispositivos de poder que definieron qué podia
decirse sobre lo indigena y codmo debia ser representado. Asi, el indigenismo no
solo produjo imagenes, sino que establecid un régimen discursivo que delimito las

formas legitimas de comprender lo indigena en el México del siglo XX.

Por su parte, Guillermo Bonfil batalla plantea que la categoria de indio no es
una condicién natural, sino una construccion historica derivada de relaciones de
dominacion. Asi fue como el indigenismo contribuyd a reproducir una visién del
indigena como un “otro” dentro de la nacion: simbolicamente valorado, pero

socialmente marginado®.

Lo anterior refuerza la idea planteada por Stuart Hall de que las identidades
no son naturales, sino construidas a través de procesos histéricos y discursivos que

responden a relaciones de poder.

Durante gran parte del siglo XX, esta construccion simbdlica se consolido
dentro del imaginario nacional. Por un lado, se exaltaron elementos culturales
indigenas como parte del patrimonio nacional, por otro, se mantuvieron condiciones
estructurales de desigualdad. Esto generd una contradiccion central, el indigena era
representado como simbolo de identidad nacional, pero al mismo tiempo excluido

de los beneficios del desarrollo.

°1.(2026). Vista de La critica al indigenismo de Manuel Gamio. Unam.mx.
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El indigenismo puede entenderse como un campo de tensiones entre
inclusion simbdlica y exclusion material, la imagen del indigena producida durante
este periodo no solo reflej6 una visién cultural dominante, sino que también

contribuy6 a definir su posicién dentro de la estructura social mexicana.

Estas formas de representacion no permanecieron unicamente en el ambito
politico o académico, sino que se extendieron hacia distintos medios culturales,
particularmente al cine, donde se consolidaron y difundieron estereotipos sobre el
indigena. De acuerdo con Stuart Hall, los medios de comunicacion juegan un papel
fundamental en la produccién y circulacién de significados, por lo que el cine
mexicano del siglo XX funcioné como un espacio clave para reforzar estas
imagenes. Asimismo, desde la perspectiva de Michel Foucault, estas
representaciones pueden entenderse como parte de un entramado discursivo que
contribuy6 a normalizar ciertas formas de ver y entender lo indigena en la sociedad

mexicana.
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1.1 Representacion posrevolucionaria del indigena en el siglo
XX: Estereotipos, construccion e integracion simbolica y

discursiva

Tras la Revolucion Mexicana, el Estado impulsé un proyecto nacional basado
en la construccién de una identidad homogénea sustentada en el mestizaje, es
decir, el indigenismo surgié como una politica cultural, social e ideologia orientada

a integrar a los pueblos indigenas dentro de la nacion.

A lo largo del siglo XX, la representacion del indigena en México no solo
estuvo determinada por las politicas indigenistas, sino también por una serie de
discursos culturales que contribuyeron a construir y difundir una imagen especifica
de estos grupos dentro del imaginario nacional. Estas representaciones no deben
entenderse como reflejos neutrales de la realidad, sino como construcciones
sociales mediadas por relaciones de poder, intereses ideolodgicos y contextos

histéricos determinados.

Desde esta perspectiva, resulta fundamental retomar los planteamientos de
Stuart Hall, quien sostiene que la representacion es un proceso mediante el cual se
producen significados a través del lenguaje, las imagenes y los discursos'?. En este

sentido, las imagenes del indigena difundidas en el siglo XX no sélo describen una

Y Hall, S. (1997, pp. 13-74). Representation: Cultural representations and signifying practices. Sage
Publications.
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realidad, sino que contribuyen activamente a construirla, definiendo como estos

sujetos son percibidos dentro de la sociedad.

Uno de los mecanismos centrales en este proceso es el estereotipo. De
acuerdo con Hall, los estereotipos funcionan simplificando y reduciendo las
caracteristicas de un grupo social a unos cuantos rasgos fijos, exagerados y
repetitivos. En el caso del indigena en México, estas representaciones tendieron a
asociarlo con cualidades como la ignorancia, la pasividad, la pobreza o la cercania
con la naturaleza, configurando una imagen homogénea que en visibiliza la

diversidad cultural y social de los pueblos indigenas.

Figura 2. Mujeres rurales en México

Tina Modotti, Principios del siglo XX.



La fotografia anterior fue tomada en 1920 por una mujer italiana, activista y
luchadora social en México quien tiempo mas tarde se familiarizé con el ambiente
de Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Frida Kahlo, etc. Ella tuvo un periodo
revolucionario donde capturdé imagenes de indigenas y mestizos en el que se

documento la lucha social de los menos privilegiados."

Este tipo de imagenes contribuyo a la construccion de la representacion de
un indigena que es asociado con lo rural, tradicional y comunitario, reforzando
ciertos estereotipos, sin embargo, dicha imagen refleja la cotidianidad cultural y el
rol que cumplen las mujeres indigenas a partir de elementos visuales como el

transporte de mercancias, vestimenta y entorno.

Estas construcciones estereotipicas se difundieron a través de diversos
medios culturales como la pintura, el muralismo, la fotografia y de manera muy
significativa, el cine. En todos estos espacios, el indigena fue representado
frecuentemente como un sujeto subordinado vinculado al pasado o como parte de

un paisaje cultural, mas que como un actor social con voz propia en el presente.

También, los planteamientos de Michel Foucault permiten profundizar en el
analisis del discurso como una forma de poder. Para Foucault, los discursos no solo
describen la realidad, sino que la producen'?, estableciendo qué puede ser dicho,
pensado y representado en un determinado contexto histérico. Por lo cual, laimagen

del indigena en el siglo XX no debe entenderse unicamente como una construccién

" Tina Modotti (1896-1942). (2026, April 13).
2 Foucault, M. (1972, pp. 54.). THE ARCHAEOLOGY OF KNOWL EDGE &: THE DISCOURSE ON
LANGUAGE.
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social, sino como el resultado de un conjunto de practicas discursivas que definieron

su posicién dentro de la sociedad.

Asimismo, estos signos se insertan dentro de lo que puede denominarse un
“‘imaginario cultural”’, entendiendo un conjunto de ideas, simbolos y significados
compartidos socialmente que permiten Interpretar la realidad. En el caso mexicano,
el imaginario sobre lo indigena se construy6 a partir de una tension constante entre
la exaltacidon del auténtico y su simultanea marginacion dentro del proyecto moderno

de nacion, como puede profundizarse en la obra de Guillermo Bonfil Batalla'.

Es importante mencionar que estos discursos no operan de manera aislada,
sino que forman parte de estructuras mas amplias de poder que definen qué
imagenes circulan, por qué las produce y con qué fines ya que se puede entender
como un campo de disputa simbdlica en el que se configuren identidades, jerarquias
sociales y formas de exclusién. Este panorama resulta fundamental para entender
coémo posteriormente estas representaciones serian cuestionadas y transformadas,
particularmente a partir de movimientos sociales como el levantamiento del EZLN
en 1994, el cual marcaria un punto de inflexion en la manera de concebir y

representar a los pueblos indigenas.

En cumplimiento a lo anterior, es importante considerar que las
representaciones del indigena no sélo operan a nivel de contenido, sino también en

formas en que se estructuran visual y narrativamente. Es decir, no sélo importa que

3 Batalla, B. (2020). México profundo. Fondo de Cultura Econémica.
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se dice sobre la indigena, sino cdmo se le muestra, desde qué punto de vista y bajo
qué codigos culturales se le interpreta. Asi, las representaciones suelen construirse
desde una mirada externa que posiciona al indigena como objeto de observacion,

reforzando una relacion desigual entre quien represente y quien es representado.

Esta logica puede analizarse a partir de la nocion de “otredad”, la cual refiere
a los procesos mediante los cuales ciertos grupos sociales son definidos como
distintos o ajenos frente a una identidad dominante'®. En el caso mexicano, el
indigena ha sido histéricamente construido como el otro, es decir, como una figura
que encarna la diferencia cultural frente a la idea que la modernidad. Asocia el

mestizaje.

Por otro lado, es relevante sefialar que estas representaciones no son
estaticas, sino que se transforman en funcion de los contextos historicos y las
disputas sociales. A lo largo del siglo XX, si bien predominaron visiones
estereotipadas, también comenzaron a surgir ciertas tensiones y fisuras dentro de
estos discursos, especialmente hacia finales del siglo, cuando distintos actores
sociales empezaron a cuestionar las formas tradicionales de representacion. Estas
transformaciones abrieron la posibilidad de construir imagenes mas complejas del

indigena.

El andlisis de la representacion del indigena permite no sélo identificar los

estereotipos dominantes, sino también reconocer las permutas y altercados en torno

" Hall, S. (1997, pp. 223-290). Representation: Cultural representations and signifying practices. Sage
Publications.
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a su significado. Esto resulta fundamental para comprender el papel que jugaran.
Posteriormente, los movimientos sociales como el levantamiento zapatista, la
reconfiguracion de estos imaginarios y en la emergencia de nuevas formas. De

representacion mas criticas y politizadas.

Para finalizar este apartado, las formas de representacion o permanecieron
unicamente en el ambito visual o artistico, sino que se extendieron hacia otros
medios como el cine, donde se consolidaron y difundieron multiples estereotipos
sobre el indigena. En este sentido, resulta importante analizar coémo estas
construcciones se exponen en el séptimo arte mexicano, especificamente en la
Epoca de Oro con la pelicula Maria Candelaria del productor mexicano Emilio “El
Indio” Fernandez, donde se permite observar de manera clara y concreta los

discursos que configuran la representacion del indigenismo.

1.2 El Indigenismo en el cine mexicano: El caso de Maria

Candelaria

Durante el siglo XX, El cine mexicano se consolidé como uno de los
principales medios de difusion de imaginarios culturales, Desempefiando un papel
fundamental en la construccion y reproduccion de identidades nacionales. El cine
no solo funcion6 como entretenimiento, sino también como un dispositivo de
representacion que contribuyo a definir como distintos sectores de la sociedad eran

percibidos, entre ellos, los pueblos indigenas.
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Dentro de esta légica, el cine de la llamada Epoca de Oro retomé y forzé
muchas ideas promovidas por el indigenismo institucional. A través de narrativas
visuales y estéticas especificas, se construyé una imagen del indigena que
ponderaba su vinculo con la naturaleza, su caracter noble y su aparente pureza
cultural, al mismo tiempo que lo situaba en una posicion de subordinacion dentro

del orden social.

Un ejemplo emblematico de esta representacion es la pelicula Maria
Candelaria dirigida por Emilio “El Indio” Fernandez en 1920. Esta obra narra la
historia de una mujer indigena marginada por su comunidad debido al estigma
heredado de su madre, construyendo una narrativa que combina elementos de

tragedia, romanticismo y exotizacion'®.

Figura 3. Escena de la pelicula “Maria Candelaria”.

S Maria Candelaria - ARCADIA - Filmoteca UNAM. (2024, September 11).
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Con respecto a la Figura 5, la representacion de Maria Candelaria se construye a
partir de una serie de elementos visuales que refuerzan su conexion con la
naturaleza, pureza y sufrimiento. El cuerpo de la imagen, el entorno y la vestimenta
contribuyen a presentar al personaje como una mujer idealizada, pero siendo un

simbolo de sujeto social.

Desde una perspectiva analitica, la pelicula puede interpretarse como una
representacion que oscila entre la idealizacion y la victimizacion del indigena. Por
un lado, el personaje principal es presentado como una figura pura, inocente y
profundamente ligada a la naturaleza, lo cual refuerza una vision esencialista de lo
indigena. Por otro lado, su historia esta marcada por la exclusion, la violencia
simbdlica y la incomprension social, o que la posiciona como victima de un entorno

hostil.

La estética de la pelicula tiene un papel fundamental en la construccién de
esta imagen. La fotografia, los paisajes y la composicion visual contribuyen a crear
una vision del indigena como parte de un entorno natural casi mitico, lo que refuerza
su asociacion con lo tradicional y premoderno. Este tipo de representaciones
pueden analizarse a partir de los planteamientos de Stuart Hall, particularmente en
lo que respecta al proceso de estereotipacion y la construccion de la otredad. En
Maria Candelaria, el indigena es representado como el “otro”, es decir, como un
sujeto diferenciado del ideal moderno de nacion, cuya identidad se define en funcién

de su distancia respecto a la cultura dominante’®.

8 Hall, S. (1997). Representation: Cultural representations and signifying practices. Sage Publications
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De esta manera, el cine indigenista no soélo reflejo las ideas de su tiempo,
Sino que también contribuy6 activamente a consolidar una imagen especifica del

indigena dentro del imaginario colectivo.

Estas construcciones no deben entenderse unicamente como expresiones
artisticas, sino como parte de un entramado mas amplio de discursos que definieron
la posicidn del indigena dentro de la sociedad mexicana. Maria Candelaria permite
evidenciar como el cine participé en la produccién de significados que, lejos de ser
neutrales, contribuyeron a reproducir ciertas formas de desigualdad simbdlica que

se instalaron en la cultura popular

Ahora bien, desde una perspectiva foucaltiana, el cine puede entenderse
como un espacio de producciéon de discursos que no solo representan la realidad,
sino que también contribuyen a normalizar ciertas formas de ver al indigena, en
pocas palabras, definen qué imagenes son aceptables y cuales quedan fuera de la

representacion.

En conjunto, Los procesos analizados muestran que la representacion del
indigena en México ha sido histéricamente construida a través de distintos discursos
politicos, culturales y artisticos. Desde el siglo XIX hasta el siglo XX, estas
representaciones han oscilado entre la idealizacion, la folclorizacion y" la

subordinacion, configurando al indigena como “otro” dentro del proyecto nacional.

Estas construcciones no soélo reflejan una visién cultural dominante, sino que

también han contribuido a definir la posicidon del indigena dentro de la estructura
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social. Sin embargo, estas representaciones no son estaticas, sino que se

transforman en funcion de los contextos historicos y las disputas sociales.

Este panorama resulta fundamental para comprender el impacto que tendra
a finales del siglo XX el levantamiento del EZLN, el cual marcara un punto de

inflexion en la manera de concebir Y presentar a los pueblos indigenas en México.

CAPITULO 2. Crisis del Indigenismo y reconfiguracién del

sujeto indigena en el contexto neoliberal (1980-2000)

Este capitulo tiene como objetivo analizar las transformaciones estructurales,
politicas y simbolicas que, entre las décadas de 1982 y 2000, generaron las
condiciones para la reconfiguracidon de la representacion del indigena en México,
permitiendo su transito de objeto de politica estatal a sujeto politico activo. Ya que,
a partir de la crisis del modelo forista y la consolidacién del neoliberalismo a nivel
global, asi como la caida del socialismo real, se produjo una reestructuracion del
papel del Estado y de sus formas de relacion con distintos sectores sociales. En
Ameérica Latina estos cambios coincidieron con un momento clave de disputa
simbdlica: La conmemoraciéon de los 500 afos de la llegada de los europeos en
1992, que proporciond la articulacion de movimientos indigenas que cuestionaron
las narrativas oficiales y resignificaron su lugar en la historia. En el caso mexicano,
este proceso se expresoé tanto en reformas constitucionales que reconocieron el

caracter pluricultural de la naciéon, como en la emergencia de nuevos actores
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politicos. En este contexto, la irrupcién del EZLN en 1994 marc6é un punto de
inflexion al posicionar a los pueblos indigenas como sujetos colectivos con
capacidad de enunciacion y accion politica. De este modo, el capitulo no sélo
describe un periodo de cambio, sino que explica cdmo se configuraron las
condiciones politicas histéricas que hicieron posible el transito del indigena aislado

al indigena contemporaneo.

Afinales del siglo XX, el orden econdémico y politico internacional experimento
una transformacion profunda, la crisis del modelo forista basado en la produccion
industrial masiva, el empleo estable y la intervencion del Estado dio paso a nuevas
formas de organizacién econdmica asociadas a la flexibilizacion laboral, la apertura

de mercados y la reduccion de papel estatal.’”

Este proceso se vio reforzado por la caida del llamado Socialismo Real,
simbolizada por la disolucion de la Union Soviética en 1991. Este acontecimiento
marco el fin de un orden bipolar y consolidé la hegemonia del modelo neoliberal a

nivel global'8.

En América Latina, estas transformaciones se tradujeron en la
implementacion de politicas de ajuste estructural impulsadas por organismos

internacionales como el Banco Mundial y el Fondo Monetario Internacional,

7 Harvey, D. (2005). A Brief History of Neoliberalism. Societies without Borders, 4(1), 94-95.

'8 Judt, T. (2013). Sobre el olvidado siglo XX. TAURUS.
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orientadas a la liberalizaciéon econdémica, la privatizacion de empresas estatales y la

apertura comercial.

En el caso de México, este proceso implicd una reconfiguracion del Estado y
de su relacion con distintos sectores sociales, incluidos los pueblos indigenas.
Desde una perspectiva sociologica, este contexto puede entenderse como una
transformacién estructural que modificé tanto las condiciones materiales como los

Marcos simbdlicos de representacion.

Esta crisis del modelo indigenista no fue solo politica, sino estética. El
régimen de visibilidad que Foucault describe como una forma de ejercicio de poder,
y que en México se materializé el muralismo, entré en una contradiccion insalvable
en el contexto neoliberal. Mientras el arte posrevolucionario fijé al indigena en un
pasado mitico para construir la nacién, la crisis de los afios 80°s reveld que esa
representacion era, en términos de Stuart Hall, una identidad delegada, ya que no
podia contener las demandas de los sujetos reales. El Estado perdi6é el monopolio
de laimagen indigena, abriendo una fisura discursiva donde la “otredad” dej6 de ser
un objeto de estudio antropoldgico para convertirse en una fuerza politica de

representacion.
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2.1 La conmemoracion de los 500 anos y la emergencia de

nuevos sujetos indigenas.

La conmemoracion de los 500 afios de la llegada de los europeos a América
en 1992 no solo generd una disputa simbdlica, sino que también detond un ciclo de
movilizacion indigena a escala continental y construyd un punto de inflexion en la
manera en la que se interpretaba histéricamente la relacion entre los pueblos
indigenas y el proyecto de modernidad occidental, lejos de tratarse de una
efeméride neutral, este acontecimiento generé un amplio debate a nivel
internacional, particularmente en América Latina, donde se confrontaron distintas
interpretaciones sobre el significado de 1492. También se convirtié en un momento
clave de disputa simbdlica y politica. Mientras algunos gobiernos promovian la
celebracion del llamado “encuentro de dos mundos”, diversos movimientos
indigenas y sociales en América Latina resignificaron este acontecimiento como un

proceso de colonizacion, despojo y resistencia.'®

Uno de los casos mas significativos fue el de Ecuador, donde el movimiento
indigena, encabezado por la Confederacion de Nacionalidades Indigenas del
Ecuador (CONAIE), adquirié un papel central en la vida politica de pais. Entre finales

de la década de 1990 y los primeros afios del siglo XXI, estas movilizaciones

9 Cémo salir de la trampa de alta desigualdad, baja movilidad social y débil cohesidn social.
Panorama Social de América Latina y el Caribe 2025. (n.d.). Retrieved April 18, 2026
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contribuyeron a la caida de al menos tres presidentes, incluyendo a Abdala Bucaram

en 1997, Jamil Mahuad en el afio 2000 y Lucio Guitérrez en 2005.2°

Estas acciones evidenciaron la capacidad organizativa de los pueblos
indigenas y marcaron un cambio fundamental en su posicion dentro del orden
politico: dejaron de ser considerados objetos de politica estatal para construirse
como sujetos politicos activos, capaces de disputar el poder y redefinir las reglas

del sistema.

A nivel regional, este ciclo de movilizacién indigena contribuy6 a transformar
el imaginario sobre los pueblos originarios. Como sefial la Comisién Econdémica para
América Latina y el Caribe (CEPAL), durante la década de 1990 los movimientos
indigenas adquirieron una visibilidad sin precedentes, posicionando demandas
relacionadas con el reconocimiento constitucional, los derechos colectivos y la

autonomia.?’

Ese proceso tuvo un impacto directo en la transformacién de los marcos
juridicos en América Latina. Diversos paises reformaron sus constituciones para
reconocer su caracter pluricultural o plurinacional, como ocurrio en Colombia en
1991, Bolivia en 1994 y 2000 y en Ecuador de 1998 a 2008, lo que refleja un cambio

en la relacion del Estado y los pueblos indigenas.??

20 Almeida, P., Cordero, A., & Springerlink (Online Service. (2015). Handbook of Social Movements
across Latin America. Springer Netherlands.

2 Los pueblos indigenas en América Latina: avances en el Gltimo decenio y retos pendientes para la
garantia de sus derechos. (2014, November). Cepal.org; CEPAL.

38



Este contexto favorecio la articulacion de distintos sujetos politicos indigenas
a nivel regional, quienes comenzaron a cuestionar las formas tradicionales del
indigenismo estatal. En lugar de ser representados como objetos de politica publica,
los pueblos indigenas empezaron a posicionarse como actores colectivos con
demandas propias, centradas en el reconocimiento de derechos, autonomia y

territorio.

Este proceso puede entenderse como una transformacion en la construccion
del otro en términos de Tzvetan Todorov, donde el sujeto histéricamente es
subordinado y comienza a disputar entre los significados que lo definian a si mismo
desde la teoria de la representacion de Stuart Hall que implica que la ruptura en los
marcos simbdlicos dominantes permite la emergencia de nuevas formas de

autorrepresentacion.

Por un lado, los discursos oficiales promovidos por diversos Estados
continuaron reproduciendo la narrativa del “encuentro de dos mundos”, presentando
la llegada europea como un momento inaugural que dio origen a las naciones
modernas del continente. Esta vision heredera de una tradicidn eurocéntrica tendia
a insensibilizar a las relaciones dominantes, de violencia y despojo que
caracterizaron el proceso de colonizacion. Asimismo, los movimientos indigenas y
sociales desarrollaron una critica frontal a esta narrativa, interpretando el
acontecimiento como el inicio de un proceso de conquista y subordinacién que tuvo

consecuencias profundas en las estructuras sociales, culturales y politicas de los

39



pueblos originarios, por lo cual, el aino 1992 no sélo implicd una revisidon del pasado,

sino también una disputa por el significado del presente.

Desde una perspectiva tedrica, este momento puede analizarse como una
transformacién en los procesos de construccion de la otredad siguiendo la relacion
de Europa y América Latina ya que estuvo historicamente marcada por la
produccion del “otro” como sujeto inferior, cuya diferencia justificaba su dominacién.
Sin embargo, en el contexto de los 500 anos de conmemoracion, esta relacion
comienza a ser cuestionada desde los propios sujetos histéricamente subordinados,

quienes disputan las categorias a través de las cuales habian sido definidos.

En el caso de México, este contexto internacional coincidié con un proceso
de transformacion interna del Estado, que se expresoé de reformas constitucionales
orientadas al reconocimiento de la diversidad cultural. La reforma del articulo 4° (La
mujer y el hombre son iguales ante la ley) en 1992, que reconocio el caracter
pluricultural de la nacién, puede entenderse como parte de este proceso mas amplio
de reconfiguracion del discurso estatal en torno a lo indigena. Sin embargo, este
reconocimiento formal no implica una transformacion inmediata de las condiciones
materiales de los pueblos indigenas, lo que genero tensiones entre el discurso oficial

y la realidad social.

En este escenario, la conmemoracion de los 500 afnos no sélo representé
una vision critica del pasado, sino que contribuyd a generar las condiciones para la
emergencia de nuevos sujetos politicos indigenas. Este cambio resulta fundamental

para comprender el surgimiento de movimientos como el EZLN en 1994, el cual
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puede interpretarse como la expresion mas visible de un proceso de politizacion

indigena que se venia gestando a finales del siglo XX.

De este modo, los 500 aifos constituyen un momento clave en la transicion,
desde un modelo de representacion en el que el indigena era concebido como
objeto de discurso hacia un escenario en el que comienza a configurarse como
sujeto activo, capaz de disputar tanto los significados simbdlicos como las

estructuras politicas que histéricamente habian definido su lugar en la sociedad.

2.2 Contexto sociopolitico e histérico

Sabemos que, durante la década de 1980, México experimentd una profunda
transformacién econdémica derivada de la crisis de la deuda externa de 1982. A partir
de ese momento, los gobiernos mexicanos comenzaron a abandonar gradualmente
el modelo de industrializaciéon por sustitucion de importaciones que habria
predominado durante gran parte del siglo XX, adoptando en su lugar politicas de
apertura comercial, privatizacion de empresas estatales y reduccion de la

intervencion del Estado en la economia.??

Este proceso alcanzé su punto culminante durante el gobierno de Carlos
Salinas de Gortari, con la negociacién y posterior entrada en vigor del Tratado Libre

Comercio de América del Norte el 1 de enero de 1994. El acuerdo fue firmado entre

Z Tello, C. (1920). Estancamiento econdémico, desigualdad y pobreza: 1982-2009.
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México, Estados Unidos y Canada con el objetivo de eliminar barreras comerciales

y facilitar la circulacion de mercancias, servicios e inversiones entre los paises.

Para el gobierno mexicano, el TLCAN representaba el apogeo de un proyecto
de modernizacion economica orientado a insertar al pais en los mercados globales
y fortalecer su relacion con América del Norte. El propio Carlos Salinas sostuvo que
el tratado permitiria acelerar el crecimiento econdmico y generar mejores

oportunidades de empleo para los mexicanos.?*

Diversos autores han sefialado que el TLCAN fue presentado como la via
mediante la cual México ingresaria al denominado “Primer Mundo”. Segun el
sociélogo espafiol Manuel Castells, durante la década de 1990 México se convirtié
en uno de los principales ejemplos de integracion econdémica al nuevo orden global,
articulando su desarrollo a la economia norteamericana y a las dinamicas del

capitalismo internacional.?®

La preocupacion de los movimientos indigenas y campesinos aumenté con
la reforma al articulo 27 constitucional de 1992, la cual puso fin al reparto agrario
derivado de la Revolucion Mexicana y permitié la privatizacién de tierras ejidales.
Para numerosos sectores rurales, esta medida representé una amenaza directa a
sus formas tradicionales de organizacién y subsistencia. Neil Harvey sostiene que

esta reforma fue percibida por muchos campesinos e indigenas como el

2 Doralicia Carmona Davila. (2026). Memoria Politica de México. Memoriapoliticademexico.org.
eBook - The Rise of the Network Society. (2026).

% Estadisticas historicas de México 2009 INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTICAY
GEOGRAFIA. (n.d.). Retrieved June 3, 2026.
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desmantelamiento de una de las principales conquistas agrarias del siglo XX

mexicano.

Desde esa perspectiva, la coincidencia entre la entrada en vigor del TLCAN
y el levantamiento del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional el 1 de enero de
1994 no fue accidental. Los zapatistas eligieron esa fecha para denunciar la
contradiccion entre el discurso oficial de modernizacion y la realidad cotidiana de
millones de personas excluidas del desarrollo econémico. Mientras el gobierno
anunciaba la llegada de México al Primer Mundo, el EZLN evidenciaba la
persistencia de la pobreza, la desigualdad y la falta de reconocimiento de los
pueblos indigenas. Como afirma Harvey, el zapatismo puso de manifiesto los costos
sociales de la reestructuracion neoliberal y cuestion6é la idea de que la
modernizacién econémica beneficiaria automaticamente a los sectores mas pobres

de la sociedad mexicana.?®

% The Chiapas Rebellion: the struggle for land and democracy: Harvey, Neil, 1961-: Free Download,
Borrow, and Streaming: Internet Archive. (2026).
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CAPITULO 3. El cine y sus representaciones indigenistas
desde 1994

“La lucha es como un circulo, se puede empezar en cualquier punto, pero nunca

termina".2” - Subcomandante Marcos

"Las cintas indigenistas, o que incluyen en su argumento personajes
indigenas, a parte de las deficiencias estrictamente artisticas, incurren globalmente
en los errores mas comunes de la ideologia de la clase media y de la retérica oficial
en turno. Fomentan una idea del indio como ser sui generis (es una expresion latina
que significa “de su género” o “de su especie y se utiliza para describir algo que es
singular, excepcional o fuera de lo comun) sin analizar verdaderamente las causas
de su marginalismo social, de su atraso, de su incultura, de su arraigo a tradiciones

atavicas y de la explotacion que habitualmente sufre".?®

El presente capitulo tiene como objetivo la continuacion del contexto
sociopolitico e histérico en México sobre el movimiento armado zapatista asi como
sus antecedentes para poder entretejer los estereotipos del indigena en el cine
mexicano y con lo que estaba pasando en la realidad de ese entonces sobre las
comunidades marginadas, ya que como se sabe, muchas de las obras
cinematograficas son el vivo retrato de lo que sucedia en el pais debido a que por

lo regular, exponen la situacién cultural, politica o incluso racial que se padecia.

27 Iran Vazquez. (2024). LA OTRA REFORMA JUDICIAL. Scribd.
28 Ayala Blanco, J. (1974). La aventura del cine mexicano. Editorial Posada
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Aunado a lo anterior, la representacion de los indigenas en el cine se pudo
entender como el acto o la manera de reflejar la situacidén para poder ser el medio
de comunicacion sobre distintas culturas, especificamente en la categoria de Cine

Indigena.

Estas producciones se debieron a que representaban superficialmente lo
historico-social que sucedia en el pais acerca de esas comunidades marginadas.
Nunca se interesaron por profundizar acerca de la verdadera situacion en la que
vivian, y desde luego, recordemos que muchas de las obras que se realizaron,

fueron con apoyo del gobierno, lo cual, nos responde automaticamente a lo anterior.

3.1 EZLN: El Fuego y la Palabra

El documental EZLN 20 y 10: El fuego y la Palabra fue hecho por la Revista
Rebeldia con motivo por el vigésimo aniversario de la fundacion del Ejército
Zapatista de Liberaciéon Nacional y por el décimo aniversario del levantamiento
armado de 1994, esta compuesto por testimonios audiovisuales de la perspectiva
de las comunidades zapatistas, asi como los soldados conformados dentro del

ejército Zapatista de Liberacion Nacional.

A diferencia de muchas representaciones indigenistas del cine mexicano
clasico, donde los pueblos originarios aparecian como figuras pasivas,
subordinadas o atrapadas en una temporalidad ajena a la modernidad, este

documental presenta a los indigenas como sujetos historicos con capacidad de
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organizacion, reflexion y accion politica. En ese sentido, el filme no se limita a
registrar acontecimientos, sino que participa activamente en la produccion de un
nuevo régimen de representacion. Ahora bien, en términos del Stuart Hall, la
representacion es un proceso mediante el cual se construyen significados y se
disputan identidades. Por ello, el documental puede entenderse como un espacio
en el que los propios sujetos historicamente son marginados y producen, asi como

controlan su imagen publica.

Uno de los elementos centrales del documental es la importancia otorgada a
la palabra. Desde los primeros minutos hacen énfasis de que la lucha zapatista no
depende unicamente de las armas, sino de la capacidad de nombrar e interpretar a

la sociedad mexicana de manera realista.

Desde la perspectiva de Hall, este proceso representa una disputa por el
significado: los pueblos indigenas dejan de ser definidos por el Estado, los medios
y las élites intelectuales comienzan a producir sus propias narrativas. La palabra,

en consecuencia, se convierte en una autorrepresentacion.

El documental muestra que el levantamiento del 1 de enero de 1994 no fue
un acto espontaneo, sino el resultado de un proceso organizativo iniciado en 1983
en La Selva Lacandona. A través de testimonios del subcomandante Marcos, de
mujeres insurgentes y de bases de apoyo, se evidencia que las comunidades
indigenas participaron activamente en la definicion de objetivos, estrategias y

formas de organizacion colectiva.
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De acuerdo con el investigador y profesor Neil Harvey, el zapatismo debe
entenderse como parte de un proceso mas amplio de construccién de ciudadania
pluriétnica en América Latina, en el que los pueblos indigenas articulan demandas

de reconocimiento y redistribucion. 2°

Este planteamiento resulta fundamental para la presente investigacion, ya
que confirma que el indigena deja de ocupar el lugar de objeto de politicas
asistencialistas o representaciones paternalistas para convertirse en un actor

politico con capacidad de decision y de intervencion en la esfera publica.

Otro aspecto sobresaliente del documental es la participacion de las mujeres
indigenas. Los testimonios de insurgentes y la presencia de la Comandanta
Ramona (una mujer indigena tzotzil perteneciente al EZLN) evidencian que la lucha
zapatista también implicé una transformacion en las relaciones de género dentro de

las comunidades.

“Yenimos a decirles que aqui estamos, que existimos y que queremos un

lugar digno en esta nacién: -Comandanta Ramona3°

2 Harvey, N. (2007). la dificil construcclén de la ciudadania pluriétnica: el zapatismo en el contexto
latinoamericano. LiminaR Estudios Sociales Y Humanisticos, 5(1), 9-23.
30 EZLN. (1996). Documentos y comunicados, tomo 3. Era.
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Figura 4. Comandanta Ramona destacando su labor a favor de las

mujeres indigenas.

La imagen anterior muestra un mural pintado sobre pared que transmite
resistencia, identidad y cercania humana feminista. El pasamontafia, el saludo y los
colores convierte a la obra en una reflexion simbdlica sobre la identidad colectiva y

la resistencia social.

La participacion de las mujeres dentro del EZLN constituyé una de las
transformaciones mas significativas impulsadas por el movimiento. A diferencia de
las representaciones tradicionales que situaban a las mujeres indigenas en
espacios exclusivamente domésticos, el zapatismo promovié su incorporaciéon en
ambitos de organizacion comunitaria, toma de decisiones y liderazgo politico. Este

proceso permitio visibilizar problematicas historicas relacionadas con la desigualdad
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de género, la exclusion politica y la falta de acceso a derechos fundamentales

dentro y fuera de las comunidades indigenas.?'

En este contexto, la figura de la Comandanta Ramona, mujer indigena tzotzil
que se convirti6 en una de las principales dirigentes del EZLN. Su liderazgo
representd una ruptura con los estereotipos tradicionales asociados a las mujeres
indigenas, ya que participd activamente en la organizacion politica del movimiento
y en los dialogos de paz con el gobierno mexicano. Ademas, Ramona contribuy6 a
visibilizar las demandas especificas de las mujeres indigenas, especialmente
aquellas relacionadas con la participacion politica, la educacion, la salud y la

autonomia comunitaria.

Uno de los aportes mas importantes de las mujeres zapatistas fue la
elaboracién de la Ley Revolucionaria de Mujeres, aprobada por las comunidades
zapatistas en 1993, antes del levantamiento armado de 1994. Este documento
reconocio los derechos fundamentales para las mujeres indigenas, entre ellos el
derecho a participar en la lucha revolucionaria, trabajar y recibir un salario justo,
decidir libremente el numero de hijos que desean tener, participar en los asuntos de
la comunidad, acceder a la educacion y elegir libremente a su pareja. Asimismo, la
ley establecié que ninguna mujer podia ser obligada a contraer matrimonio ni sufrir

violencia fisica por parte de familiares o terceros.3?

¥ Rights in rebellion: indigenous struggle and human rights in Chiapas: Speed, Shannon, 1964-:
Free Download, Borrow, andStreaming: Internet Archive. (2021).
%2 ey Revolucionaria de Mujeres. (1993, December 31). Enlace Zapatista.
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Particularmente significativo resulta el cuarto articulo de dicha ley, el cual
establece que las mujeres tienen derecho a participar en los asuntos de la
comunidad y ocupar cargos cuando sean elegidas democraticamente. Del mismo
modo, el noveno articulo reconocer su derecho a desempefar funciones de
direccion dentro de la organizacion y a ocupar grados militares en las fuerzas
revolucionarias. Estas disposiciones representaron un desafio a las estructuras
patriarcales que histéricamente habian limitado la participacion politica de las

mujeres indigenas.3?

Esta transformacidon resulta especialmente relevante para la presente
investigacion porque permite observar una diferencia sustancial respecto de
representaciones anteriores presentes en el cine mexicano. Mientras personajes
como la India Maria que a continuacion analizaremos en el siguiente apartado, eran
construidos desde una mirada externa que enfatizaba la comicidad y la diferencia
cultural, figuras como la Comandanta Ramona, comenzaron a proyectar una imagen
de la mujer indigena como agente politica, organizadora comunitaria y protagonista
de procesos historicos. En ese sentido, el zapatismo contribuyé a una
reconfiguracion de la imagen indigena que posteriormente encontraria nuevas
formas de expresion en documentales y producciones audiovisuales realizadas

después de 1994.

% Ley Revolucionaria de Mujeres. (1993, December 31). Enlace Zapatista.
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3.2 Presidenta Municipal: Permanencias y transformaciones

de la imagen del indigena en el cine mexicano.

Este apartado aborda un analisis social y teorico de la pelicula de Presidenta
Municipal (1975) dirigida por Rogelio A. Gonzalez y protagonizada por Maria Elena
Velazco donde establece una de las representaciones mas populares del personaje
indigena dentro del cine comercial mexicano de la segunda mitad del siglo XX. La
historia gira en torno a Maria Nicolasa Cruz, una mujer indigena que, tras una serie
de acontecimientos imprevistos, llega a ocupar la presidencia municipal de su
comunidad. A partir de esta premisa, la pelicula desarrolla una critica humoristica
hacia la corrupcion politica, el abuso de poder y las desigualdades sociales

presentes en las instituciones mexicanas.

Sin embargo, mas alla de su argumento, la importancia de esta obra radica
en la forma que construye visual y narrativamente la identidad indigena. El
personaje de la India Maria aparece como una mujer honesta, trabajadora y
moralmente superior a los politicos mestizos que los rodean. En ese sentido, la
pelicula rompe parcialmente con algunas representaciones tradicionales del
indigena asociadas exclusivamente con la ignorancia o la incapacidad. Maria
Nicolasa demuestra inteligencia practica, capacidad de liderazgo y un fuerte sentido
de justicia social. No obstante, aparentemente demuestra reivindicacion del
personaje indigena donde continua operando dentro de una logica paternalista, es
decir, el humor de la pelicula depende constantemente de la diferencia cultural entre
la protagonista y los espacios urbanos o institucionales que habita. Su manera de
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vestir, hablar y comportarse es utilizada como elementos humoristicos que generan
risa en el espectador. Como consecuencia, la representacion oscila entre la

dignificacion y la caricaturizacion.

La importancia de esta pelicula y su analisis es que no solo radica en retratar
una historia protagonizada por un personaje iconico de la cultura popular mexicana,
sino porque muestra una serie de situaciones que naturalizan el agravio y la
discriminacion hacia las minorias étnicas.3* Al retratar la vida de una mujer india en
la ciudad, era utilizado chistosamente como discriminacion racial y social, sobre todo
por la época que estabamos atravesando en ese momento donde habian
situaciones que omitian visibilizar los medios publicos y politicos en el que miles de
mujeres migrantes llegaban a urbanizarse con la esperanza de mejorar sus

condiciones de vida.

Desde la perspectiva de Stuart Hall, la representacién nunca es una simple
reproduccion de identidades sociales. Bajo esta logica, la India Maria puede
entenderse como una figura ambivalente: por un lado, visibiliza la existencia de
sectores histéricamente marginados; por otro, reproduce ciertos estereotipos que
limitan la complejidad de la experiencia indigena. El personaje es presentado como
bondadoso, ingenuo, noble y cercano a la naturaleza, caracteristicas que

histéricamente han formado parte del imaginario indigenista mexicano.

% Garrido Garcia, N. (2021). La India Maria y la representaciéon humoristica de la feminidad indigena
(pp. 177-220). En A. Rios Molina & S. Nufez Cetina (Coords.), Melodramas de papel: Historias de
la fotonovela en México. Universidad Nacional Autbnoma de México, Instituto de Investigaciones
Histdricas.

52



Asimismo, las reflexiones de Todorov permiten comprender que la
representacion del indigena en el cine mexicano tradicional suele construirse desde
la mirada del “otro”. En La conquista de America: el problema del otro3%, escrita por
Tzvetan Todorov, explica que los pueblos indigenas han sido histéricamente
definidos por discursos externos que hablan en su nombre. Aunque la India Maria
ocupa el centro de la narrativa, la pelicula sigue siendo una produccion elaborada
dentro de la industria cinematografica dominante y dirigida principalmente a publicos
mestizos y urbanos. Por ello, la voz indigena continua mediada por estructuras

culturales ajenas a las propias comunidades.

Desde una perspectiva social, resulta innegable, que el personaje tuvo una
enorme aceptacion entre el publico mexicano. Durante décadas, la India Maria se
convirti6 en uno de los personajes mas populares del cine nacional y logré
posicionar a una mujer indigena como protagonista de historias que
tradicionalmente estaban reservadas para personajes mestizos. Esta popularidad
permitio visibilizar problematicas relacionadas con la pobreza, la discriminacién y la
desigualdad social. Sin embargo, dicha aceptacién también estuvo acompanada de
criticas provenientes de sectores académicos e indigenas que sefalaron la
reproduccion de estereotipos raciales y la simplificacién de la diversidad cultural de

los pueblos originarios.

Esta tensidn resulta especificamente relevante para la presente

investigacion. Cuando se compara la representacion de la India Maria con las

35 | a Conquista De America. El Problema Del Otro: TODOROV TZVETAN: Free Download, Borrow,
and Streaming.
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imagenes producidas por el movimiento zapatista después de 1994, se observa una
transformacion significativa. Mientras la India Maria continua siendo representada
principalmente como un personaje individual cuya fuerza radica en valores morales
y cualidades personales, los documentales vinculados al EZLN muestran a
comunidades organizadas colectivamente, capaces de manifestar demandas

politicas y de intervenir activamente en la vida publica nacional sin temor alguno.

En otras palabras, la diferencia fundamental no radica unicamente en la
imagen del indigena, sino en su posicion dentro de la narrativa. En Presidenta
Municipal, el personaje indigena sigue siendo objeto de observacion vy
entretenimiento, aunque con rasgos positivos. En cambio, en obras como el EZLN:
El fuego y la palabra o posteriormente en el siguiente apartado La Vocera, los
pueblos indigenas aparecen como sujetos politicos que producen discursos propios,
cuestionan las estructuras de poder y disputan activamente los significados sobre

su identidad.

Por ello, puede afirmarse que la representacion construida por la India Maria
constituye una etapa de transicion dentro del cine mexicano. Si bien introduce
elementos de critica social y otorga protagonismo a un personaje clasico. El
levantamiento zapatista y los procesos de movilizacion indigena desarrollados a
partir de la década de 1990 contribuiran posteriormente a la emergencia de nuevas
formas de representacion en las que los pueblos originarios dejarian de ser
unicamente personajes representados para convertirse en productores de sus

propias narrativas audiovisuales.
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Figura 5. Presidenta Municipal, India

Maria.
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3.3 La Vocera: Representacion indigena a la

autorrepresentacion politica

En este ultimo apartado del presente trabajo vamos a hablar de la
pelicula/documental La Vocera (2020), dirigido por Luciana Kaplan, donde sigue el
recorrido de Maria de Jesus Patricio Martinez (Marichuy), médica tradicional nahua
y vocera del Concejo Indigena de Gobierno durante el proceso de recoleccion de
firmas para buscar una candidatura independiente a la presidencia de México en
2018. Mas que una campana electoral, la pelicula muestra las luchas impulsadas
por el Congreso Nacional Indigena en defensa del territorio, la autonomia y los

derechos colectivos de los pueblos originarios.

A diferencia de las representaciones indigenas predominantes en buena
parte del cine mexicano del siglo XX, documental no presenta a la protagonista
como una figura exaética, folklorica o dependiente de la intervencion externa. Por el
contrario, Marichuy aparece como una mujer indigena que participa activamente en
la vida politica nacional, formula propuestas y articula demandas colectivas. La
pelicula registra reuniones comunitarias, recorridos por distintas regiones del pais y
encuentros con pueblos indigenas que enfrentan conflictos relacionados con el

despojo territorial, el extractivismo y la discriminacion estructural. 36

Desde la perspectiva de Stuart Hall, la representacion constituye un proceso

mediante el cual se producen significados sobre grupos sociales. Bajo esta logica,

% La vocera — FICUNAM. (2026).
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La Vocera resulta relevante porque desplaza los mecanismos tradicionales de
representacion. Mientras el cine indigenista clasico hablaba sobre los pueblos
indigenas desde miradas externas, el documental permite que las propias
comunidades expresen sus demandas, experiencias y formas de organizacion. La
camara no habla por ellas; en gran medida, las acompafia y registra sus propias

VOCes.

Este aspecto permite establecer una diferencia fundamental con personajes
como la India Maria. Aunque, ella otorgd protagonismo a una mujer indigena en un
contexto cinematografico donde ello era poco comun, su personaje seguia siendo
construido desde cddigos humoristicos destinados principalmente al consumo de
publicos mestizos y urbanos. En cambio, Marichuy no aparece como objeto de
entretenimiento ni como personaje comico. Su presencia en pantalla esta vinculada
a la accion politica, la defensa del territorio y la construccién de proyectos colectivos.
En este sentido, el documental refleja un cambio profundo en la forma en que los

sujetos indigenas son representados audiovisual y politicamente.

Las reflexiones de Tzvetan Todorov también permiten comprender esta
transformacion, él sostiene que los pueblos indigenas fueron histéricamente
definidos por discursos externos que los colocaban en una posicién subordinada.
La importancia de La Vocera radica en precisamente en que rompe parcialmente
con esa logica: los pueblos originarios dejan de aparecer unicamente como objetos
observados para convertirse en productos de discursos sobre si mismos. La pelicula
muestra una transicion desde la representacion hacia la autorrepresentacion

politica.
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Otro elemento significativo es la centralidad de una mujer indigena como
figura publica nacional. EI documental evidencia los obstaculos derivados del
racismo y de la discriminacion de género presentes en la sociedad mexicana, al
tiempo que presenta a Marichuy como una lider capaz de articular demandas
colectivas y cuestionar los modelos tradicionales de poder. La propia sinopsis del
filme destaca que la candidatura de Marichuy permitio visibilizar la complejidad del

racismo Yy la discriminacion de género en México.

Desde una perspectiva visual, la pelicula privilegia los espacios comunitarios,
las asambleas, los recorridos territoriales y los encuentros entre pueblos indigenas.
A diferencia de muchas producciones indigenistas anteriores que centraban su
atencion en la pobreza o en el exotismo cultural, La Vocera enfatiza la organizacién
colectiva y la capacidad de accién politica de las comunidades. La imagen indigena
deja de estar asociada exclusivamente a la marginacién para vincularse con la

resistencia, la autonomia y la construccion de alternativas politicas.

Por ello, La Vocera puede entenderse como una expresion de las
transformaciones impulsadas por el movimiento indigena contemporaneo v,
particularmente, por la influencia politica y simbdlica del EZLN. Mientras que en
representaciones anteriores el indigena aparecia frecuentemente como objeto de
observacion, asistencia o integracion, en este documental emerge como sujeto
politico capaz de intervenir en la esfera publica nacional. De esta manera, la obra
de Luciana Kaplan permite observar una de las manifestaciones mas claras de la
reconfiguracion de la imagen indigena después de 1994, eje central de la presente

investigacion.
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Figura 6. “Marichuy”, la mujer indigena
que quiere ser presidenta

La imagen anterior muestra a Maria de Jesus Patricio en la campafa para

las elecciones de la presidencia en 2018.

Se observa a una mujer indigena con una gran autonomia y un poder unico
para ser elegida como la vocera en el Congreso Nacional Indigena. Refleja

aspiracion y desafio por su activa participacion en la defensa de sus derechos.
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CAPITULO 4. Conclusiones

La presente investigacion tuvo como objeto analizar la reconfiguraciéon de la
representacion indigena en México antes y después del levantamiento del Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) en 1994, utilizando como eje de analisis
diversas expresiones audiovisuales y cinematograficas. A partir de la revisidon
histdrica, tedrica y visual realizada a lo largo de los capitulos, fue posible identificar
transformaciones significativas en la manera en que los pueblos indigenas han sido

representados dentro del imaginario nacional mexicano.

En primer lugar, se comprobé que las representaciones indigenas
construidas durante gran parte del siglo XX estuvieron fuertemente influenciadas
por las politicas indigenistas impulsadas por el Estado mexicano. Estas
representaciones tendieron a mostrar a los pueblos originarios como grupos
marginados, dependientes o culturalmente atrasados que debian integrarse a los
proyectos nacionales de modernizacion. Como sefialan autores como Guillermo
Bonfil Batalla (1987), el México indigena fue histéricamente invisibilizado por una
vision oficial que privilegiaba una identidad nacional homogénea basada en la
cultura mestiza. En este contexto, el indigena aparecio con frecuencia como objeto
de observacion, estudio o asistencia, pero raramente como sujeto politico capaz de

intervenir activamente en la construccién de su propio destino.

El analisis de Maria Candelaria (1944), dirigida por Emilio Fernandez,
permitio identificar uno de los modelos fundacionales de la representacion indigena

dentro del cine mexicano. La pelicula construye la protagonista como una mujer
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indigena, caracterizada por la inocencia, la pureza moral y el sacrificio cualidades
que responden a la vision indigenista promovida por el Estado mexicano durante la
primera mitad del siglo XX. Aunque la obra denuncia la discriminacion, la pobreza y
la exclusion social que enfrentan las comunidades indigenas, dichas problematicas
son narradas desde una mirada externa que convierte al personaje indigena en
objeto de contemplacion antes que en sujeto de accion politica. Como sefald
Joanne Hershfield (1996), el cine de la época de oro participd activamente en la
construccion de una identidad nacional mestiza en la que el indigena era
incorporado como simbolo del pasado nacional, pero rara vez como actor del
presente. De igual forma, la fotografia de Gabriel Figueroa contribuye a la
idealizacion visual del indigena mediante composiciones estéticas que exaltan el
paisaje y el cuerpo indigena desde una perspectiva romantica. En consecuencia,
Maria Candelaria representa el paradigma del indigenismo cinematografico:
reconoce la existencia de la exclusién social, pero continda situando a los pueblos
indigenas, como sujetos representados por otros, y no como protagonistas de sus
propios discursos histéricos. esta representacion constituye el punto de partida,
desde el cual puede comprenderse la transformacidén que posteriormente impulsaria
el movimiento zapatista en la construccion de nuevas formas de representacion

audiovisual.

El analisis de la pelicula Presidenta Municipal, permitié observar que, aunque
el personaje de la India Maria represent6 un avance al colocar a una mujer indigena
como protagonista de la narrativa cinematografica, dicha representacion continu6

operando dentro de ciertos limites impuestos por la industria cultural mexicana. La
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India Maria fue presentada como una figura moralmente positiva, honesta y
trabajadora; sin embargo, gran parte de esa construccion humoristica del personaje
dependia de estereotipos relacionados con la diferencia cultural, el lenguaje y la
supuesta ingenuidad de los sectores comunitarios indigenas. En consecuencia, la
pelicula oscil6 en la caricaturizacién, reproduciendo una imagen que seguia siendo

construida desde una mirada externa de las propias comunidades indigenas.

Por otro lado, el estudio del contexto historico de finales del siglo XX permitio
demostrar que las movilizaciones indigenas desarrolladas en América Latina,
particularmente a partir de la conmemoracion de los quinientos afos de la llegada
de Europa a América, contribuyeron a transformar profundamente los imaginarios
sociales sobre los pueblos originarios. Las luchas impulsadas por organizaciones
indigenas en paises como Ecuador, Bolivia y México favorecieron el surgimiento de
nuevas formas de participacion politica que cuestionaron tanto las estructuras

estatales como los mecanismos tradicionales de representacion.

En este proceso, el levantamiento zapatista de 1994 establecié un punto de
inflexion fundamental. Mas alla de su dimensién militar, el EZLN logré posicionar a
los pueblos indigenas como actores politicos visibles en la esfera publica nacional
e internacional. A diferencia de las representaciones anteriores, los zapatistas
aparecieron como sujetos capaces de formular propuestas politicas, cimentar
formas auténomas de organizacion y disputar activamente los significados

asociados a la identidad indigena.
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Desde esta perspectiva, el movimiento zapatista no solo transformé las
relaciones entre el Estado y los pueblos originarios, sino también las formas en que

estos comenzaron a ser representados culturalmente.

La figura de la Comandanta Ramona evidencié una transformacion adicional
relacionada con el papel de las mujeres indigenas dentro de los movimientos
sociales contemporaneos. La participacion de mujeres permitié agilizar demandas
histéricamente ignoradas, vinculadas con la igualdad de género, la participacion
politica y la autonomia comunitaria. Dicho lo anterior, la mujer indigena dej6 de ser
representada como un personaje subordinado para convertirse en protagonista de

procesos de transformacion social y politica.

El analisis del documental EZLN: El fuego y la palabra permitio identificar uno
de los cambios mas importantes en la representacion audiovisual de los pueblos
indigenas posteriores al levantamiento zapatista. A diferencia de las
representaciones indigenas tradicionales, donde los indigenas aparecian
principalmente como sujetos pasivos, marginados o dependientes de la accion
estatal. Este documental muestra a las comunidades indigenas, como protagonistas
de su propia historia, a través de testimonios directos, imagenes de la organizacion
comunitaria y registros de acontecimientos fundamentales, como los acuerdos de
San Andrés, la masacre de Acteal, la consulta nacional por los derechos y la cultura
indigena y la marcha del color de la tierra, la obra construye una narrativa donde los
pueblos originarios aparecen como actores politicos, capaces de organizarse,
formular demandas, colectivas y disputar espacios de poder. de manera particular,

el documental otorga visibilidad a las voces indigenas y a las mujeres zapatistas,
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permitiendo observar como la palabra se convierte en una herramienta de
resistencia y construccion politica. En este sentido, la obra representa una ruptura
con los modelos cinematograficos anteriores, ya que no representa al indigena
como objeto de observacion, sino como sujeto histérico que narra su propia
experiencia y participa activamente en la transformacion de la realidad social. Esta
caracteristica confirma la transicion analizada a lo largo de la investigacion: el paso
de una representacion construida desde miradas externas, hacia formas de autor,

representacion politica, impulsadas por los propios pueblos indigenas.

Asimismo, el analisis de los documentales EZLN: El fuego y la palabra y La
Vocera, permitid identificar una modificacion sustancial en las estrategias de
representacion audiovisual. A diferencia de las producciones cinematograficas
tradicionales, estas obras otorgan centralidad de las voces, experiencias y
perspectivas de los propios sujetos indigenas. Los pueblos originarios dejan de
aparecer como simples objetos para convertirse en productores de discursos
politicos, culturales e histoéricos. Esta transformacién coincide con las reflexiones de
Stuart Hall, quien sostiene que la representacion compone un proceso activo de

produccion de significados y no una simple reproduccion de realidad.

De igual manera, las aportaciones de Tzvetan Tdorov resultaron
fundamentales para comprender la dimension histérica de esta transformacioén. Si
durante siglos los pueblos originarios fueron definidos desde la mirada del “otro”, las
experiencias analizadas en esta investigacion muestran un proceso progresivo de

recuperacion de la palabra y de construccidén de autorrepresentaciones.
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En consecuencia, la hipdtesis planteada al inicio de la investigacion puede
considerarse confirmada. Los hallazgos obtenidos permiten afirmar que el
levantamiento del EZLN contribuy6 significativamente a la reconfiguracion de la
imagen del indigena en México. Si bien no eliminé por completo los estereotipos y
las formas de discriminacién existentes, si impulsd nuevas representaciones en las
que los pueblos indigenas comenzaron a parecer como sujetos politicos,
productores de conocimiento y actores fundamentales en la construccién de

proyectos alternativos de nacion.

Finalmente, esta investigacion demuestra que el analisis de las
representaciones audiovisuales forma una herramienta valiosa para comprender las
transformaciones sociales y politicas experimentadas por los pueblos originarios
contemporaneos. El transito observado entre las representaciones indigenistas
tradicionales y las formas surgidas del zapatismo evidencia que las imagenes no
son elementos neutrales, sino espacios de disputa simbdlica donde se negocian
identidades, relaciones de poder y proyectos. Por ello, el estudio de estas
representaciones permite entender no solo la evolucion del cine mexicano, sino
también las profundas transformaciones que han experimentado las personas
indigenas por la lucha del reconocimiento, la autonomia y la construccién de sus

propias narrativas histéricas.
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