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RESUMEN

LLa presente tesis transita por una compleja trama constituida por el interjuego de temdticas por demds

ticas, como lo son el juego, la creatividad y el campo grupal e institucional.

Para |a elaboracién de la misma se toma como base el psicoandlisis y la psicologfa social, as{ como au-
tores que desde distinras disciplinas han investigado acerca de fenémenos relacionados con el juego, la cre-
atividad, lo grupal y lo imaginario. E! trabajo apuesta, que al ampliar el andlisis de las condiciones espaciales
y temporales que favorecen conductas flexibles ¢n Jos grupos, favorecerd el potencial instituyente que ne-
cesita el ser humano para imaginar y motorizar cambios y transformaciones que pasan por lo individual,

lo grupal, lo institucional y lo social como parte de un todo indivisible.

En el abordaje del wrabajo de campo se realizaron experiencias grupales en México, Distrito Federal.
Al mismo tiempo, se enlazaron a estas expertencias entrevistas a interlocutores considerados privilegiados

para la presente investigacién.
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INTRODUCCION

Abordar este tema es encontrarme con un replanteo y andlisis de mi préctica y de mis fantasfas acerca
de lo Jddico y la creacién colectiva. El haber trabajado algunos afios en distintos ambientes que implicaban
actuar desde la participacién y el juego generé cada vez mds interrogantes respecto de lo que significa e im-
plica una vivencia lidica en los grupos.

Explorar esta temdtica desde el campo de la Psicologfa Social de grupos ¢ instituciones, es abrit in-
terrogantes a elementos que se suman al andlisis de este complejo campo de lo grupal’. Ademis de que in-
vestigar este fendmeno busca convertirse en un aporte para aquellos que intenten encontrar renovadas
formas de entender la vinculacién y dimensién de lo lidico en el imaginario grupal y social.

Explorar la produccién imaginaria del espacio liidico en los grupos me permitié, entre otras cosas, re-
pensar conceptualizaciones y discursos que vélidan un orden de significaciones, desde donde muchas veces
se piensa en “lo hidico” sélo si estd destinado a una poblacién infantil o juvenil o para un tempo desocu-
pado de “actividades serias” en e adulto. Siendo mds frecuentes atin aquellos discursos que reducen la con-
ducra lddica a una descarga catdrtica en una sociedad por demds acelerada, controlada, fragmentada y
compleja.

En la medida en que se pueda indagar a estos espacios como sitios donde el sujeto estd en posibilidad
de ser creativo?, se podrdn repensar y recrear desde distintos lugares estos fenémenos en los grupos e intentar
producir conocimientos, resignificarlos y reflexionar acerca de campos que estdn relacionados con la crea-
tividad, con la posibilidad transformadora que el ser humano posee y con la generacién de espacios para
lo imaginario y ensayar cambios posibles.

Creo que apostar al andlisis de las condiciones espaciales y temporales que favorecen las conductas fle-
xibles en los grupos es, de por sf, favorecer al desarrollo de la capacidad insdruyente que necesita el ser hu-
mano para imaginar y motorizar cambios y transformaciones que pasen por lo individual, lo grupal, lo

institucional y lo social en su mds amplia expresién,

' “Campo y no objeto, multiplicidad en las miradas ¢n las intervenciones y en los saberes, entrecruzamientos en actos y dis-
cursos. Campo que rescara lo diverso como aquello que agrupa lo discontinuo, sin cultivar le homogéneo. (Ferndndez ; De
Brasi 1993:15)

? Un ser en condiciones de crear es aquel que se libera de los pensamientos hechos, de trillados caminos agorados y repetidos.
(Moccio, 1991: 8)
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PERMITIR SER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUPOS E INSTITUCIONES

Objetivo

Realizar un aporte empfrico y tedrico para ampliar interrogantes acerca de los espacios lddicos y su vin-
culo con los procesos creativos en los grupos. La investigacién se orienté intentando reflexionar acerca de

los fendmenos que se ponen en juego a la hora de producir estos espacios.

Hacer una investigaci6n es, desde donde lo veo, un viaje, un trdnsito en la bisqueda de renovadas res-
puestas a un fenémeno. Es asi que hacer una labor de este tipo es una accién creativa que nos posibilita,
mds que repetir recetas, didlogos y construcciones hechas, el acercarnos a redes de recreacién del objeto a
investgar. De alli que la eleccién metodolégica adecuada sea de vital importancia, en un trabajo que busca
convertirse en una lectura de la produccién simbélica de lo lddico en los grupos.

Primeramente, resalto la importancia que posee toda practica de estar sustentada desde marcos teéricos,
tomando en cuenta que dificilmente podamos encontrar una metodologfa universal que garantice por sf
misma la produccién de conocimiento (cfr. Baz, 1996). Es asf que intento, a partir de este marco, crear un
dispositivo® que permita hacer una lectura, desde el campo de la psicologla social, de encuentros grupales
vinculados al fenémeno que se quiere investigar. Analizando a partir de la experiencia y su rescate en forma
de texto los planos de lo manifiesto y lo latente?, buscando vincular estos discursos a los supuestos bésicos

que plantea la investigacién.

* Dispositivo grupal es un recursa de cardeter metodoldgico - técnico que permite instrumentar el memento empirico de la
investigacién, (Baz, 1994: 81)

* Lo manifiesto es lo expliciro, lo observable, lo que hacen v dicen los integrantes de un grupo; lo tatente nos habla de aquello
implfcito, lo que subyace en la escena grupal.
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CAPITULO I

LA DIMENSION IMAGINARIA DEL JUEGO
EN GRUPOS E INSTITUCIONES

ENTRECRUZAMIENTOS
De lo institucional al juego

No son pocas las formas, direcciones y maneras en que se ha intentado acercar a la nocién de lo ins-
titucional. “Desde la filosofia, el derecho, hasta los mds recientes ensayos de la sociologfa y la psicologfa, la
amplitud del concepto de institucién es evidente” (Lourau, 1991: 144). Quizds por lo mismo, en esta ex-
tensa gama de significaciones por las cuales cotidianamente nos vemos atravesados por las instituciones,
nuestro devenir de por sf es insdrucional; las instituciones nos determinan y estas, a su vez, estdn determi-
nadas desde un acontecer histérico y desde un sistemna de relaciones sociales. Por lo que me inclino a jugar
en este primer momento a entender lo institucional como “un nudo de relaciones complejas y méviles™ (Ka-
minsky, 1990:32), lo cual, en primera instancia, invita a pensar desde lo amplio, desde lo complejo y lo
mévil.

Pero este acercamiento no basta. En este juego de supuestos, st a alguien se le preguntara qué es un
nudo de relaciones complejas y méviles, la respuesta podrfa ser de lo mds variada, abarcando desde un
grupo hasta un juego, entre owos. Por lo que continuar para aproximarme a una nocién que me permita
seguir en este acercamiento y delimitacién serd un desafio. Por lo pronto, serfa una buena idea seguir ex-
plorando formas de ver el fenémeno institucional. G. Kaminsky comentard que las instituciones son “un
vasto sistema de relaciones y comunicaciones, organizadas también en base a sus reglas formales ¢ informa-
les”. En funcién del supuesto de la definicién ancerior, estoy cada vez mds préximo a entender que el propio
juego podrfa ser definido desde esta posicién, ya que tanto en el mbito institucional como en el del juego,
aparece la norma implicita o explicita como constante. Y quiz4s desde aqui identifico a Huizinga, al plantear
que las propias gestaciones institucionales se presentan en forma y con las caracterfsticas de un juego, quiz4s
también porque el juego ha sido sutilmente una forma de instaurar e instirucionalizar,

Orro autor que conceptualiza lo institucional es C. Castoriadis, a quien, a los fines propios de mi in-
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vestigacién, me parece pertinente poner en juego. El asegura que se trata de una “red simbélica, socialmente
sancionada, que incluye un componente funcional y un componente imaginario” (Castoriadis, 1989: 227).

Aquf se entrecruzan y anudan lo simbélico, lo real y lo imaginario, dejando puertas abiertas a un vasto
campo de significaciones que intentan dar cuenta de los fenémenos institucionales.

Lo cierto es que esta red simbélica socialmente sancionada incluye normas constitutivas, dispositivos
internos, roles adjudicados y prescritos, disciplinacién, es decir, formas especializadas de institucionalizacién
como aparecen en el imaginario lddico, lo que supone un grado de violencia simbélica en cualquier sujeto
que se ve involucrado en ella. En tanto que el componente funcional estarfa hablando no sélo de su orga-
nizacién, sino también de su funcién social, en su mds amplia acepcién. El componente imaginario es el
punto de cohesién en el cual los individuos, como sujetos instirucionales, se vinculan y crean lazos dife-
renciados dentro de las instituciones. Ana Quiroga entiende que las instituciones son sostenes en el psi-
quismo de los individuos®, en realidad, un sostén imaginario y diverso, ya que cada individuo se relacionard
depositando y proyectando en las distintas instituciones elementos que tienen que ver con su propia hisroria,
su subjetividad y sus condiciones concretas de existencia. Y retornando al tema, creo que los niveles de su-
jetacién pueden estar enmarcando ciertas diferencias desde aquf con el juego (no es lo mismo entrar y salir
en un “como si” que los mecanismos de sujetacién).

La corriente del andlisis instrucional recrea nuevamente este primer acercamiento: “La insttucién es
un espacio singular, es el lugar clausurado, marcado, lugar de represién y también lugar de excitacién libi-
dinal incluso de despliegue de lo libidinal amplio cuando se hace posible poner en juego la creadvidad. Un
lugar dividido en un espacio y dempo social; un lugar somerdo a normas imperativas que refleja, en parte,
normas sociales de la clase dominante” (Lourau, 1975:29). Aquf podemos jugar desde otro lugar, desde esto
que se marca como norma, forma y contenido determinante, que recuerda un tanto a aquellos juegos de
reglas rigidas y que dan cabida a una forma de entender la realidad. Elementos que me retrorraen a lo ins-
tiruido, que en el juego toman una dimensién muy firme dentro de aquellos juegos de reglas explicitas, en
tanto que lo instituyente me remite a aquel marco de reglas implfcitas que se quieren instituir o al menos
transformar, en cuanto a aquello instituido, a un marco rfgido desde donde son muchas veces vistas las ins-
tituciones: sus normas, sus prescripciones e imposiciones. Del interjuego entre ambas resultard un sugestivo

campo de lucha, de resistencia o de sumisién, segun sea el caso.
Del juego a lo institucional

Algunos de los elementos por los que creo importante analizar actualmente el vinculo entre el juego

* Aquf picnso que el propio psiquismo es sestén imaginario de lo institucional.
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y lo lidico se basan en que el centralismo econémico en boga, los eficientismos operacionales y de calidad
de gestién que se proponen en todas las instituciones y las autogestiones administrativas impacran en Ja
subjedividad y la legalizacién y permanencia en base a estos pardmetros, marcando cada vez mds una ex-
pulsién de lo lidico, lo abierto, lo flexible, para un extramuros institucional recientemente desaparecido.
El brillante . Duvignaud comenta al respecto: “El pensamiento de nuestro siglo tehiye lo ladico: se em-
pefia en establecer una construccién coherente donde se integren todas las formas de la experiencia, recons-
tituidas y reducidas mediante sus propias categorfas. Se ha emprendido un inmenso esfuerzo para
escamotear el azar, Jo inopinado, lo inesperado, lo discontinuo y el juego. La funcién, la estructura, la ins-
titucién, el discurso crltico de la semiologfa s6lo tratan de eliminar lo que les aterra” (Duvignaud 1982:13),
y esto, en los tempos de exigencias utilitarias en los que se ve entramada nuestra subjetividad, signarfa una
expulsién o poca valoracién de estos espacios, pues “en la marea del crecimiento y el delirio organizativo
o planificador, aumenta el prestigio que se concede a las actividades dtiles, el trabajo invade la totalidad
del campo de la experiencia del hombre y de los comportamientos, cuya redituabilidad, si no es evidente,
se debilita. El pensamiento institucional nunca ha sido tan fecundante y tan integrista” (ibid.:15). Aqui
quizés seria conveniente dar a entender que lo lddico negado y reprimido empobrece a los sujetos institu-
clonales, y es por ello que creo que lo jugado, lo lidico, despliega® en los sujetos la posibilidad de recreacién
de Jo imaginario y lo posible.

Creo, al momento, haber encontrado en Duvignaud y Winnicott” coincidencias en base a lo que
ambos enfocan como regiones del juego y lo lidico. Para Duvignaud, el alcance de la experiencia lddica
no se remite al juego propiamente dicho, sino, mis bien, a una regién adonde se lleva toda prictica de lo
imagjnario. Sin dudas, el 4rea que delimira la actividad lidica es mds vasta y, en rodo caso, més especifica
en este autor que Jas que conceden Huizinga y Caillois. El drea de la experiencia lidica para Winnicott
pasarfa a ser una zona intermedia entre la subjerividad individual y el contexto social en que esta se des-
arrolla {regién intermedia entre pricticas y creencias en Duvignaud), a la que denomina “zona transicional”
y considera el territorio de toda experiencia creativa y origen de la vida cultural, cuya base se encuentra
en la experiencia del nifio que juega. Es, para él, la zona donde se sitdan los adultos ante la experiencia
creativa. “El lugar que ubicamos de la experiencia cultural es el espacio potencial que existe entre el indi-
viduo y el ambiente. Lo mismo puede decirse acerca del juego. La experiencia cultural comienza con el

vivir creador, cuya primera experiencia es el juego” (Winnicott, 1996:135). Para Duvignaud, al igual que

¢ La conducta debe al ludismo la capacidad de anticiparse al deventr, permitiendo ¢l desplieguc imaginario, que en sl mismo
es una sofisticada y especializada forma de crear.

7 Salvando las distancias y campos de aplicacién y resignificacién desde donde cada uno inrenra dar explicacion de este fend-
meno.
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para Winnicott, la experiencia lidica del nifio y del adulto tienen Ja misma naturaleza, las acciones crearivas
remiten nuevamente al nifio que juega. “Lo imaginario sopla donde puede y, sin lugar especifico, se instala
en la vida, no un arte medio, sino una préctica que evoca a un nifo que hace de un trozo de madera un
caballo o de un trapo una bandera: la denominacién de las cosas separada de su eficiencia funcional se abre
a todo aquello que propone el azar y remite al dinamismo de la creatividad de la que ya no son tnicos des-
tinatarios el arre y la cultura. El juego es una especie de alarde de fuerza: en medio del ‘claroscuro’ de fa
vida coudiana, lanza el reto al sosegado estancamiento del mundo” (ibid.:102).

Todo esto, en parte, pasarfa a mostrar o contradictorio y amenazante que podrfa ser incorporar esta
dimensién en instituciones que desde algiin lugar no estén abiertas al cambio. Pero también lo rico de ge-
nerar espacios lidico, ya que, dentro de [a institucidn, el juego pasarfa a ser motor y movilidad de aspectos
instituyentes que se mantienen al interior de cada individuo y grupo pertenecientes a la institucién. Lo

cierto es que estamos dialogando desde un juego creativo mévil suelto, generador de cultura.

1Qué pasa dentro de lo institucional con esto presentado de esta manera?

:{Qué mecanismos se ponen en juego?

Caillois habla en sus estudios de un mecanismo social, institucional, que introduce una suerte de ma-
nipulacién, regulacién y disciplinacién de estas conductas de manera de poder transformarlas, significarlas
y controlarlas, en su visién de que histéricamente se han utilizado estos mecanismos institucionalmente para
adecuar el juego y las conductas liidicas a conveniencia de las necesidades de instituciones representantes
de un poder dominante en ese momento, la vfa de un imaginario social donde el com portamiento piblico
es reglamentado y ordenado en base a complejos mecanismos institucionales de orden legal y moral, acto
que exige no sélo ponerles nombre a los espacios, sino también marcar érdenes y poner nombres y sentidos,
dentro de los cuales esto jugado pasa a tener un sendido en lo social e institucional.

De esta manera, para entrar en juego, tomo, en principio, lo que Geertz denomina esquemas socio-
culturales, y lo relaciono con lo que sucede con estos mecanismos, “aquellos programas para instituir los
procesos sociales y psicolégicos que moldean la conducta ptiblica” (Geerz, 1987:71). En base a lo que Cai-
llois comentara, “los juegos disciplinan los instintos y les imponen una existencia institucional. En el mo-
mento en que les conceden una satisfaccién formal y limitada, los educan, los fertilizan y les vacunan el alma
contra su virulencia. Al mismo tiempos, hacen ‘apropiados’ para contribuir irilmente al enronquecimiento
y a la fijacién de estilos de las culturas” (Caillois, 1980:104).

Todo esto, visualizando qué mecanismos se transforman y despliegan para reprimir conductas liidicas,

como una forma refinada de prohibir el acto deseante.
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Acerca de las reglas implicitas y explicitas existentes en las conductas lidicas

y su vinculo con lo instituide y lo instituyente

Ante lo expuesto anteriormente, parece existir cierta posibilidad de continuar imaginando articulacio-
nes, una de ellas se da en el campo de las reglas explicitas e implicitas y su relacién con lo instituido e ins-
gruyente.

Lo instituido, visto como aquel campo donde se inscriben las reglas explicitas que intentan convertirse
en inamovibles e universales. Y lo instituyente, en gestacién, en movimiento, imaginable como aquello
que contendrfa lo que he intentado reconceprualizar como conducta liadica.

Pasando a ser los juegos con reglas explicitas modelos l6gicos, racionales, conocidos y aceprados pa-
blicamente, y teniendo su préctica lugar, ubicacién y difusién dentro de las insdruciones (juegos deportivos,
ajedrez, damas), visto la mayor parte de las veces como “buen entretenimiento para el paso del tiempo”, y
convirténdose el juego en formas establecidas que dan cabida a un cierto tipo de emocién y significacién.
Todas ellas dentro de un juego de escenificacién simbélica de situaciones y pricticas acordes a las demandas
institucionales y a formas de hacer y practicar el juego en base a lo que las instituciones nos permiten y lo
que nosomos nos permitimos dentro de ellas®.

En tanto que todo juego que se desarrolle dentro de un sin sentido aparente, con reglas y formas que
no aparezcan reguladas, donde las vivencias se diversifiquen y se hagan intransferibles, se dificultaria desde
estos imaginarios (estar en una institucién es hacer algo). Cualquier participante podrfa rener mdldples po-
sibilidades de recrear sus espacios, y en este sentido asociativo se irfa transformando el sentido del juego.

En estos juegos se invita a relaciones en las cuales prevalece el cara a cara y el aqui y ahora como fun-
dante, por lo que invitan y provocan la escenificacién de relaciones, acompafiada de sentimientos que co-
muiinmente recrean el vinculo entre los personajes y el espacio institucional que los alberga. Como he
sefialado, la conducta lddica contendrfa una fuerte carga de elementos simbélicos, instituyentes y con am-
plios contenidos develativos, ddndose en un espacio de libertad fécilmente identificable con la asociacién
libre®.

Invitando a jugar tanto con los hemisferios cerebrales como en las distintas 4reas de la conducta, a la
vez que también nos pone en juego con nuestras necesidades y su satisfaccién. Esto convierte, como lo ase-

gura Winnicott, en un espacio sumamente lidico al psicoanilisis, a la relacién de labor en grupos y a cual-

¥ Aqul, la funcién temporal rcereo - hora de clase, como la veo, que se enmarca a partir del ingreso al sistema formal de parte
de los nios, podrfa convertirse en pie institucional de futuros imaginarios de lo serio y lo hidico.

¥ Método que consiste en expresar sin diseriminacidn todos los pensamientos que vienen a la mente, ya sea a partir de un ele-
mento dado (palabre, niimero, imagen de un sucfio, representacién cualquicra) o en forma esponidnea. {Laplanche: Pontalis
1993: 35).
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quier tipo de dispositivo que apunte a develar desde asociaciones que den lugar a acruar, pensar y sendr con
altos grados de libertad. Por lo que muchos de estos métodos podrfan ser utilizados en dmbitos de inter-
vencién y/o supervisién institucional como aceleradores o develadores de situaciones de conflicto.

Pero estos espacios donde algo se abre no son espacios que ni las instituciones ni los individuos reciban
espontdneamente. Existen resistencias no sélo desde la esfera institucional, sino también desde lo individual
y grupal, a desplegar este tipo de conducras.

Esto permite pensar, en términos de acompafiamiento, en buscar una intervencién que favorezca y con-
tenga estos lugares, revalorizando las posibilidades de inventiva, recreacién y descubrimiento a los que in-

vita.
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CAPITULOII

LO LUDICO Y LO IMAGINARIO

Lo lidico y lo extracotidiano

De pequerio, pasaba horas en la camioneta familiar mirando fija-
mente su techo corrugado, de repente y sin explicacién ldgica para
mi, aparecia un techo anierior 4 éste y abi me quedaba horas atra-
vesdndolo y jugando con mis manos a transitar esa realidad inma-

terial que para mi seguia siendo realidad creada.

El que juega, no lo hace desde un 4mbito real, sino que, mds bien, establece una zona diferenciada de
esre real, genera su propio campo de accién, mds all4 de los iempos y espacios marcados desde la l6gica co-
tdiana. Al alejamiento de la vida cotidiana ya lo marca Huizinga al considerar al juego como una accién
libre, situado fuera de la vida corriente (Huizinga 1972: 29). Lo cual sefiala, para los psicélogos sociales que
abordan la vida cotidiana, un extrafio juego contradictorio: investigar desde una disciplina de la vida coti-
diana aquello que parece encontrarse fuera de ella. En cambio, dentro de los procesos de subjetividad co-
lectivos, la cosa cambia, si bien creo que no hay ni en Caillois ni en Huizinga, un claro enfoque subjedvista
en torno al tema, quienes definitivamente lo ampliardn son Duvignaud y Winnicott, para quienes la expe-
riencia no se limita al juego Unicamente, es, antes que eso, una regién donde se lleva a cabo toda prictica.

Experiencias delirantes para Duvignaud; zonas transicionales para Winnicot; lugar de enuwenamiento
y magia para Pichon Riviere; lugar mdgico, organizador de lo imaginario donde lo “loco” se estructura con
coherencia para Pavlovsky. Lo cierto es que el juego aparece, las mds de las veces, vinculado al desarrollo de
la imaginacién y remite, como acto inmediato, al potencial creativo o, en todo caso, al desarrollo artfstico.

Para Duvignaud y Winnicot, la experiencia lidica del nifio y del adulto remiten al nifio que juega; para
el primero, regién de los actos indtiles; para el segundo, espacio potencial entre el bebé y la madre, entre
el nifio y la familia, entre el individuo y la sociedad o el munde. En Caillois, “el juego es, esencialmente,
una ocupacién separada, cuidadosamente aislada respecto de la existencia” Caillois 1986:32); en Pichon
Riviere, “el juego, como ficcidn, significa tomar distancia de la realidad cotidiana, una ruprura del ricmo

de actividad préctica. Constituye un recinto cerrado, marginal, con una realidad propia” (Riviere; Quiroga
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1985:137); para Huizinga ,de fuerte influencia, junto con Caillois, en muchos de los postulados de Pichon
Riviére “el juego no es vida ‘corriente’ o la vida ‘propiamente dicha’. M4s bien, consiste en escaparse de ella
a una esfera temporera de actividad que posce su tendencia propia, el juego se aparta de la vida corriente
por su lugar y por su duracién, el estar encerrado en sf mismo y su limitacién constiruyen caracterfsticas
del juego.

Como elementos en comiin entre los autores explorados y las entrevistas realizadas, aparece el juego
en un espacio extracotidiano, una zona desubicada de lo corriente. Por otro lado, aparecen aquellas deno-
minaciones o categorizaciones en las que eatra esto “lidico” como espacio gratuito, donde uno se entrega
a cierta magia, a cierto sin sentido’®,

En principio, podriamos pensar que existe una posibilidad de jugar (que, como verbo, involucra siem-
pre un hacer) que se vincularia con el andlisis que abre Freud en El Fort—Da (juego del carrete) donde se
relaciona a este jugar representando un desaparecer del cordel y un tirar para que vuelva a aparecer como
una forma de “dominar” la angustia por la ausencia de la madre. A este respecto, Lacan comenta: “Uno de
los puntos que parece de los mds esenciales de la teorfa analftica, a saber, el del automadsmo, del supuesto
auromatismo de repeticién aquel del cual Freud mostré tan claramente el primer ejemplo, y de c6mo el pri-
mer dominio actiia: el nifio al cual se le quita, por desaparicién, su juguete. Esta repeticién primitiva hace
que la identidad del objeto sea mantenida: en la presencia y en la ausencia, tenemos ahi, la significacién
del simbolo en tanto que se relaciona con el objeto. Quien haya trabajado en juegos infantiles, sobre todo
con los de primera infancia, podrd darse cuenta de cuan necesario es este andlisis para entender la continua
urgencia de repetir escenas jugadas, que la mayorfa de las veces remiten a buscar resolucién a algo que
aflige.

En otro estudio sobre la misma trama del carrete también se relacionard este juego con la necesidad
de dominar, sélo que més enfocado al mundo artfstico del adulto, donde se¢ “juega a representar la vida y
controlarla; los deseos y la muerte, todo lo incontrolable por independiente de la voluntad individual s
‘controlado’ a través de un juego; en ¢l lienzo, ¢l papel o el escenario. Jugamos a tener vida en nuestras
manos, jugamos a que creamos, nos convertimos en dioses creadores y omnipotentes que deciden el destino
del mundo” (Lieberman; Pasternac; Serio 1989: 14).

Existirfa, por un lado, esta necesidad de repetir formas jugadas como una constante dentro de los jue-
gos. Pichon Riviere comentard que en los juegos existe la necesidad de tantear la realidad y utilizar este tan-
teo para situaciones diversas. Ello nos llevarfa a entender que hay un lado del juego que puede ser entendido
y analizado como una respuesta a..., como una actvidad que, en sl misma, habla de otra realidad, que

existe como en todo acto humano, un expresar explicito y una latencia que lo condene. A este tipo de

' No existe gratuidad en términos conductuales, el acto deseante estd siempre en funcién del destino de la pulsién.
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lectura y a los efectos de este trabajo lo llamaré zona elaborativa; la actividad lidica, serd pues por un lado,
como intento de elaboracién de situaciones wraumdticas, y por otro, expresién creativa. {cfr. Pavlovsky,
1980).Donde el juego expresa o contiene la posibilidad de expresién y andlisis de este hacer en la bisqueda
de una significacién en la experiencia de quien la realiza.

Entonces, podrfamos pensar que existe otra zona que no responderfa a una accién elaborativa especi-
ficamente y que podrla ser tomada como una posibilidad desde lo que Castoriadis denominard actividad
deliberada: “Llamo capacidad de actividad deliberada o voluntad a la posibilidad que tiene el ser humano
de hacer entrar en los relevos que condicionan sus actos los resultados de sus procesos de reflexién. Dicho
en otra forma: la voluntad o actividad deliberada es la dimensién reflexiva de lo que somos en tanto que
seres imaginantes, es decir, creadores, 0 més: la dimensién reflexiva y précrica de nuestra imaginacién como
fuente de creacién” (Castoriadis, 1992:141). Esta voluntad creadora o deliberada no aparece como una
constante en nosotros como seres humanos, por lo que “hay que poder imaginar algo distinto a lo que estd
para poder querer, y hay que querer algo distinto a lo que estd para liberar la imaginacién. La préctica ana-
litica, lo mismo que la experiencia comuin, lo muestra constantemente: cuando no se quiere otra cosa que
lo que es, la imaginacién es inhibida y rechazada, representa solamente la perpetuacién eterna de lo que es.
Y si no se puede imaginar otra cosa que lo que es, toda ‘decisién’ no es sino una eleccién entre los posibles
datos —datos proporcionados por {a vida anterior o por ¢l sistema instituido, que puede siempre ser reducida
a los resultados de un cdlculo o un razonamiente”™ (ibid.:141).

Este andlisis me permite, comenzar a pensar en una posible articulacién de un tema sumamente com-
plejo y buscar enlazarlo con mi investigacion. Es asf que a esta zona claborativa se le sumarfa otra zona, qui-
zds mds compleja y abarcativa, denominada “imaginaria”, lugar donde la dimensién de lo lidico cobra otro
sentido y se ubica como espacio potencial dentro del mundo de lo ilimitable e indefinible, el mundo de lo
imaginario, que, por su indeterminismo, nos permite otra mirada.

La mayoria de los autores explorados hasta ahora ha intentado clasificar, categorizar y cargar de senddo
la expresién lidica, qué pasa por aquella zona inabarcable. ;Por qué no pensar que ¢lla existe como magma
de significaciones y que sélo su desplazamiento!’ a una zona elaborativa permitird que se transforme en lo

analizable para su interpretacién?
Lo lddico y lo imaginario: de pertinencias e impertinencias

;:Cémo pensar una articulacién que no sea minimista cuando tratamos de vincular dos fenémenos

"' La teorfa psicoanalftica del desplazamiento recurre a la hipétesis econdmica de una energfa de carexis susceprible de desli-
garse de las representaciones y deslizarse a lo largo de las vias asociarivas. (Laplanche; Pontalis 1994: 98).
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tan complejos como Jo son lo lddico y lo imaginario? En realidad, se hace dificil pensar en espacios lddicos
sin un componente imaginario, por lo que serd necesario recrear esta visién de lo imaginario que, entiendo,
se entrelaza con o lddico.

Es dificil, pero a su vez interesante articular, desarrollar distintas miradas acerca de lo imaginario, que,
lejos de estar encontradas, denen, para los fines de esta labor, muchas posibilidades de resignificacién.

Duvignaud opina que “lo imaginario, ora una conducta que desemboca en el vacio, ora una funcién
secretora de imdgenes, ora un juego” {Duvignaud, 1988: 145), es una conducra existencial que, con ayuda
de los sfmbolos y los signos, trata de aduefiarse de la experiencia més amplia que el hombre pueda vivir, otor-
gindole al imaginario una cierta potencialidad anticipatoria, lo que hace que el imaginario esté revestido
de un poder critico o subversivo.

Para Sartre, el imaginario viene de una experiencia previa, sintetiza la experiencia previa y la proyecta,
no hay creacién a partir de lo imaginario. “El imaginario representa, pues, en todo instante €} sentido im-
plicito de lo real. El acto imaginante propiamente dicho consiste en proponer lo imaginario para sf, es
decir, en explicitar este sentido” (Sartre, 1964 240).

Si uno se remite al diccionario de Psicoanlisis, sobre el término imaginario leerd: “En la acepcién
dada a este término por ]. Lacan (utilizdndolo casi siempre como sustantivo). se refiere a uno de los tres re-
gistros fundamentales (lo real, lo simbélico, lo imaginario) del campo psicoanalitico. Este registro se carac-
teriza por el predominio de la imagen del semejante.” (Laplanche; Pontalis 1994: 190). Considera que
puede calificarse de imaginario: “a) desde el punto de vista intersubjetivo: la relacién fundamentalmente
narcisista del sujeto para con su yo; b) desde el punto de vista intersubjetivo: una relacién lamada dus/,
basada en (y captada por) la imagen de un semejante (atraccién erética, tensién agresiva). Para Lacan, sélo
existe ¢l semejante {otro que sea yo), por que el yo es originalmente otro; ¢) en cuanto al mundo circundante
(Umuwelt): una relacién de tipo de las que han sido descritas en etologfa animal (Lorenz, Tinbergen) y que
sefialan la prevalencia de una determinada gessa/t en el desencadenamiento de los comportamientos; d) en
cuanto a las significaciones: un tipo de aprehensién en el que desempefian un papel determinante facrores
tales como la semejanza, el homeomorfismo, lo que demuestra una especie de coalescencia entre el signi-
ficante y el significado” Laplanche; Pontalis 1994: 191).

Para Lacan, en la percepcién de la imagen, que es esencialmente constitutiva de toda realizacién ima-
ginaria (Lacan, 1997: 48), el orden de lo imaginario estarfa incluido en los tres registros, que son los registros
esenciales de la realidad humana. Registros muy distintos para €l a los cuales denomina simbélico, imagi-
nario y real, ubicando al imaginario relacionado primariamente con la significacién imaginaria en el orden
de los registros sexuales.

Al hablar del comportamiento imaginario, debemos comentar que “sélo puede ser imaginario cuando

su orientacién hacia imégenes, por su propio valor de imagen para otro sujeto, lo vuelve susceptble de
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desplazamiento fuera del ciclo que asegura la satisfaccién de una necesidad natural”, aclarando que “el ima-
ginario no tene estrictamente més que un valor simbélico, en funcién del momento del andlisis™ (ibid.:49).

Leo al imaginario en Lacan en funcién del trabajo psicoanalitico, en el cual cobra sentido y dimensién
su trabajo, pues la fase del espejo abre muiltiples dimensiones de lo imaginario, mds alld de ser “constirutva
de lo imaginario y de lo otro”, y permite un interesante anilisis. El mismo reconocerd que lo imaginario
estard mds all de lo analizable al asegurar que “es preciso ver que el imaginario estd, a la vez, lejos de con-
fundirse con el dominio de lo analizable, y por otra parte, ah{ podrd haber otra funcién mis ademis del
imaginario” (ibid.:50), entendiendo el estadio del espejo “como una identificacién en el senudo pleno que
el andlisis da a este término, a saber: la transformacién producida en el sujeto cuando asume una imagen
cuya predestinacién a este efecto de fase estd suficientemente indicada por el uso, en la teorla, del termino
antiguo imago” (ibid.:87).

Castoriadis, ademds de presentar una lecrura compleja y rica del imaginario, explicita ciertas diferencias
en relacién al andlisis. “El imaginario no exisre a pardr de la imagen en el espejo o en la mirada del otro.
Mis bien, el espejo mismo y su posibilidad y el otro como espejo son obras del imaginario, que es creacién
ex nihilp” (Castoriadis, 1983:29). Propone asi un imaginario, radicalmente distinto a aquel que remite ala
imagen. “El imaginario del que hablo ya no es imagen de, es creacién incesante y esencialmente indeter-
minada (social, histérica y psiquica) de figuras/formas/imédgenes, y sélo a partir de estas puede tratarse de
‘algo’. Lo que llamamos ‘realidad’ y ‘racionalidad’ son obras de esa creacién” (ibid.:29). De esta manera,
“todo lo que (nos rodea) se nos presenta, en el mundo social histérico, pasa indefectiblemente por la ur-
dimbre de lo simbdlico. No es que se agote en ello. Los actos reales, individuales y colectivos. El trabajo,
el consumo, la guerra, el amor, €l parto. Los innumerables productos materiales sin los cuales ninguna so-
ciedad podrfa vivir no son (no siempre ni directamente) sfmbolos. Pero unos y otros son imposibles fuera
de la red simbélica” (ibid.:38).

En principio, el autor parte definiendo lo imaginario desde como se lo conoce corrientemente: “Ha-
blamos de imaginario cuando queremos referirnos a algo inventado, ya se trate de una invencién ‘absoluta’
(una historia imaginada de cabo a rabo) o de un deslizamiento, de un desplazamiento de sentido” (ibid.:43).
Y como la mayorfa de los autores consultados, relaciona lo imaginario con la capacidad de produccién de
imigenes y su relacién con lo simbélico: “E! delirio mds elaborado, como el fantasma mds secreto y mids
vago, estdn hechos de ‘imigenes’, pero estas imégenes estdn ah{ en representacién de otra cosa y, por lo
tanto, tienen una funcién simbdlica. Pero también, inversamente, ¢l simbolismo supone la capacidad ima-
ginaria, ya que presupone Ja capacidad de ver en una cosa lo que no es, de verla distinta de lo que es”
(ibid.:43).. Esta dimensién de lo imaginario genera conflicto, ya que es complejo pensar que la psiquis
posea esta autonomfa, esta capacidad de creacion ex nshils, es decir, de creacién indeterminada, de crear,

en ultima instancia, de la nada, de lo que no exist6 representado antes. “Una representacién tal es, en prin-
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ciplo, siempre formable; si y cuando no estd formada, es porque otra instancia psiquica se le opone. Lo que
caracteriza por excelencia lo psfquico humano es la autonomfa de la imaginacién. Bien entendido, se trata
de la imaginacién radical: no la capacidad de ver ‘imdgenes’ (o de verse) en un ‘espejo’, sino la capacidad
de formular lo que no estd, de ver en cualquier cosa lo que no estd allf” (Castoriadis 1992:130).

En este sentido, serd relevante tomar esta condicién, que se le atribuye al ser humano, ya no sélo de
participar en la historia o adaptarse activamente a ella, sino también de hacer historia, pues deja abiercas
las puertas para repensar en el inmenso potencial de generar creacién y cambio que hay en individuos y gru-
pos, ademds de dar una renovada dimensién a la labor analltica. Es evidente que se habla de posibilidades
del ser humano, no de que las mismas se realizan siempre, las més de las veces automdticamente, etc. “Sa-
bemos pertinentemente que lo contrario es lo cierto; pero también sabemos que esas posibilidades son ac-
tualizables, que han sido actualizadas por ciertas sociedades y ciertos seres humanos, que pensar,
psicoanalizar, decir lo que decimos presupone esta actualizacién” (ibid.:148). Quizds, entre maltiples andlisis
y lecturas que brindé la Maestrfa en Psicologfa Social de Grupos e Instituciones en UAM-X, el pensar en
términos de imaginario efectivo (lo imaginado, para Castoriadis) y un imaginario radical se convierte en
una mirada con extraordinarias posibilidades de ardculacién con el tema a investgar, “en la medida en que
lo imaginario y, de darse, en ta modalidad de la representacién, una cosa o una relacién que no lo son {que
no estdn dadas en la percepcién o que nunca lo estuvieron), hablaremos de lo imaginario Gltimo o radical
como rafz comdn de un imaginario efectivo y de lo simbélico “...Podrfamos intencar distinguir la termi-
nologfa, lo que llamamos imaginario ltimo o radical, esta capacidad de hacer surgir como imagen algo que
no es y nunca fue, de sus productos, a los que se podrfa imaginar como imaginado. Pero esta forma gra-
matcal puede presentarse a confusidn, por lo que preferimos hablar de imaginario efectivo. Se trata, final-
mente, de la capacidad elemental e irreductible de evocar una imagen. Estas dimensiones abren muchas
opciones de resignificacién en el campo de lo lidico y su relacién con las posibilidades de creacién, que
estdn, a mi entender, directamente relacionadas con lo que Castoriadis denomina imaginario radical, ya que
proponen una renovada mirada, ya no sélo de lo imaginario, sino también acerca de la creacién. “Lo esencial
de Ja creacién no es descubrimiento, sino constitucién de lo nuevo, el arte no descubre, constituye” (ibid.:
231).

Para Raymundo Mier, Castoriadis inserta lo imaginario como flujo de fuerza de creacién incesante,
en donde lo imaginario aparece como ontoldgico al sujeto y en todo proceso de engendramienro del len-
guaje. En este sentido, |a imposibilidad de pensar el lenguaje fuera de un orden simbélico y de un imaginario
forma parte del trabajo analltico, sobre todo, pensando en que el lenguaje, no es solamente una institucién,
sino la institucién de las insttuciones (cfr.Mier 1997).

Castoriadis también se refiere a una dimensién de idenddad-conjunro que se manifiesta en el leguein

y el teukhein (leguein, en griego, disringuir escoger, {su) poner, recoger, contar, decir; teukhein, montar,
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ajustar, fabricar, construir). “El tenkbein es la dimensién identitaria (también se la puede llamar funcional
o instrumental) del hacer social; el leguein es la dimensién identitaria del representar/decir social, que se ma-
nifiesta rambién en el lenguaje en la medida en que el lenguaje es siempre y necesariamente un cédigo. Pero,
como también lo vimos antes largamente, el lenguaje no puede ser solamente cédigo, y conlleva, de forma
ineliminable, una relacién significativa relacionada con el magma de significaciones” (Castoriadis,1989: 57).
Estarfa en el lenguaje la posibilidad de generar otro orden de significacién, el cual serfa de una capacidad
ilimitada para producir significaciones, produccién relacionada a su condicién magmdtica, donde los fines
y significaciones vienen implicados desde un principio en y por la técnica del zeukbein del mismo modo
que las significaciones vienen planteadas en y por e/ leguein. Elegir, proponer opinar, operaciones leguein
que tienen que ver con la idea de clasificacién, identificacién, dominacién y composicién inherentes al
lenguaje. Es a través del lenguaje como nosotros clasificamos, identificamos, componemos y conjugamos.
No podemos salir del lenguaje, pero nuestra movilidad en el lenguaje no dene limites (c¢fr.Castoriadis,
1983). La articulacién entre lo conjuntista y lo magmdtico de la significacién imaginaria dan pie a pensar
en un conjunto de posibilidades capaces de producir imaginables, ilimitados mundos lo que nos permite,
en la lectura de Castoriadis, pensar al lenguaje desde otro lado, desde el lado de su propia infinitud'.
Ahora bien, por qué es sugerente esta idea de Castoriadis acerca de lo magmdtico del lenguaje y la ca-
pacidad de producir significaciones para el tema en desarrollo. Creo que la gran mayorfa de quienes han
investigado sobre lo lddico ha intentado atraparlo en un campo identitario, ya me referfa con anterioridad
a la cantidad de estudios que encuentran en ¢l un campo elaborativo, y me animarfa a decir que, para mu-
chos, catértico. Tratando de develar sus lfmites y posibilidades, el “cerco” de Caillois con el padia y el iudus’,
la corriente inglesa, en la cual ubico a Winnicot, hablard de game y play para clasificar los tipos de formas
jugadas o ¢l juego y el jugar. Huizinga recorre en su investigacién cémo en distintas sociedades ha quedado
“atrapado” el juego en el lenguaje. La mayor de la investigaciones y las significaciones que se otorgan en ella
dedican un amplio espacio a los juegos reglados y a aquellos que poseen reglas implicitas. Lo cierto es que

pensar en el juego es pensar en hacer, y al hacer aparece inmediatamente la necesidad de definir ese hacer.

12 Desde fa comunicacién y la biologia, H. Maturana asegurard que “los dominios lingiilsticos son, en general, variables, y
cambian a lo largo de las ontogenias de los organismos que los generan, (Maturana; Varela 1994:138).

'3 Casi por complerto, en uno de los extremos reina un principto comin de diversién, de turbulencia (recreativas y creativas,
las primeras dan nueva vida pero repiten estructuras ya significadas, las creativas irremediablemente generan significados) de
libre improvisacién y de despreocupada plenitud, mediante {a cual se manifiesta cierta fantasfa desbocada que podemos desig-
nar con el nombre de padia. Del otro lado ubica al componente fudfus. La exuberancia espontdnea es casi absorbida o, en todo
caso, disciplinada por una tendencia complementaria, opuesta por algunos conceptos, pero no todos, de su naturaleza andr-
quica caprichosa: una necesidad creciente de plegarla a convencionalismos arbitrarios, imperativos y molestos, a propésito de
conrrariarla cada vez mis usando ante ¢lla tretas cada vez mds estorbosas, con el fin de hacerle més dificil Hegar al resultado
descado. Este sigue siendo perfectamente inticil, aunque exija, en suma, cada vez mayor esfuerzo, paciencia, habilidad o inge-

nio. (cfr. Caillois 1980)

25



PERMITTR SER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUPOS E INSTITUCIONES

Desde el punto de vista cultural, el juego cominmente ha sido considerado un puente en la reproduccién,
transferencia y transformacién intergeneracional de palabras, normas, cédigos, conocimientos y valores. Qué
pasarfa si pensamos que toda una dimensién del juego pasa también por un orden magmdtco, de signifi-
caciones imaginarias, donde este hacer pueda estar no determinado, donde se vincule a la posibilidad de
que en esta zona imaginaria de la que intentaba dar cuenta con anterioridad pudiera entenderse como un
lugar donde el sujeto o el grupo tuviera la posibilidad de creacién de formas de significar y expresar impen-
sadas e irrepresentadas hasta el momento. ;Podriamos pensar que existen formas de articular el leguein-teu-
khein, la significacién smaginaria, creacién y autonomis, con sentido y cierta coherencia, a la propia
dimensién de lo lddico? Creeria que sf, pero en estos casos, como dirfa Fernando Gonzélez, “no importa

tanto el creer, sino cémo se afirma lo que se cree”.
Juego, institucionalizacién y creacién

En el capitulo anterior presenté un enfoque institucional relacionado con el juego, quizds resta pensar
en cédmo esto lidico se institucionaliza, dénde y desde dénde muchas veces se intenta atrapar, regular y en-
marcar esta dimensién como forma de dominar, quizds, su propio potencial creador.

Huizinga (1968), comenta que el juego es mds antguo que la cultura, ya que los animales no esperaron
a que el hombre les ensefiara a jugar. Lo cierto es que el hombre cargé de sentido el jugar. y me animarfa
a decir que “institucionalizd” este jugar. “La institucién permite sobrevivir a la psique al imponerle la forma
social del individuo, al proponerle o imponerle otra fuente, otra modalidad de sentido: la significacién
imaginaria social, la identificacién indirecta con ella {con sus articulaciones), la posibilidad de referirlo
todo a ella” (Castoriadis, 1983:177).

El juego no sélo se da en relacién a las necesidades individuales y colectivas, sino también en relacién
al contexto en el cual se desarrolla. Muchos de los procesos histdricos en el juego han ido marcando una
institucionalizacién de lo que es jugar.

Distintas précticas referidas a la conducta lidica estdn relacionadas entre s{ y tienden a pautarse dentro
de un conjunto de significaciones en el sistema social, donde, una vez que se ha institucionalizado el juego,
pasa a funcionar socialmente como regulador y ordenador de “un tipo” de cotidianidad,

Diversidad de juegos quedaron atrapados en formas rales que se les pudieron poner nombres, fugar y
niimero. Se categorizaron e institucionalizaron las formas, la danza, la misica, los juegos de pelota, el azar
y ¢l carnaval, y las m4s variadas formas de expresién fueron cargadas de sentido, donde el placer, el tempo
libre, las fiestas (su momento y pertinencia), todo en nuestras sociedades estd puesto bajo el control exhaus-
tivo de una conducra “adaprativa” o “folclérica” y muchos sélo escenifican como repeticién elementos de

un mundo aprendido.
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Actualmente asistimos “a la dominacién integral del imaginario capitalista, que consiste en la centra-
lidad de lo econémico, la expansién indefinida y pretendidamente racional de la produccién del consumo
y del ocio, que cada vez es mids planificado y manipulado™ (Grafia,1993: 16), y este imaginario capitalista
signa y atraviesa los actos humanos al grado de que nuestro universo se ve transversalizado en gran parte
por cuatro verbos: producir, consumir, racionalizar y dominar, los cuales, en palabras de Castoriadis, generan
“un universo de pesadilla”, fenémeno que intenta imponer en la conducta un claro dominio funcionalista
basado en este imaginario, que, en el caso de nuestras sociedades, se convierte en significaciones imaginarias
sociales centrales', las cudles ya no sélo institucionalizardn en gran parte al juego, sino que lo pondrén al
servicio de los actos “dtiles”. Duvignaud se pregunta al respecto “;Podremos dar cabida a fenémenos que
no se reducen ni a la posicién que ocupan en un sistema o un conjunto ni al ejercicio de un papel que ayude
al funcionamiento de una sociedad?” (Divignaud, 1982: 17). La funcionalidad no puede aprehender el todo
del juego, ya que en €l hay una dimensién imposible de escamortear, que es eminentemente disfuncional,
que deviene del modo de darse de esta conducta (recordemos su dimensién extracotidiana) y que puede
darse en un dempo que niegue lo establecido, un tempo-espacio propio, el cual no es explicable funcio-

|
nalmente. El elemento lddico creador serd siempre un elemento extrafio al sistema y su dindmica, no séfg

en lo social, sino también en el 4mbito individual. ¥
> ':.;
2
. . . . e 0=
Algunas consideraciones sobre la dimensién de esto ludico < ¥
imposible de ser institucionalizado son: B L—
-
. La accién jugada necesita, para desenvolverse, un espacio distinto al “real”. e
—
Ulosr

. El tiempo v el espacio son definitivamente de dimensién intrasubjetiva, intersubjetiva y transu
poy ) J y

jetiva, escapando a una tinica lectura institucional.

. En €] se dan amplias posibilidades de autonomfa (nadie puede obligar a jugar, y si lo hace, deja

de ser juego), no se espera que el sentido del juego le sea provisto por otra persona o institucién.

El sentido de nuestro hacer individual y colectivo no serd dado desde afuera. Seremos nosotros

quienes lo construyamos.

1*].a economia y lo ccondmico son significaciones imaginarias sociales cenrrales, que no se ‘refieren’ a algo, sino que a partir

de ¢llas vienen siendo socialmente representadas, deliberadas, actuadas o levadas a2 cabo como econémicas una canridad de
cosas’ . (Graha 1993:16).
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PERMITIR SER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUPOS EINSTITUCIONES

. Las formas no estardn solamente puestas en un servicio funcional, sino que mds bien se entregardn
al vérego imaginario de lo que aparezca en él como emergente situacional.

. Los juegos y la creacién no invitan a la expresién de la subjetividad, mds bien son en sf mismos
subjetividad. A partir de ellos y su condicidén de facribilidad, individuos o grupos aceptan el riesgo
de abrir pasos entre represores y dejan expresar signos que dan cuenta de aquello a lo que perte-

necen.
. El juego y su accién estardn entretejidos a lo simbélico, imaginario y real.

Habr4 entonces la posibilidad de pensar que estas formas lddicas creadoras hablardn directamente de
posibilidades de autonomia en cuanto a sus capacidades de inventar realidad.

Para pensar en creacién es oportuno citar a Castoriadis para quien “el ser en general es, por definicién,
creacién, y esta creacién se manifiesta esencialmente en lo humano”. El juego, pensado como posibilidad
creadora, posibilita ya no un hacer catdrrico, sino una pricrica inventiva: accién inventada que constituye

nuestra esencia y la esencia de nuestro ser grupal y social,
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CAPITULO 111

ACERCA DEL JUEGO LA CREATIVIDAD
Y EL CAMPO GRUPAL

Exploracién de los referentes teéricos y referenciales del problema a estudiar

“...el juego es el dmbito privilegiado del ejercicio de lo imaginario,
es un lugar comiin visitado por todo mundo...”

R Mier

Encuentro, M. C Escher

Génesis y produccién inconsciente del espacio hidico en los grupos

Son numerosos los enfoques que intentan dar cuenta desde distintos lugares de un tema tan polisémico
y complejo como lo es el juego. Se han propuesto a Jo largo de la historia muchas teorfas en lo que respecta
al acto de jugar. Por lo que procuraré acercarme a algunas de ellas tomando como eje el andlisis propuesto

por F. Munne®.

El juego

Teoria de la homeostasis: Trata de dar cuenta del juego como una liberacién “psicofisiolégica” de energia
vital, de manera que restablece el equilibrio del organismo. Ya a fines del siglo XVIII, Shiller (1793} vio al
juego como un desencadenamiento de energfa excedente, dando cuenta de que el instinto del juego se debe

a una energfa biolégica excedente.'

13 Psic6logo social francés pertencciente a la escuela de Frankfurt, quien en su hbro Pricosociologta del tiempo libre realiza una
interesante exploracién de teorfas que anteceden sobre el juego.

'8 En la acrualidad, la teorfa de la homeostasis es mantenida por Alexander (1948, Fundamenials of psychoanatysis. Nueva York,
W. W, Norton.), conectando la aecién lddica con el erotismo, entendiendo este como toda accién encaminada dnicamente al
desprendimiento de energfa superflua para restablecer ¢l equilibric homeostdtico,
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La teorfa teleolégica: Elaborada por Gross (1899), sostiene que Ja actividad lidica no es simplemente des-
carga de energfa, sino una preparacién para la vida. tomando como base la concepcién aristotélica del
juego, sosruvo que es un preejercicio, un entrenamiento vital y, por ello, altamente educador en tanto que

desarrolla fisica y mentalmente al individuo'”.

Recapitulacién: Stanley Hall (1906) vefa en el desarrollo psiquico del nifio una produccién de las etapas
por las que pasa el philium de la humanidad, en consecuencia, el juego se convierte en una repeticién de

costumbres ancestrales que representan anteriores etapas sucesivas del hombre.

T. Fisiolégicas: Dewey y Butendijk (1932). La explicacién biolégica de estos autores intenté dar cuenta
de que la actividad lidica responde a un dinamismo biolégico esponténeo que va de la tensién a la relaja-
cién. Para Butendijk, el juego es antiteleolégico: su elemento objetivo es lo imprevisible, el final como
mera posibilidad; en cuanto a su elemento subjetivo, este reside en el placer. En un segundo momento, el
movimiento se limita a un espacio (campo de juego) y se normaliza en unas reglas, operando ambos ele-

mentos como obsticulos al movimiento libre’s.

T. Autoexpresién: Con especial referencia al juego infantil, G. Mead (1934) comenta que el nifio al jugar
representa amplios roles sociales'? que le permiten dar sus propias respuestas a situaciones creadas por €l
mismo. Piaget (1945 y 1966) concibe al juego como una actividad autoformadora de fa personalidad del

nifio, mediante la asimilacién de lo que el mundo ofrece al yo.

T. Antropolégicas Sociales y Culturales: Estas han hecho hincapié en la dimensién sociocultural del
juego. Frazer (1890) ya habla interpretado los juegos, sobre todo los tradicionales, como una degradacién
de las ceremonias de los adultos, tanto en su forma como en su contenido, asegurando que habfan sido
impuestos a la sociedad infantil por la sociedad adulta, lo que sefialaba el predominio de esta sobre aquella.
Malinowski (1931), en sus observaciones etnolégicas, subrayé que los juegos arrancan al hombre de la rutina,
mitigando la disciplina de la vida diaria y restaurando la plena capacidad de trabajo rutinatio. Una teorfa mds

culturalista que filoséfica es la del Holandés Huizinga (1938), para quien el juego es el creador de la cultura®;

7 Esta teoria, es reflejo de Ja fragmentacion existente hoy en dfa en muchos dmbicos sobre lo mental y lo fisico.

' Investigaciones contemporaneas desde la biologfa estdn realizando aportes por demds interesantes para esta investigacion,
como lo es el trabajo de H, Maturana sobre “amor y juego”, entre otros trabajos publicados.

19 Postulados de este investigador tendrdn més adelante una fuerte influencia en Ia labor de Pichon Riviére en cuanto a los roles.
% La base de su investigacién de doctorado estaba sustentada en el cardcter liidico de fa vida culrural, siendo Huizinga unos
de los pacos autares que se anima a definir fo ladico, como “aquello que posce el cardcter y la forma de juego™ (Huizinga,

1968:61),
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culturalmente aparece como un sustrato constante de la historia, sobre el cual se eleva el lenguaje, la com-
perticién, el derecho, la guerra, el saber, la poesfa, la filosoffa y el arte. Desde un punto de vista sociolégico,
Callois (1958) critica la amplitud que Huizinga le da a su trabajo. Para Callois, el juego es una actividad libre,
separada o limitada emporo-espacialmente, estudia el juego como una actividad cuidadosamente aislada del
resto de la existencia y de antemano incierta, improductiva, reglamentada y ficticia.?!

El Sueco Yrjo Him (1916) ve en los juegos el resultado final de un proceso de descomposicién de
las instituciones sociales, dando como prueba de ello los innumerables ritos desaparecidos de los que los jue-

gos representan la supervivencia degradada.

T. Psicoanaliticas: En su gran mayorfa, es tomada la actividad lidica como la proyeccién de impulsos so-
ciales no aceptados. Han sido muchas las explicaciones se que han dado respecto del juego, y desde distintas

corrientes han sido retomadas por M. Klein, Winnicott, Wallon, Erickson.?

Si bien histéricamente la mayorfa de los autores postula el juego y lo lidico como sinénimo, creo que
el significante de esto lidico guarda diferencias concretas de esto jugado, por lo que su elucidacién serd una de
las premisas que me planteo en esta investigacién.

Por lo pronto, como territorio poco explorado y definido desde los procesos de ludizacién en los gru-
pos, fué todo un desaflo intentar construir un marco teérico adecuado a la investigacién. Ya E. Giliyy P
Odonell, en su libro £/ juego. Técnicas lidicas para psicoterapia en el adulto, realizan unos andlisis a partir
de Jos valiosos aportes del psicoandlisis al juego, basados en la extraordinaria obra de Winnicott desde el
terreno de lo transicional.

A partir de la propia préctica analizan las técnicas lidicas como posibilidad imaginativa, creativa y li-
beradora, asegurando que fuera del campo del juego no hay terapia ni vinculo alguno con los pacientes. (cfr.
Giliy; Odonell, 1989).

Pero, en realidad, no serd la intencién de este trabajo relacionar la labor a lo psicoterapéutico especi-
ficamente, sino mds bien entender otros elementos del espacio }idico que hacen al deseo de los integrantes
de un grupo de incorporar la dimensién de lo lidico, o mds bien la bdsqueda de una vivencia que es resig-

nificada como lidica.

' Este autor divide de manera inceresante al juego en agon (competicidn), ales (azar) ménicry, (simulacro) e ifény (vértigo),
predominando siempre algunos de estos impulsos, a los que los denomina “primarios”. (Callois, 1986:27-86).

2 §i bien las distintas corrientes que se han generado al interior del psicoandlisis han ido creando y enriqueciendo de distintas
manera la temétca del juepo, el espacio lidico como tal ha side poco explorado, y mucho menos atin en lo que se refiere a su
insercidn en el campo grupal.
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Esta vivencia lddica es visualizada desde |a investigacién como una experiencia siempre creadora, una
experiencia en el continuo espacio-tiempo, una forma bdsica de vida, y la creatividad como lo que hace que

el individuo experimente la apercepcién creadora.

“El juego es una accidn gratuita, deliberada y libremente realizada, encierra por si un universo
regido por leyes propias, semejante al mundo del suefio. Como en este, disminuye el poder represivo
de la censura anterior y los deseos de todo tipo ballan su expresion en los gestos y el lenguagje simbélico
de esta forma de ficcidn. Todo juego persigue un objetive. Se trata de construir, a través de una ac-
tividad particular, un esquema que permita operar sobre la realidad. Su misidn no se agota en una
liberacidn de deseos ocultos o reprimidos, sino que apunta a una nueva planificacion de la realidad.
Resulta por esto una de las formas mds eficientes de aprendizaje”

(Riviére, 1985. 126).

La Creatividad

La creacidn es un constante juego de muerte y resurreccidn.

P Riviere

“Qué es crear, crear es probablemente comunicarse con otros, ofre-
citndoles palabras o imdgenes que provienen del fondo de ti mismo
pero que de alguna manera provienen de todo. Porgue cuando uno
es de veras uno, es muchos, y cada persona contiene un gentio, aun-
gue no lo sepa. Entonces, de alguna manera, cuando uno estd cre-

andp, crea con otros”,

E Galeano

Transmitr, unir, combinar de diferentes maneras lo que ya existe, una rebeldfa a aceptar la realidad
que nos han deseripto, objetos e ideas transformados, vistos mds alld de lo convencional, lo trasmitdo y
heredado. Todas estas posibilidades configuran una pequefia parte de las posibles definiciones de creatividad.
(Moccio, 1991: 82)

Actitudes corporales y actos heredados, riruales que nos transiran casi sin nuestro advenimiento, formas
de movimiento, de comunicar, de refrnos, de llorar, de hacer el amor, de amar, de afronrar nuestras relaciones
sociales plagadas de pautas que deberfamos atrevernos a discutir o revisar (cfr. Moccio 1991).

Entrar en un imaginario creativo no es algo ajeno para ningin individuo, por cerrado y estructurado
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que pueda ser, las posibilidades de crear, nunca se pierden, ser{a algo asf como creer en perder las esperanzas,

las ilusiones, la vida.
Actividad creadora

Vigouski llamaré actividad creadora a toda realizacién humana generadora de algo nuevo, ya sea que
se trate de reflejos de algiin objeto del mundo exterior, ya de determinadas funciones del cerebro o de sen-

timientos que viven y se manifiestan sélo en el ser humano (Vigowski, 1996: 7).

Un desafio es intentar develar dos fenémenos que si bien creo se vinculan, no son sinénimos, concre-
tamente, me refiero al juego y a lo lidico, y de c6mo estos van transforméndose y son creadores de nuevos
o renovados espacios de lectura de nuestra cotdianidad. Estas construcciones en nuestro quehacer cotidiano
toman disdntos elementos de andlisis, dependiendo del lugar desde donde se los mire. Por lo pronto, hay
elementos que hacen ver al juego, y sobre todo en el adulto, como aquello poco serio, donde desde distintos
espacios puede ser excluido, calificado o descalificado, sobre todo pensado no sélo como espacios de vali-
dacién externos al individuo y los grupos, sino aquellos que funcionan como mecanismos inconscientes a

la hora de crear o transitar estos espacios.

Pensado desde un imaginario radical, “el nifio y el adulto pueden jugar mds o menos lo mismo
como cualquier gente en cualquier 4mbito de la vida, pero creo que de repente el juego adquiere
una condicién radical de creadvidad, una posibilidad radical de creatividad. Y en esa posibilidad
radical de posibilidad, que no necesariamente es buena ni tranquilizadora, que puede ser muy
angustiante, una de las condiciones del juego es precisamente la capacidad de introducir en el

dmbito del juego una autoreflexibilidad critica sobre el campo de la norma” (Mier, 1997).

Creo que favorecer lo lidico permitirfa, entre otras cosas, recrear actos, sobre todo pensando que desde
muchos espacios se validan estos momentos tnicamente si estdn pensados para una poblacién infand] o ju-
veni] o para un tiempo desocupado de actividades “serias” y como elemento de descarga catdrtica de una
sociedad por demds acelerada, fragmenrada y compleja, imaginario social que favorece crear y reafirmar una
visién de lo gozoso, lo lidico, como lo poco “productivo” y para nada favorecedor de aquello que tiene que
ser abordado como “adultos”.

El porencial del espacio lddico radica no sélo en la vivencia de un espacio vivido como tal, sino que
es facilitador de la construccién de un imaginario y un imaginante creador, poniendo en juego su validez

como espacio de reencuentro, develacién y desenajenacién.

33



PERMITIR SER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUPOS E INSTITUCIONES

El grupo

“El grupo, lugar posibilitador de la experiencia’, “organizador de
espacios de experiencia”, “momento prdctico para ejecusar y luego
elaborar un pensamiento de cambio; espacio, entonces, para el juego
de la dialéctica entre lo utdpico y lo posible.”

A. Bauleo

Para poder vincular, articular el andlisis de los espacios liidicos a la tarea grupal y al acto creador, fue
necesario ransitar distintas miradas y posiciones, intentando articular aquellas que cref més pertinenres para
la investigacién. Ello le da sentido y plataforma a las entrevistas realizadas. Ana Quiroga dir4 que “la libertad
que propone el juego, creo que sigue siendo esencial en el grupo operativo, sigue siendo su razén de ser,

porque el grupo operativo tiene implicito ¢l desarrollo de la capacidad creativa”.?

“El fuego es, como rodo cuerpo de la culrura humana, un territorio simbélico y ordenado. Es un
“como si” sometido a ritmos y prohibiciones, no un como st errdtico, caprichoso y fantasmal. Por ello,
sintetiza mejor que cualquier otra actividad humana el surgimiento del nomos, esa convencién pro-
pia de todo grupo decidido a coexistir en el tiempo y darle sentido politico a un espacio social.”
(Daniel Vidart 1995)

Hablar de grupo y juego es dialogar de atravesamientos disciplinarios, anudamientos de subjetividades,
tramas de discursos, posiciones y visiones que dan cuenta de un complejo campo.
Para abordar la temdtica de lo grupal, tomaré dos punras de un mismo ovillo: la de lo conocido y la

de la expresién de deseo.

Lo conocido: El grupo como 4mbito, como lugar de encuentro con el owo, los otros, como espacio temido
y ansiado, como dmbiro privilegiado para la comunicacién y la transformacién entre seres humanos, como
un espacio de convivencia entre lo maravilloso y lo fantasm4tico.

Para Pichon Rivitre, el grupo es “un conjunto reducido de personas, ligadas por constantes de tiempo
y espacio, ardculadas por su mutua representacién interna, que se proponen una tarea explicita o implicita
que constituye su finalidad e interactiian a través de complejos mecanismos de asuncién y adjudicacién de
roles. (Riviere, 1985: 209)

™ Ana Quiroga entrevista realizada para la investigacién. Buenos Aires Octubre 1998,

34



EDUARDO 11315 RIBO BASTIAN

Al hablar de grupo reducido se piensa en aquel que puede verse cara a cara, en un espacio y un tiempo,
que permiten la posibilidad de encuentro®, donde se podrd entrar en un proceso de interaccién, mutuas
representaciones a partr de los pasajes fantascados del oo y de los otros, en lo que constiruird una mutua
representacién dindmica ¢ instituyente del otro, en base a complejos mecanismos de asuncién y adjudica-

cién de roles.®

Desde una expresién de deseo: Aborddndolo con apertura intentando redefinir conceprualizaciones, no
desde una mirada tinica o universal de grupo, sino, por el contrario, convertirlo y resignificarlo como un
campo abierro.

Campo y no objeto, para recordar que en las intervenciones y en los saberes nos permita un trénsito,
sin labrar lo homogéneo. (cfr. Ferndndez; De Brasi, 1993).

Poniendo en juego, de esta forma, mis propias capacidades de transformacién, de apertura, flexibilidad
y fluidez en las ideas, as{ como también encontrarme con mis posibilidades y l{mites al momento de crear
y Tecrear conocimientos.

No es tarea sencilla hablar de descubrir y de explorar con otros en un momento histérico y en una so-
ciedad donde todo aparece puesto bajo sospecha, sentimientos de exclusién se van agudizando, donde la
violencia y la impunidad pasan a ser parte de la coddianidad. Esta es la razén por la cual creo de mucha
importancia apostar al andlisis y la problematizacién de la produccién de espacios de seguridad y confia-
bilidad, creyendo que estos son requisitos indispensables para comprometerse en un proceso grupal. Por lo
que opino que investigar este fenémeno podria convertirse en un aporte para aquellos que intenten encon-
trar renovadas formas de entender Ja vinculacién y dimensién de lo lidico y la creatividad en el imaginario
grupal y social®,

La intencidn de esta investigacidn es que se logre pensar estos espacios como sitios donde el sujeto estd
en posibilidad de ser creativo” se podrdn redimensionar y recrear desde distintos lugares estos fenémenos

en los grupos.

* Aquf se hablarfa de condicién necesaria pero no suficicnte, ya que a partir de ciertas constantes espacio remporales se podrd
hablar de una interaccidn e internalizacién del otro.

3 Ninguno de estos procesos s volunianio o consciente, sino que es producro de una internalizacién como juego de subjetivi-
dades.

* A. Ferndndez. £f campo prupal. Capirdo VI{, El nudo grupal, en su pregunia sobre qué mantiene unida a esta sociedad,
alude al imaginario social “como el conjunto de significaciones por las cuales un colectivo, una sociedad, un grupo, se cons-
tituye como ral”. Al pensar sobre esta nocién en el campo grupal, comenta: “las ilusiones, mitos y utopfas que un grupo pro-
duce forman una suerte de imaginario grupal, en wnto inventan un conjunre de significaciones propias de este grupo”.
(Ferndndez; De Brasi 1993: 15)

7 Un grupo en condiciones de crear serd el que se libera de los pensamientos hechos, de trillades caminos agotados y repeti-
dos. (cfr. Moccio, 1991).
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Grupo y creatividad

A m! 1oda la idea de juego me dice que hay algo consustancial a
la problemdtica grupal, que ya no se puede pensar la problemdtica

grupal fuera del juego.”
[ C. Dt Brasi

En el grupo, espacio donde se entrecruzan lo trigico y lo fascinante, el yo se ve expuesto a una mul-
tiplicidad de miradas que, segin sca el caso, puede despertar distintos tipos de ansiedades en sus integrantes.
Los primeros recuerdos de espacios grupales evocan nuestra grupalidad infantil, donde el juntarse era jugar
y el juego constirufa una conducta natural por la cual nos vinculdbamos, nos encontrdbamos y desencon-
trdbamos con los otros. Un verdadero espacio mdgico e imaginario donde el mundo era recreado y armado
en cada accién jugada. En nuestro desarrollo, lejos de perder este acervo, lo recreamos y lo incluimos dentro
de renovadas formas de comunicacién y juegos, jugamos con una mirada, un gesto, un pequefio contacto,
que la mayorfa de las veces permite ir estableciendo ciertos lazos que nos faciliten desplegarnos en este es-
pacio “amenazante” e ir construyendo nuevos mundos de significacién en estos 4mbitos, donde se recrean

y conjugan todas nuestras experiencias anteriores.

Desde este lugar, una conducta que facilita la aparicién de un espacio lidico estd representada por un
mundo de juegos de miradas y complicidades que permiten ir transformando un espacio amenazante e in-
woducir elementos que hagan que el mismo incluya bases de seguridad que faciliten la recreada construccién
de vinculos. ;Perdemos la capacidad de vincularnos a través del juego como nifios o esta capacidad roma
renovadas formas de ser entendida? Nuestras propias fantasfas de un espacio lidico, confiable, donde uno
pueda desplegar un ser creativo, se agudiza en espacios donde la exposicién y el rompimiento de esquemas
anteriores son parte de la tarea grupal en creatividad. “Espacio organizador de lo imaginario donde lo “loco”
se estructura con [o coherente.” (Pavlovsky, 1980: 50).

En espacios en creatividad existe, la mayor parte de las veces, un pedido explicito a animarse a com-
partir suefios, locuras, temores, trabajarse uno mismo y en su vinculo con los demds, experimentar. Elemen-
tos cuya dimensién no estdn ajenas a otros grupos. Para E. Moccio el grado de posibilidades de un grupo
de crear, dependerd en gran parte de las condiciones en las cuales se desarrolle el proceso (cfr. Moccio,
1991). Esto es, existen procesos de lucha de elementos contrapuestos a los cuales un grupo que intenta atra-
vesar caminos hacia la creatividad deberfa considerar. Algunos de estos elementos contrapuestos a considerar

y elaborar serfan:
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confianza, seguridad

moderado grado de competencia
convivencia sin spbreexigencia
aperrura al cambio

porer el cuerpo

despliegue del hemisferio derecho
apertura, autoapermura

recrear la capacidad lidica
valorar todo proceso
comunicacién

diversificar la experiencia

ser productor

producir los espacios

capacidad de transformar-se

EDUARDO LUIS RIBO BASTIAN

temor a la destruccién

altos grados de competencia
exigencia, medicién

resistencia al cambio

inhibicién

privilegiar el izquierdo
autocensura, prejuicio

jugar y expresarse “como si”
baja autoestima en el proceso
ruido, obstdculos en la comunicacién
buscar unificar toda experiencia
ser producido

recibir espacios y cosas hechas

hacer como si se transforma

Lo cual se convierte en una demanda muy alta para el yo, dirfa que pone en juego mis al ideal del yo

que al yp. Lo cierto es que, ante tanta demanda, que se traduce en esfuerzo y exposicién, si no se construye

un espacio donde se pueda ensayar, jugar y conflar, serd sumamente dificil conrar con posibilidades de un

crecimiento y una contencién del proceso.

Aquf es importante que el grupo perciba que el espacio es lo suficientemente contenedor, a tal punto
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que me animarfa a decir que la construccién de un espacio adecuado actuarfa como interlocutora valida en
el proceso. Comenta Anzieu, en £l cuerpo de la obra al respecto: “El ser testigo del eco emocional, intelecrual,
fantasmdrico que proporcionan en €l o en ella los primeros bosquejos de la obra, el amigo(a) (espacio) pro-
cura al futuro creador la ilusién indispensable para resolverse transfotmar pedazos de su realidad subjetiva
en una realidad externa (la obra creada)”. (Anzieu, 1993: 121) De esta manera se ayuda al creador a man-
tener preservado el resto de su vida un 4rea de ilusién, donde hay continuidad y no oposicién entre el prin-

cipio de placer y la realidad.

Dindose, a partir de la produccién de estos espacios, un motor pulsional que desarrolla nuestra con-
ducta en pos de la creacidn de estas bases, empezando a convertirse la conducta en acto lidico, méds que
espontanefsta, como motor productor y eje vertical de la construccién misma. Construccién que, en el
caso de estos grupos, estd directamente relacionada con los vinculos que se construyen y movilizan en el

espacio.
Crear movimiento constante, danza de vida y de muerte

La creacidn es un constante Juego de muerte ¥ FESUFTECCIOn.
P Rividre

La creacién, la creatividad, el acto creador, son todos elementos de distinta significacién. La temdtica
de la creatividad, de por sf, es una tem4tica bastante desarrollada, y en esas teorfas podemos encontrar dis-
tintas miradas, desde las funcionalistas del como ser creativo hasta aquellas que desde un campo de “lo am-
plio” ven en el todo la aparicién de lo creador. La labor con grupos y creatividad es un fenémeno por demés
complejo, aunque se tomaran varios elementos de anélisis de esta compleja dimensién, la mirada de esta
labor estard centrada en su vinculo con la conducra y el espacio lddico como sostén necesario pero no su-

ficiente de la exploracién de la creatividad en grupos.

Crear: Fuerza motora, pulsién de vida que se opone a la trdgica figura mortal. Eros y Tanatos se entrecruzan
y luchan en una sintesis que motoriza el impulso creador, subyaciendo en ellos un espacio y un tiempo que
lo sostienen. Espacio y tiempo que es génesis de este proceso.

La creatividad aparece como una necesidad, como un acto de disconformidad, de rebeldfa, de biisqueda
de lo que intuimos que existe por fuera de los limites que encierra. Resistencias a consumir productos ya
hechos: productos artisticos pensamientos, ideas y concepciones sobre Jo que nos rodea; explicaciones acerca
del mundo y sus habitantes.

Entrar en un imaginario creativo no es algo ajeno para ningtin individuo, por cerrado y estructurado
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que pueda ser. La potenciabilidad de la actividad creadora, mientras haya vida, nunca se pierde, serfa algo

asi como creer en perder las esperanzas, las ilusiones, la capacidad de resistir.
Produccién de espacio y dmbito grupal

Ante el enfrentamiento de un espacio grupal y la amenaza que representa para el yo este estado, me-
taféricamente se hacen presentes los espacios arcaicos como base y sostén, no como base sélida, si no més
bien como un andamio que permire ir construyendo con otros y soportando los desequilibrios que supone
esta construccién.

Momentos donde sc dan procesos de comunicacién, que son combinatorios de sucesos pasados, cre-
encias, vivencias, pensamientos que nos llevan al acto de recordar.

Es aqul donde se pone en juego, en el encuentro con otros, nuestra capacidad de produccién y recre-
acién, donde aparecen acuerdos y fantasfas que van generando una seric de momentos por los que atraviesa
un grupo, donde nos construimos desde distintos lados pero con pautas y fantasfas que resuenan. Dentro
de ellas se encuentran la posibilidad de construir espacios lddicos, que muchas veces son un sostén, un re-
sorte imaginario, que nos permiten jugar en un “como si” sin amenaza aparente del yo. Hablo aqui de
jugar, ya que el juego y su potencialidad pasan a ser representantes en estos espacios primarios donde nos
encontramos con €l otro, sostén de nuestra capacidad y apercepcién creadora que guarda la figura marerna
y aquellas que S suman €n €ste escenario vincular. Es ahl, en el encuentro con orro, que mortorizamos

nuesrras ilusiones.
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Serie Zitarrosa, Discurso Humano, 2006, Rubén Bello Traverso.
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CAPITULO IV

CALEIDOSCOPIO GRUPAL
LA DIMENSION INABARCABLE DE LA EXPERIENCIA

Incertidumbre e interpretacién

“La l{nea consta de un nimero infinito de puntos; el plano, de
un ndmero infinito de lineas; el volumen, de un nimero infinito
de planos; el hipervolumen, de un nimero infinito de
voltimenes”.

J. Borges, El libro de arena

Al hablar de interpretacién nos enfrentamos a un territorio incierto, un territorio de multples posi-
bilidades, que, por un lado, dan vértigo y componen un desafio, y por otro, nos sitda en la necesidad de
explicitar desde dénde interpretar el acontecer en una labor de campo. En realidad, serfa més bien de in-
certidumbres y certidumbres que se entrecruzan. La cita de Borges que se utiliza enmarca un tanto este in-
finito paisaje interpretativo. “Dios es el torbellino de posibilidades”, parafraseando una novela de Eco y
rratando de dar cuenta de Ja amplia gama de posibilidades interpretativas que puede generar el ser humano.
“Todo es interpretacién, cada signo en s{ mismo es una interpretacién, entonces, en funcién de esta tarea
infinita, estamos compelidos de manera obsesiva a las interpretaciones sucesivas, a su acumulacidén y super-
posicién a la interpretacién de interpretaciones, al juego infinito de espejos y espejos.”

Al hablar de interpretacién, hablamos de lenguaje y de signos.” El problema de la interpretacién es un
problema de signos, donde hay signos hay interpretacién.”® Partimos, entonces, del lenguaje, para poder
realizar y entender cualquier proceso interpretativo, es ahi donde tenemos que entrar en un campo incierto,
ya que es imposible, ademds de pretencioso, intentar conuolar, encerrar las posibilidades del lenguaje en la

interpretacion, si bien apostamos a que el lenguaje no dice lo que dice, la fantasfa de “saber” qué dice ¢l len-

guaje estd siempre presente en nosotros, mds atin en las personas que intentamos develar elementos que sélo

*® Garcfa, M. 1. Seminario de [ Maestrfa en Psicologia Social de Grupos ¢ Instituciones. 11 de Junio de 1998.
“Mier, R. Semninario de la Maestria en Psicologfa Social de Grupos e Instituciones. 26 de Mayo de 1998.
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aparecen a través del lenguaje como herramienta biésica de trabajo. “Hablar es mal entender; hablar es mal
decir, leer es mal leer siempre”, ironia cierta de Raymundo Mier en referencia a aquello que pertenece al
orden de la mediacién del lenguaje. Entonces, ;qué serd interpretar?

Es una manera de inventar, es hacer que el lenguaje derive en algo, es construir, es explorar la capaci-
dades del lenguaje para engendrar realidades, interpretar es transformar.

Esta mirada permire, mds que entrar en este momento, en el territorio del lenguaje intentando deve-
larlo con bases tedricas, encontrar en €l puertas y ventanas a Ja inventiva y poner en juego la capacidad de
asombro y de invendva junto con los marcos teéricos y metodolégicos construidos hasta el momento para
el desarrollo de la labor investigativa. Parto de que para transformar e inventar aparecerd la permanente lucha
entre las ceridumbres e incertidumbres, entre lo conocido y lo que no se conoce, entre la repeticién y la

creacién.
El camino ondulante de incertidumbre y certidumbre

Hablar o no hablar de incertidumbre, de riesgo, de asombro en el papel interpretante de cualquier in-
vestigacién ya es, de por s, una forma de situarse ante la misma. “El andlisis cultural es (o deberfa ser) con-
jeturar significaciones, estimular las conjeturas, y no el descubrimiento del continente de la significacién
y el mapeado de su paisaje incorpéreo.” (Geertz, 1987: 32). Lo que en este caso se hace necesario es poder
articular los elementos técnicos metodolégicos, con margen de apertura y respeto hacia las situaciones que
se encuentren en ¢l trabajo de campo y a la dimensién limitada de |a interpretacién en lo que respecra a la
perspectiva de los actores de la misma.?® Situarse y delimitar el campo tinicamente dentro de una técnica
interpretativa podrfa limitar las propias significaciones que se dan en el campo social. “Una técnica es un
cédigo practicamente completo de prescripciones positivas acerca de lo que se debe hacer y no hacer, ase-
gurando la obtencién de un resultado limitado, delimitado, definido y determinado.”(Castoriadis, 1992:
41). Algunas técnicas interpretativas, tomadas como dogmas o explicaciones Gltimas de los signos, nos pue-
den llevar a un encierro, a un acotamiento de la realidad, a interpretar y, por ltimo, a la muerte propia del
potencial interpretativo. “La muerte de la interpretacién consiste en creer que hay signos, signos que existen
originariamente, primariamente, realmente, como senales coherentes, pertinentes y sistemdticas. La vida de

la interpretacidn, al contrario, es creer que no haya sino interpretacién.”* Por lo cual, esta posibilidad de

% { a perspectiva del actor es, para Guber, “es¢ universo de referencia compariido —no siempre verbalizable— que subyace y ar-
ticula el conjunto de précricas, nociones y sentidos organizados por la interpretacién y la actividad de los sujetos sociales”.
(Guber 1995: 75).

3 Foucault. M. Frend, Marx y Niestzche. Buenos Aires. El cielo por asalro. s/f p. 48.
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elegir un método interpretativo, entre otros posibles, aquél que creo es pertinente en el campo a investigar
y, ademds, me permira desarrollar, dentro del campo interpretativo, aquello que Castoriadis ha denominado

elucidacién o actividad deliberada .

“Llamo capacidad de actividad deliberada o voluntad a la posibilidad que tiene €l ser humano
de hacer entrar en los relevos que condicionan sus actos los resultados de sus procesos de reflexién.
Dicho en otra forma: la voluntad o actividad deliberada es la dimensién reflexiva de lo que somos
en tanto que seres imaginantes, es decir, creadores, 0 més: la dimensidn reflexiva y préctica de nues-

tra imaginacién como fuente de creacion.” (ibid.:41)

Esta idea de reromar la posibilidad de entretejer la interpreracién con la elucidacién, que, creo, estdn
fntimamente entrelazadas, fue permitiéndome mover dentro de un campo de incertidumbre, que deja
abiertas las puertas para encontrar renovadas significaciones y que aparezcan como sostén y sostenidas desde
las cerddumbres que al momento se posean. “La interpretacién empieza siempre con conceptos previos que
tendrdn que ser sustituidos progresivamente por otros mds adecuados.” (Gadamer, 1977: 333)

Aquf aparecen conceptos, certidumbres actuales, del aqui y ahora, que tienen la posibilidad de trans-
formarse, de convertirse en incertidumbres, de cambiar. Cerddumbres que son parte de un proceso histérico
y de legados tedricos que componen un marco desde el cual poder realizar ciertas interpretaciones de los
procesos grupales. El saber de y sobre los procesos grupales se conjuga con una serie de elementos tedricos
metodolégicos que permiten y facilitan el acompafiamiento y la lectura de los procesos colectivos, una lec-
tura de un acontecer a partir de un ECRO?* en permanente movimiento, pero que da un cierto marco de
inteligibilidad en la labor investigativa. Pero, para asumir una postura, es conveniente tener en cuenta que
“la muldplicidad de atravesamientos que se entretejen en el amplio campo de lo psicosocial, tanto como
la muldplicidad de sentidos que se anudan en cualquier situacién de grupo, desbordan los intentos de atra-
parlos en un cuerpo teérico unitario y deberfan desalentar las interpretaciones totalizantes o de sentido
tinico”. (Jasinter; Woronowski 1992:119) Sentido dnico que rompe con la posibilidad de tener una lectura
amplia del entrecruzamiento de significaciones que supone el acto interpretativo. Por Jo cual, las posibili-
dades metodolégicas que brindan tanto la concepcién operativa de grupos como la lectura psicoanalitica

del campo, fueron en un primer momento un punto de partida para la realizacién de la labor investigativa,

3 Esquema Conceprual, Referencial y Operarive, que para Pichon Riviere es un modelo dentifico que “ha sido definido como
una simplificacién o aproximacién de los hechos naturales estudiados, que por su construccién légica enriquecen la compren-
stén de esos hechos, es decir que el modelo es un instrumento que, por su analogfa, nos permite la comprensién de ciertas re-
alidades. Fs decir, el modelo es inscrumento de aprebensidn de la realidad”. Pichon Rividre, E. Concepto de ECRO, Buenos
Aires. Rev. Temas de Psicologfa Social, Afio 1, N1, 1977, p. 7-8.
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pero nunca un punto de partida y de llegada, ya que ello cerrarfa y se opondria a la propia dimensién in-
acabable que proponen estos marcos anudados en si mismos.

Ahora bien, qué serd interprerar desde el psicoandlisis y desde la metodologfa de grupos operativos:
Desde el psicoandlisis:

“Deduccién por medio de la investigacién analitica del sentido latente existente en las mani-
festaciones verbales y de comportamiento de un sujeto. La interpretacidn saca a la luz las mo-
dalidades del conflicto defensivo y apunta, en dltimo término, al deseo que se formula en toda

produccién del inconsciente.”

(Laplanche; Ponralis 1994: 201)

Produccién inconsciente que es fundamento de la lectura psicoanal(tica y que se logra solamente ana-
lizar a través de una lectura interpretativa. “La interpretacién se halla en el niicleo de la doctrina y de la tée-
nica freudianas. Se podrfa caracterizar al psicoandlisis por la interpretacién, es decir, por la puesta en
evidencia del sentido latente de un material.” (ibid.:201) Sentido latente que es reromado, recreado desde
la reorfa de grupos operativos, como veremos mds adelante y que aparece como manifestacién del incons-

ciente.

“Para Freud, la interpretacién deduce, 2 partir de la narracién que efecriia ¢l sujeto (contenido
manifiesto), el sentido del sueno, tal como se formula en el contenido latente, al cual conducen
l2s asociaciones libres. El objetivo tltimo de la interpreracién es el deseo inconsciente y el fan-
tasma que lo encarna. Se aplica esto rambién a las restantes producciones del inconsciente
(actos fallidos, sfntomas etc.) y, de un modo mds general, a todo aquello que dentro de las ma-

nifestaciones verbales y el comportamiento del sujeto Heva el sello del conflicto defensivo”.
(ibid..202)

Fue asf que la teorfa psicoanalftica dio un marco fundante para la lectura de los fenémenos incons-
cientes que se ponen en juego en el campo grupal, mds precisamente, en el seno del grupo en el que realicé
la labor de campo. Pero, 2 fin de enriquecer esta lectura, también se tomaron elementos provenientes de la
metodologfa operativa de grupos, con la idea de que se complemente, se haga cémplice y sume a esta “re-
alidad” grupal. En la metodologfa operativa de grupos, la interpretacién no est4 para nada contrapuesta al
psicoandlisis, muy por el contrario, entiendo que las bases de la interpretacién en la teoria operativa de

grupos son sustentadas directamente por las aseveraciones psicoanalfticas. Pichon Riviére comentari:
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“La interpretacién es el insuumento mediante el cual realizamos la operacién en la mente de
ouro para esclarecer algo tanto a él como a nosouos. En la interpretacién podemos distinguir
tres procesos que estdn permanentemente en accidn: 1) esclarecernos nosotros acerca de lo que
le pasa al otro; 2) formular interpretacién que posibilita al otro el esclarecimiento acerca de sf
mismo; y 3) esclarecer lo que pasa entre el otro y uno mismo, sea desde adentro hacia afuera,

sea desde afuera hacia adentro”.*?

Si bien la interpretacién también cumple un papel central dentro de la metodologfa de grupos opera-

tvos, su dimensién y temporalidad marcardn diferencias concretas con otras corrientes grupalistas.

“En esto reside la diferencia de la técnica de grupo operatdvo con otras técnicas grupales, ya que
las interpretaciones se hacen en dos tiempos y en dos direcciones distintas. Se comienza por in-
terpretar al portavoz, que, por su historia personal, es muy sensible al problema subyacente y
que, actuando como radar, derecta las fantasfas inconscientes del grupo y las explicita. Acto se-
guido, se sefiala que lo explicitado es también un problema grupal, producto de la interaccién
de Jos miembros del grupo enue si y con el coordinador, y que él, portavoz de un proceso de

identificacién subliminal, percibe y anuncia”.

(Riviére, 1985: 128)

Por Jo tanto estos marcos de interpretacién estdn presentes durante la investigacién como ¢jes, quedarse
tinicamente encerrados en ellos, negando cualquier otra mirada serfa, segiin lo entdendo, poco rico; pero
lo cierto es que en este momento es pertinente para mi tomar como punto de partida estos referentes para

recrear otras posibilidades interpretativas a partir de los mismos.

Interpretacién en la coordinacién
“Toda interpretacion es la hipdtesis o la fantasia que el coordinador
hace acerca del contenido implicito de lo explicito”.

E. P Riviére

Desde dénde interpretar ciertos fendmenos grupales al realizar la experiencia de campo como coordi-

# Pichon Rividre, ]. y Col. (Compilader). Diccionario de tdrminos y concepios de psicologia y psicologia social. Buenos Aires.
Nueva Visidn. 1995. P. 108.
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nador, quizds lo tomé como un primer nivel de la interpretacién, un nivel més enfocado a la escucha en
pos de acompahar y facilitar la comunicacién en el espacio de grupo operativo. Teniendo en cuenta que “la
interpretacién se incluye como herramienta en la técnica de grupo operativo en la medida en que permite

la explicitacién de lo implicito” (ibid.:122).

Escucha y acompafiamiento permiten un didlogo y un pensar en conjunto dentro de una situacién gru-
pal, centrados en una tarea que da sentido al proceso y que supone no sélo un marco de inteligibilidad para

el didlogo, sino también un marco de creacién de sentido. Al respecto, citaré a M. Baz:

“Endendo la tarea como la razén de ser de un grupo, lo que justifica su existencia como tal; la
tarea grupal responde a la pregunta ;para qué estamos juntos? Por lo tanto, la tarea del grupo
no cs meramente la actividad explicita (...) que debe llevar a cabo, sino una actividad que tiene
una direccién, un propésito y cuya realizacién requiere cooperacién y una accién conjunta.”

{Baz 1997:1053)

Tarea que supone, como bien lo dice su campo etimolégico, una “obra o trabajo”: en drabe, tarfha,
“trabajo que debe hacerse en tempo limitado”, en este caso, un trabajo conjunto de problemarizacién y pro-
duccién de sentdo. “La tarea de un grupo no es algo que permanece fijo. El desarrollo de un proceso grupal
supone también la evolucidn y el deslizamiento de una rarea: desde la tarea inicial declarada, hasta *hacerla
propia, clarificdndola, involucrdndose con ella, replantedndola, redefiniéndola, etc.” (ibid.:106)Ahora bien,
hay una tarea conjunta que, en el caso del equipo coordinador, es diferenciada, tanto desde su posicidn asi-

métrica como desde lo funcional.
De la tarea del/la coordinador/ra

Es mucho lo que se ha escrito acerca de la tarea de losflas coordinadores/ras. Lo cierto es que el inter-
juego entre la intervencién ¢ interpretacién estarfan signando su relacién con ¢l grupo, ya sea desde la pla-
nificacién al momento de la coordinacién y durante la investigacién (si bien estidn romados como tres
momenros, creo son una unidad con caracrerfsticas diferenciadas). Acerca de la tarea del/la coordinador/ra,

Pichon Riviére comentard:
“El coordinador mantiene con el grupo una relacién de asimetrfa, requerida por su rol espec(-

fico: el de copensor. Su rarea consiste en reflexionar con el grupo acerca de la relacién que los

integrantes del mismo establecen entre s{ y con la tarea prescrita. Cuenta con dos herramientas:
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el sefialamiento, que opera sobre lo explicito, y la interpretacién, que es una hipéresis acerca
del acontecer implicito que tiende a explicitar hechos o procesos grupales que no aparecen
como manifiestos a los integrantes del grupo y que funcionan como obstéculos para el logro
del objetivo grupal.”

(Riviere 1985: 212)

Esro estd marcando una primera dimensién interpretativa, que toma sentido a partir de la tarea y lo
que el coordinador o coordinadores interpretan que estd sucediendo alrededor de la misma, pero, ;qué in-

terpreta y desde dénde el/la coordinador/a o los/ las coordinadores /as?

“Interpretar, entonces, no serd revelar, mucho menos explicar, sino, nuevamente problematizar.
De modo tal que ambos polos de la disociacién se reconozcan en su murua implicancia y que
¢l obstdculo excluido del discurso grupal, fantasma de la repeticién, sea obstdculo incluido,
objeto de conocimiento. El coordinador serd, para Pichon, un copensador, alguien cuya tarea
serd pensar con el grupo acerca de los obstdculos que operan en relacién de los integrantes
entre s{ y en relacién con la tarea. Y en la medida en que estos obstdculos estén operando desde
la latencia, desde lo no dicho, la interpretacién se incluird con una funcién reestructurante

que aporte al grupo un escenario en el cual puedan problematizarse los estereotipos.”
(Jasinter; Woronowski 1992: 107)

Ouo elemento que creo importante para destacar es la dimensién que ha tomado en muchos dmbitos
donde se ve al coordinador/a como “aquel que interpreta”, haciéndose cargo como responsables absolutos
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del rol interprerante, obsraculizando ¢l protagonismo del grupo como productor e interpretante™, contra-

poniéndose esta postura a la de aquellos que pensamos que coordinar es acompafiar y pensar con.

“Recordemos las palabras de Pichon Riviére: ‘El grupo llega a su méximo de funcionamiento
cuando el coordinador no debe ya interpretar, cuando no interviene, sélo su presencia indica
el comienzo y el fin de la reunién’. Aquf, funcionamiento grupal y concepcién de grupo del
coordinador se entrecruzan en una constitucion, la del grupo, como responsables de su labor

y de su funcionamiento.”
(Bauleo, 1983: 124)

¥ Hay que recordar que la asimeufa que ocupa el/la coordinador/a en el grupo lo sitda en una posicién privilegiada para la
lectura interprerativa del quchacer grupal. Creo que una posicién omnipotente (“de ordculo”, a decir de A. Ferndndez) en
cuanto al mancjo del “poder” que se realiza al interpretar, a veces va en detrimento de la produccidn de grupo.
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lgualmente peligrosas pueden volverse aquellas interpretaciones que buscan el acontecimiento “pro-

fundidad” y una “certeza absolura” acerca del mismo.

“El acontecimiento no representa ni expresa; estd todo ahl, en ral inmediatez, que suele vol-
verse invisible. Si se acepta que el nudo grupal estd atravesado por multiples sentidos y mis
de un sinsentido, siempre excederd a aquellos que desde la implicacién interpretante se puedan
puntuar; el coordinador sélo podré puntuar algin sentido, interrogar una rareza, resaltar una
paradoja, indicar alguna insistencia, y ya no serd quien descubra la verdad de lo que en el

grupo acontece.”
(Ferndndez, 1989: 157)

En esta misma linea y complementando fo anterior, comentard

“Multipies sentidos y algtn sinsentido circulan entrecruzados en el acontecer grupal; la inter-
vencién interpretante al puntuar alguno de ellos intenta evitar el cierre-obturacién que toda
evidencia de verdad produce. De esta forma, la coordinacién hace posible aperturas a nuevas
producciones de sentido. Los integrantes compaginan asi distintas formas de textos grupales
y producen sus juegos identificatorios y significaciones imaginarias. El coordinador no es el
poseedor de una verdad oculta, sino alguien interrogador de lo obvio, provocador, disparador,
y no propietario de las producciones colectivas; alguien que, mis que ordenar el caos del eterno
retorno, busca aquella posicién que facilite la capacidad imaginante singular-colectiva.”
(ibid.:158)

Lo cierto es que, al hablar de las funciones del coordinador/a, se hace dificil no caer en una serie de
prescripciones y andlisis de lo complejo que es el hacerse cargo de esta funcién de “interpretacién-interven-
cién” con todas las discusiones que existen alrededor del mismo. Ahora bien, tratemos de pensar un poco
mis all4 de esta funcién para acercarnos a otro nivel que estd implicito dentro de la tarea en la coordinacién,
el de acompafar un proceso y permitir la produccién de un texro grupal.

“El texto grupal, ral como lo concebimos, nunca serd una sumaroria de discursos individualidades,
puesto que es una produccién colectiva. En tanto tal, es un entramado de malaples relaciones. Sostener
que la estructura grupal trasciende al individuo significa haber tomado como unidad de andlisis el grupo.”
(Baz, 1997:70). Para llegar a este texto grupal, el/la coordinador/ra podra hacerlo de distintas formas, lo

cierto es que, en el caso del presente trabajo, actuaron en dos tiempos.
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Entrecruzamientos entre el juego, la interpretacién y el saber

El trabajo sirvié de pre-texto para desplegar mi propio deseo y fantasia acerca de las formas de expresar
y dar cuenta de manera diversa de aquello que quiero explicitar. Es por esto que pretendo converdr (per-
verrir} la interpretacién en un campo critico, valiéndome de formas jugadas para buscar maneras, estilos,
texturas de la interpretacién y sus posibles terrenos a través de un medio muy cercano a mi trabajo como

lo son las formas del permiso al juego y al jugar .
EL AJEDREZ

“El ajedrez es considerado como ¢l ‘juego real’, no sélo porque ocupa un indiscutible primer
puesto en los pasatiempos intelectuales de la civilizacién occidental, sino también porque an-
tafio lo jugaban reyes y nobles de Europa feudal. Es, por su propia naturaleza, un juego para
estrategas y hombres de decisién: la imaginacién, la concentracién y la habilidad para anticipar
acontecimientos son requisitos indispensables para ser un buen jugador de ajedrez.”

{Grunfeld, 1978: G3)

Desde aquf, la intencién es jugar un poco, con aquellos estilos andicipatorios, donde quien intenta in-
terpretar busca anticiparse, dominar la accidén del tablero, que posee o cree poseer mayor conocimiento del
territorio, lo que le permite llevar, acorralar y hacer hablar a las piezas (terreno) del contranio y no dejar que
las piezas (texto) hablen por si mismas. También serd sugestivo que en el terreno haya reinas, reyes, alfiles,
caballos, torres y peones, todos encasillados en un tipo de movimiento, todos previsibles y con un margen
de sorpresa que responde mds a ticticas del juego que al propio fluir en el mismo. Se llega al tablero de aje-
drez con tdctica y estrategia, la sorpresa estd si €l otro realiza una jugada inesperada, pero nunca en funcién
de dejarse sorprender se toma esta sorpresa, sino que se buscan las estrategias para lograr acorralar al otro

en donde uno pretende.
VEO VEO

Juego infantil de nifios en Argentina. Alguien dice veo veo y el resto contestard ;qué ves? Una cosa,
¢qué cosa? maravillosa, ;de qué color? Verde, roja, azul cielo, y quienes juegan tienen que tratar de adivinar
qué esta tratando de referenciar lo que dice quien coordina el juego. Aquf aparece la manipulacién, la con-
duccién del deseo, de iluminacién hacia la adivinacién de lo ya pensado, lo ya elegido, lo que estd encerrado

en el deseo de quien interpreta y a lo cual deberén responder aquellos que quieran su reconocimiento.
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AVIONES (RAYUELA PARA LOS CONOSURENOS)

Los aviones (como se los conoce en tierras mexicanas) no poseen un origen definido. Si bien se le atri-
buyd su origen a Escocia, ya que la terminologfa més difundida del juego era hopscotch, un antiguo voeablo
inglés que significa abarcar o rayar ligeramente, no puede asegurarse que ese sea su origen, ya que nadie ha
podido dar cuenta de cudndo ni dénde comenz6 a jugarse. Lo cierro es que es uno de los juegos sobre suelo

mds difundidos en el mundo.

“Uno de los diagramas més viejos que se conocen es el rrazado en el suelo de Roma. Durante
la expansién del Imperio romano, las legiones construfan calzadas empedradas para enlazar los
pafses del norte de Europa, con los del Mediterrineo y de Asia Menor. Las pavimentadas su-
perficies eran ideales para este juego, que los soldados ensefiaban a los nifios de Francia, Ale-
mania e Inglarerra.” (ibid.:92)

El juego propone un desaffo de destreza, donde el mds hébil para llevarlo a cabo ganard el cielo o llegard
al cielo.

Lo cierto es que posee un principio y un fin determinados. Quienes partan de la terra y lleguen al cielo
serdn los ganadores. Posibles maneras de resignificar esta forma jugada con la interpretacién, el orden
estricto y la destreza para no equivocarse ni salirse de la raya serén unos de los principios. Hay pasos ya es-
tablecidos que deben llevarse a cabo, los que comiencen y hagan bien las cosas serdn conducidos al cielo
(vocacién pastoral). La bisqueda esta signada por la técnica v la destreza para lograr los resultados rdpida

y eficazmente.
TAROT

Envuelve a estas cartas un aite de misterio y de magia que ni la ciencia ni la légica han sido
capaces de disparar: es la antigua tradicién de lo oculto, conservada por los quiromantes gitanos

y los lectores aficionados del tarot.” (ibid.:147)

En el tarot, 1a magia, el azar, la lectura escapan a la légica y se entrecruzan con el misterio infinito de
lo mistico, aqui encontramos las cosas y en ¢llas no requiere mayor explicacién que ¢l azar en la composicién
de las posibles secuencias que las cartas nos comunica. “Es algo mdgico lo que me pasa con la inrerpreracién,
no necesito verlos para saber lo que pasa, cierro mis ojos y siento al grupo, no necesito mds que eso para

saber qué es lo que circula” (comentario de una observadora fascinada con el tarot, €l 1 Chin y demds, con

50



EDUARDO LUIS RIBO BASTIAN

quien tuve el gusto de trabajar). Aquf ya el bagﬁje, el devenir y toda posible interpretacién pierden consis-
tencia ante la habilidad y el don o herencia de quien interpreta. ].a magia construye y crea realidad pero
no sustento.

Es interesante cémo a tavés de los juegos, y sobre todo los reglados (podriamos seguir poniendo dis-
tintos tipos de ejemplos), emergen, entre la interpretacién y el juego, las relaciones de poder. El juego in-
terpretativo no es neutro, de alguna manera siempre se condiciona lo que se va a interpretar, toda
interpretacién te lleva a mirar ciertas cosas y otras no, interpretar estaré relacionado implicita o explicita-

mente con una toma de posicién ideolégica, lo que implica la necesidad de una reflexién éuca.®
Eleusss

Dicese que hace muchos afios, cuando los dioses del Olimpo hacfan de las suyas en la tierra, el ma.lv%(_iho
Hades, amo de los infiernos, secuestré a Perséfone, hija de Démeter. Démeter, divinidad de la terra rh
naturaleza, tras haber buscado infructuosamente a su hija por cielo, mar y derra, decidié dcnencrsc;1 en la
ciudad de Eleusis, amenazando con no permitir que ¢l m4s mfnimo brote de hierba o retofio de planﬁ'mf
viera a crecer mientras la joven Perséfone no le fuera devuclta. Los hombres, angustiados ante e! mm;:n:c_at;
peligro que corrfan sus cosechas, imploraron la intervencién de Zeus. Este, magndnimo, accedié a c%mpﬂr
su papel de mediador, obteniendo un pacto relativamente satisfactorio: Perséfone vivirfa la mitad delafo
en compafifa de su madre, y el resto del dempo con su amante y raptor. A cambio, Démeter ga.ra.nm.a:'ﬂ

prosperidad y clima agradable sobre la tierra al menos seis meses al afio... ,,1 €
Pese a la aplicacién mds bien aproximativa del acuerdo, los hombres decidieron honrar a Démerdh, @ eri-
giendo para ella un templo en la ciudad de Eleusis y organizando e] culto eleusino. A los iniciados di}"gm;
culto esotérico, que hoy en dfa sigue siendo un enigma, se les llamaba “mistos”; los mistos eran guiados 'gm':
un sacerdote llamado “mistagogo”. Por extensién, lldmasc “mistagégico” al discurso o escrito que prettmlc;‘
revelar alguna docurina oculta o maravillosa... Dos caracteristicas del ritual eleusino de iniciacién nos iffe=
resan hoy. Por una parte, era un ritual activo, basado en vivencias sensoriales, en ¢jercicios mnemotécnicos,
en simulaciones diversas y en ¢l desciframiento de simbolos. Por la otra, tenfa por objetivo la transgresién
de la frontera del conocimiento que separa lo humano de lo divino, haciendo acceder a los iniciados a los

secretos de Ja naturaleza que permanecen oculros para un simple mortal.

* Entendida la édca como “rodo acto humano que tiene lugar en el lenguaje. Todo acto en ¢l lenguaje rae de la mano e!
mundo que se crea con otros en el acio de convivencia que da origen a lo humano; por ello, rodo acte humano tiene sentido
ético, Este amarre de lo humano es, en viltimo término el fundamento de toda érica como reflexién sobre la legitimidad de la
presencia del otro.” (Maturana; Varela 1990: 163).
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Llamaremos pues “eleusino” a un juego que tiene como caracter(sticas una participacién activa por
parte del sujeto en la bisqueda y la construccién de un saber. El juego de Eleusis es fundamentalmente un
juego de simulacién, reflexién, comunicacién y deduccién. En él, los jugadores se hallan enfrentados al reto
de descubrir por si mismos una regla secreta, situacién andloga a la de todo investigador. La revelacién sélo
podr4 tener lugar si los jugadores comprometen su reflexién personal a través de una experiencia vivida y
de preferencia comparrida.

Un juego eleusino incluye obligatoriamente tres etapas que requieren tres reacciones distintas por

parte de los jugadores:
Etapas del juego eleusino y reacciones requeridas

1. Observacién
2. Formulacién de hipétesis
3. Concepcién y verificacién de la regla

En suma, acceder al saber equivale, en términos eleusinos, a acceder al poder. Todo juego eleusino
tiene implicaciones ideolégicas y su objerivo, dentro de un contexto investigativo, serd precisamente hacer
tornar conciencia al investigador de que es perfectamente capaz de construir de manera auténoma su propia
via hacia el conocimiento. Desmitificando el saber y aprendiendo a poner de uno para acceder al conoci-
miento.

Sugestiva idea la de cerrar este capitulo, imaginando la posibilidad de conjugar investigacién y Eleusis,
oportunidad de pensar que cada persona entrevistada y cada integrante de grupo tiene un poder saber va-

lioso guardado desde el cual podremos retomar un camino que abra nuevos senderos.....
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CAPITULO V

METODOLOGIA E INVESTIGACION

Metodologia

Eleccién merodolégica que ha sido problematizada y recreada a lo largo del proceso de investigacién,
donde se nos propone analizar los dispositivos de investigacién perdnentes al campo de la psicologfa social
de grupos ¢ instituciones.

La eleccién del mérodo y la posibilidad de construir un disefio de investigacién, discusién y andlisis
del problema a indagar fueron, conjuntamente con “la implicacién”, un eje. Por lo que no sélo en la eleccién
del tema a investigar, sino también en la del mérodo, se jugardn nuestras posturas teérico- ideolégicas, que
permean la implicacién. “Toda metodologfa implica una postura ética polftica.”*

La decisién de realizar un anélisis del acontecer grupal udlizando como estrategia la concepcién ope-
rafiva de grupos se debe a la formacién instrumental, obtenida en gran parte en formaciones anteriores, en-
tendiendo esta concepcién como un dispositivo que “constituye una mediacién que intenta articular una
teorizacién sobre los procesos psicosociales y una concepcién sobre la accién de una psicologfa critica” (Baz,
1997:32). Considero también que el grupo operativo es “un instrumento primordial de tarea e indagacién,
ya que, en su cardcter de unidad bisica de interaccién y sostén de la estructura social, los grupos restringidos
0 cara a cara se convierten también en unidad bdsica de trabajo € interaccién” (Riviére, 1985: 152). Teniendo
en cuenta que un dispositivo “posibilita el recorte inevitable, dejando afuera cosas por aquellas que queremos

meter, nos permite delimitar el afuera del adentro y convertirlo en orden de variable y escucha”.

El primer paso para abordar la realidad es tener la capacidad de
asombro y no perderla nunca. Asombrarse es estar abierto a aprender.
E. P Riviére

* Garcia, M. 1.Seminario de la Maestrfa en Psicologfa Social de Grupos e Instituciones 22 de Junio 1997.
% Perrés. J. Seminario de la Maestrla en Psicologfa Social de Grupos e Instituciones 3 de Junio 1997.
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Al hablar de merodologfa nos estamos refiriendo a “un aspecto estratégico crucial en todo proceso de
biisqueda. La opcién adoprada habla, por un lado, de la concepcidn teérica con la que el investigador ha
construido sus objetos de estudio, y por otro, de la l6gica de aproximacién empfrica (qué y c6mo observar)
y analftica (cémo utilizar el material de campo) implicada, que permitird, tentativamente, producir algiin
conocimiento” (Baz, 1997:57). El aspecto metodoldgico juega asi un papel articulador entre nuestra teoria
y nuestra prictica concreta, establece una cierta coherencia entre nuestras palabras y actos.

Creo necesario desarrollar una metodologfa que establexca una cierta coherencia entre nuestra concepcién
y actuar en la realidad, que valore no solamente el aspecto cognoscitivo, sino que también incorpore la lectura
de la implicancia y obstdculos que se presentan en el proceso. “El negarse a utilizar estas dificultades creativa-
mente s6lo puede lievar a [a recoleccién de datos cada vez menos pertinentes, més segmentarios, periféricos y
aun triviales” {Devereux, 1996: 21). En el marco de una auténtica relacién analftica con uno y con el medio.

Eduardo Galeano, en una entrevista a la televisién panamefia, en ocasién de la “conmemoracién” del
encuentro entre los pueblos de América y Europa, comenta algo acerca del divorcio entre nuestras palabras
y actos. El tenfa m4s o menos la idea de que las palabras y los actos nunca se encontraban, y cuando se en-
contraban, como no se reconocfan, no se saludaban. La funcién de la metodologfa es, justamente, promover
este reencuentro entre las palabras y actos, a fin de que no solamente se reconozcan, sino que establezcan
vinculos en la construccién de una estrategia de lecrura del acontecer que no deje de lado los sugestivos jue-
gos de palabras y actos que se dan en lo expllcito y que dicen mucho de lo implicito.

Existen innumerables maneras de concebir el mundo, la vida, la realidad. Al elegir determinada me-
todologfa, hay que repensar cudl es la concepcién de mundo y la realidad que estd detrds, o sea, a qué pro-
yecto politico corresponde, para ser coherentes con nosotros mismos y con nuestro actuar. La metodologfa
debe establecer una articulacién entre la realidad existente y nuestra propuesta, para actuar y transformar.
Entre la formulacidn de nuestra propuesta y su implementacién y en la articulacién de las diferentes di-
mensiones que conforman un abordaje de una parte de la realidad, teniendo en cuenta que “toda metodo-

logfa implica una postura ética polfuca™.

:Con qué punto de vista se puede realizar

un acercamiento al campo a indagar?

Creo que se hace necesario para mi continuar profundizando y ampliando las posibilidades que brinda

como método de investigacién la concepcién operativa de grupo, visualizando ésta como “un instrumento

¥ Garcfa, M. Dispositivos e Implicacién. Seminario de la Maestria en Psicologfa Social de Grupos ¢ Instituciones del 22 de
Julio 1997.
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tedrico que marca un rumbo espec(fico en la produccién de conocimiento. La nocién operativa de grupo
proporciona un marco de inteligibilidad para los distintos procesos que constituyen el complejo entramado
de la subjetividad colectiva” (Baz, 1997:61), instrumento que posee como base, un ECRO, entendido éste
como una estructura que se estd estructurando permanentemente, un movimiento permanente. Un anda-
miaje, un bagaje de concepros al que se llega después de un proceso de apropiacién, que sirve de sostén a
futuras recreaciones de conceptos. Lo cual hace importanre “rescatar las aproximaciones que han producido
conocimiento relevante, pero, a la vez, abrirse a esa corriente de exploracién y fundamentacién de moda-
lidades alternativas” (ibid.:59)

Lo cierto es que ese ECRO estd sustentado en una cierta lectura de la realidad a partir de una mirada
dialéctica basada en la biisqueda de una prictica ransformadora. La dialéctica nos permite visualizar algu-
nos>® aspectos de la realidad en sus articulaciones, contradicciones, subordinaciones. En contraposicién a
la 18gica formal, la logica dialéctica nos ayuda a tener una visién de la realidad como una complejidad en

movimiento, contribuyendo a comprender, a tratar de explicar y a transformar parte de nuestra realidad.

:Cudles son algunos de los aspectos de la dialéctica
en que intenta fundamentarse la propuesta metodolégica?

Para hablar de una merodologfa dialéctica, me gustarfa, en principio, referirme a la palabra didlogo
como una acepcién mds estricta de la palabra dialéctica. Dialogar significa establecer un vinculo entre uni-
versos personales, reconociendo la riqueza que representa la diferencia y discrepancia entre posturas. Saber
reroalimentar para el enriquecimiento constante del proceso analitico. Estableciendo el didlogo, estamos
reconociendo que no sabemos todo y que ¢l proceso investigativo se da compartiendo conocimientos y ex-
periencias acumulados por todos.

La “realidad” concebida come muiltiple, dindmica y contradictoria. Una visién estdtica y fragmentada
de la realidad condiciona un abordaje parcial y reduccionista de la misma. Concibiendo la realidad como com-
pleja y dindmica, reconocemos las articulaciones entre sus maltiples dimensiones, que se vive en movimiento
constante y cambio permanente y que los motores del cambio son, justamente, las contradicciones.

La “realidad” concebida desde una perspectiva histérica, y la historia entendida como un proceso de
momentos que se construyen a partir de la prictica de los sujetos sociales, teniendo en cuenta que “no
puede haber teorfa acabada de la historia. Pero la historia y la sociedad son irracionales en un sentido po-

sitivo. Hemos intentado ya mostrar cémo racional y no racional se entrecruzan constantemente en la rea-

# Aqui sf me gusrarfa resaltar que una mirada totalizante, abarcadora de un rodo que se propone desde muchos sectores, me
parece que quita riqueza al andlists, por lo cual, al momento preferirfa hablar de “slgunos™, a fin de evirar miradas maximistas.
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lidad histdrica, y este cruce es, precisamente, la condicién de la accién” (Castoriadis, 1983: 33). Accién ésta
contextualizada desde la perspectiva psicosocial, tomando en cuenta que el pasado no es algo que ya pasé,
sino que estd presente e influye en ritmos de cambio, avances y reflujos de la realidad, dejando huellas en
la subjedvidad individual y colectiva.

La relacién dindmica y articulacién permanente entre la teorfa y la préctica, analizando la implicacién
de la propia subjetividad como punto de partida del proceso de conocimiento. Reconceprualizar y reinter-
pretar esta “realidad”, resignificando sus dimensiones, para, a partr de ahf, alcanzar nuevos niveles de com-
prensién y andlisis de procesos transferenciales y contratransferenciales, y que estos momentos intencionados
de anflisis ayuden a instrumentar mejor nuestra prdctica, para proyectar acciones transformadoras que
nos hagan avanzar dentro de una visién estratégica.

Desde una mirada dialéctica, que es punto de partida, pero con apertura, en procura de incorporar esta
capacidad de asombro y descubrimiento que se aleje de los preconceptos rigidos, mds bien tomada como
una recreacién a nuevos niveles de aprehensién, serfa, pues, un proceso de profundizacién y resignificacién
en un campo especifico.

Ahora bien, més all4 de estas primeras aproximaciones a lo metodolégico, ;¢édmo se relaciona con la
estructura metodolégica con la que se realizé el trabajo de campo?

A continuacién desarrollaré un relato de las estrategias metodolégicas en el proceso de investigacién.
La primera etapa estuvo basada en una recoleccién de datos y se realizé la blasqueda del material teérico.

También, en esta etapa llevé un diario de campo®, donde se fueron escribiendo elucidaciones, pensa-
mientos, ocurrencias, sensaciones, ideas, etc., que en el transcurso de la investigacién se convirtieron en un
aporte significativo para intentar cierto entendimiento de las ansiedades que en mf se generaban y se siguen
generando respecto de esta labor, entendiendo que éstas “presentan interés cientifico porque movilizan re-
acciones de defensa, cuya configuracién y jerarqufa determina la estructuracién de la personalidad del cien-

tfico, que es, en definitiva, la que determina ¢l modo en que deforma su material” (Devereux ,1996: 75).
Entrevistas a interlocutores privilegiados para el tema a investigar

Aquf se construyé una entrevista que buscé abrirse al discurso de los entrevistados, se tratéd de “obtener
que el campo se configure especialmente y en su mayor grado por variables que dependen del entrevistado”
(Bleger, 1979: 14), para luego poder realizar preguntas con el fin de obtener respuestas que se transformen

en informacién especifica y original acerca de la temdtica a investigar.

2 En realidad, cuaderniro de campo, ya que es una de esas libredias en venia a la puerta de los metros, pero que su valor no
estd en la forma, sino en su utilidad.
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Esto permitid, por un lado, animarse a jugar con merdforas y simbolizaciones de parte de los entre-
vistados, y por otro, aprovechar el acervo empirico y teérico del didlogo abierto que se logré con la mayorfa
de ellos. La realizacién de entrevistas a informantes privilegiados estuvo pensada como posibilidad de en-
cuentro con personas de amplia trayectoria, que han coordinado grupos en juego y creatividad o investigado
y publicado sobre el tema. La seleccién de estos informantes, como el mantenimiento del vinculo con ellos,
se convirtid en un valioso aporte a la investigacién y a mi visién sobre la misma. La labor con informantes,
exigié dentro del proceso, una deconstruccién de lo que se sabfa de antemano y una nueva construccién
(cfr.Guber, 1995) Dentro de este marco se construyd la entrevista, procurando que Ja pregunta no posca
una respuesta presupuesta, e incluir elementos de una entrevista en profundidad, teniendo en cuenta que
la entrevista a profundidad “se basa en la mocién de un discurso producido en una especie de asociacién
libre. Busca encontrar disparadores de la palabra del otro, intenta reconocer elementos significantes con los
cuales el entrevistado pueda efectuar libremente una serie de asociaciones. Se trata, por lo tanto, de procurar
la palabra del ouro, de producir los significados del otro™!.

Por otra parte, se pensé en un dispositivo de grupo operativo, “como recurso técnico metodoldgico
que permité instrumentar un momento empirico de la invesdgacién” (Baz, 1997:81), un espacio donde
el encuentro, atravesamiento de subjetividades, de historias que se comparten, de fantasmas, deseos e im4-
genes nos permita pensar en la posibilidad de una accién colectiva. Donde existiera “la oportunidad de pen-
sar en una produccién intersubjetiva, no tinicamente centrada en lo fmaginario, sino también como forma
de creacién imaginante que los acontecimientos colectivos pueden provocar™?. Se traté de resignificar desde
los aportes de la psicologfa social y ¢l psicoandlisis todo el material que se obruvo, entendido fundamen-
talmente este espacio grupal como campo de creacién y produccién de sentido.

En el caso de la experiencia grupal como momento emplrico, sumé lo que corresponde a lo que acon-
tecié en el equipo durante la experiencia, poder compartirlo con alguien que hizo de escucha desde una su-
pervisién de nuestra tarea, la cual incluyé el retrabajo del material, varias nuevas lecturas, lectura de crénica,
andlisis de la crénica grupal, lectura de emergentes, posibilidad de jugar con hipétesis del acontecer, descubrir

posibles metdforas o formas de comentar y tesignificar esta labor y nuestra implicacién en ella.

“Sélo breves vuelos de raciocinio suelen ser efectivos; vuelos mds pro-
longados van a parar a suefios légicos y a confusiones académicas
con simetria formal.”

C. Gertzz

' Diaz Barniga. A. La enfrevisia a profundidad México. Revista Tramas N°3, Dic. 1991. p. 172.
**Herrera, L.; M, Percia. Logos en pro dr Io grupal. Buenos Aires. Basqueda en Lo grupal 5. 1987. p. 15.
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Hipétesis desde la que se abordé el trabajo

La produccién imaginarfa de un espacio hidico es un soporte indispensable para todo grupe que tiene
la intencién de enfrentarse al proceso permanente de ruprura y modificacién ante el cual nos sitiia el “ser
creativo”.

Analizar y repensar la produccién imaginaria de lo lddico en los grupos permitird repensar este espacio
y contar con renovados elementos de lecrura, del campo grupal y de la conducta fluida y flexible de la que
necesita todo grupo que aspire construir un espacio que se convierta en interlocutor vélido del acto creador.

En la medida en que se explore la produccién de estos espacios en los grupos, se ampliardn las posi-

bilidades de participacién y accién critica, favoreciendo el encuentro de renovadas miradas.
Problema

;Qué dimensiones de la subjetividad se ponen en juego en la produccién de espacios lidicos y cémo

éstos se relacionan con los grupos en creatividad?
Propasito

Realizar un aporte empirico y teérico para entender la importancia de redefinir qué son los espacios

lidicos y cdmo se vinculan con los procesos crearivos en los grupos.
Metodologia

La elecctén del método y la posibilidad de construir un disefio de investigacién, discusién y andlisis
del problema a indagar han sido, conjuntamente con aquello que estuvo presente en todo momento de la
investigacién, “la implicacién”, el eje de este trinsito. Por lo que no s6lo en la eleccién del tera a investigar,
sino también en la del método, se jugardn nuestras posturas te6rico-ideolégicas que permean la implicacién.
“Toda metodologfa implica una postura ética politica.”®
La iniciativa por mi parte, es realizar un andlisis de] acontecer grupal utilizando como estrategia la

concepcién operativa de grupos. Entendiendo a esta concepcién como un dispositivo que “constituye una

3 Garcfa, M . 1. Seminario de la Maestria en Psicologfa Social de Grupos e Instituciones 22 de Junio97.
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mediacién que intenta articular una teorizacién sobre los procesos psicosociales y una concepcién sobre la
accién de una psicologfa crftica” (Baz, 1997:32). Considerando también que el grupo operadvo es “un ins-
trumento primordial de tarea e indagacién, ya que, en su cardcter de unidad bdsica de interaccién y sostén
de la estructura social, los grupos restringidos o cara a cara se convierten también en unidad bidsica de
rabajo e interaccién”(Rivitre, 1985: 152). Teniendo en cuenta que un dispositivo “posibilita el recorte in-
evitable, dejando afuera cosas por aquellas que queremos meter, nos permite delimitar el afuera del adentro

y convertirlo en orden de variable y escucha™.
Encuadre de labor

12 etapa - Reconstruccién del cuerpo tedrico
- Armado de entrevistas
- Propuesta de trabajos ¢ invitacién con grupos
- Conformacién y acuerdos con equipo de trabajo

para la labor de campo.

22 etapa - Recreacién del cuerpo tedrico
- Realizacién de entrevistas

- Transcripcién del material

32 Erapa - Recreacién del cuerpo teérico
- Labor de campo con grupos operativos

- Transcripcién del material

42 Etapa -Recreacién del cuerpo teérico
-Lectura, andlisis y resignificacion del
material obtenido, a partir del cuerpo teérico

que le dio sostén a la experiendia.

“ Perrés. ). Seminario de la Maestifa en Psicologfa Social de Grupos ¢ Instituciones 3 de Junio 1997.
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Dispositivo

El disposidvo para la realizacién del wabajo se pensé en dos partes que conformaban una unidad, la
de propiciar un espacio Jidico y la de dialogar en grupo operativo sobre la experiencia vivida.

Para trabajar en la misma utilizamos un espacio de co coordinacién junto a Mirta Blostein, compafiera
del Centro de Estudios Corporales y Creatividad, quien investiga sobre creatividad y movimiento expresivo.

Se plantearon como parte del dispositivo la realizacién de entrevistas con informantes que han pensado

y trabajado mucho con grupos y creatividad como lo fueron:

- Giséle Barrer (Francia) - Eduardo Soto Rossi (Uruguay)

- Graciela Aldana (Colombia) - Fidel Moccio (Argentina}

- Raymundo Mier (México) - Juan Carlos De Brasi (Argentina)
- José Luis Ramos (México) - Ana Quiroga (Argentna)

- Jorge Morales (México) - Graciela Casanova (Argentina)

- Eduardo Galeano (Uruguay)
Planificacién y lectura del acontecer grupal

“Todo tiene un sentido, un sentido que el lenguaje verbal no al-
canza.”
M. I Garcia

La lectura del acontecer grupal posee, tuvo como se planteé la labor de campo, enormes posibilidades
de lectura; de hecho, el que el grupo comience jugando hizo necesario e imprescindible ampliar Ja mirada

mds alld de lo puramente discursivo:

“Volviendo a la naturaleza del material de grupo, nos preguntamos en qué consiste. En un pri-
mer acercamiento, dirfamos que s el hacer y el decir del grupo, en otras palabras, el plano con-
ductual (utilizacién del espacio, gestos, intercambios no verbales, etc.), todo en el marco de una
escena colectiva. Y aquf tenemos que hacet una puntualizacién fundamental: si esto producido
va a constituir nuestro material de campo a ser analizado e interpretado para poner a prueba
nuestras hipétesis de mabajo, es preciso que este material sea convenientemente registrado,
para poder analizar y para poder ser expuesto, también, a la mirada de otros lectores. Si el re-

gistro es directo, entonces el material de grupo es un rexto; es decir, nuestro material es discur-
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sivo, armado en el didlogo que produce el grupo alrededor de su tarea, apuntalada por la escena
grupal y sus movimientos. O sea que nuestro acceso a los procesos en estudio serd la palabra,
el discurso del grupo. Por ello, en ese caso, el mérodo de investigacién puede ser descrito pro-
piamente como andlisis del discurso grupal, en una modalidad fundada en el psicoandlisis y la
concepcién operativa de grupo.”

{Baz, 1997:63-64)

Partiendo de esta base, se realiz$ el trabajo de campo (TC) con un grupo de formacién de México y
la asesorfa de Silvia Radosh, con su acompafitamiento se construyé un dispositivo que se considerd facili-
tador de la palabra y de la tarea. En este sentido, la primera sesién se planific6 con fases similares a las que
se proponen en el psicodrama psicoanalftico®, sélo que ésta se centrarfa en propuestas hidicas por parte de
los/las integrantes del grupo. Por lo que, en un primer momento, se pensé en juegos que conocieran o que
se les ocurrieran, que les gustarfa compartir con este grupo; a partir de allf se juntarfan en dos grupos para
comentar los juegos, para luego escoger uno o dos y compartirlos grupalmente. Luego de esto se pasé a un
trabajo de grupo operarivo para dialogar acerca de lo que le sugiere a este grupo la temdrica de “juego y
grupo”. La sesién fue grabada y anscripta, para posteriormente hacer una lectura de crénica* y compar-
tirla en un espacio de supervisién de trabajo de campo. Asf es que con cierta informacién se recrearon po-
sibles estrategias para ¢l acompafiamiento y se wransité por ¢l segundo encuentro con propuestas iniciales
(en el caso en que cllas fueran necesarias) que permitan seguir reelaborando grupalmenre alrededor de la
tarea y su renovada dimensién. En esta ocasién y a pardr de la erénica anterior, se propuso un trabajo
abierto, de reproduccién de algunos juegos que se habfan compartido y producido en el proceso del grupo.,
y después se los invité a seguir generando propuestas creadas por el grupo, para luego incorporar a la tarca
el didlogo sobre “juego, grupo y creacién”. Esta sesién también fue registrada con un grabador y la trans-
cripcién de la misma se conviertié en ese momento, junto con la primera sesién, en un texto grupal que

permitié tomarlo como material de andlisis y resignificacién dentro del proceso de investigacién.

Uno no puede utilizar el juego para lograr un efecto previamente calculado o para obtener

cierto tipo de rendimiento, lo que se puede hacer es producir condiciones de juego, proponer

# Se escoge el tema; se definen los personajes; se describe el escenario; se desarrolla la dramatizacién; se realiza una elabora-
ci6n; se hace una sintesis. Tomado de Radosh, S. Aspectos téonicos def pricodrama psicoangéitico. México. Comunicaciéo presen-
tada en la facultad de psicologfa de la UNAM, Noviembre de 1978. p. 109.

* En la lecrura de crénica intento pensar acerca de cdmo se dio fa apertura, el desarroilo y ¢l cierre de la sesién, cudles fueron
fos posibles emergentes, de qué cosas se pudo dialogar, de cudles no y sacar algunas hipéresis parciales que permitan acompa-
fiar la préxima sesion con cierra comprensién de los fenémenos que circulan en el grupe.
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un juego es jugar, es decir, un niho que propone “vamos a jugar’, pues vamos a jugar, yo soy
parte del juego y yo me libro a la indeterminacidn al igual que ustedes; es decir, y ahi hay una
suerte de régimen de complicidad que siempre se da en e] juego, que se tiene que dar una
suerte de convergencia en el universo de las convenciones y también de los riesgos; es decir,
ambos nos abandonamos a los riesgos: yo al riesgo de que este juego vaya por su cuenta y me
deje indiferente o ponga contra las cuerdas y ustedes a que el juego que les estoy proponiendo
los someta a una experiencia que no han vivido jamds. Entonces, ya es un juego, no es que se
use e| juego, no es el investigador que usa el juego, sino es el sujeto que, de repente, dice
vamos a meternos en una experiencia de juego y vamos a ver qué vivimos con esto. Y después
que cada quien vaya por su cuenta, ;no? Entonces, yo no creo en el uso del juego como he-
rramienta de investigacién positiva, creo en el juego como una especie de herramienta de vida,

si se quiere.”

Del sustento conceptual

Para poder vincular, articular el andlisis de los espacios lidicos a la tarea grupal y al acto creador, fue
necesario transitar distintas miradas, distintas posiciones, intentando articular aquellas que crefa mis per-
tinente para la investigacién.

Por lo pronto, me sirvieron de sustento conceptual las lecturas realizadas en el marco de la Maestria
en Psicologfa Social de Grupos e Instituciones de la UAM, lecturas especificas del tema y la informacién
obtenida de las entrevistas.

Resignificar formas de jugar con posibles estilos interpretativos tuvo sentido siempre que me permitié
llegar a un lugar, a un sitio donde se pueda dar a entender desde dénde uno busca (acompafiado) situarse
para construir no s6lo un trabajo de campo, sino también historia efectiva, entendida, como Gadamer co-
menta, un momento de encuentro entre la historia del investigador con la historia de los actores o integran-

tes del grupo.
Propuesta de intervencién para el trabajo de campo

Propésito: Generar un espacio de acompafiamiento a partir de la escucha y el co-pensar acerca de los fe-

némenos a investigar.

“'Mier, R. Entrevista de campo. Universidad Auténoma Metropolitana, México DF Abril 1998,
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Forma de trabajo: A partir de la implementacién de un dispositivo metodolégico bajo un encuadre de

“grupo operativo’.

Encuadre: Se entiende por encuadre aquellas constantes espacio - temporales - funcionales que sostienen

el proceso grupal.
Constante espacial: Centro de Estudios Corporales y Creatividad
Constante temporal: En México, dos encuentros en el mes de octubre de 1998,

de cuaoo horas cada uno.

Constante funcional: 8 integrantes del grupo, un equipo de co coordinadotes.

Momentos

I- Recreacién y anilisis con escucha por parte de un supervisor.
I1I- Reconstruccién de las escenas.

I1I-Construccién y deconstruccién del libreto.
Caracteristicas institucionales

El Centro de Estudios Corporales y Creatividad es un espacio institucional no formal que se creé en
1995. Dentro de sus objetivos estd el de que quien se acerque conozea y vivencie ¢l cuerpo desde su poten-
cialidad expresiva, buscando integrar el hacer, el sentir y el pensar.

Propiciar el encuentro con el lenguaje individual y grupal.

Las herramientas de trabajo que se uulizan son proporcionadas por la técnica de la expresién corporal,
basada en los aportes de los principios euténicos, la danza, los aportes de la psicologia social y la creativi-
dad.

Por medio de un método de grupo operarivo® se facilita un re-trabajo grupal de la experiencia
vivida y relacionar los contenidos temdticos con la vida cotidiana, favoreciendo un trabajo interdiscipli-

nario??.

“% El grupo es una unidad de interaccién con un objetivo comiin, en este caso, ¢l aprendizaje. Lo que caracreriza a la téenica
operativa es una serie de procedimientos que tienden a facilitar a los inregranres del grupo el logro de los objetives de forma-
cién.

* Es imporante destacar que no s¢ trabaja desde lo terapéutico, sino que el propésito principal de esta labor se centra ¢n el
campo de la expresién corporal, la danza y la creatividad como aceividades promotoras de salud.
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Caracteristicas del grupe

El grupo del Centro de Estudios Corporales y Creatividad era un grupo de formacién en expresién
corporal que cursaba el segundo afio de una propuesta con amplios contenidos en creatividad y juego apli-
cados al movimiento. El mismo estaba formado por ocho integrantes, de los cuales siete eran mujeres y un
hombre. Trabajaban después de un espacio de movimiento (movimiento expresivo) en la verbalizacién de
la vivencia con un dispositivo de grupo operativo, lo que hizo que tengan conocimiento vivencial del tipo
de labor que se propuso desde el dispositivo metodolégico. El grupo es heterogéneo en cuanto a la carac-

ter(stica y profesiones de sus integrantes.
Condiciones espaciales

El espacio era un salén amplio, ventilado y con mucha luz, ubicado en la colonia Hipédromo Condesa,

es el mismo lugar donde cursaron su formacién.
Condiciones temporales

El grupo se reunfa una vez a la semana los dfas sdbados en la tarde durante cuatro horas,

El grupo en juego, parte del trabajo de campo. La labor en grupo aperativo,
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CENTRO DE ESTUDIOS CORPORALES

JUEGO, CREACION Y GRUPALIDAD
SABADO 20/ 6 /98 MEXICO, DISTRITO FEDERAL

EQUIPO: MIRTAY EDUARDO

GRUPQ: CECYC, OCHO INTEGRANTES DE UN GRUPO DE FORMACION
DE COORDINADORES (Teresa, Karla, Madinina, Igor, Sara , Reina, Paula, Marcela)

Te - Yo tenfa la plena seguridad de que eras td.

Ka - Yo también, lo que pasé es que como se quedé$ viendo Mad,
dije es M, como que te llega la vibra.

Mad - No, yo: sf aluciné. Lo que pasa es que me di cuenta de que
uno empieza a pensar, estd pensando en mf (risas). S, quien
esté pensando.

Coor — Bien vamos a empezar, y solicitarla si cada uno puede comentar

qué sintid.
D  — Padre.
1 - Yo, alegrfa.

M - Yo, divertida.

S ~ Yo estaba divertida hasta que me df el madrazo (se golped con
tra el suelo jugando a las carrenillas).

T - Yo rambién me divert bastante.

S — Y me acordé de cuando mi mamd me decfa: “es que te dije

que no te subieras ah{” (risas).

P — Pues a ml me parecié muy divertido.

S — Si, Mucho.

R —Aparece esa risa de cuando eres chiquita.

T - Hasta que llega un compafierito y te quiere quitar el asiento
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El madrazo juega como la
fantasia de que los espacios
de juego son espacios de
peligro, ya que siempre estd
presente el interfuego de lo
maravilloso y lo terrible, lo
que lo hace vertiginoso.

El juego de lo imaginario y
lo lidico permite remitirnos
a lo anterior que nos signa
nuestro presente.

La marriz recurrente sobre el
Juego infantil como lo
previo, Ip conocido.
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y te avienta {en relacion al juego de las sillas).

K — Estuvo cotorrisimo, porque a mi haz de cuenta que me lo de
jaban ahi, en otro se aventaban tres y a mi me quedaba uno
vaclo.

R - Esque contigo era peligroso, entonces tenfamos que
desquitar (la integrante no hace mucho tiempo habia dado a
fuz con cesarea)

S — Contigo era peligroso (risas) (dirigiéndose a Reina)

T - Esla que mis se avienta, se barre como si fuera primera base.
{afirman los demds)
I — Era aiple rodamiento.

Apertura y abismo, la experiencia marca miltiples sentidos entre los que
aparecen como emergentes, aguello que es peligroso y estd signado por un
lads hacia la violencia flsica y por otro hacia el rango de lo sexual, te-

niendo que jugar como nifios, para evitar pensar en que en el espacio no

esté presente otro deseo que no sea el de jugar.
DESARRQLLO

M - Yo send que hay como mucha alegrfa, pero al mismo tiempo
es distinto cuando juegas con nifios ahorita.

N - Yo sentl distinto, como que uno se tiene que esforzar mis,
como que antes te decfan jugar y... (Hablan todos). Bueno
Vamos a CONCentrarnos por que vamos a jugar, toda una

04 .no? + i !
preparacion para creerte ;no? jEstamos jugando!

I - Pero no jugdbamos a que jugédbamos, en realidad estuvimos
jugando ;no?

K -8

L - Si, pero al principio re cuesta.

K — Hace tanro tiempo que no...

R - Pero es que nunca...

S — Pero hay momentos en los que re das cuenta que ya... como

en las carretillas yo asf oh..., en las cebollitas, que de chavita
me valfa madres que me jalaran y me hicieran estaba asi

oh... suéltenme {Risas)
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Aparece en forma refterada
el peligro depositado en una

compafiera embarazada

El grupo comienza a
trabajar en base a la labor,
ademds el tema comienza a
ser desarrollado dese su lugar

como adultos que juegan.

Esfuerzo, para flexibilizar
censores que nos impiden
actuar

El recuerdo de lz nifiez desde
lo espontdneo, los limites de
lo actual.



T - Algunos juegos, que aunque le entras, no le entras como

cuando eras chavito que no medias el peligro ;no? Y ahora

como que dices ;cémo carretillas? Estdn locos o que les pasa.

K - Noamilo que me sucedid, en las carreullas y esas cosas
como la cebollita, era lo peor que me podian hacer porque
los jaloteos y esas cosas, no yo soy delgada, pero de chiquita
era pero flaquititita. Siempre salfa raspada jalada y decfa no,
no, no, yo no quiero jugar eso v las carredllas me la ponfan
en educacién fisica y me chocaban, sobre todo si me tocaba
abajo.

— Yo jugaba al chivo brincado, ese era buenisimo.

Z H

— Pero bien peligroso.

Yo lo pensé, pero lo sentia tan rudo que dije no
— «Cémo es?
— Te pones asf (Muestra)
— «Qué dpo de actividad es el de todos patadas?
— Burro castigado.
— :Cémo es?

— Explica como es, con nimeros (todos hablan)

LT 2T vE®

— El avién,
Todos— A mi me gustaba, el del... los chicotazos, las sillas, stop,
fichas, caracol. (Risas } Yo me acuerdo del seis, seis, cantan

media vuelta, amor tomate el vientre.

T - Este asunto del juego se ve que nos gusta.

M - El lobo, todos cantan el lobo est4.

R - El pilar ;De qué es este pilar?

I - Eraun pilar gomoso.

M - El que dabas vuelta cémo se llama.

P - Si... ;era mundo ne?

S - ;Cémo te colgabas?

M — Ibas corriendo, entonces les pegabas a unos asl, ya y salfas
otra vez corriendo.

P — El mundo es mfo.

Coor — Parece que al hablar de juego, aparecen muchos recuerdps,
formas de interactuar.
T - Alaescuela.
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La vivencia del juego que
remite y lo que se puede y no
en el espacio.

El espacio confiable, nos
permite desarrollar juegos.
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Coor — La pregunta serfa un poco ;Qué significa, qué es jugar en este
grupo, qué cosas le pasan?

Pa - Pues, siento que el juego siempre es algo como que nos
integra, en este caso como nos tenemos bastante conflanza,
Te cuesta Menos por que ya estamos en confianza y estdbamos
dispuestos a jugar.

Mar — Y sino te la crees te o repiten N veces en relacidn al juego de
Ali Baba.

Coor — ;Como te sentiste? (un juego donde la vinica que no entendfa su
sentido era ella , por lo que se lo repitieron mucho).

Mar - Rie, a pesar que no lo sacaba estaba dispuesta ;no?

Ig - Para mf como que ahf jugar es descubrir, por ejemplo: uno
descubre ahorita que puede jugar. A lo mejor que en |a
actividad cotidiana el juego estd muy reducido a nada ;no?

Te - Estd negado.

Ka - Para el adulto no hay.

Mad — A mi me pasa que yo de jugar as{ no me acuerdo, creo que
nada mds el mfo y eso por que hoy en la mafiana lo vi
entonces me acorde, pero los otros no me acuerdo, no los he
jugado.

Te — A mf me pasa algo parecido, me di cuenta como habfa
perdido la capacidad de jugar, por el costo que tenfa meterse
al juego. Y de no haber sido que éramos conocidos a lo mejor
me hubiera quedado afuera. Nunca me quedaba afueraen la
escuela. También en ese sentido el juego es integrador o
entras o no entras; o estds en ¢l juego o no esrds. Asf como
también, jugamos en la vida cuando somos adultos o estds en
una cosa O No estds o no te encuentras... Vaya, pero si que
gacho perder tanto la capacidad de jugar ;no?

Mar - Y la facilidad relativamente que sc tenfa de entrar en cl
juego, si lo fueras a hacer afuera creo que no hubiera hecho
lo mismo.

Sa - Yo creo que aquf en el grupo empiezas a compartir como
parre de tu vida ;no? Como adulra, estds diciendo es que yo
jugaba.

Mad - Es que como que te salfa lo nifo. Sara se ponfa. No yo no

68

Lo cotidiano escapa a la
légica del juego.

El juego te propone estar o
no estar como en la vida. ...



fui... (risas)
Asf de chiquira parecfa como que hay otras cosas.

Sa - Cuando estaba chiquira me gustaba jalarla, yo pensé que me
iban a decir algo pero no.

lg - Lo que pasa es que ya son cebollones (risas).

Coor — Mad comenta que hay otras cosas ;Qué cosas hablan que les
Hlamard la atencidn en sus juegos?

Sa - Yo por ejemplo me imaginaba a Re como a Sab (su hija
pequefia) como que gana pot que gana (tisas) la pude ver de
chiquira.

Re - Es que llega un momento en que te wansformas.

Mad - Es que no ¢s que te transformes completamente, etes ni pero
en otro, cada quien sacaba su manera de ser pero de otra
manera ;no?

I[g - Lo que pasa que el juego es un espacio mds libre siempre.
Entonces, cuando estds ahf sin mayor prejuicio actiias con
mayor libertad. Por eso expresas mds de lo que normalmente
estabas expresando.

Mar ~ ;Y como predominé la risa no! O sea, no paraban de relrse,
de refrnos (Aclara)

Re - Ah.. no terefas.

Mar — Ya corregi, de refrnos.

Ka - Teodo lo que pasa quienes se caen, los que chocan, esa risa me
encanta (Risas)

(Hablan todos y comentan de los golpes en la experiencia)

Te - Yo hice pum, me roque y dije creo que no me paso nada me
puedo levantar.

Ka - Pero te mueres de |a risa.

Mad - Ademds como que te vas, te hacen la propuesta y Orale....
iBueno vamos! (Risas )

Te - Pero ademds una cosa que yo observé es que no hubo pleito.
Yo cuando era chiquita siempre habfa un l{der que decfa
vamos a jugar a esto, vamos a jugar a aquello, siempre
alguien salfa enojado en el pleito.

Mad — Pero siempre estd el lider y el que le da la contra al lider o el

chillén.
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PERMITTR SER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUTOS E INSTITUCIONES

Ka - O el quedices....

Coor — Aguf te parece decir que no babla pleito y Madinina que
siempre bay lucha un lder y otro que se le opone. .. ;Quitnes
estaban en el espacio? (Risas )

Re - No, hubo raspones.

Te - Hubo aventones de parte de ciertos compafieritos jverdad?

(Tono irénico)

Ig - Sfse daalguien se resistla a ciertos juegos, otros ejercian
ciertos liderazgos momentdneos.

Mar — Si, no estaba tan marcado un l{der.

Ka - Si, no solamente una persona estuvo constante, depende la
propuesta (Risas, hablan todos)

Mad - ;Se acuerdan del suéter que decfa treinta y cinco y veintio
cho? Uf... que divertido.

Coor — ;Estdn recordanda los juegos de hace cuanto?

Gru - Uf...

;Qué pasa con los juegos que propusieron como grupo, gué les dicen?

Mad - ;En todo el grupo, o en nosotros como jugamos?

Coor — Ambas, hubieron juegos donde podrdn significar una vivencia
individual, otras como grupo.

Kar ~ Ah... de los que jugamos ahorita. '

Rey — Yo el que mds me acuerdo es de los cojines por que todavia se

siente (se toma la cabeza por un golpe risas)

Sa  ~ Yo me acuerdo de las cebollitas (risas)

Te - Yo lo que vefa que habfa compaiieros que podfan jugar como

mds libremente, se soltaban mds con el juego. El juego que
mds presente tengo ¢s el primero que hicimos, que alguien

pasaba al frente y era, digamos, como la pelota. Y yo siento

que ese es un juego de confianza. Y enronces, puedes detectar

mds ficilmente quién tenfa menos confianza porque no se

soltaba fdcilmente como pelota.

Sa  —Y cuando tomabas confianza... T4cate (Risas) (Sa casi cae al

suclo en este juego).

Te —;Ten cuidado no te vayas a caer! y Blum... {Risas)
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Ka - Siestuvo buenfsimo.

Sa - ;Si no te vas a caer! Blum

lg  — Esa fue una frase célebre (Risas)

Mad - Yo sentf que en ese juego éramos como muy agre...

Sa - Agresivos

Mad - Si, no llegaba y ya lo empujabas para ouo lado.

Pa - Escomo ir viendo como poco a poco va creciendo la con
fianza en el grupo. Como que al principio siento que habia
como un poco de resistencia y como que luego ya, si acabas
en el piso...

Mad - lgual si hubiéramos jugado ese al final hubiera sido distinto
claro

Ig - Si, porqueesun juego de contacto y de confianza.

Mad - El Al Baba, que no resultd.

Re - Que todos nos quedamos en la baba (Risas)

Ka - No, el que a mi me gusto es el de las sillas que me ref como
loca.

s/t — Y gané (Risas)

Ka - A lo mejor es que me dieron por no aventarme, pero no es

que cuando paraba la musica yo vefa que habia cojines vacfos
y todos iban sobre el mismo, yo me morfa de la risa (Risas)

Pa - En todo caso, creo que también hubo juegos que como que
no gustaron mucho y habfa que decir: Bueno, ya no hay que
jugar a esto. Hay que cambiarlo ;no? Por ejemplo, yo estaba
empecinada con que todo ¢l mundo jugara al Ali Baba, que
lo entendiéramos. Y bueno quizés a alguien no le gusta o no
tene ganas de jugar. Ese juego no va a salir.

Ka - Yo también sentf asf que no saliera pero igual después....

Te — A mi se me ocurrfan algunos como el de las coleadas

Sa - ;Y por qué no lo dijiste?

Te - Es que yo sentfa que no, que este no era espacio para jugar
eso {Risas) Y luego tomando en cuenta aqui a la comparera

que te puede estrellar en la pared dije: No, con Re no (Risas)

Re — También me estrellaron a mf (Risas)
Re — En serio no, nada mis a ustedes,
Sa - (Y austedes no le dieron ganas de jugar? (Pregunta al equipo)
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Coor — La pregunta que queda flotando por la intervencién de T es qué
Juegos el grupo puede jugar y cudles no...

Varios— Escondidillas, juegos peligrosos, stop, mundo, coleadas
el que se mueva baila el Twist. Ese ya esta quemado ;no?
Encantados, encantados...

Coor — Vamos a tener que hacer sesiones especiales de puro juego por que
parece que quedaron ganas. Aparecen aquf algunos de los que no
se pueden hacer por espacio flsico, pero también otros porque son

peligrosos.
Ig - Si, no hacerte dafio caballazos por ¢jemplo.
Te - Las coleadas que es un tanto brusco.

(Hablan todos, ese yo no jugué nunca)
Mad - Hay un juego en la primaria donde ti le tienes que dar

cacherada y tu le tienes que dar beso.

Varios— Ah si...
Coor — Si hacen eso aguf sale ganado uno.
Var — ;Qué?

Coor — Cebolldn gana (en referencia a Ig) (Risas)
No, no es tan barato si le tenemos que dar cachetada
Coor — ;Qué dices Ig, es diferente jugar con rantas mujeres?

Pau - Yo no percibf la presencia de Igor como masculino.

: La percepcion asexuada
Te - Estd como muy integrado. comao parte del contrato
Ka - Siyo también. grupal, lo masculino puesto
Te - Yo en el dnico momento en que sf percibi fue con las en la fuerza.

cebollitas, no este no, este no se pone en medio por que se le

ponen diez encima.

Sa - Pero pude con diez ;no viste?

4.0

Sa - Pero si es cierto, éramos puras mujeres.
Ig - Pero no se nota mucho (Risas)

(Hablan todos)
Mad - Mi hermano jugaba fiitbol americano y me decfa vamos a
jugar fitbol americano jnoooo! (Risas)

Pau - No, yo jugaba con mi hermano.
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Ka - Yo también.

Mad - ;Espadirtas nooo! (Risas)

Re - Luchiras (Risas)

Te — Yo rambién, una buena parte de los juegos que jugamos y
que se nos ocurrieron los jugaba con mis primos, mis
hermanos y los compafieritos de la calle. O sea.

Ka -Si

Te - Los de la cuadra, salfamos después de la tarea, y si no en
escuela con mis compafieros. No me acuerdo de usar juegos

para nifios y juegos para nifias.

lg  — Pues es lo mismo menos los juegos de fiitbol y esas cosas pero
en los demds no habfa diferencia.

Ka - Habia uno que le decfan mesa.

Ig - Exacro.

Sa - El de la monedita.

Ig - Eljuego de palazos con dos palos de escoba y haces un
posito.

Coor — Vuelven a aparecer los palazos, las espadas como juegos gue no
gustan ;hubo momentos en que no se sintieron a gusto?

Ka — A mino me gustan las carretllas.

Mad - Yo en la cebollita, cuando me jalaban dije uh..., ya no daba
mds. Casi vomiraba, que me jalaban.

Ig - Ahf por ejemplo yo la jalaba y sentfa que le estiraba
demasiado el brazo, como que tenfa que ceder.

Ka - Bueno fijate que yo en las cebollitas sentd diferente, las
fuerzas de ahora y las mafias para jalar son otras y cuando
eres chiquillo estas ahf. Se tardaban mds en jalar a las cebolli
tas y ahora la arrancan.

Pa - Como que jugando puedes pasarte la mano. Tanto la
brusquedad del fisico o que alguien no quiera jugar.

Ig - Quizds como que hay mds cuidado hacia el otro en algin
momento.

Sa - §i, hay mds conciencia.

Pau - Antes como que no te importaba.

Sa -~ Hay quien quiere jugar y el que no que moquero.

Ig - Por ejemplo; en el juego de los cajetines o carretillas a lo

EDUARDO LUIS RIBO BASTIAN
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PERMITTIR SER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUPOS E INSTITUCIONES

mejor la competencia se vive un poco.

Te - §i, creo que estd cuando se juega el miedo de lastimar, no
nada més que al otro sino lo que te pueda pasar a u.

Ka - No sabes que me pasé que es dpico de los nifios sy mi bolsita
de dulces donde est4? (Risas)

Coor — Aqui hay, asi que al rato se les va a dar (Risas)

Te - También estd el peligro que si no quieres jugar; te echan
fuera del grupo.

Sa - Maricela (Risas)

Ig  — ;Sentiste nuesrra presién ? (refiriéndose a Mar)

Mar - Un poco (Risas)

Te - Pero me valfa.
Re - Cdmbiate a la primera (hace alusién a una circunstancia del
fuego)

Ig - También quizis ella no querfa jugar, y no jugé.

Mar — (dirigiéndose a Mad} Qué me dijiste que pasara el juego

Mad - Que empezaras.

Mar - Ese no era el chiste, el chisre era que lograra entrar al juego y
que lo pueda entender no que yo hiciera la primera cosa y los

demds vaya a saber que sentido tenfa.

VNN

Re - Es que ese era w rero.

Mad - No, de todos.

Ka - Yo nunca lo habfa jugado, pero no me costé, son juegos muy

similares son tipicos. Tipicos de cuando yo iba a la prepa y
pettenecia a un grupo.

Sa - ;Enla prepa hacfan eso? (Risas) {Hay que fresas! (Risas y bur
las)

Te - Bueno eso y otras cosas, Sa (Risas)

Mad - Es que a mi hay juegos que me remiten a la primaria, otros a
la secundaria y otros a la prepa.

Coor — Este grupo también posee una historia ;hay fuegos o formas de
Jugar que remitan a este grupo?

Pau - Es muy chistoso, en el momento en que estibamos pensando
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los juegos te dijo: nosotros hicimos un juego aqui, uno que
tenfamos unas luces y que nos jalaban para todos lados. Yo
asf como que primero dije: hay es que de esos juegos no se
trara. Y después dije: pero es que realmente estamos jugando

todo el dempo.

lg - En el juego donde éramos animalitos todos.
Te - Yo pensé en las pelotas también.
Ka - No se porqué a habido varios de quedarse asf como estatuas.

Sa - Un dos tres calabaza.
Ka - 1Andalc! {Risas)

Pau - Yo creo que tenemos todo el tempo el juego presente.

Te - Yo de hecho tenia muchos afios de no jugar hasta haber
aterrizado aqui, vaya. Me acuerdo que las primeras veces yo
decia jestdn locos!

lg - Es que aquf siempre se juega, la nocién de juego esta muy
presente todo el tiempo, porque jugamos con conceptos. De
hecho, en las devoluciones se pone se jugd con imagen o
alguna cuestién asl. En el montaje que estamos haciendo
estamos planteando un espacio de juego. En el que juegas
con la imaginacién o de muchas maneras, ahora si pensamos
como jugamos ahorita, fue mucho de fa interaccién y la
accién ;no? Grupal y de no se como, no fue el juego de

imaginacién, sino fue el juego este... de accién, el juego

donde estableces las reglas y cada uno, bajo esas reglas, acrda.

No se fantased y eso es parte del juego ;no? O no
representamos papeles que es otra forma de jugar, como
cuando jugamos al pap4 y la mam4 o cosas de esas.

Sa - Ala nave espacial.

I[g - Exacto (Risas)

RN

Mad - A la maestra si jugamos.
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Re - Alacoordinadora (Risas)

Ka — Acabamos de jugar (En alusion a gue estdn haciendo sus
prdcticas de coordinacidn con el propio grupo)

{Risas)

Te - Jugamos a que coordinamos y a que observamos.

Coor — Recién se comentaba, que jugar, era jugar accién y habia otras
formas de jugar. Para ustedes ;cudles serian esas otvas formas
desde las que estdn vivenciando el juego, lo Lidico? Que quizds
no sean concretamente hacer.

Pau — Depende, yo creo que muchas improvisaciones acaban
siendo un juego y otras te llevan a otras cosas. Pero creo que
muchas veces estamos jugando, como que creando y
creyendo.

Coor — ;qué hace para este grupo que algo sea un juego?

Mad - Pues la actitud de uno.

Ka - Si, wodo puede ser juego.

Mad - No, es que es creértela, el juego siempre implica algo como
de cosquillita, como que estds jugando y te ries.

Ka - Pero rodo es juego, pot que acuérdate de los momentos més
dramdticos de lo que estamos haciendo (montan una obra en
expresién corporal) finalmente cuando juegas de nifio hay
momentos dramidricos, y eso es también juego

Mad - Pues, es distinto que te digan: Estudia. )

Ka — Ah nooo (Risas) eso no es juego.

Pau - Sin embargo cuando estds jugando, juegas a que estudias.

Ka - Eslaactitud.

Mad - En dénde esta la diferencia, esa es la pregunta ;dénde esta la

diferencia?
Te - Enlalibertad y en el deseo, o sea, también tienes que tener
ganas de jugar a X.
Mad - Si pero puedes tener ganas de estudiar y ponerte a estudiar.
Ka - Pero esa es la actitud del juego.
Mad - ha pero dénde esta la diferencia? (Risas)
Te - En el deseo, una cosa es que te pongan a estudiar y otra que

tu quieras estudiar.

lg - Pero igual puedes jugar, sin tener la conciencia de jugar.
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Ka -~ Entre que vas a estudiar y que estudias.

Pau — Lo que pasa que en el jucgo hay algo ficticio que i te lo
estds creyendo. T cuando estas jugando a que estudias no
estds estudiando en serio. ..

Ka - ;Ah que bonito! estudio y no estoy estudiando nada (Risas)

Pau - Y eso aquf se aparece muchisimo, los rayos de luces, y te
imaginas ya todo ¢sto lleno de colores y ...

Sa  — Aquf todo es juego (Risas)

(Hablan todos)

Te - Yo me acuerdo de ese juego del que salfan rayos de luz de tu
cuerpo. Yo me acuerdo que es de los que més disfruté.

Sa - {Hay yo no vine!

lg - Y ciertamente, eso es un juego, aunque no tengas la

intencién de estar jugando lo estds haciendo. Estds jugando.
NERNERNENS

Te — También es rico jugar aqui en el grupo porque estds jugando
con la gente que quieres jugar. Quien participa en el

juego...hay veces que no quiere pardcipar en un juego, no

of que no te guste, sino por que los integrantes que estdn en
porq guste, porq cer q La confianza mutua y la
el juego no re parecen. Aqul por ejemplo ya nos conocemos, complicidad crear y
nos hemos rratado, nos queremos, conocemos ciertas destruir .

intimidades y entonces eso es importante también para el
juego.

Ka - ;Pero sabes que send mds importante? Es que ya hemos
jugado. Siempre estamos jugando, cada clase es un juego.
Entonces yo sentf cambiar el tipo de juego y traer los juegos
que cuando éramos chicos jugdbamos.

Coor — Bien, con esto que comenta ka, les propongo que dejemos abierto
este espacio y tratemos de hacer un pucnte para la semana que
viene juntarnos nuevamente ;les parece?

Varios— Si, bueno

Les pediria si pueden con una palabra, comentar la sensacion que les

deja esta experiencia.

Sa - Felicidad y chingada. (Por un golpe)
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Te - Comprendida.
Re - Pulguira. (Risas)

Ka - Arco iris.

Mad — Alegria.

Ig -~ Jueguisimo.

st~ ;Qué&?

lg - Juegulsimo.

Mar ~ Alegrfa.

s/t — Cuando estabas alli yo estaba sufriendo contigo, por que
dijiste no (A Paula por lo que le estaban haciendo cosquillas en
un juego)

Re - Era una cebolla muy cosquilluda.

La solicirud de jugar por
parte del equipo, el grupo

operativo en conjunto como

Bien, Muchas gracias por estar agquf los ocho, espero nos encontremos la

proxima semana. ( Co-coo trae los dulces y festejan )

forma especializada de

Sa - Pero ahora jueguen ustedes. Juego, desde un bugar

Coor — ;Estds segura que no jugamos? asimétrico los coordinadores
son parte del juego.
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TRABAJO DE CAMPO

CECYC

20 DE JUNIOQ DE 1998 MEXICO, DISTRITO FEDERAL

PRESENTES 7 MIEMBROS

Ausente Sara (previo aviso)

T

— Risas, sdndwich, séndwich (Llegan al espacio jugando en los

almohadones a hacer una monrtana unos sobre otros)

Dispositivo de creacién de im4genes (Moccio) para intentar sin inter-

accidn verbal, buscar formas creadas de interactuar a través del juego.

Coor — La idea es a partir de lo que sucedid en la sesidn anterior,

integrarla a esta ;Qué pasa con los integrantes de un grupo que
se encuentran pensando sobre este tema?
Mad - ;A ver ¢6mo?

Coor — Vamos a pensar en conjunto acerca de: juego, grupo y creacidn.
{Risas)
Ka

- Yo pasé un momento como de ;Qué vamos a hacer? Como
de nada, pero como que esta trabajando nuestra cabeza a ver

que cosa. Asf como que no angustiante, peto saca un poquito
de onda.

Mar — Yo lo veo un poco asf como ahorita , a través del juego
llegaste a crear im4genes o propuestas que nosotros desde lo
que sentimos dentro del juego es una cosa pero, ya después el
que lo estd viendo le puede significar otra cosa no se? Como
nada planeado en lfneas generales, no es como la clase pasada
que en cierros juegos nos pusimos de acuerdo. Sino, que

ahorira se fueron dando propuestas, pero sin hablar sino
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PERMITIR SEB. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUPOS E INSTITUCIONES

Re

Ig

nada mds alguien que de repente alguien realizaba un

movimiento y todos lo empezaban a seguir.

~ Yo creo que de alguna manera el juego estd implicito dentro

de la creacién, porque bueno, si uno empieza a crear de
alguna manera todo ese cimulo de imaginacién que tenemos
lo podemos convertir en un juego. Ah{ de ahi ya... es como
un medio de comunicacién, como un vinculo que vamos

creando.

— Hace dempo la PROFECO tenfa un spor... antes del 6 de

enero dia de reyes y el 24, decfa: “lo importante no es el
juguete sino el juego”. Y un poco refiriéndose al hecho
pienso de que para jugar no requieres més que tener esa dis
posicién a jugar. Y cuando juegas lo que haces es de alguna
manera tener una disposicién, una apertura a un
relajamiento a una recreacién, a imaginar, que son

elementos que estdn poniéndose en juego.

Mar - Y luego yo en esta clase, como el hecho de estar en ese mismo

juego, te genera mucha risa, pero es una risa donde

generalmente yo no me rfo asf, sino viéndolo desde otro

punto de vista. No sé que hace que te produce este tipo de risa.

Mad - Yo si creo es mucho mds fécil crear a pardr del juego, no es

Te

crear de decir a ver ahora quiero algo, sino mds bien tu te

pones.

— Como los nifios no, que es muy fécil todo el dempo hay esa

imaginacién esa disposicién a crear. Como siento que no hay
censura y no hay tanta critica a lo que se va a hacer sino, que
espontdneamente se hace lo que va surgiendo. La
imaginacién y la creatividad estén acruando rodo el tiempo,

y esa imaginacién se pone en accién y se produce el juego.

— Un poco siguiendo lo que tu decias, estaba pensando como

dejas de pensar porque, en el principio de roda esta dindmica
en lugar de ponernos a jugar, nos pusimos a pensar en que
jugdbamos. Entonces, casi no salia ningtin juego si

recuerdan, no se notaba el juego enronces, yo lo pensaba
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desde ml, desde la coordinacién, sobre todo lo que hemos
estado aprendiendo ;cémo sueltas esa parte tan adulta y te
metes a jugar? Te metes a la dindmica de la creacién, yo me
fijaba de repente estds creando y no sabes ni como y te
pusiste a crear un juego y que si los pies, como soltando un
poco en razonamiento, COMO que € Metes a jugar m4s que
pensar como juegas,

Mad - Fue bien chistoso, por que al principio no nos salfa naday
cuando nos dijeron no digan nada, pues entonces como que
hay chin...

Pau - Pero, como que se abren las dos cosas ;no? O sea, es asl como
€50 que tenemos que ver a qué vamos a jugar s como
acartonado. En cambio, si te empiezas a solrar...

Te = Claro yano.../

Mad - Jugar, uno juego.../

Tere Mad- A la vez.

Mad — Entras a jugar pero ;Qué significa eso de que entras a jugar?

Te - Como lo hacen los nifios vamos a jugar y se meten de nuevo
al juego. No piensan como va a ser el juego, por donde va a
ser ¢l juego, con mi sobrinita me dice vamos a jugar a la
casita y se mete derechito a jugar, no da explicacién ninguna.

Mad — No mds lo hacen

Pau - No, miren estas son las reglas del juego.

(Risas)

Te — No, no te dicen nada, se meten a la accién de jugar.

Coor — Como adulros ;A ustedes qué no les deja entrar al juego?
;Soltarse?

Te — Bueno un poco la censura que decfa Igor. Un poco el
razonamien(o.

Mar — O puede estar jugando todo €l tiempo
(Risas)

lg - Lo que ocurre es que culturalmente el juego se deja a los
nifios, el adulto es ya muy formal y ya no.. .esra privado del

juego.
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Ka - Y w carga moral que hay.

lg ~ S, el adulto bromea no juega pero el nifio es el que juega
¢cno?

Mad - Pero nosotros pudimos jugar.

Te - Pero aqui nos dan permiso de jugar, ponte a jugar en tw

trabajo y veras como te va.

NRNNN
lg - Hasta el juego este de raya es un juego.
Te - Como que tenemos muy....pasado el nifio.

(Hablan todos risas}

Te  — Este trabajo de expresién corporal es un uabajo donde
puedes jugar much{simo, en otros no ;Tu puedes jugar en tu
trabajo? (Risas) ni de chiste vaya.

Pau - Y es més que lo social entonces.

NRNNRNNNNN

Coor — Los invitaria a reflexionar, a pensar ;Desde dénde aparece la
postbilidad de creacidn en el juego?

Te - Desde el dejarte fluir. Para mj por lo menos es desde el
dejarme fluir el no pensar y ahora a que jugaremos. Yo me
suelto como decla Pau, te sueltas y te metes y como que van
fluyendo las cosas.

Pau - Es como que te aparecen puras imdgenes. Es como, es
completamente ligado a la imaginacién, uno crea todo e
tiempo imdgenes, imédgenes y se las va creyendo. Bueno,
imdgenes que pueden ser ficticias roralmente locas o
imdgenes donde estoy en mi cuarto y jugamos.

Ig - Yo me acuerdo en el trabajo de observacién que hicieron Pau
y Mad que fueron a una feria no me acuerdo a que lugar
(Papalote). Que desctiben a un tipo que estaba brincando y
jugando como nifio, y luego Ustedes rambién se sumaron a
esa situacion.

Mad — ;A jugar!

Ig -~ Como que uno busca un ambiente lo pro que lo permita

como permisible al juego. Muchas veces si toman el metro
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pues ves a grupos de jovenes o adolescentes de secundaria
que van jugando como si nada no, alrededor no existe nadie,
incluso hay gente alrededor que se molesta por el juego de
ellos pero es como, aduefiarte de un espacio para jugar.

LdLLLLLLLLLLE

lg - Sipiensa as{ de que me dispone a jugar, cuando empezamos
a jugar lo del castillo como que no era muy crefble ¢l juego,
pero como que era una invitacién a soltémonos. Entonces,
como que asumimos no la actitud de ka, re, lg. Para jugar,
sino que nos trasladamos al sitio de nifio pero no nos salié
por que no juega el nifio sino que juega el adulto en este
caso. Pero entonces siento que ya cuando estdbamos ahi, de
alguna manera mandamos a la goma toda esa conduccién,
estdbamos como inventando el juego y no se trataba de eso
sino de mds bien, simplemente jugar, ver que salfa. Pero qué
me dispuso a jugar; no se.

Coor, Mad —Juntos.

Coor — Habla ni

Mad — No pues, mi onda es... 0 sea, igual dicen en el trabajo no
juego, pero igual estdn jugando a que estdn rrabajando. Digo
si como, si hablan que jugar es una disposicién hacia, y para
trabajar estas disponiendo estas jugando a trabajar no?

Te — S, pero hay juegos divertidfsimos y otros aburridfsimos y
apabullantes (Hablan varios)

lg  — Depende, si vas a un taller, ah{ ves que se empujan los cuates
que estdn en el taller, este es otro tipo de juego.

Mad - Si, mds bien, no hay que aclarar. ..

Coor — Quizds, no hay una respuesta sinica, el grupo comienza a
sentarse a discutir platicar sobre una temdtica que en st es muy
amplia, dentro de una asociacién de posibles formas de
entenderlo. Les propongo pensar acerca desde dénde cree este
grupo que juegan, y como integrantes del mismao si pueden
visualizar momentos donde crean que han creado, y desde donde
crean que crean. Por ejemplo: Recién Paula hablaba de su
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percepeidn de imdgenes, no se cada uno de Ustedes puede tener
igual o distintas percepciones sobre el desde donde juegan y
crean.

Mad — Desde dénde jugamos y desde dénde creamos.

Coor — Si podemos escindirlos si, aungue sabemos pueden estar
entrelazados.

Re - Pues, yo creo que es a partir de la imaginacién, incluso
cuando eres nifio siempre te estas imaginando cosas y a rafz
de esa imaginacién pues le vas dando vida a todo lo que te
vas imaginando. Incluso que vas trasformando todas esas
imdgenes que van apareciendo le vas dando vida y a veces
hasta te crees ese personaje que te viene a la mente.

Ka - Para mi estaba muy presente las imdgenes de la obra. Por las
fotos y por o que estamos haciendo o sea, estaba muy
presente el juego, la parte que corremos, las vueltecita que
damos es algo que yo tenia en mente

Te - Para mi el juego empez6 cuando empezamos a compartir con
Mad el juego de los pies y de las manos, empezé ahf al
compartir con alguien lo que yo tenfa ganas de hacer o lo
que yo querfa hacer.

NN

Mad — Para mi como que son las dos cosas, la imaginacién y el
compartir

Co ~— ;Laimaginacién y qué?

Varios— Compartir.

Ka - Y como que al momento de compartir como que surge algo
nuevo.

Te - Condensacién de algo

Ka - Como que surge aigo inesperado para los dos, por ejemplo
empezaron a juntarse con los pies y luego empezamos a
juntarnos todos y como que salia algo nuevo, no se.

Mar - Para mf es una disposicién y la imaginacién.

.../ Silencio

Ig - Alo mejor son fantasfas ¢ imdgenes que trasladamos una de
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Pau -

Coor —

Mar —

Te -
Mar -

la infancia, otras de lo que estamos viviendo actualmente.
Porque estaba pensando que a veces uno juega también con
la imaginacién, como que es otra forma de estar jugando no,
como platicando una historia o inventando una historia o en
este caso a lo mejor una pequefa historia la pasas a la accién,
al juego actuado, pero siento que son mucho de fantasias de
imdgenes de nuestra vida de infancia y de aquello que nos es
de pronto placentero que nos permite recrearnos también.
Siento que en el juego estd presente eso. Como que te recres,
te reconstituye, te reintegra, como alguien dijo de la risa.
Como que te da otro estado. Entonces, yo creo que rambién
es esto.

Yo creo que aparte de esto es como que recuerdas imdgenes
que nos aparecen con lo que es también el poder agarrar e
momento. Como que dejar que salgan, como que eso paso,
como que los juegos que surgieron fueron asi, el otro
respondid y as{ todos y como que todo e} mundo mezclo sus
imdgenes y supo en ese momento conjuntarlo para poder
crear juntos y creer en ese momento agarrarse de ese
momenro. Como que el momento en sf donde se cruzan las
diferentes imdgenes es crear nuevos juegos.

Nos queda poco tiempo y atin una propuesta, alguien quiere
comentar algo mds al respecto

Sf que igual depende del juego. Hay juegos que no te hacen
sonrefr.

O hay juegos que no quieres jugar.

Juegos que te van a generar otras cosas, donde puedes estar
imaginando pero no vas a tener respuesta del resto.

O sea, que no te va a producir acabado el juego, si no te
agrada no lo juegas.

Lo que pasa es que hay cosas que significan un juego y otras
que no significan para nada un juego.

Entonces ahi rambién depende de la persona de como tome

el juego
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S0

Ka - Por ¢jemplo, el de tomarnos abajo los pies ti no querfas a
te desagradd. (Sesién anterior )

Mar - Un poco.

Ka - Eso de estar dando vueltas no te agradé.

Mar — Mueve la cabeza en forma negativa .

Ka — Eso es importante

Re - Enrtonces te rapturamos.

Ig - Jugamos contigo (Risas) ;y por qué no te gusté?

Mar - Esa sensacién de que todos te estén sosteniendo no se como
la...(Amistad)

Ig - Como Paula a Sara, nosotros te tenemos (Risas, casi se cae

Sara en el juego del sostén, ver imagen) Los juegos deben estar
enmarcados en situaciones

B ) . espaciales y temporales de
Te No pero esta bien, eso para mi es rico. confiabilidad

Mar — Es esa sensacién de que todos estén parados.

Varios— Si

Coor — Aparece con esto que comenta Mar donde estaban rescatando la
experiencia uniéndose en un plano horizontal, y de repente
aparece desde lo vertical esta sensacidn de lo gue para ustedes era
un juego, para otro integrante no lo era, como gue hay diversas
maneras de vivir un juego, asl como debe haber momentos
donde algunos creen se estd creands y para otros no, que otros
momentos lo ustedes percibieron cosas diferentes.

Te - Yo sent{ cuando jugaba con los pies y las manos con Mad,
estaba empezando a crear algo no sabfa donde iba a
desembocar pero estaba intentando crear algo.

Re - Yo cuando me subfa Paula y a Mad a los pies vaya a saber
donde nos llevo.

Te - Cuando me tire en el piso que empezaron las cargadas y los
jalones, no era la idea o sea, empecé con la idea de una
creacién que habfamos hecho y cuando me tiré al piso
aparecié otra cosa, se Creo otra cosa.

Coor — Hoy cuando se encontrd el equipd a trabajar, aparecié dicho

Jrancés y me parece es pertinente compartirlo ahora. Aparecieron
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los pensamientos al pie de la escalera, Francia es ciertamente
como otras culturas, apasionada a la hora de discutir. Pasan
horas discutiendo un tema y cuando salen de la discusion ponen
un pie en la escalera y se le ocurren nuevas ideas que no hablan
expuesto, Estos son pensamientos al pie de la escalera. Vamos, les
proponge integrar estos pensamientos junto con un esfuerzo de
apertura y de buscar otra forma de compartir y pensar en el
espacio, asi que los pensamientos e imdgenes que aparezcan los
vamos a expresar en un ultimo juego jles parece? Otra cosa, no sé que pero
Estd un comentario mds por parte del equipo, y es que nosotros d olTa €Osa. . ..
sde afuera “vemos cosas en sus juegos y sabemos o suponemos lo
gue pasa, Mar comentaba desde afuera se ven otras cosas, les
asegura que las cosas que vemos son tan vertiginosas como las
que ustedes estdn viviendo, por eso creemos que una
reconstruccién con junta también pertenece a este momento. No
es que ya sabemos lo que pasa o lo que pasé, se trata de que cada
uno desde su posicién se anime a reflexionar y pensar en
conjunto, que en si puede ser también creacidn y juego.
Vamos a proponerles un juego de calles, de avenidas.

Te - Laavenida de Avellaneda (Con tono y pronunciacién
portefia) (Risas}

Son 4mbitos donde vamos jugar, si ustedes creen que falta alguna nos

la proponen, va a ver una de miedos y remores.

Mad - Una avenida de miedos y remores.

Coor — 51

Mad - Pura (Jocoso)

Coor — Esta otra avenida serd de asociacién libre. Todo lo que se les
ocursa espontdneamente, ast no tenga que ver con nada de esto.
Esta otra serd lo que se produce, y agui estardn los motores.
En aguella calle por ejemplo, uno va a pasar en movimiento y
va a tratar de sentiry pensar cudles son los temores los miedos
que se le arravesaron en la experiencia o cada vez que juegan o
crean.

Pau - En movimiento.
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Coor — St en principio en movimiento, Luego cuando terminen de
pasar, caminar transitar estos dmbitos y en el orden que ustedes
quieran anotardn en los papeles que estdn a un costado las cosas
que sc les ocurven en cada dmbito, ast como aquellas que se les
sigan ocurriendo.

Las calles son efectos, lo que se produce al jugar y refr, las
asociaciones libres y los motores, ustedes tienen un proceso de dos
arios ast que pueden integrar sensaciones que abarquen toda esta
temporalidad ; Prequntas?

Te - ;Puedes empezar por donde quieras?

Coor — Por donde quieras, las veces que quieras, anotando lo que
quicras.

Ka - Por ejemplo, estas aqui {productos) y se re ocurre algo lo
anotas y lo dejas aqui.

Coor — S

Ka - Se te pueden ocurrir varias cosas.

Coor — Se pueden dar cadenas asociativas, es mds, los dmbitos estdn
entrelazados lps seccionamos para poder diferenciarlos

unicarmente.
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TRABAJO ESCRITO SOBRE CALLES

MOTORES

necesidad
aburrimiento

jucgo, juegos, jugo
moldear una realidad.

Necesidad de sacar cosas,

anhelos, fantasfas, seguridad.

Tu primero

liberead

enojo

buisqueda

Lmdgenes, alucinaciones, re-
cuerdos, historias.

Nifio

deseo

los pies, y la cabeza.

El tiempo, el espacio,

los de adentro y los

de afuera.

Necesidad de expresién sin
presién,

Motivacién, disposicién,
lugar de juego, imaginacién,
integrantes del juego.
Vamos jugar a que con un
cohere legamos a la luna,
El “creérsela” ayuda a la

confianza en uno mismo, a

poder ser y lograr lo que uno

quiere {F. efe)

se me antoja jugar

contigo

Infancia, imaginacion,
fantasfa, espontancidad
solrar las partes del cuerpo,
€OmO vamos a iniciar el
juego, creadvidad, imagina-
cién, disposicién

¥o, tu, €l, nos, ustedes, ellos,
rodos

EFECTOS,
LO QUE PRODUCE

efectos, lo que produce
confianza, seguridad,
suefios, locuras, cosquillas,
motivacién, gritos.
Brindar, caminar, saltar,
brincar, retorcer.
Compafifa para tener un
cémplice

alegria, aislacidn

i Descubrir la parte oculta

Comunicadién, vinculo,
similirud.

Risa, alegria, comunicacién,
suspensién corporal,
alteracién del estado de
dnimo

voces

Sentir proximidad al otro.
Recreacién, autoestima.
Escimulo.

Reconocerse a sf mismo
en ¢l juego.

Quejas (ya me pegaste en
distintos tonos)

alegrfa relajamiento.

Risa, ja, ja

Senudo.

Risa, exaltacién, agitacién,
desaflo, competencia.
Defectos.

Convivencia, vivencia

| rompe la monoronfa
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ASOCIACION LIBRE

libertad

mojarse

vuelas, persecucién, el
alivio

daridad

aves

naturaleza

cascada

el cuidarse, formarse y
Crecer COMO persona

el agua azul del océane
espontancidad, confianza
nifios y nifias/dulces y
tamarindos

accién

energia, locura

colores

autoestima

sol, calor, amistad

aire

camidn

jugo de zanahoria
{dibujo zanahoria)
vitalidad

movimiento

50Y, pienso, engo, creo
jcreo? €n que creo y que creo
no importa no tenemos que
llevar nuestro cuerpo

MIEDOS Y TEMORES

Jugar, juegos no
permitidos,
cuestionamiento,

juegos peligrosos que
uedan causar dafio a mf a los
demis, no lograr
integracién al juego,
integrantes del juego.

No integracién con el
grupo, que nos lasimemos,
a perder, a no poder jugar.
Pardlisis

pero en la luna no hay nada
que COmer ni que respirar
(F, efe)

ya me aburri!

Sordera, ceguera
insatisfaccién

que dejen de existir el juego
y la creatividad

bloqueos no Buye la
imaginacién

critica, autoimagen

no quiero

detente, ya no puedes
caminar

angustia, burla, para o

f vergilenza de hacer el oso

I
i

frustracién

I formalidad, seriedad

que no se me ocurra nada
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Si quieren recorremos el espacio, vemos que nos llama la atencién y luego
clegimos un dmbito donde sentarnos un poco a platicar acerca de esto.
(Luego de recorrerlo)

Te - ;Puedes empezar por donde quieras?

Te - Yo estaba pensando cuando recorri las avenidas, mi primera
idea era que me iba a detener todo ¢l dempo en el miedo, y
me di cuenta que no, no me querfa quedar allf, me podfa
quedar allf. Luego me di cuenta que fue un moror y fue
importante darme cuenta que puede ser un motor, que me
puede empujar a hacer cosas, no es tan de parélisis como yo
creo. A veces el miedo, la idea del miedo que paraliza. Yo
creo que en algunos momentos si pero que en otras es un
motor, y estoy sentada aquf en ¢l 4rea de asociacién libre,
ademds de recargar la espaldita (esta apoyada en la columna)
por que de repente pensé que quizds es lo que menos me
permito y cuando me lo he permitido aiin en los dmbitos
terapéuticos es cuando mds he crecido. Y bueno, me gustarfa
permitirme un poco mds la asociacién libre.

Pau - Yo pensé muchas cosas, me queda finalmente para qué o qué
es el juego. Y yo creo que es algo que dltimamente estoy
conviviendo mucho con una nifia que estoy cuidando, como
que aprendo mucho de ella, como que jugar y creérsela y Jugar es creérsela.
como esto finalmente te da mucha confianza en ti mismo, td
puedes llegar, disfrutar y creériela y saber y poder ¢t decir: Yo
soy esto, aunque sea lo m4s fantasioso. Bueno ser eso no
importa si me estoy gratificando, si todo lo bonito que es
crear cosas, bue. ..

Ig  ~ Yo me preguntaba con todo lo que estaba viendo si habfa
juego constructivo y juego destructivo y qué lo hacia
distinto. Y si los elementos de uno y otro son los mismos,
por que de pronto uno se encuentra chavos que estdn
jugando y se divierten en prejuicio de otro. Como romper un
vidrio o cosas de ese tipo. Entonces ahf siento que la

creatividad es muy importante para darle orientacién al
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juego. No se pues como, que ahora me surgfa la
preocupacién de cémo hacer juegos que sean libres pero a la
vez orientados y juegos que sean constructivos, que le
permitan a la persona crecer a través del juego y no que le
permitan simplemente a la persona a través del juego
desfogarse como una via de escape a una situacién delicada.
Porque con eso de los motores y efectos y todo eso, como
que el juego parte de necesidades de las personas, de hecho,
este como decfa Tere, el miedo puede ser un motor o el
aburrimiento. No se, como que pueden haber diferente cosas
que te digan necesito hacer algo para romper la monotonfa

Te - Parte del juego pueden ser muchas sensaciones € ideas por
¢jm esas sensaciones como ¢l enojo que puede ser un motor
del juego, yo me acordaba que con mi sobrinita partimos del
enojo, ella no quiere jugar a tal cosa entonces cambiamos a
tal juego no.

JA0

Mar ~ Muy bao, habla sobre los tipos de juego que uno tiene en la
mente, y los otros tipos de juego que no conoce y que quizés
permiten otras cosas.

ka  — Para mf hay cosas que salieron que yo nunca pensé que
podrfan leerse desde el juego, que el juego podla crear algo, o
venir de... todas esas sensaciones que hay en el juego y que
nunca la pensé, que el enojo y el miedo pueden llegar a ser
juego.

Mad - Yo creo que el juego nos puede transformar,

Bien ya es la hora, pero saben esta experiencia ademds de servir como
base a una investigacién, creo que es conveniente rescatarla en términos
de su proceso, por lo cual podemos seguir dialogando. Esto queda abierto
para poder continuar resignificands. Por siltimo, es significativo que
nadie ocupe el lugar de los temores y los miedos, (Risas) no digo que sea
agradable sentarse entre temores, pero también puede ser camo un hacerse

cargo de estos temores, afrontarlos. Fs significativo como nos hemos sen-
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tado, queda Igor solitario en el efecto, bueno hay temores y elementos que
pueden tener gque ver indudablemente que estamos en un momento espe-
cial en el proceso del grupo. Serd importante continuar explorando este
fendmeno del juego. Ya lo han hecho, recuerdo en el juego del albaril
como gueds en el grupo. Quisiera comentar que esto de no sentarse en los
temores no es ni bueno ni male, es algo que nos permite cierta lecrura de
este momento y de una ubicacion del grupo en este momento y que res-

ponderd a sus necesidades.
Te - nadie quiere ahorita estar ah{

Los invito a que tengan esta crénica como han teniids otras, no hay aqui
un equipo investigador y ocho conejillos de indias Hay diex personas que
en distintas posiciones se han congregads a pensar acerca de un fendmeno
y es desde abi que los invitamos a seguir pensando, a que nos arriesguemos,
gue leamos el acontecer y 5i quieren seguir comentando acerca del tema,

nos invito a hacerlo. Desde ya gracias por estar.
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CONCLUSIONES

En el presente trabajo, espero haber integrado los médulos y seminarios que lo componen a mi labor
como pasante. Diré, con razén, que quedaron muchos interrogantes. Muchos de ellos para continuar inda-
gando para que inciten al investigador/a a la biisqueda, la reflexién y la discusién. Punto desde el cual la Maes-
trfa en Psicologfa Social habrd cumplido en formar investigadores que cuenten con una perspectiva
transdisciplinaria y mulrirreferencial, desmitficando asf el pensamiento lineal y casual en Ciencias Sociales,
para arribar a la polémica y al debate, como una manera de entender |a pluralidad y complejidad del cono-
cimiento.

Entendido el espacio lddico como territorio que toma elementos del juego. Existe un fuerte lazo entre
la instancia grupal y éste ya que aventuro que ambos son constitutivos a nuestro ser vincular-social, en las
valiosas entrevistas realizadas a referentes teéricos ] C De Brasi dird no pensar el juego y dejar la grupalidad,
es como no pensar el cuerpo, como no pensar el armado de cédigos o de las formaciones que uno vaya de-
tectando.

Existe un vinculo entre la instancia grupal y el juego que es constitutivo al grupo y a nuestro ser vin-
cular-social. Esta toma de lo lddico como parre hace que pensemos en la capacidad de generacién de un
espacio tiempo que de lugar a la complicidad del juego, y de ser un andamiaje entre lo maravilloso y lo te-
mible. El espacio lddico estard entonces tan presente como también lo estard el malesrar el cual como dir4
Barret “... no tiene que jugar ningin papel esta, es un estado, estar estado es decir también se mueve.

A la pregunta de entender al espacio liidico como necesario al momento de crear. Creo es lidico el es-
pacio que es entendido y vivenciado como tal, aquello signado y concebido por parte del colectivo grupal
como lidico. Esto hace entender en primera instancia que en el grupo con el que se realizd la labor de
campo, vivencié la experiencia como lddica En la experiencia de campo aparecerd en ambos encuentros “ere-
ando y creyendo” y “jugar es creérsela” comentar4 un integranre del grupo en al marco de las reflexiones
de la experiencia de campo.

La produccién imaginaria de ese espacio posibilité repensar en las posibilidades del grupo a la hora de
construir o permidrse la construccién de un espacio de juego v de creacién como se pudo ver en los en-
cuentros. El espacio lddico como instancia necesaria para crear bases de seguridad que permitan la movi-
lidad. Que permita sostener las figuras de trdgica ruptura, que representa toda modificacién.

Amplia ésta apreciacién en grupos que trabajan sobre exploraciones creativas, se entiende que el juego
sostenga la exploracién como forma de crear y creer, como una capacidad que permite visualizar el cambio
sin dejar de negar obstdculos y limites. Moccio dird cuando juegan con libertad. Entonces en esa elabora-
cién, en esa escena esta la respuesta. Por eso, el juego dene un valor imponderable, no tiene limite. Inde-

terminacién de fronteras que lo hace vertiginoso y desafiante para el colectivo.
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Con respecto al trabajo de campo, el devenir grupal implicé escenas desde las que se puede observar
el “rorbellino de posibilidades” que presentificé el grupo en la experiencia, muchas de ellas desde el placer
y algunas agresivas o displacenteras que obligaron a consttuir acuerdos “...el hombre no es una criatura
tierna y necesitada de amor, que sélo osarfa defenderse si se le atacara, sino, por el conurarto, un ser entre
cuyas disposiciones instintivas también debe incluirse una buena porcién de agresividad...”(Freud, (1929-
1930) 1999: 102), fo que nos permite pensar que el espacio de confianza para desplegar conductas flexibles
a la que aludo en una hipétesis inicial, no refiere a un espacio “ameno” como ideal, sino aquel que permite
expresiones de distinta {ndole que pueden a través de complejos sistemas de adjudicacién de roles darse para
quienes integran un grupo de trabajo.

Més all4 de las posibilidades que permite visualizar la experiencia en el grupo al recurrir a “lo conocido”
del juego trabajo mucho sobre el juego infantil, sobre acciones y propuestas que el grupo reconoce como
infantiles, que al ser representadas el grupo vinculaba con lo placentero”... El adulto puede acordarse de
la gran seriedad con que otrora cultivé sus juegos infantiles y, poniéndolos en un pie de igualdad con sus
ocupaciones que se suponen serias arrojar la ¢carga demasiado pesada que le impone la vida y conquistarse
la elevada ganancia de placer que le procura el humor” (Freud, (1920) 1996)

Ahora bien, en situacién grupal el jucgo remite a nuestras formas infantiles de expresién y relacién gru-
pal, se ransforma ineludiblemente en una Imago constitutivas del otro y de la situacién colecdva. Es asi
que deberfamos tenerlo en cuenta al momento de trabajar con grupo y juego como una posibilidad cierta
la de la remontarse a situaciones de la infancia ©...Dada la estrecha relacién existente entre reconocimiento
y recuerdo. Desde la hipéresis de que existe también un placer de recuerdo; esto es, que “...el acto de re-
cotdar produce por sf mismo una sensacién de placer de andlogo origen...”(ibid.,).

A decir en la experiencia grupal, aparecerd el juego como constituyente desde la cual nuestro psiquismo
construye las relaciones con el otro y las vias de comunicacién. Una y otra vez se ensayaran conductas ju-
gadas hasta poder construir canales comunicativos y vinculares que sirvan de puente en los vinculos y la vida
social.

Por lo que en la encrucijada de tener que visualizar desde lo nuevo, la situacién del grupo wransito desde
lo vertiginoso a lo potenciador en el espacio, crear tan cercano al creer y al crecer, por lo que la experiencia
en el marco de su devenir reforzé el vinculo con lo creativo que ya el grupo trafa en su proceso.

Entre las conclusiones, uno de los integrantes comenta “Para mf hay cosas que salieron que yo nunca
pensé que podrfan leerse desde el juego, que ¢l juego podia crear algo, todas esas sensaciones que hay en el
juego y que nunca la pensé, que el enojo y el miedo pueden llegar a ser juego”.

La produccién imaginarfa de ese espacio posibilita repensar en las posibilidades del grupo a la hora de
construir o permitirse la construccién de un espacio de juego y de creacién como se pudo ver en los en-

cuentros. Constituye una fanrasia necesaria para crear bases de seguridad que permiran la movilidad. Que
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permita sostener las figuras de trdgica ruprura, que representa toda modificacién.

Si bien aparece en el marco del trabajo la valoracién de lo lidico para la exploracién de conductas cre-
ativas, creo que la biisqueda de crear no necesita de estos espacios, puede buscar por medio de la generacién
de estos espacios soportes o andamios para la creacién®. Lo que indicarfa que es una posibilidad vélida el
trabajo colectivo que enlaza lo lddico y lo creativo.

Con respecto a la dimensién institucional, esta rehiye a lo lidico ya, que el marco de lo instituido ne-
cesita de constantes espaciales y temporales que sostengan la vigencia de las normas. La sociedad no ha
aprovechado la capacidad creadora en beneficio del bien comiin, por lo contrario utilizan los mecanismos
de control social por sobre las posibilidades de generacién de espacios de cambio. Temor causa en los sujetos
adultos la imagen de perdida y la movilidad a la que invita el juego, la figura adulta se enmarca en lo efecrivo
y teme por la perdida del orden reglado que sostiene su estar muchas veces precario, rudimentario y ena-
jenante. Librarse a la indeterminacién, es un efecto de vértigo muy fuerte dird R. Mier Desde aqui es que
es recurrente a la hora de jugar en grupo el refugio del tempo infandl aquel que signa un modo de jugar,
una génesis en la comunicacién con el otro, una gestacién magmdrica en lo que hace a nuestro ser vincular.

El grupo, un tramado de sujetos como piezas sueltas de un mecanismo que no logra encontrar el verter
en un orden creador y se dispone a su encuentro desde ese espacio corrugado que tantas veces se hace pre-
sente en nuestras vidas Un grupo vivo es un grupo que se anima al vértigo y movimiento que supone

generar espacios con contenidos lidicos.
Ahora bien ;qué tpo de conducta colectiva puede entenderse como lidica?

Al respecto sitio a la conducta lidica colectiva como aquella vinculada al acto creador, que permite
a sus integrantes transmitiv, transformay, liberar y transgredir, en un espacio convencional, que fa-

cilita la diversidn y la aparicidn de una apertura creativa.

Vinculada al acto creador: Ya que permite ensayar conductas a partir de la imaginacién y la fantasfa. En-
contrar nuevas respuestas a situaciones que se presentan al grupo, favoreciendo el desarrollo del pensa-
miento flexible que permite expresar algunos de aquellos elementos que hacen sacar un pie de la trampa
de la repeticién, adhiero cuando R. Mier dice ¢l juego tiene su propio 4mbito de repeticiones, su propio

modo de explorar las repeticiones, su propio modo de construir el 4mbito de la repeticién.

% Qjala fuera posible, gue hubiera espacio, para darte el gusto de la libertad. Jugar es una forma de respetar al orro, invitarlo a sacar
el pie de la rampa aungue sea por un rato Fduardo Galeano Entrevista trabajo de campo, Montevideo. Urugnay Octibre | 998.
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Qué permite transmitir: Como modo de expresién estd vinculado a la comunicacién, al territorio eseénico,
pudiendo el grupo expresarse més alld de privilegiar lo verbal e incorporar la expresién corporal. El juego

constituird sin uno de los modos de expresién mds bellos, que permite la movilidad en un mundo atado.

Transformar: Ya que mds que vincularnos desde esquemas prefijados, permite modificaciones o intentos

de modificacién en bdsqueda de explorar la situacién grupal a partir de renovadas experiencias.

Liberar: Facilita la aparicién de aquello que estaba velado, siempre y cuando las relaciones espaciales sean
lo suficientemente confiables para hacerlo. Desarticulando o desconectando toda la dimensién coercitiva

de la norma y librarse a la indeterminacién.

Transgredir: Crea sus propias normas que por mecanismos complejos se torman obligatorias, lo que permite ir

probando en un “como si” renovados instituyentes en lo que se convierte en una posibilidad creacién grupal.

En un espacio convencional: La situacién lddica grupal en si estructura lo individual y lo colectivo, cre-

dndose un espacio que podria denominarse convencional.

Facilita el deslizamiento: Es constitutivo del despliegue y de la diferencia grupal, las identidades son mo-

mentos de coagulacién, la validez es pura diferencia esta en juego la singularidad.

Apertura creativa: Estando abierto a dar nuevas significaciones, simbolizaciones, a dar nueva vida al ac-
cionar, pero no un accionar aislado, sino integrado a un sostén, desde un espacio contenedor de las ansie-
dades, que permita una dimensién mucho m4s visible y por lo ranto mucho mds asequible a la operacién
creativa grupal.

Analizar y repensar la produccién imaginaria de lo lidico en los grupos, permitié recrear a este espacio y
sus dimensiones, brindé renovados elementos de lectura, del campo grupal y ladico. Aparece pues como
una invitacién a seguir indagando sobre la conducta fluida y flexible que necesita todo grupo para animarse,

sacar el pie y tomar contacto con un momento creador, a lo que le lamo Peymitirser

;Qué le pasa a un grupo que no se permite el juego?

Que se seca ;no? Yo o veo en la gente, en algunas personas que han ido perdiendo

su capacidad de jugar, su capacidad de crear, su capacidad de vivir por que si,

por el puro gusto de vivir o de jugar por jugar sin recibir nada a cambio.
Eduardo Galeano.
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Voladores, Mixmedia on canvas, 2006. Rubén Bello Traverso.
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ANEXO

ENTREVISTAS

En total se entrevistd a diez referentes intelectuales con diferentes perfiles, todos ellos relacionados
con el campo del juego y la creatividad. Las cinco entrevistas seleccionadas para el anexo tienen la particu-
laridad de verse reflejadas distintas miradas, y en ellas muchos de los posrulados teéricos que hacen al
campo del juego, los grupos y las instituciones. En cada una se encuentran interesantes formas de hilar y

deshilar el pensamiento, conformando un entramado que evidencia la irreductibilidad de la temética.

El lenguaje llano y con frescura de Juan Carlos De Brasi con extraordinaria definicién de la Maestria
de Psicologia Social de Grupos e Instituciones, como un lugar donde se encuentra un juego potenciador
de nuevos espacios para la invencién y la creacién y su mirada sobre el juego como constituyente del espacio
grupal. El pensamiento integrado al sentimiento de Eduardo Galeano, donde el juego es un modo de vivir,
aunque muchas veces, no nos dejen sacar el pie de la trampa, y la fascinante idea de ver al juego como nu-
triente en los grupos. Raymundo Mier el riesgo, la incertidumbre y el no imaginar una vida sin juego y su
enorme capacidad de integrar pensamiento e implicacién. Ana Quiroga y su visién del juego como un ex-
celente camino para la creacién de espacios confiables, y su importante lugar como aporte a un colectivo
wransformador y creador José Luis Ramos y la visién del juego como constructor de identidades, como en
movimiento e inatrapable y entendible sélo en su marco cultural. Gisélle Barret el valor del aquf, ahora la
creacién y el juego como un modo de estar y ser, Fidel Moccio su pensamiento fluido, crear es dejar crear,
dejar que lleguen escenas y encontrar respuesta y el juego como con un valor imponderable en grupos e ins-

tituciones.

En las entrevistas desde distintas épticas se otorga a lo lddico y su potencial creativo un papel funda-
mental y de vital importancia para los procesos colectivos. Espero brinden un sin fin de posibilidades que
permita a cada lector de esta resis disfrucar de sus miradas sobre el tema, y ayuden a pensar como lo hicieron

a los fines de este trabajo.
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ENTREVISTA
DIALOGO CON JUAN CARLOS DE BRASI

DOCENTE INVESTIGADOR U.B.A
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES
BUENOS AIRES, ARGENTINA
SETIEMBRE DE 1998

:Qué te dice a vos el tema de juego y creatividad en grupos?

Mira, a mf toda la idea de juego me dice que hay algo consustancial a la problemitica grupal, que ya
no se puede pensar la problemiética grupal fuera del juego. Y esto no lo digo ahora improvisando al respecto
de lo que vos me preguntas ;lo he escrito no? ;No se puede por qué? No porque el juego tenga que ver con
alguna fase de desarrollo del sujeto. “Juguemos como los nifios que el adulto tiene el nifio reprimido™ ;No!
El juego pone en juego la existencia misma, ¢l juego tiene que ver con la finitud, el juego tiene que ver con
la finitud en cuanto a las reglas, demostrarte que no sos una finitud operante sino, que tene que ver con
la muerte, en tanto, que un juego sin regla es sacrificial, es mortuorio, por lo menos eso dice ] Duvignaud,
que son juegos mortuorios un juego de muerte sacrificial. Creo que es el sacrificio inttil, hermoso libro.
En ese sentido creo que el juego lo primero que hace es poner en juego la existencia, pero mal podria ex-
cluirse de una conceptualizacién, no digo sistemdrica o coherente, pero consistente sobre la grupalidad. Me
parece que hace a la constitucién de la grupalidad misma, sin juego no hay grupalidad, claro que el juego
esta diversificado, no son juegos gimn4sticos nada mds, son juegos de lenguaje; son estrategias de fuerza,
son ese diapasén impresionante en que entran los juegos. Me parece que ante todo en cuanto a la grupalidad,
es un constituyente capital de la problemdrica de la grupalidad. No pensar el juego y dejar la grupalidad,
como no pensar el cuerpo, como no pensar ¢t armado de cédigos o de las formaciones que uno vaya de-

tectando. Bueno pero dale vos, tirame linea.

Tato en un libro muy bello sobre espacios y creatividad, reflexiona sobre que el juego en fos grupos
permite elaborar, que un grupo que juega se presta a lo imaginario, lo diverso y a partir de ah{ aparece
la elaboracién

Bueno ese es un viejo libro de Taro, y cuando digo viejo digo loablemente viejo. Yo dirfa que ademis
de rondar el juego esa vieja nocién psicoanalitica de elaboracién, creo que el juego lo que pone en juego es
la misma existencia, pone en juego la regla, pone en juego la muerre, por lo tanto, claro que el juego es una
elaboracién de una multiplicidad muy compleja desde el aspecto elaborative, pero lo que yo pienso es que

mis que elaboratvo, el juego es constitutivo de la grupalidad, vale decir en la medida en que no se este tra-
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bajando de una manera muy diversificada, en la medida en que no se esté trabajando fuera del referente
objetivo del juego, que no se esté trabajando fuera del referente espectacular del juego. Yo cuando digo re-
ferente objetivo que quiero decir, de alguna manera el juego grupal comienza a romper las referencias ob-
jetivas y comienza a romper la misma idea de objeto, es un disolutor de] objeto, por que es un juego sin
juguete, donde el juguete es el entre que hay con el otro, entonces es un juego que rompe las referencias
objetivas, por lo tanto es un juego también epistemolégico, suspende la objetividad, la misma nocidn de
objetividad, el juego es suspensién de lo objetivo, del objeto. También el juego rompe con la sociedad del
especticulo, en el sentido de que no es el juego deportivo o gimndstico, sino, que es ef juego como ejercicio
constitutivo de la finitud. Es el juego en cuanto a constituyente esencial de la grupalidad, no sélo proceso
elaboracién, sino te dirfa fuertemente de constitucién. Quiero decir en la medida que no se piensa en juego
la grupalidad queda renga, o cojea como la cucaracha (risas). En ese aspecto a mi me parece que el trabajo
de Tato es un abridor parcial de la nocién de juego, pero hay que pensar que es un juego sin juguete, un
juego sin referencia, por lo tanto juego creativo, creativo de la misma grupalidad. Por Jo tanto juego que
en el mismo proceso de invencién va creando reglas, esas reglas son muy suigeneris. Si no puede darse
reglas entonces se dan sacrificios inttiles, juegos de muerte, por lo tanto, el juego es constitutivo de la gru-
palidad, en el sentido es una frontera i4bil entre la vida y la muerte. Y desde ah{ el juego rompiendo la risa
habirtual, es lo mds serio de la grupalidad, no hay posibilidad de otra seriedad en la grupalidad que no sea
el juego, porque el hombre que no juega no puede ponerse en devenir, no puede poner en devenir su exis-
tencia. Ahora como jugar? Si los juegos son los de la joya en California, juguemos al Iobo, que no se y esos
no son juegos son jugadas, también comerciales y la jugada no define al juego, define al jugador entonces
el juego tiene que ir por otro lado. En una palabra para decirlo ahora muy ontolégicamente, sustancia
misma en la grupalidad, si vos querés ser mds, el juego ya es un interpretante sin interpretacién de la gru-
palidad, sin un interpretador, es la misma, por eso te decfa juego y lenguaje, juego y finitud, de muerte,
juego sin juguete. Que abrfa que categorizar muy afinadamente para ponerlo en ese grado de lo serio, no
de lo grave, de lo serio. Porque el juego también qué hace? pone en juego el deseo, el juego rompe también
el esquema fonético logocéntrico, rompe la idea de la palabra, comunidad. Entonces produce un proceso
de dispersién muy creativo. Es un atentador en metafisica, por eso juega tampoco, o a condenado a lo no

serio el juego. En ese sentido te dirfa que la elaboracién es un episodio de los juegos.

{Vos pondrias en el mismo plano el psicodrama y el juego?

No para nada, yo hago muchos de trabajos psicodramdticas en lo del Tato. Por ejemplo viste esa l{nea
creativa con respecto al coordinador, también lo hago respecto a la transmisién, yo objeto mucho la nocién
de transmisién. La de comunicacién, la de ensefianza aprendizaje. Para mi la palabra fuerte es formacién,
yo no trasmito nada, por que la transmisién tiene que ver con la transmisién de una docrrina, se trasmite
aquello que ha sido revelado y de alguna manera es objeto de dogma. Por eso no te exrraie que los laca-

nianos sean tan dogmdticos en ese sentido.
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;Los Pichonianos también no?
Yo no me quiero meter con Perdn, digo con Pichon (risas), cerca de la P andamos, no es que ya me

met{ y la he pasado mal.

Muchas veces se transforman en un dogma

Si...cuando hay transmisién hay transmisién de dogma, lo cual no estd mal. Pero asum{ entonces la
vestidura eclesidstica, no te disfraces, ensefianza aprendizaje todavia me parece que hay de alguna manera
un afén excesivamente pedagégico, y una unidad que sabe demasiado te va a ensefiar, también la pondrfa
entre paréntesis, todas las pondria entre paréntesis, no digo que no hay que usarla, pero yo la pongo entre
paréntesis. Comunicacién sf, pero resulta que el cuerpo no se reduce a la comunicacién. En los juegos dra-
mdticos o juegos del soliloquio no dene no tene que ver con la comunicacién. Uno escribe y el signo no...
ese pensamiento no es enteramente comunicable. Es por eso que no podes reducir a fa comunicacién la pro-
blemitica de la formacién, ni a la mansmisién, ni a la ensefianza aprendizaje, la formacién para m{ excede
todo esto, sobre todo por que la formacién es en la singularidad. Pero ahora viendo concretamente yo que
hago, en la faculrad si doy clase y demds, pero en lo de Tato, yo nunca doy clase, por ejemplo he sacado la
idea de clase, yo unos dias antes me pregunto, me reiino las preguntas, tomo los ¢jes temddcos y ya mi clase
es una respuesta. Que evito con esto estar dando algo que no sé con el interés de quien tiene que ver, por
lo menos las preguntas me dan una nota o una orientacién del interés, entonces que hago sustituyo la idea
de clase por la de conversacién, palabra que a mi me interesa especialmente y creo que la gente a perdén
eso, hay que volver a conversar, asf salfs de la reclusién para mf, la conversacién en cualquier lado y a cual-
quier hora, sea un café o con uno mismo o con una llamada relefénica pero volver a conversar, entonces
que pasa con €] dempo la gente ha dejado de ir preguntando, adn por escrito. Se han ido desganando di-
gamos. Entonces que se hace les hago hacer una escena, se multiplica la escena se wabaja y yo después de-
vuelvo desde ahi, entonces ves que es la disposicién la que marca el dispositivo y no al revés, yo no tenia
nada pensado, pero en cuanto ocutre voy escribiendo, voy asentando todo esto para poder pensarlo. En-

ronces qué pasa, porqué te decfa, vos me preguntabas sobre los juegos psicodramdticos.

Renueva la pregunta

Claro, porqué di esta vuelta, por que yo ya les objeté cosas que hay que mantener, la misma nocién
de psicodrama, el psico me va a hablar de un régimen definido, se vuelve muy psico todo, ahora es psi, en-
tonces psico lo fuimos dejando de lado despacito, cuando digo dejando de lado digo trabajando, acordate
que ellos hace diez afios que estin en grupo formacién conmigo, nosotros nos permitimos hacer las cosas
para rrabajarlas. Enronces yo poco a poco los voy llevando a la idea de formacién dramdrica, ya no de psi-
codrama. Porque psicodrama ofrecen todos, pero formacién dramdtica no. Porque formacién dramdtica,
porque esto tiene que ver con un pasaje conceptual de los concepros topo, de los conceptos espaciales ado-

sados a la temporalidad, mas de los regimenes de tiempo. En psicoandlisis la gente va trabajando con el
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tiempo cronolégico. Ya el juego hecho desde la nocién de tiempo y de distancia. En un ejemplo comiin un
tipo llega y trae una escena, no es que vengo de ver las rondas de las Madres de Plaza de Mayo, entonces el
tipo estd esperando que. Psico-drama o sea que hable de la madre y porque las Madres de Plaza de Mayo
régimen simbélico politico tiene que referirse a la madre, para que sea psi, entonces estoy a la espera psi,
ya no dejo que acontezca ya estoy esperando que hable de algo para que me hable de la madre, cuando por
ahf no es ni de la madre de plaza de mayo, ni de la madre de él. Es la imposibilidad que tiene el tipo de es-
cribir y se trata de la madre de Gorqui, que se yo una madre literaria (risas) o se cual es la madre hasta que
en la multiplicacién empieza a aparecer esa madre, adonde voy con esto, a que Ja nocién de movimiento
rompe ya las nociones tradicionales de movimiento del espacio tiempo homogéneo, o el desplazamiento al
bafio como hizo Gabriela es un desplazamiento homogéneo, yo lo puedo medir métrico geomérrico, pero
ese espacio puede ser medible, donde esta el acto cualitativo en el hecho de moverse, por eso tenés que dejar
desplegar como coordinador sino dejas desplegar no es objeto de registro, porque el acto de moverse cambia
de movimiento y trabajas en €l entre del espacio tiempo, entonces esto es formacién dramética no psico-

drama. Yo creo que en la formacién dramdtica es constitutivo del juego en las miles de dimensiones.

:Es constitutivo de la identidad grupal?
Es constitudvo del despliegue y de la diferencia grupal, las identidades son momentos de coagulacién,

pero creo que la validez es pura diferencia esta en juego la singularidad.

La diversidad

Si, si te pone en el plano de poder jugar tus propias potencialidades, mis que tu personalidad el yo y
demds. Yo creo que ahf falta la nocién de multiplicacién no hay duda de que parten del worming, que a
veces dene distinta consigna. Después bueno depende hay quien va con los pasos mas reglados y hace una
escena consonante o resonante que es més terapéutico, para pasar después a la multiplicacién, que es esto,
la persona trae una escena pero lo primero que se hace es tratar de quebrar la familiaridad de la escena, la
escena no es lo que le ocurre a ella, es lo que tae y si lo trae en un grupo queda a disposicién sino no lo
trae, entonces rompes el verosimil del relato dnico, el yo. Entonces lo perfmetro que hace es quebrar la es-
cena para que no sea un relato histérico cronolégico. Entonces cuando el tipo se estd orienrando en una
escena, €Ntonces pasan y pasa otro y se le ocurre una escena uno subido al hombre y vos decis que tiene
que ver, hay comienza el primer paso de la multiplicacién, esa escena al ser rota no narrable y apropiada,
va mostrando una perspectiva que ya no poseo, entonces es importante el momento de extrafiamiento, eso
no pertenece a mi relato, claro deseo se trata, pero st puede aparecer una perspectiva de tu desco de relato
no? de pronto yo relate iba caminando y pasa el otro y hace un simulacro de hacer el amor enronces aparece
el deseo, y comienzan a parecer las perspectivas deseantes que vos no tenés que indagar, sino que van apa-

reciendo de una de las orras.
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;Cémo ves la relacién entre las instituciones y ¢l juego?

Si uno partiera de pensar como Huizinga, el juego es la misma posibilidad de que haya cultura, por
lo tanto no creo que hay juego e institucién o institucién y juego, creo que el juego es siempre instituyente
en el sentido de Lourau, es consdtuyente. Yo creo que no hay posibilidad de que haya institucién, fuera del
régimen donde la institucién juega y cémo juega. Juega a nivel de relaciones polfticas, juega en relacién de
su propio instituyente, que instituye Xochimilco, una psicologfa alternativa y demds, Pero es instituyente
ofrece los elementos para un juego y para que haya una cultura universitaria, diversificada de las instituciones
que creen que no albergan ningin juego salvo los de poder como los de la UNAM no? Y entonces me
parece que de alguna manera no hay posibilidad de pensar la institucidn fuera del régimen de juego espe-
cifico que esa institucién puede instituir no? Ahora si vos me decfs el juego de Xochimilco, yo le llamarfa
el juego de propuestas a partir de la ruptura de ciertas suposiciones ponele que supongamos de que haya
un supuesto de que la psicologia social es un hibrido de tal, no entonces el juego de la propuesta que hay,
una dimensién desde donde puede trabajarse la psicologfa social de grupos e instituciones instituirfa una
perspectiva de la psicologfa social, no pensada en el sentido de no trabajada no? Entonces dirfa que el juego
en Xochimilco, no de su conjunto, pero dirfa un juego notorio en Xochimilco a partir de la Maestrfa que
como digo en su tpo es la inica que hay en Latinoamérica ademds, entonces es un juego bastante sobre-
saliente es la propuesta de un juego propositivo, donde la posibilidad de apertura es inmanente al juego.
Por qué, porque son todos juegos de potencia, no de poder, no estd disputando poder, esta generando nue-
vos espacios y nuevas dimensiones de invencién y creacién no. En un campo muy wrillado, bastante abun-
dado y americanizado bdsicamente como el de la psicologfa social. Yo ahl aplicarfa lo mismo hacia ¢l juego
en relacidn a las instituciones que para la vida. El juego ante todo es un juego que pone en juego la exis-
tencia, la finitud del sujeto. Entonces no hay posibilidad de pensar las instituciones fuera de los juegos re-
glados y no reglados. Cuando digo no reglados es la cantidad de gente que en las instituciones muere. Por

olvido, por congelamiento, por la exclusién.

Como para hacerte {a dltima pregunta, Huizinga dice que lo hidico es aquello que toma forma de
juego, dentro de esta perspectiva que cualidades le encontrarias a una conducta hidica

Yo dirfa que las conductas estdn apresadas en lo observable en el régimen de lo lidico, no en que hay
conductas lidicas y no lidicas, sino qué juego juega cada conducta yo dirfa en ese régimen observable que
es la conducta, qué juego se estd jugando en esa conducta. Juegos de muerte de vida, juegos estéticos, juegos
étcos no. Es decir, yo lo que me preguntaria a que juego juepa cada conducta, siempre pensando en la con-
ducta como en un régimen observable, entonces vos podés ver como hay conductas que juegan por el lado
de las pasiones tristes, llamo conducta de las pasiones tristes el tipo que acumula dinero creyendo que va
a tapar el agujero de la muerte y no puede, ese es un juego de muerte, qué juego juega esa conducra de acu-
mulacién piensa que algin dfa el agujero va a ser tapado, o la falla de un sujeto, o la falla ah( en el océano

pacffico, como si algiin dfa se colmara eso incolmable, pues yo harfa al revés no dirfa si hay conductas o

107



PERMITIR $ER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIQ EN GRUPQS EINSTITUCIONES

no ltidicas que van hacia un régimen de clasificacién, sino que juega se juega la conducta, entonces te dirfa
parafraseando el refrdn, dame una conducta y te diré que juego juega. No' Pero creo que no puede dejar
de jugar, no es en el sentido Nierzchiano de que quizds la verdad sea una mendra normatizadas, compartida
socialmente, la mentira en sentido extramoral, en ese sentido qué disfraz juega cada conducta, qué juego
de disfraces juega cada conducta no? ya que los juegos desnudos son juegos de limites donde los disfraces
caen por un momento, en ese sentido te dirfa que no creo que haya conductas lidicas, salvo Huizinga, creo
que las conductas estdn jugando en determinados regimenes lddicos, ahora que hay juegos para todo gusto

y demds, no hay dudas de que el hombre juega, se dice que hay juegos de la bolsa, hay juegos hasta ahi.

Jugis?

Si yo juego mucho, claro que juego, sélo que no juego de manera ostensible, ahora cuando me pongo
a escribir algo juego, juego aparentemente significante pero uno juega, la escritura es un juego de romper,
también la escritura es aquello que hiere de alguna manera la hegemonfa de la palabra, de la voz, del sonido,
la escritura es sin sonido, y ah{ est4 hiriendo algo, jugando con, contra a favor. No se si Ustedes conocen el
juego que hace Derrid4, cuando Derrid4 pone (escribe) es interesante porque en Francia es différence, puede
ser escuchado, s6lo al ser escrito y leido aparece, hace todo un trabajo con la différence, mientras que la di-
ferencia esta pertenece a lo obvio, sin embargo la palabra no aparece, sélo la escritura revela lo que la voz no

puede dar, acd aparece la eficacia de la escritura. Yo creo que seria interesante avanzar en la linea del juego.

Para mi también el tema es como (risas)
Esto est4 bien, por que te metes en una problemduca y te da cosas. Te aparece el juego como suspensién
de lo cotidiano y demds, el arranque de la cotidianidad, sale de la rutina. Pero claro una vez que uno tiene

todo eso tendr que ver como lo instala. (risas)

Si es que se puede instalar (risas}

Bueno, ahora estamos regidos por los juegos delirantes no. Los juegos de la bolsa la globalizacién son
juegos de muerte. Yo estoy haciendo un ardeulo, donde el lenguaje de la bolsa lo van legando a la resignacién
los nombres son simpdticos.

Si calla ya, tigre, pronro va a aparecer yerba y mate. Y siempre aparece el efecto globalizador, ahora que
raro que en Esrados Unidos crece la economla, que pasa esta afuera de la globalizacién. Crece el empleo,
los estdndares, y todo lo demids se derrumba, pregunta idiota de mi abuela Tonta no estaremos todos tra-

bajando para el mismo. (risas}
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Estoy investigando acerca del juego y la creacién en grupos. De ahi, mi investigacién incluye didlogos

con gente que le interesa el tema, se cuestiona acerca del tema y abre puertas.

En principio es una pregunta muy abierta ;Qué te dice el tema juego y creacién?

Que son los dos derechos humanos fundamentales. El derecho de jugar y el de crear, de ejercicio cada
vez mis diffcil, cada vez menos probable en un mundo organizado contra la creacién y contra el juego. Creo
que estd esto que llaman globalizacién, que implica una universalizacién del mercado y de su religién im-
puesta como religién de dios tinico y obligatorio. Una de las consecuencias que tiene es que condena la cre-
acién en beneficio del consumo; o sea que, al universalizarse la idea de que para ser hay que consumir, el
derecho de crear resulta estar muy limitado por la obligacidn de comprar. Hay todo un cambio, en estos
dltmos afios se ha dado de una manera basrante acelerada, uno no se da cuenta y jplac! cambié todo, sobre
todo en esto que podrfamos llamar el Sur del mundo. Las dreas no centrales de las economfas dominantes,
lo que integra América Latina no, como regién que tuvo hasta hace no muchos afios, ciertas veleidades de
produccién propia y que hoy es un mercado abierto a la importacién. Entonces hay una economfa de la
importacién que corresponde a una cultura de la impostacién, donde el derecho de crear no sélo resulta
muy comprometido por la obligacién de consumir; sino que ademds, resulta que me es sospechoso de es-
tupidez, pot que lo que viene de afuera es siempre mejor y mds vale comprar hecho lo que te viene de
afuera, que tomarte el trabajo de crear por w cuenta. Entonces el derecho de creacién resulta que estd ahora
muy limitado por la economfa y por la cultura derivada del despotismo econdmico del mercado. Y por otro
lado, creo que el derecho de jugar, que es otro derecho humano para mf fundamenral, esta rambién el po-
brecito muy estrangulado por los mismos motivos, por que el juego no es rentable.

Es inttil desde esa légica... Sélo se hace posible y necesario, cuando se convierte en negocio; o sea,
cuando se mercantiliza. La idea de vivir por vivir, de jugar por jugar es inadmisible en un mundo regido
por una ¢tica del rendimiento obligatorio, lo que no rinde beneficio no exisre, no es digno de existencia.

Dime cuanto rindes y te diré cuanto vales, dime cuanto vales y te diré quien eres, lo que no tiene precio
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no tiene valor y jugar por jugar por lo tanto es una actividad casi que criminal, desde el punto de vista de
un sisterna organizado para el rendimiento, donde uno esta obligado a rendir. Esto se manifiesta en una pro-
fesionalizacién del juego que a mi me da mucha pena, sobre todo en lo que tiene que ver con el fdtbol que
es ¢l juego que prefiero. Y en esto no soy nada original, porque cada uruguayo nace gritando gol entre las
piernas de la mam4, o sea acé no se puede estar en la maternidad del ruido que hay, todos los bebes gritando
(risas) entonces el fiitbol es la pasién nacional “el juego nacional” algo que permitié que el Uruguay se
saliera del mapa y que, durante algunos afios, fuera un nombre escuchado gracias al fiitbol; entonces el

fitbol, es un poco ¢l eje de la vida en el Uruguay.

Ahora bien, si yo te preguntara ;qué es crear? tu que contestarfas
;Qué es para Eduardo Galeano crear (cafeed!l.. se escucha de fonds)

Qué es crear, crear es probablemente comunicarse con otros, ofreciéndoles palabras o imégenes que
provicnen del fondo de ti mismo pero que de alguna manera provienen de todo. Porque cuando uno es
de veras uno, es muchos y cada persona contiene un gentfo aunque no lo sepa. Entonces, de alguna manera
cuando uno estd creando, crea para otros. Yo no tengo mala opinién de la masturbacién, me parece que
es también un derecho legftimo, simplemente es que me aburre; entonces creo, que crear tiene sentido
cuando la creacién se ofrece a otros, no cuando uno crea para ¢l autoconsumo; como el patito aquel que
de tanto picotear el espejo se durmié por que no tiene mucho sentido. Por eso crear para los demds. Por
lo tanto, crear no es el privilegio de los artistas o de los profesionales de la creacidn, sino que crea todo aquel
que es capaz de ofrecer a otros algo que vale la pena y que proviene de su capacidad creadora. Que se
ejercita a nivel profesional y a todos los niveles, una persona puede crear para otra, la persona que ama,
sus amigos quienes scan crean algo, palabras, imdgenes,.melodfas, algo, y puede no tener categorfa de arte
ni tener el menor valor desde el punto de vista del mercado, pero si tiene valor para el universo afectivo
de una persona determinada, por lo ranto es legitimo. Por lo tanto creacién es todo aquello que sirve para
enlazarnos, para comunicarnos, para ofrecernos, para darnos; para sentir que no terminamos en esta mez-
quina frontera de la propia piel, todo aquello que se ofrece a otros se da a otros es de alguna manera un
acto de creacién. A veces, un regalito improvisado, aquello que separa el juguete comprado del juguere
hecho con tres palitos, con barro mojado, con miga de pan, con las cosas que permiten que el nifio pueda
crear algo con sus manos propio, que no proviene de la jugueterfa. En ese espacio que en mj infancia era
un espacio muy amplio, un espacio inmenso, es ahora un espacio reducid{simo; por la obligacién de con-
sumo y la dicradura del consumo que te obliga a celebrar comprando. Esos dfas que los mercaderes han

inventado para vender mejor, el dfa del nifio, el dfa del padre, el dfa del to, el dfa del amigo, el dfa del, el
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Dentro de ésta misma légica en la que venimos dialogando,
;Qué le pasa a un grupo que no juega, que no crea?

Que se seca, no? yo lo veo en la gente, en algunas personas que han ido perdiendo su capacidad de
jugar, su capacidad de crear, su capacidad de vivir por que s, por el puro gusto de vivir {café doble, se
escucha de fondo) o de jugar por jugar sin recibir nada a cambio. Lo veo en el uso del tiempo, convertido
en mercancia. Este café donde estamos charlando ahora, tiene ciento veinte afios, ciento veintiuno para ser
mds preciso, es el dlimo que queda de la ciudad que me hizo. Yo soy un hijo de Montevideo, de los cafés
de Montevideo, Fijate, yo hice solamente la escuela primaria y un afio y medio de la escuela secundaria, yo
en la puta vida estudie nada, todo lo que sé lo aprendf en los cafés, en los viejos cafés de Montevideo. Y
habfa muchos como este, quedo sélo éste, pero yo me forme en el Tupinamba, en ¢l Flautas, en el Britdnico,
en el Sorocabana viejo, el Armonfa, una cantidad inmensa de cafés que fueron cayendo unos a otros por
que no era rentable, no es rentable esto. Alguien con un pocillito de café durante tres horas en una mesa.
Ahora es rentable vender hamburguesas o comida de pléstico, en un universo de pldstico, donde todo nace
para que dure poco; por lo ranto, se venda rdpido. Entonces el viejo café, el café como éste el lugar para
quedarse, donde era posible tener tiempo para perder el tiempo, ya es un lugar de excepcién. Este es el (inico
que queda, es un museo, es casi como un museo. Yo me vengo acd eh.. buen dfa sefior dinosaurio (risas)
como anda sefiora dinosauria, bien acd cuidando los dinosauritos viste? {risas) es un didlogo asf, como es
un mundo cada vez menos posible. Yo lo que noto es que se seca mucho el alma de la gente; o sea, que en
la medida que el tiempo se convierte en mercancia, ya no se puede perder, por que hay que ganarlo, sacarle
beneficio, exprimirlo, la relacién que uno tene con el dempo y por lo tanto con los demds, estamos todos
hechos de tiempo, es una relacién que se envilece, que se jode, que se seca, eso es lo que yo siento; que hay
cada vez menos espacios para el juego. Después el ¢jemplo del fiitbol, porque es el que mds me lastima, qui-
z4s por que yo siempre quise ser jugador de fiithol y siempre fui una besta jugando (risas) un patadura te-
rrible, pero cuando escucho un partido, la otra vez escuchaba un partido internacional por televisién donde
te dan el nombre del jugador y enseguida la cotizacién, se la pasa el de dos millones al de dieciséis millones,
vist ademds de la mercantilizacion de jugadores de 12 y 15 afios-. Bueno y ahora el trdfico de esclavos, el
trdfico infandl. Estdn vendiendo nifios empezaron con unos 15, 20 ahora 50.000 mul nifios de nueve afios.
Pero te quiero decir que en las rransmisiones, junto con el nombre del jugador aparece la cotizacién, que
es el otro nombre, el més verdadero, el que de veras lo define, el hombre se define por lo que vale, por ¢l
precio que tene. Fijéte que triste una civilizacién que idendfica valor y precio - y mds acd que se exportan-

s, acd el mercado interno es una mierda, los jugadores uruguayos valen para ser vendidos al exterior.

Estamos rondando un tema que me interesa mucho, el juego reglado y el juego sin reglas y ¢l juego

que no tiene reglas - no te olvides del cortado {(en referencia al mozo)- y de ahi discrimino un “juego
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sin reglas” puesto al servicio de lo espontineo y el juego sin reglas, terrorifico que estames viviendo
en el plano institucional, en términos de contratos, las personas no saben hasta cuando van a estar
con trabajo, parece, no existe actualmente un juego sin reglas a éste nivel, que no sea mortuorio.
Claro, decir asi, un juego sin reglas suena bien, porque suena a libertad. Lamentablemente una cosa
es la liberrad del dinero y otra la libertad de las personas, o sea cuando el mercado ofrece un juego sin reglas
hay que tener mucho cuidado porque esa libertad es la libertad del dinero que suele ser fatal para la gente.
Enronces que pasa, en el mercado del trabajo un juego sin reglas implica que el mercado te va a usar mien-
tras le sirvas y después te va a tirar a la basura y que no vas a tener ningtin tipo de garantfa ni derecho alguno
que reivindicar, lo que llaman ahora flexibilizacién, que es un eufemismo infame para definir la vuelta
atrds de dos siglos, dos siglos de luchas sindicales, de sacrificios, de huelga, de muerte, de hambre; para llegar
otra vez al mismo punto de partida. Entonces, cuidado por que cuando se habla de juego sin reglas y el
que lo dice es el mercado hay que tener mucho cuidado, por que ese juego sin reglas del dinero es fatal para
la salud. Ahora, muy distinto es el juego sin reglas de la gente, el juego jugado por el placer de jugar,
cuando las reglas sirven para impedir esa libertad o para ahogarla o para impedirla son jodidas, cuando las
reglas sirven para organizarlo y ayudarlo pueden estar bien, ademds que Jas reglas como las leyes, en realidad
las reglas son leyes chiquitas. Y en realidad las reglas lamentablemente se usan siempre contra el débil,
como decfa el arzobispo Romero “la ley es como la serpiente, sélo muerde a los descalzos “. Y lo mismo
ocurre con las reglas, las reglas existen para los chiquitos pero los grandes se las saltean (risas), las inventan
y después las usan cuando les conviene. Ahora los chiquitos no pueden saltedrselas nunca, sino les parten

la nuca.

Estoy realizando este trabajo en tres espacios, uno es México D.E. El otro Uruguay, Montevideo y la
otra Argentina, Buenos Aires. Dentro de esos tres espacios bay formas de jugar ;cudl es la idea que
tii tienes con respecto al juego en Latinoamérica?

Las virtudes y sus defectos, o sea lo que se considera un defecto, que para mf es la mejor de sus vit-
tudes, que todavia se encuentre tanta gente en Ameérica Latina que no se cree el cuento de que hay que
vivir para trabajar, que sabe que si hay que trabajar, bueno se trabaja para vivir y hasta ahi estarfa pero ni
un poquito mds, por que el trabajo es jodido para la salud, fariga el cuerpo y degrada la moral. Viene de
tripalium, que era un instrumento de tortura en el renacimiento - es una palabra con mucha carga - si, tu-
palium viene de tortura y tiene algo que ver con un cierto desprecio por el trabajo, que siempre ha sido
muy mal visto. Porque &stas son tierras que merecen su destino, que querés si la gente no trabaja, a dife-
rencia de las disciplinadas hormiguitas que se nos ofrecen en el norte del mundo. Esto es una gran men-
tira, una de las infamias inventadas por el norte para justificar el poder que ejerce sobre el sur, porque port

supuesto si las grandes masas, las grandes legiones de manos de obras gratuitas que edificaron la prospe-
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ridad de los présperos, desde tiempos inmemorables han sido esa manga de presuntos holgazanes, 24n-
ganos (risas) que eran tan hijos de puta que no querfan trabajar 24 horas y se echaban a dormir a veces
hasta 4 6 5 horas por dfa. Entonces América Latina goza de esta fama; que yo creo qué, ojala sea verdad,
que el Latinoamericano medio no se toma el trabajo en serio. Yo creo que ahora esto esta muy cambiado
por que las circunstancias exigen el trabajar para no morir, trabajar es cada vez menos posible. Entonces,
cada vez menos wtrabajo, la lucha por el trabajo degrada las condiciones del trabajo; porque cuando més
oferta de marno de obra hay, peores son las condiciones jtémelo o déjelo! entonces la gente se va obligando
a trabajar cada vez mds horas a cambio de menos, a sacrificar sus vacaciones, sus beneficios que llevé
afios conquistar, porque sino qué haces? Te da hambre, entonces eso hace que se haya deteriorado esta

especie de dignidad de principes que a mf me encanta, que tenfa cualquier muerto de hambre entre nos-

otros y que hacia mirar con desprecio el trabajo, como una cosa inevitable, pero no deseable, pero ahorass.,
=

las condiciones han cambiado y bueno no hay mds temedio. La verdad que ha habido un deterioro en la &
calidad de vida de la gente muy pero muy pronunciado que se tradujo en eso, en una reduccién del=

tiempo de libertad. Cada vez es menos el tiempo, el espacio del ocio, del ocio creativo lindo, y cada vez =

-

es mds el tiempo del wabajo o de la bdsqueda del trabajo, porque no es solamente que la gente trabaﬁ:i ¥

sino el dempo que la gente destina a buscar trabajo. Porque, como lo pierde periédicamente, tiene qug

Tl

volver a buscarlo y asf, todos los que deambulan esperando alguna changa o alguna cosita, o alguna pg-
sibilidad de delinquic. b s
Por otro lado estd esa capacidad de libertad y generosidad que no es muy frecuente en los pueblas

del norte del mundo, mucho més habituados a la identificacién de la vida por el deber. Pero todavfa efid=="

N1

B —

Amética Latina hay mucha gente que sigue creyendo que la vida es una fiesta por mal que la vida te trate,

porque la vida hace todo lo posible para que te convenzas de que es una mierda ; vdyase, déjeme!. Pero

HAHAWIMUA

sin embargo, en el fondo todos sospechamos que la vida es una fiesta aunque nos maltrate, entonces nos
maltrata pero J]a amamos. Yo creo que justo de algin modo ha podido perpetuarse, estd muy mal herida,
pero es por el desporismo del mercado y porque las condiciones de vida son mucho mds duras que antes
para muchisima gente, para una minorfa van a mejorar. Pero habrd que ver hasta dénde para esa gente,
la mejoria es una mejora o una peorfa, porque la capacidad de alienacién que puede tener un Yupy de
esros exitosos que ahora anda muy alborotado con sus valores, yo me la paso por lo huevos por que tiene
una vida de mierda (Risas). Claro, rienen que viajar noche y dfa, estar atentos todo el tiempo sin darse
jamds un ratito para poder disfrutar por su cuenta, el aire que respiran, qué se yo; no pueden darse el lujo
de ningin vicio estdn condenados a la virtud incesanre y muy atrapados por el sistema, siempre con el
p4nico de que los van a echar. Asi como ellos van a ser el iltimo orején del tarro y naufragar. Ahora cual-
quier almirante puede ser niufrago, entonces ellos tampoco se salvan mucho de éste pénico colectivo del

naufragio.
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Ahora como adultos, en este momento jCrees que nos cuesta jugar, que nos cuesta encontrarnos con
otros para jugar?

Si, el juego rampoco es.., tenemos una tendencia desarrollada a partir de la visién del trabajo “juego
es todo aquello que podemos definir dentro del perfmetro donde se practica” y yo me paso por los huevos
eso porque para mi el juego de verdad es el juego que vivis sin saber que jugds, como juega el nifio sin saber
qué juega. Esta concepcién ojala fuera posible, que hubiera espacio para perder el tiempo, para darte el gusto
de la libertad. Jugar es una forma de respetar al otro, invitarlo a sacar el pie de la rampa aunque sea por
un raro. Decirle no! nosotros no somos hormiguitas, algo distinto tendrd el bicho humano o por lo menos
puede ensefiar que lo tiene por un rato aunque mds no sea por un rato, el juego es un modo de vivir, que
ojala fuera posible, pero cada vez es mds complicado darte ese lujo de la libertad. Estas més tironeado, atra-
pado por estas dictaduras invisibles que siembran miedo, miedo a perder el trabajo, miedo a perder el
respeto de los demds, miedo a la importancia, tu lugar. El terror también, la pedagogfa del terror, miedo a
los delincuentes, a la policfa, al hambre, miedo a la comida, miedo a rodo. La dialéctica esta todo el tempo,
miedo al desorden, miedo al orden, miedo a vivir, miedo a la muerte, miedo a estar muerro en vida. (Ti-

rando el cuerpo hacia atrds)

Bien te agradezco el tiempo, s¢ que tienes poco y te agradezco ofrecerme este tiempo.

No hay problema, el tema me interesa, sino no estaria.

Bien, pero muchas gracias.

No faltaba mds.

Al irse el entrevistado, automdticamente me doy cuenta que debo cambiar el casette. En tanto el
cambio nos saludamos nuevamente y al salir intento pagar al mozo, quien riéndose comenta®... pagar

en ¢l café con Galeano, no...”
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ENTREVISTA
DIALOGO CON RAYMUNDO MIER

DOCENTE INVESTIGADOR UAM
UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA
MEXICO D.E
ABRIL 1998

La enttevista se realiza en el cubfculo que comparten Raymundo Mier y Gabriel Araujo, en la UAM-
X, parte del comienzo se desarrolla en una breve explicacién del marco desde donde se intenta realizar la
entrevista, dando lugar luego a la realizacién de bromas acerca de las ideas que se toman o roban de otros

autores y que estan presentes en nuestro discurso.

Espero no robarte mucho tiempo

No importa, no te hagas problema.

Te he escuchado en Seminarios sobre distintos temas y uno de ellos se referia al tema del juego, si
bien la primera pregunta no estard directamente relacionada al contenido de lo expuesto en ese se-
minario, creo lo amplia o intenta hacerlo ;Cémo se relaciona en tu vida, en tu historia el tema del
juego?

Hay Dios mio. La respuesta es como rodas las buenas respuestas, breve y muy simple. Creo que es la
dnica posibilidad de sobrevivir, no me imagino mi vida sin el juego, de hecho un poco lo que ahorita co-
mentibamos en broma es en realidad un juego. Para mi el trabajo intelectual que es casi sin exagerar un 80
% de mi vida, es el de algin modo de ejercitar el juego, entonces bueno lo primero que aprendf es que si
queria sobrevivir necesitaba finalmente poner entre paréntesis un universo de normas de todo eso. Y eso
tenfa dos vertienres; una vertiente que era la vertiente wansgresora que no me interesaba; y otra que era la
vertiente de exploracién de la inceridumbre. Podriamos decir que ella siempre tenfa que ver con el juego,
eso es desde muy joven, por que uno no juega cuando es nifio, uno va aprendiendo a jugar muy lentamente
a lo largo de su vida si uno tiene suerte, este hay gente que nunca aprende. Yo creo que he aprendido algo
y ha sido una elaboracién muy rardfa, no, no. Yo creo que los nifios no juegan, sino que, no juegan en el
sentido mis profundo de la experiencia, sino que estdn en una especie de bisqueda de identidades. Trabajo
de construccién de basquedas de identidades, que es una de las dimensiones del juego. Pero no es propia-

mente la identidad lidica del juego, la condicién lidica. Después por otro lado, yo no me dediqué a los li-
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bros hasta un momento tardlo de mi vida, la primer parte de mi vida me dedique a jugar deportes, quiero
decirte tenis en particular y fittbol americano después y dedique diez o doce afios de mi vida a eso, casi
tiempo completo. Entonces digo los libros vinieron muy después de esto y casi por desgracia (risas) este,
después me dedique un tiempo a la musica, como unos seis o siete afios y ah{ aprend! otra dimensién del
juego, que es la improvisacién. Yo tocaba el saxofén tenor y en realidad dedicaba buena parte de mi vida y
mi tiempo a trabajar sobre la improvisacién, y es una de las partes mds fascinantes de roda mi experiencia
vivida; y sin duda, la experiencia donde mds intensamente vivi la idea de juego ;no? en toda esta especie de
necesidad, de invencién cooperativa, que es un poco la invencién musical ;no? siempre en el riesgo del fra-
caso, de la esterilidad, de Ia repeticién, de la repericién estéril, por que hay distintos tipos de repeticién y
me parece que zh{ aprend{ mucho a esta especie de experiencia del juego, después deje eso me volvl un hom-
bre muy solemne, hasta que casi me asfixio ;no? entonces de repente me dije que creo que me estoy tomando
demasiado serio esto y realmente no es para nada serio, entonces bueno me he dedicado todo el tiempo a
tratar de explorar territorio, que para mi es un juego, también me dedique a los campamentos y ese tipo
de cosas y la exploracién me parece que es un juego muy interesante, creo que una parte de la exploracién
de la busqueda de territorios también tiene que ver con el juego, a eso me he dedicado los Glimos 10 0 15
afios de mi vida ;no? y bueno a dar clases, no. Para mf dar clases es parte del juego, una parte importante
del juego. Primero porque improviso una buena parte del material con el que wabajo, yo sinceramente veo
mi trabajo docente méds o menos como vefa yo mi ejecucién musical, con un 70 % de improvisacién sobre
una base estructural arménica muy fuerte, sobre la cual se produce un universo de la variacién. Yo creo que
mis clases tratan de ser eso. Yo nunca me he planteado una clase que no sea un riesgo. Yo nunca sé lo que
voy a dar en una clase. Se mas o menos que preguntas quiero explorar ;no? llego con una especie de proyecto
de preguntas sobre las que quiero explorar y todo lo que ocurre en Ja clase en general es muy sorprendente
para mi, y bueno otra dimensién de la clase es que me permite ejercitar la ironfa cada vez mds, aunque a
veces no parece notarlo la gente (risas) pero me estoy burlando mucho tiempo de muchas cosas, en fin en
mi vida eso es una parte importante. En fin me divierte mucho, y bueno; ahora la otra parte es la de mi
vida personal donde es muy raro, yo si lo divid{ de una enorme solemnidad como lo es en las clases a una
especie de horror irénico, y dimensién a veces demasiada y muy pesada seriedad también a una especie de
dimensién andrquica, mds o menos que linda con el cinismo, cosa que detesto, pero también de repente

me lo permito.

Hay una serie de preguntas que quisiera hacerte a partir de este primer didlogo, hay un momento
donde hablas de fa condicién lidica ;Cudl seria esta?
Yo veo el juego en una posicién de tensién irresoluble. Por una parte el juego yo lo veo como

creador de identidades, bueno no nada mds yo, estoy plagiando a Levi Strauss ahora se llamaria estoy ha-
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ciendo intertextualidad (risas) suelo llamarle plagio, es muy viejo el estilo, mi estlo es un poco de modé,
Lévi Strauss piensa que el juego es creador de identidades y a mi me gusta esa idea, me gusta mucho esa
idea, porque ademds me parece que corresponde a la realidad; es decir, los jugadores que entran en el juego
entran en una situacién como bien dice Levi Strauss, entran en una especie de indeterminacién, de equi-
librio de identidades, de par, son pares en general. En casi todos los juegos hay una especie de supresién de
Jas diferencias de identidad para permitirle al juego constituirse en un mecanismo de génesis social de las
identidades ;no? ahf es donde los sujetos se prueban en sus capacidades, corporales, intelectuales, de res-
puesta sin demasjado riesgo a determinadas condiciones de confrontacién. Se pone entre paréntesis €] riesgo
brutal de la vida y se suscita una especie de atmésfera de riesgo que permite una especie de despliegue pla-
centero de la confrontacién riesgosa, y eso me gusta por que cfectivamente es un campo de pruebas para
el sujeto, en el cual se explora a sf mismo, explora el vinculo con los demds y es capaz de generar alternativas
de identdad. Muchas veces los jucgos tienen identidades prescritas, los juegos de competencia el vencedor
y ¢l vencido, el hdbil y el torpe, el superior y el inferior. Ahf la creacién no solamente de diferencia sino tam-
bién de jerarquias y es un método de estructuracién social. Es un recurso de estrucruracién social, esa es la
dimensién regulatoria y normativa del juego que colinda con el campo ritual; es decir, en esto se parece
mucho el juego y el ritual, es decir el ritual también produce identidades, también es un recurso para es-
tructurar cierto tipo de condiciones sociales, cierto tipo de situaciones andmalas, cierto tipo de situaciones
conflictivas. Entonces bueno esta parte es donde juego y ritual tenen una convergencia profunda. Siempre
he pensado que hay una dimensién de juego en todo ritual y hay una dimensién de ritual en todo juego y
que no se puede en un cierto nivel de funcionamiento del juego separar. Uno nunca sabe, incluso en la ma-
sica, en todos estos dominios donde yo te digo hay un cierto dominio del ritual, hay un modo de inrer-
cambio ritual, que ademds es una de Jas dimensiones mds fuertes del placer. Hay un enorme placer en la
ritualidad, que es algo que muy pocos antropélogos exploraron sélo Turner y quizés algo Caillois y algo tam-
bién... ;Cémo es el nombre?

:Duvignaud?

Duvignaud, pero también a mf la parte que me interesa mds, esta parte me interesa mucho sin duda.
La parte que me interesa mds es donde el juego adquiere sus caracteristicas propias y donde se diferencia
del ritual y es precisamente en esta especie de engendramiento del riesgo; mientras que el ritual tiende,
hasta donde yo entiendo, a neutralizar el riesgo o a responder a situaciones de riesgo en términos de insti-
tucionalizacién de ordenamiento de restauracién de la normatividad; el juego en la dimensién lddica tiene
precisamente el extremo opuesto; es decir, a explorar la situacién la experiencia del riesgo, a explorar la no-
cién de incerddumbre, los alcances de la incerddumbre ;no? y hacer vivir profundamente esta idea ;no? en-

tonces yo veo al juego como constituido por esta doble cara: una cara normativa y una cara no normativa.
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Una cara antinormativa podrfamos decir que no es transgresora en ningdn momento ;no? es decir, a mi toda
esta idea de los afios sesentas o setentas de encontrar el juego como transgresién o mirar el juego como trans-
gresién, me parecfa completamente antilidica. Me parecia de una solemnidad enorme; es decir, encontrar
que el juego es transgresor es darle una dimensién casi trdgica podrfamos decir; es decir, y por lo tanto, so-

meterlo al imperio de la ley. El juego es ajeno al imperio de la ley me parece ;no?

Cada vez se generan mds (haciendo alusién a los interrogantes que se van escribiendo sobre la tapa
de un folder) yo no se si vamos a llegar.

A algiin lado (risas)

A algiin lado seguro que no, pero después inventaremos que llegamos (risas), hablas de distinto tipos
de repeticién, eso como lo vinculas al tema del juego.

Bueno, aquf plagio, por supuesto, al Dr. Freud y Freud en algiin momento cuando habla de la repe-
ticién habla de dos modos de la repeticién. Una repeticién que el encuadra muy nitidamente en el dominio
del principio del placer; es decir, se repite para servir al principio del placer y, de alguna manera, esta ser-
vidumbre al principio del placer es también una especie de instrumento de la repeticién para la restauracién
de la normalidad, para la liquidacién de la angusda ;no? bueno esa es una repeticién del orden del placer
como dirfa incluso Roland Barthes. Estd el otro orden de la repeticién, el que Freud identifica muy nitida-
mente como el de la pulsién de muerte, que es [a repeticién que no sirve al principio del placer, que estd
librada a su propia inercia y que es capaz de restaurar una experiencia con toda su complejidad irreductible.
Es una repeticién pura, podrfamos decir. La otra no es una repeticién pura, es una repeticién en la cual hay
una especie de progreso en la identidad, va progresando en la génesis de su...En la otra no hay proggeso,
hay el riesgo puro. Bien, sin que yo esté demasiado convencido en que éstas dos son las tinicas alternativas
de la repeticién, lo que me interesa en el caso de Freud es su capacidad para haber advertido que Ja repeticién
es un fenémeno unfvoco, que no siempre la repeticién estd cumpliendo el mismo papel y sirviendo a los
mismos objetivos; sino que, en realidad, cuando hablamos de repeticién, estamos hablando a un proceso
incierto vinculado a muy distintos 4mbitos de experiencia y eso me permite pensar que quizds Freud no
agota la taxonomfa de las repeticiones y que el juego tiene su propio dmbito de repeticiones, su propio
modo de explorar las repeticiones, su propio modo de construir ¢l 4mbito de la repeticién y que no es ne-
cesariamente ni uno ni otro; sino, quizds, los dos juntos y, quizds, de manera indeterminada; es decir, que
produce esta especie de convergencia de Jos modos de la repeticidn porque, si no, uno no se puede explicar
a Jos jugadores de pSker o de cartas que de alguna manera pueden perder hasta la vida ;no? estédn arriesgando
la vida con un enorme placer y una enorme angustia simultineamente o incluso la angusta que cualquier

jugador siente en el momento de encarar una competencia aunque no compita con nadie, aunque sélo
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este compitiendo con sf mismo ;no? Este, entonces, aquf hay algo que Freud explora de una manera muy
interesante pero muy parcial, cuando habla del proceso de la representacién teatral, del vinculo entre el es-
pectador y el acror, en ese muy breve trabajo sobre ¢l actor en el escenario y todo esto, textos muy tempranos
de Freud. Para mf ah{ hay una teorfa del juego y hay una teorfa de la repeticién singular que Freud no des-
arrolla, pero que a mi me parece muy sugerente, porque alli ya estamos en un 4mbito muy sugerente, es-
tamos en un 4mbito muy complejo, que es por cierto el de Turner de la anuopologfa conremporénea. Entre
esta relacién entre la dimensién estética del teatro, la dimensién teatral del ritual, la dimensién ritual y
teatral del juego, por que hay una teatralizacién del mismo juego ;no? (todo juego es teatralizacién) uno
asume identidades ficticias, uno representa papeles ficticios. También en el momento de jugar uno pone
miscaras y juega con las mdscaras y se quita las mdscaras y se pone las mascaras, y hay una especie de am-
bivalencia 0 ambigiiedad donde uno es espectador y actor, espectador de sf mismo en el juego y actor; pero
lo que tienc el juego es que le permite a uno tomar un distanciamiento, saberse actuando, no vivir la ac-
tuacién como si fuera una identidad propia ;no? que yo creo que es una de las diferencias ;no? con respecto
a ouros modos. Digamos asi, quien estd en el ritual o se la cree o el ritual no funciona. En cambio la con-
dicién para jugar es no creérsela jamas, en el momento en que uno se la cree, el juego pierde una parte im-

portante de su dimensién lidica. Entonces, bueno yo creo que ahf se teje una trama muy interesante ;no?

Recién hiciste alusién al tema de lo indeterminado
St

El juego, ya relacionado a lo que Castoriadis comenta, en términos de indeterminacién y creacién
;Tiene una dimensién de mayores o menores posibilidades de otros 4mbitos y de indeterminacién?
Claro, a mi me parece que si hay algiin dmbito donde uno podria pensar que es constitutivamente ex-

presivo de eso que Castoriadis llama lo imaginario es ¢l juego.

Liidico y juego, ;son sin6nimos?

No, para mf no. Para mf lo lddico es una dimensién necesaria del juego, pero por esto que yo te decfa
hace un momento. Para mf el juego no puede eludir una necesaria carga normativa y de creacién de iden-
tidades; entonces es creacién de identidades y destruccién de identdades simuldneamente. De manera
como dirfa Derrid4 quizds indecidible ;no? para mi un régimen de indecibilidad del juego. Para mf el juego,
precisamente, pone en acto esta especie de aparicién anémala de estas dos dimensiones, en las cuales nin-
guna priva sobre la otra; es decir, las dos estdn presentes, las dos estdn en tensién, las dos estdn acruantes,
las dos eficaces y en el momento en que una de las dos priva se destruye ¢l juego. En ¢l momento en el que

se destruye el campo normativo del juego verdaderamente se genera una especie de desmadre, caos, ya no
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hay juego. Ya hay una especie de ruptura cadtica donde incluso el campo del placer se ve amenazado. Donde
predomina el campo normarivo se destruye la parte lidica ;no? précticamente se equipara con un desarrollo
ricual, monétono este... rutinario que también pierde su dimensidn ltidica, entonces yo no identificaria;
es decir, lo lddico es una paree esencial del juego. Tanto como la otra, la normativa, la creadora de identi-

dades, pero no puedo decir que se puede reducir a ninguna de las dos.

Yo te he visto muy cuidadoso en cuanto al uso de la terminologfa y sobre todo cuando se habla sobre
imaginario ;tu crees que se puede llegar a pensar dentro de estas dimensiones, que se pueda hablar
de una dimensién imaginaria dentro del juego, que podria contener este imaginario efectivo y este
imaginario radical del cual habla Castoriadis?

Sf, yo si creo. Ahora esto que acabo de decir hace un momento, que el juego es el 4mbito privilegiado
del ejercicio de lo imaginario es un lugar comiin visitado por todo mundo, todas las concepciones de ima-
ginario, desde las mds chatas, de imaginario es lo que yo imagino (risas) este, hasta las mds sofisticadas
como la de Castoriadis, con el imaginario radical y todo eso. Todas me parecen compatibles con esta afir-
macién, lo cual, es muy sintom4tico. Si desde la gente mds rudimentaria, desde mi mam4, no mi mam4
no es rudimentaria (risas) bérralo, bérralo, (bromas) digo rudimentaria teéricamente, que dicen ha... sf:
“el juego es para que se ejercite fa imaginacién de los nifios” ;no? O las maestras de kinder que dicen: “hay
que ponerles a los nifios juegos para que se ejercite su facultad de imaginacién”. Si todo el mundo estd de
acuerdo en eso, hay algo alll muy sintomdtico. O es profundamente erréneo o es profundamente signifi-
cativo. Me inclino a pensar que es profundamente significativo y que efectivamente hay algo en el juego
que compromete {ntimamente todas las manifestaciones de lo imaginario, todas. Ahora el problema es
;c6mo encarar esto desde un punto de vista analftico? ;Si? es decir; porque efectivamente los nifios ejercitan
el imaginario cuando dicen, bueno yo voy a ser gdngster y tu vas a ser de la PGR. Bueno estdn ejercitando
la imaginacién, una imaginacién muy realista pues, no tiene, parece una caricatura de lo que estd diciendo
Castoriadis, este largo trabajo de elaboracién sobre la tesis del imaginario radical. Pero por otro lado también
estdn expresando una de las tesis mds fuertes de Castoriadis, en el aspecto de la capacidad; es decir, estdn
poniendo en juego la capacidad de negar el mundo, de negar el campo de lo real, afirmando el campo de
lo real; es decir, en este campo muy tenso, en esto de negar el orden y afirmar el orden que compromete
toda la nocién de representacién de] mundo, etc., todo lo que dice Castoriadis. Creo que efectivamente uno
puede encontrar en los modos de construccién del juego infantil o no, yo hace un momento decfa que los
nifios no juegan en cierto sentido de |a palabra ;no? y que el juego es un Jargo aprendizaje y que el juego
es un largo aprendizaje, es un largo aprendizaje por que yo hago, digamos, hago intervenir en el juego, en
el juego tardfo podrfamos decir un orden de reflexibilidad que es importante para la construccién de Cas-

toriadis; es decir, que cuando Castoriadis babla del imaginario radical en nuestra sociedad, habla del papel
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que juega la funcién crftica de la reflexién. Y creo que eso establece una especie de matices en lo que es el
imaginario secundario desde Casroriadis. En el imaginario radical el nifio y el adulro pueden jugar més o
menos lo mismo como cualquier gente en cualquier dmbito de la vida, pero creo que de repente el juego
adquiere una condicién radical de creatividad, una posibilidad radical de creatividad. Y esa posibilidad ra-
dical de posibilidad, que no necesariamente es buena, ni tranquilizadora, que puede ser muy angustiante,
una de las condiciones del juego es precisamente la capacidad de introducir en el 4mbito del juego una au-
toreflexibilidad critica sobre el campo de la norma ;no? Saber que uno estd explorando la norma, saber que
uno estd no desafiando sino desarticulando o desconectando toda la dimensién coercitiva de la norma y li-
brarse a la indeterminacidn, es un efecto de vértigo muy fuerte, ¢s un efecto que solamente se tene ;no?
por el efecto de lo que Groos podrfa llamar algo asi como la lucidez ;no?; es decir, la razén puesta al servicio
del placer del juego, que es lo que Groos llama precisamente la dimensién estética. Es decir que solamente
tardfamente el juego puede cobrar una dimensién de este tipo, que es cuando se introduce toda esta dimen-
sién de la lucidez, y sin esto bueno, el juego es simplemente una especie de dimensién importante también

pero que carece de esta especie de resonancia tltima, si se puede decir asf, que toca el juego con esto.

Hay varias dimensiones de las que se puede seguis hablando, hay una donde apareces como jugador
de tenis, y como jugador de fiitbol americano en el campo del deporte y como otro campo diferen-
ciado en el arte, la misica y pareciera que hay distinciones entre las dos, hay dos preguntas, la primera
es ;qué dimensién toma el juego cuando uno tiene que compartirla con otro, qué paso contigo y qué
crees que pasa cuando el juego involucra a otros, qué posibilita?

Mira, lo que creo que posibilita son muchas cosas; por un lado creo que le permite al juego una especie
de anclaje mucho mds perceptible en la capacidad de creacién del vinculo social, estoy diciendo una trivia-
lidad sin duda (risas) detrds de toda esta palabreria lo que estoy diciendo es que uno ve, es capaz de mirar
la norma, de percibir la norma y de trabajar con la norma cuando estds con el otro; es decir, hay reglas que
tienes que respetar, no te puedes hacer trampa. Este, digamos es del orden perfectamente de la convencién,
las reglas son fijas y si se cambian se tienen que cambiar en un acuerdo con otros, tu no puedes jugar con
unas reglas y el otro jugador con otras. Es muy visible y es muy visible que toda transformacién de la norma
estd cambiando el juego, es otro juego. Si tu dices bueno vo ya no voy a respetar las l{neas en el tenis, pues
ya no es tenis, quien sabe a que estamos jugando o tu dices, bueno, ya no voy a jugar con peones o le voy
a quitar al ajedrez las torres, pues bueno, no es ajedrez, estds jugando una especie de cosa rara, este, entonces
bueno es muy nftido que la norma se hace muy parente. Tiene una dimensién mucho m4s visible y por lo
ranto mucho més asequible a la operacién reflexiva. Yo puedo reflexionar sobre la norma y el efecto que la
norma estd causando en el juego, y si el otro estd cumpliendo con la norma o si estd haciendo rampa.

Cuando juego solo no, cuando juego solo ¢l dmbito de la normatividad es horrendamente difuso. Yo te decla
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en el 4mbiro de la improvisacién musical ;cudl es la norma? uno sabe que hay normas, uno sabe que a uno
le dan la entrada para empezar la improvisacién y le dan la salida y esto es parte de estar viendo a los demds,
de el desempefio recfproco como va, es una especie de regimen muy claramente quiz4s Turner lo llamaria
comunitas pleno; donde si, efectivamente, hay norma, pero la norma se da en un 4mbiro de convergencia
casi muy rara de los cuerpos, de las sensaciones. No hay ningiin tipo de regimen reflexivo sobre el campo
de la norma, el regimen reflexivo se desplaza a otro orden, a otro orden que es. ... De esta especie de expe-
riencia de paradoja entre la singularidad; es decir, yo soy el que estd improvisando y nadie mdés, pero al
mismo tiempo yo estoy improvisando dado que formo parte de un cuerpo colectivo, profundamente arti-
culado, donde no puedo separarme, no puedo encontrar individualizacién; es decir, si yo quito al bajista
se va al carajo todo, si yo quito al baterista o si tal cosa falla, ya se fue al carajo todo. Hay una experiencia
de individualidad con imposibilidad analftica de individualizacién, por decirlo de esa manera. Una especie
de tensién muy analégica en esta especie de tensién entre a experiencia de individualizacién y la suspensién
analitica. Entonces bueno, creo que son experiencias sumamente distintas, en una predomina lo que po-
driamos llamarle el momento estructural, como dirfa Turner, sin que suprimamos el comunitas y ; en otro,
predomina el comunitas sin que podamos suprimir ¢l campo estructural ;no? Pero digamos, lo que predo-
mina sobre el alto de la experiencia del sujeto ;no? no sélo en el desarrollo del juego o sea visto desde fuera
para alguien que no estd viviendo el juego estdn las dos; es decir, yo tengo que respetar las reglas, incluso
en fa musica, realmente improvisar es respetar mucho las reglas, mucho, muchfsimo. Pero al mismo tiempo

. Pl 1 1
;no? la experiencia es otra, hay creo que hay un, un...

Creo este primer encuentro, ya que por lo que veo esto no se agota, habria otra posibilidad de ex-
ploracién, te comento en Uruguay gente que respeto mucho la trayectoria de investigacién acerca del
juego y lo han venido explorando.

Mira hay tres vertientes que yo todavia no trabajo a fondo, bueno aunque creo que mdximo tocare
yo fondo trabajdndola (risas)

Uno toca fondo, pero la cuestién sigue (risas)

Una era el juego visto como transgresor de la muerte, lo cual nos trae nuevamente a lo que platic4-
bamos de la pulsién; y la otra que estdn poniendo en discusién ahora, es el tema del lugar del juego,
que tiene que ver con esto de lo extra cotidiano, con aquello que no parece pertenecer a la realidad
o ser realidad en si misma;y y el dltimo de los tres temas, que puede quedar para dialogar con mds
tiempo después, el tema de el juego como actividad gratuita, si hay una existencia de gratuidad o no
en el juego. Pensando también si en el 4mbito de la conducta hay elementos de gratuidad o es ela-

boracién permanente.
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Bueno te contesto esquemdticamente asi como paf, yo creo que el juego que se da al borde de la
muerte, por ejemplo los corredores de coches en realidad estdn apostando a una dimensién fundamental
de la vida, pero creo que es un fenémeno mds interesante en el sentido de que es un fenémeno de poder,
fa guerra es uno de los grandes episodios civilizatorios ;no? y el gran episodio civilizatorio de la guerra tiene
un componente enigmdtico que es lo que Cannett ha llamado esta especie de experiencia de sobrevida, esta
especie de experiencia de poder, de haber sido el que sobrevivié, un poder terrible, sombrio y al mismo
dempo luminoso. Porque es un poder de omnipotencia de haber vencido a la muerte, pero también de haber
vencido a los otros; a los otros y a los pares. Soy de todos mis pares el que sobrevivié, que es ser ya no
somos tan pares en el juego contra la muerte, Ja muerte... entonces a mf me parece que tiene que ver con
esta experiencia de sobrevivir y tiene que ver también con algo que explora Derrid4 en una linda reflexién
sobre Lamshop que se llama pasajes, sobre el efecto de enriquecimiento y empobrecimiento de la vida por
vivir una vida que ya no le corresponde. Yo deberfa haber muerto y no morf, es decir que estoy viviendo
una vida que ya no es la mfa, una sobrevida, sobrevivir. Esta sobrevida que es un sentido suplementario a
la vida es un modo de creacién.

Entonces bueno, yo ahi, este bueno, creo que habria que explorar. Me parece que son dos 4mbitos de
reflexién que me parecen muy interesantes; el vinculo de la guerra, la época de la guerra florida por aqui,
eran un episodio lidico y el juego de pelota era un episodio guerrero simultdneamente. Hay una alianza
muy fuerte que no habfamos tocado hasta ahorita que es el orden de lo politico, el poder en el juego, que
también esta presente. No es casual. Las olimpiadas, las representaciones nacionales, todo el atributo de las
identdades raciales, la posicidn del fascismo con respecto a la victoria en los juegos olimpicos, toda esta di-
mensién que no es accesoria, ni es solamenre contempordnea, ni es un fenémeno de la modernidad, ni es
un fenémeno del fascismo; sino que es un fenémeno intrinseco del juego. Esta especie de vinculo entre los
mecanismos, los fenémenos de poder y el juego mismo ;no? y por el otro el problema de la significacién,
es decir ;qué significa sobrevivir? ;qué es este significado suplementario a la vida misma? ;Qué es la explo-
racién? Bueno éstas me parecen dimensiones fascinantes, fundamentales para pensar en el juego ;no?

¢Y la otra, la dltima pregunta que me hiciste?

Lo de la gratuidad

iAh! lo de la graruidad. Aquf como dirfa Wittgenstein es un uso andmalo de la palabra gratuidad; es
decir, que gratuito quiere decir en el universo de Jos valores establecidos, creo que s hay gratuidad, efect-
vamente. Pero si yo hablo de gratuidad en un sentido de inmotivacién radical; es decir, yo hago esto sin
ninguna motivacién ahf creo que no hay gratuidad; es decir, como siempre Marcel Mauss dice sospechemos
de la idea de gratuidad, nunca un intercambio es grawuito. Siempre hay algo que salgo ganando, aunque

sea placer, aunque sea... algo gano con el juego ;no? nunca puedo hablar de gratuidad en el 4mbiro de la

123



PERMITIR SER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUTOS E INSTITUCIONES

experiencia, del sentido, de una experiencia antropolégica profunda, central. Ahf no hay grawidad, si lo
veo simplemente en el 4mbito de valor de cambio, digdmosle como piensa Baudrillard, el 4mbito simple-
mente de los valores codificados del mercado etc., ahi sf creo que hay gratuidad y ahi creo que el juego pasa

a ser un mecanismo de incertidumbre. ..

Si tenemos tiempo, que sigue si quieres en otro momento, me gustarfa platicar esta mirada, que se
hace comiin de ver en el juego como una herramienta para la educacién, para la terapia y esta dimen-
sién de algnien que desde un lugar asimétrico propone y un grupo que dispone ;Cémo ves en el te-
rritorio de las intervenciones cuando alguien dice: “bien, les voy a proponer un juego”, pensando
también desde tu persona estds en un lugar y alguien viene y dice?

Yo soy muy reticente a eso, yo creo que es una desvirtuacién radical del juego. Si soy consecuente con
todo lo que he dicho, el juego es incalculable y uno no puede utilizar una herramienta que no sabe para
qué es. Si de entrada alguien dice voy a utilizar este objeto que no sé que es, ni sé para que sirve y ademds
tiene su vida propia y no sé de pronto cémo lo voy a utilizar, la nocién de herramienta me parece profun-
damente desconcertante, por no decir equivoca o inclusive mal empleada. O una de dos o pensamos en des-
dibujar la idea de herramienta es decir no es una herramienta en el sentido canénico del término. Uno no
puede utilizar el juego para lograr un efecto previamente calculado o para obtener cierto tipo de rendi-
miento, lo que se puede hacer es producir condiciones de juego, proponer un juego es jugar, jugar uno
mismo, proponer un juego es jugar; s decir, un nifio que propone “vamos a jugar’, pucs vamos a jugar, yo
soy parte del juego y yo me libro a la indeterminacién al igual que ustedes; es decir, y ah{ hay una suerte
de régimen de complicidad que siempre se da en el juego, que se tiene que dar una suerte de convergencia
en el universo de las convenciones y rambién de los riesgos; es decir, ambos nos abandonamos a los riesgos:
yo al riesgo de que este juego vaya por su cuenta y me deje indiferente o ponga contra las cuerdas y ustedes
a que el juego que les estoy proponiendo, los someta a una experiencia que no han vivido jamds. Entonces
ya es un juego, no es que se use el juego, no es el investigador que usa el juego; sino es el sujeto que de re-
pente dice vamos a meternos en una experiencia de juego y vamos a ver que vivimos con esto. Y después
que cada quien vaya por su cuenta ;no?. Entonces yo no creo en el uso del juego como herramienta de in-

vestigacién positiva, creo en el juego como una especie de herramienta de vida si se quiere.

Espero que nos hayamos puesto en juego

Ha... yo me divert{ mucho

Muchas gracias.
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Yo estoy investigando sobre juego y creacién y la primera pregunta que quiero realizarte tiene que
ver con la historia, pensar en A Q y en su relacién con el juego y la creacién.

Bueno, a diferencia de lo que evoque si yo tengo que pensar en el juego y en la creacién, pienso me
pienso mucho mds chiquita, yo tuve mucha diferencia de edad con mi hermana mayor, en esa época no
habfa jardines, la educacién empezaba a los 6 afios a esa edad yo ya tenfa amigos. Entonces yo tenfa muchas
horas de juego inventado de juego sin reglas digamos, mucho juego dramdrico de personajes entones el juego
siempre tuvo una fuerte presencia en mi vida, este y sobre todo ese juego dramdrtica, tengo formacién psi-
codramdtica y nunca fue ese mi camino principal; y sin embargo te dirfa el juego de escenas y personajes

fue siempre mi juego favorito.

Trabajaste con Pichon Rivitre, en varias temdticas relacionadas al juego, varios trabajos en comiin.

Ya ese ahf ese es otro tipo de juego, ese es el juego del fitbol que es un juego que siempre me apasiond,
yo siendo mujer a mi me encantaba jugar al futbol, nos juntdbamos los fines de semana y jugdbamos chicas
y chicos al fatbol. El fdtbol es un juego apasionante, que tiene también escenas, tiene lo grupal, lo muld-
tudinario, lo estético y que sigo sosteniendo que no es solo un proceso de manipulacién el que existe en el
fidbol, si bien existe un enorme negocio, que o transformo en espectdculo, sin embargo, ef fitbol sigue te-
niendo una magia y toda una dimensién de procesos identificatorios (timbre, pide disculpas para abrir la
puerta). Siempre lo que se sigue sosteniendo es l]a magia de los procesos identificatorios y lo que significa
para el sujeto el verse reflejado en esa potenciabilidad, en este momento que vive Argentina es un momento
positivo para el fiitbol, por que por ejemplo, el equipo més popular a recuperado su capacidad de wiunfo.
A pesar de que soy antagonista del club del cual soy hincha. El afio pasado ganamos todos los drulos que
habfan, el hecho de que boca tenga muy buena campafia, es un hecho socialmente significativo, debe ser
una de las pocas alegrfas que tiene el pueblo, por eso gana boca y la cosa esta distinto. El afio pasado que a
boca le iba para el diablo, habia muchas presiones, lo que hizo este hombre Bianchi que parece muy buen

motivador, coordinador, etc. Ha hecho muy buenas campafias, agarro algo con una catdstrofe y lo hizo
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dado vuelta. Respecto del fiitbol, del juego y e) deporte, a mi el juego me interesa, me gusta, me gustan los

juegos en general.

A qué juega
Con el humor, con la palabra, con la gracia, ese tipo de juego, mds un juego interpersonal digamos.
Juegos asi reglados, muy poco me gustan pero por ahd, a que juego por ejemplo al metegol, jugué una época

muy bien al ping pong. No me gusta el jugador en el momento en que estd jugando.

Y dentro del campo de lo no reglado?
Yo vivo mi actividad laboral como lidica, me encanta el trabajo grupal, es decir por ejemplo, escribir

para mi adquiere un sentido lidico, lo que mds me gusto es el juego interpersonal.

La cuestién del deseo y juego, como lo verias en términos de espacio grupal, aquello que hace al
juego adulto.

Yo creo que el juego, lo lddico y el grupo son espacios intermediarios, por lo tanto el grupo produce
esta realizacién por que lo desea realmente jugar, nunca me parece, nunca me puso en una situacién violenta
el jugar tanto como integrante como coordinadora el tema del juego y ¢l deseo, precisamente por esto de
ser un espacio virtual desde lo conciente al menos no me genera temores si es que puedo llamarlo asi lo caé-
tico en un grupo. Nunca ha sido lo que mas me ha asustado el caos, 2 mi me preocupan las siruaciones muy
regresivas, las visualizo con frecuencia y me parece que rehacerse de ellas es dificil. El deseo me parece que
no es tan quilombatico no? Valga la expresién.

Me parece que el juego permite traer escenas, trabajar de otra manera.

Crees que el trabajo grupal muchas veces se privilegia actividades “ controladas” por sobre otras for-
mas mas abiertas o lidicas.

Yo a es0 lo asocio a ésta situacién de desconfianza de ; quién es el otro , si me abro o me entrego, qué
pasa? ;qué pasa con la gente y su largo escudarse? Creo que el juego es un excelente camino para crear es-
pacios de confiabilidad previa, entonces hay un paso de esto mas reglado a lo mas abierto, pienso en la can-
tidad de grupos que han transitado conmigo y con otros y hay que saltar una serie de barreras para jugar

mas abiertamente,
Winnicot ve al psicoandlisis como una forma especializada de juego, Desde tu experiencia con grupos

operativos c6mo lo ves con respecto al juego?

Yo creo en un jugar jugueron con los grupos, a veces uno trabaja jugueronamente, como un juego. Pro-
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poniendo un plano de relacién ladica, lo veo como una forma interesante de generar vinculo y conocimiento,
asf{ como también la utilizacién de técnicas mds estudiadas de juego para grupos o que propician la creati-
vidad, como por ejemplo la asociacién libre y distintas modalidades que me han permitido investigar en el
espacio grupal. En esos espacios encuentro situaciones de continencia y desarrollo que me gustan mucho,

he podido ver resultados muy buenos en muchos colegas, por ejemplo con Fidel (por Fidel Moccio).

Como encuentras la relacién entre el juego, lo imaginario y el grupo.

A mi me gusta en el trabajo grupal una suspensién del dominio de la légica; eso de estar en la 16gica
todo el tempo puede matar a cualquicr inregrante o coordinador {risas) . Me gusta esa légica ilégica si es
que puedo llamarla asf, de poder poner suspenso o en suspenso las condiciones légicas habituales, cuando
éste discurso instituido se desarma me gusta la multiplicidad y la buena fragmentacién que abre y se rearma
de otra manera: Eso me parece que es el juego del grupo, el didlogo del grupo y es la posibilidad creativa
del grupo. Se arma una forma y queda el potencial de nuevas formas para armar. Es como una imagen ca-
lidoscépica .

Cémo un juego de subjetividades?

Por eso es un juego de movimientos que se da asf y luego de otras maneras, es fascinante y creativo no?

Que opinas de la visién de Castoriadis?

Yo creo que como seres histéricos no hay un de la nada, lo nuevo tiene una cualidad producto de la
combinacién de lo previo. La creacién puede ser innovacién o disrupcidn, creo que la creacién es ruptura,
lo cual no significa ex nihilo Esto significa de la nada y yo no creo en la existencia de Ja nada. La imagina-
cién radical como una porencia que crea de la nada?

Yo creo que el sujeto siempre estd creando desde un orden social, no hay funcién especifica que sea
generadora de lo nuevo. En todo caso creao que la generacién de lo nuevo se da como salto cualitativo, como
transformacién que implica el interjuego con otros, creo es una postura frente a los postulados de Casto-
riadis y es una postura que tiene que ver con analizar las hipétesis centrales de Castoriadis. No es la repre-
sentacién o la significacién social de la idea de esclavitud la que crea al esclavo, hay un hecho que serd
nominado como esclavitud. Creo en los hechos. Creo que las relaciones, los hechos y lo simbélico van en-
tramadas en un conjunto. Me parece que lo ex nihilo es una cuestién relacionado a lo religioso, como una

cuestién de fe religiosa.
Cree que la teorfa tiene un poder transformador

Ese es lado mds atractivo , su poder transformador, pero me suena profundamente idealista, aislada

de procesos. Histéricamente no ha sido asi, yo creo en el conocimiento humano acumulado, en como se
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han ido gestando las sociedades. Hoy dfa en éste proceso histérico ¢l entramado social es fundante de nues-

tro orden cotidiano

Yal respecto de la creatividad, el juego y la institucién, como ves su relacién?

Se me hace dificil pensarlo en términos de juego, el dltimo ciclo se encuentra marcado por la economia
de mercado y la concentracién de poder, lo que deja poco margen para el juego. Mercado por la precariza-
cién del empleo, precarizacién de as condiciones de trabajo, lo que conlleva a una precarizacién de la vida
social. Hoy la institucién del mercado marca un juego de represién y opresién. Creo que si queda un
espacio para la creacién, pero de una creacién que supone una fuerte oposicién contra esta estructura que
conuola los discursos.. Y estos discursos han insistido sobre la irreversibilidad y la sobre adaptacién, que
serfa la negacién del juego, que serfa la negacién de la creacién. Yo creo que empieza a cambiar todo esto.
La ves pasada me invitaron a hablar en un congreso sobre globalizacién y subjetividad y decfa que ante la
profunda crisis del modelo imperante, empieza a aparecer el discurso de la dignidad, que si me parece muy
ligado a la creatividad y con el empiezan a aparecer formas de organizacién renovadas. Veo formas de re-
sistencia v creatividad que me hacen ser optimista y pensar que en el nuevo milenio podemos dar un vuelco.
Creo que este proceso de creatividad social es un proceso muy a largo plazo , pero las formas de lucha
tienen caracteristicas innovadoras y esto es interesante. Yo veo como especialista en el campo social, crea-

tividad en la organizacién social.

Al pensar en creatividad, lo haces desde el concepto de adaptacién activa?
Si, yo creo que mds alld de lo que opina Maturana y compafifa, sigo pensando que es posible el cono-

cimiento de la realidad y desde ese conocimiento dar una respuesta alternativa

Cu4ndo ves un al grupo operativo como hidico?

Creo que si lo vemos como juego de escenas es lidico y si lo vemos como posibilidad creo que el
grupo operativo es de por sf creativo, hay que ver como se trabaja para crear condiciones. Cémo acompafias
a las personas en temas como: trabajo, crisis familiar, cémo haces con la gente abrumada por lo cotidiano,
donde la comunicacién de los medios masivos es distractiva, cémo propones el encuentro con otros, cémo
se encuentran caminos de esperanza, de poder llegar al otro y animarse a jugar con el otro.

Se ha dado cierto fenémeno de un descenso en la participacién en muchos grupos y creo dene relacién
con lo amenazante, hay propuestas desde lo lidico que son para entretenet y nada mds. Un espacio sin re-
flexién, sin inscripcién simbélica me parece dudoso. Yo creo que hay pocas situaciones de juego y muchas
de entretenimienco que sélo sirven para tapar conflictos. Prefiero una posibilidad de juego que tenga un

efecto transformador, creativo....
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3Qué seria para ti, qué te dice a ti el tema de Juego y Creacién?

Pues mira, de algina manera yo lo ubico a partir de como me implico con este tema. Esto fue sur-
giendo como una necesidad pedagégica, es decir yo como profesor siempre he estado interesado que en el
trabajo que se hace en el aula no sea tan aburrido, que sea mejor, que uno pueda disfrutar de estar en un
salén de clases. Que no sea un tormento, entonces eso me llevo a conocer unas propuestas de trabajo, sobre
todo con unas de Estados Unidos, orientadas al desarrollo del pensamiento, de la inteligencia. Para hacer
un mejor trabajo de aprendizaje con estudiantes y varias de las actividades que ellos proponen para que se
logren estos objetivos es justamente a través de juegos. Después fui conociendo otras propuestas de Israel,
de Francia. Y de igual manera muchas de estas acciones, de estas tares estdn ubicadas con juegos. Y enconuré
dos cosas que me llamaron la atencién. La primera los altos costos. Estas experiencias algunas se estdn lle-
vando aquf en México, pero en instituciones privadas, educacién piblica son asi como chispazos por ejem-
plo en Ja UNAM hay algunos trabajos en ese sentido, pero son asf como chispazos. Entonces decfa, si
efectivamente esto tiene una bondad para la parre de ensefianza, la educacién publica se queda practica-
mente excluida. Y la otra cuestién que también me llamé mucho Ja atencién fue que son modelos que apa-
recen como modelos universales y qué pasa con la diferencia cultural? Tiene que ver 0 no o eso es secundario
y estos procesos cognitivos funcionan de la misma manera no? o Ya la diferencia cultural viene a ser secun-
daria y no tiene un impacto tmportante? Yo me preguntaba eso. Entonces platicando con gente que se
dedica a promover estos modelos les pregunte que si algo habfan hecho al rededor de esto, si se habfan
hecho estas preguntas. y me dijeron no pues estos modelos estdn asf y se siguen poniendo se siguen poniendo
en prictica en diversos lugares del mundo no? y no se hace ese cuestonamiento y fue asf como surgié el
proyecto,. Y ahf arme el proyecto y pues para solventar la parte del costo financiero, pues hay que acercarse
a los recursos locales a los recursos regionales y por eso fue la idea de wrabajar con los juegos tradicionales.
Esa seria digamos la primera etapa del proyecto, ya en una segunda etapa seria trabajar la liga que hay entre
culrura, juego e inteligencia. Digamos esto es a grosso modo lo que serfa el proyecto. Dentro del proyecto

también esta considerado reconocer cudles son las condiciones en que operan los maestros, esto también

129



PERMITIR SER. PRODUCCION IMAGINARIA Y ESPACIO EN GRUPOS E INSTITUCIONES

con la preocupacién de que muchas veces se combinan propuestas pedagdgicas bastante interesantes pero
que estdn bastante desligadas de las operaciones reales en la que opera la gente, o sea, se piensa en emplear
una serie de instrumentos digamos y resulta que en el lugar donde trabaja ni siquiera aula tiene la gente,
mucho menos van a tener los implementos materiales que requiere o sea necesitan para poner en marcha
una propuesta did4etica. Entonces también Ja investigacién busca trabajar en base a las condiciones reales
en la que operan los maestros para que finalmente la propuesta que se quiere hacer suya para esas condi-
ciones. Entonces implica necesariamente ir pensando en promover la creatividad en los maestros para hacer
ese trabajo escolar. Digamos eso de alguna manera es lo que me ha permitido estar, jugar. Varias de los in-
terrogantes y dudas que me saltan son las que me dan pie a una serie de actividades, como esto de los co-
loquios que he ido organizando. En esta bisqueda de bibliograffa sobre el juego, resulta que la psicologfa
es la que ha pautado muchas de las ideas y luego algunas en las Ciencias Sociales, pero ya en el terreno de

los juegos tradicionales, no son muchos los andlisis publicados.

Tu piensas que la antropologfa no ha aportado lo suficiente o que consideras que aporto la antropo-
logia a esta temdtica.

Es muy escaso, son asf como flashazos, justamente reconocemos a los autores principales y siempre alu-
dimos a ellos, les estamos dando vuelta, e incluso cada autor en un momento dijo algo y ya se hablan otras
cosas en otros trabajos, se van hacia otros temas, no es que se tengan que poner a estudiar lo mismo siempre,
pero hay otros teas de estudio que ha habido mayor regularidad por los mismos antropélogos, es curioso
le dedican mds dempo, en el caso del juego no lo veo asi. Mas bien son como ideas que han ido planteando
y mas bien como que si habrfa necesidad de hacer como una especie de recapitulacién, donde se pueda co-
municar todas estas ideas de diferentes autores para tratar de brindar esa perspectiva o panorama en torno

a lo del juego.

Un tema tan polisémico del juego, donde muchos autores han intentado aportar ideas acerca de lo
que es el juego, para ti entonces dentro de este didlogo ;qué seria el juego y que la creatividad?

Yo hasta el momento he estado pensando en la diferencia entre juego y jugar. Yo al juego lo coincido,
como esa fotograffa, como el detener el acto de jugar, para poder acercarte a ese acto. O sea es parte de esa
dificultad de poder acercarte a él. Jugar es un proceso, es una accién, por lo tanto necesitarfa una estrategia
de trabajo que te permita caprar el jugar en la accién. Lo cual o dificulta mucho, entonces en una manera
de hacerlo es que atrapes el juego en un momento estdtico y w dice a pues puedo reconocer alguna de sus
caracterfsticas o propiedades, pero siempre te va 2 quedar Ja sensacién de que tuviste, por lo tanto y esto
nos pareciera que nos acerca mucho, digamos jugando (risas) a los presocréticos, reflexiones que tenfan en

rorno al movimiento a la dialéctica, es un poco lo que siento que se vive ahora al intentar atrapar al jugar.
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Es algo que estd en movimiento y entonces lo atrapas, pero lo atrapas no en movimiento, asé lo puedes re-
conocer, pero siempre te queda la sensacién de que hay algo que ya no es de lo que dices quien es. Y la cre-
atividad si la ubico como una de esas caracteristicas que nos dan esa idea de maleabilidad de dindmica del
acto de jugar, de ahf un poco la dificultad entre otras de sus propiedades de atraparlo. Por que justamente
creo que esto de lo polisémico es reflejo de los componentes mismos, que cada uno de ellos son aspectos
muy dindmicos y dificiles de atrapar, o sea cada uno de estos aspectos ya tomédndolos de manera parcial, se
vuelven dificiles de asir. Hablamos de creatividad, pero podrfamos hablar también de placer, podrfamos ha-
blar de libertad, aspectos que estén continuamente referidos cuando se habla del juego y del jugar, ya nos
vamos imaginando justamente cual podrfa ser esa imagen, gracias a la tecnologfa te puedes imaginar estas
figuras espaciales en continuo movimiento. Ves algo de volumen y todo pero que estd cambiando de colores

de luminosidades. Y eso es lo que imagino (risas)

Entre las caracteristicas que nombras por lo que vienes comentando, aparecerfan como caracteristicas,
la libertad, el placer, la creatividad, el dinamismo y permanente movimiento, no se si quieres resaltar
alguna m4s que te parezca resaltable.

Como conformador de sujetos

:Constructor de identidades?

Si constructor de identidades, por que es un espacio donde te permites reconocerte a través de decons-
truirte, por que tu entras a ese espacio, donde sabes quien eres pero te atreves a ser otras posibilidades y ahf
entones atrapas algunos aspectos que pueden ser por un lado novedosos y entonces los haces tuyos, o as-
pectos que son propios pero que no los reconocfas, sino hasta en ese momento, y decides si los aceptas y
los vas a seguir manteniendo o vas a intentar cambiarlos y esta posibilidad te la da este espacio. Y no es cri-
tico, critico de crisis, como podria ser otra experiencia si no es placentera y eso entones no te causa malestar.
Yo encontrarfa como otras de sus caracter{sticas es la de poder atreverte a hacer cosas que no haces para se-

guirte transformando no?

En esta dimensién de Jo transformable ;Cémo encuentras aquellos que se repite, cémo ubicarias el
tema de la repeticién y la transformacién?

Yo pienso y sobre todo observando mucho a los actos de juego, que en el momento en que empieza
como a verse la posibilidad de la repeticién, de algo que ya no es novedoso, de algo que ya no es tan abierto,
ain cuando pueda sonar contradictorio con lo reglamentado que es el juego, siempre estas buscando in-
yecrarle algo, un aspecto, un elemento, una nueva norma o variacién al grado de dificultad que sea lo que

atraiga, que sea lo que se convierta en placentero. Entonces ante cada nuevo acto de jugar va a parecer un
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elemento novedoso que tu se lo introyectas, o sea tu se lo propones. O en el mismo juego reconoces esa re-
peticién e inmediaramente lo intentas modificar. Pero yo observando estos actos de juego, las reglas te mar-
caban ciertas acciones y de pronto inventas una nueva regla, o la cambias, o la quitas y eso inmedatamente
cambia al juego, puede ser incluso la meta, el objetivo que se persigue en ese momento de juego y ya no es
lo mismo, en el momento en que apareciera como acto repetitivo para el que lo practica, seguramente lo

cambia. Sino desaparece y busca otro juego.

En relaciép a lo de las reglas gque comentas ;Existe un juego sin reglas?

(Risas) Esas es una de las preguntas més fuertes que encuentro yo en los autores./././././ Si es dificil,
yo me he inclinado a pensar que sf en tanto como acto cultural. $i justamente los estudiosos también
refieren que la cultura es lo que distingue al hombre del resto de los animales. Esta con la normatividad,
aun cuando uno la modifique, pero de todos modos sirve de pardmetro, puedes decir ya no quiero esto,
ahora lo quiero de esra otra manera. En este senddo yo me inclinarfa por pensar que todo los juegos tienen
reglas. Incluso a estas referencias al la que alude Duvignaud que est tratando de usar esa imagen de amplia
libertad y de gozo en el juego. La alusién que hace sobre Jo de las nubes yo considerarfa como regla el que
uno mismo diga en que momento una nube es una cosa y en que momento deja de serlo y pasas a otra,
para mi estas fabricando como estas construyendo esas imdgenes y fantasfas y aquf también esta en juego
J]a norma, no tanto por que vaya a surgir sanciones en los llamados juegos reglamentados pero como base

estarfan las normas.

Estas cercano al tema de creacién, transformacién, la pregunta es si siempre la creacién es histérica
o puede considerarse una creacién po histérica, se puede crear independientemente del marco cul-
tural,

Lo que yo encuentro es que uno no puede desligarse de los referentes culturales, pero que no se con-
vertirfan en esta idea de lo normativo como lo restrictivo, como que, si no cumples estrictamente los pasos
esas condiciones las cosas no devienen, no logras algo. No soy tan de esa idea, pero si de estos referentes.
Incluso si nosotros pensamos actos culturales como es lo de alterar la conciencia a través de los sicouépicos,
ves en esc estado o alucinas lo que tus referentes culturales te marcan, no ves otras cosas. Aparte, esta la in-
terpreracién que le das, pero Jo que ves la imagen esta muy ligado a tus referentes culturales, Alguien, di-
gamos que no ha tenido informacién de aviones, helicéptetos o etc. No van a aparecer en sus alucinaciones,
aparecerdn aves y ya después le dards su inrerpretacién eso ya es aparte, pero las imdgenes que ve en ese es-
tado son las que remarca su conrexro culrural sin embargo, lo que yo creo que es imporrante y por ahf es
donde podemos preguntar acerca de la creatividad, es la amplia posibilidad de combinaciones que se dan

entre estos elementos y sobre todo las preguntas que uno puede hacerse, o sea, si de los diferentes combi-
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naciones es entre derecha izquierda y uno podria preguntarse y no existen dos derechas? Finalmente uno a
lo mejor se responda que no, pero ¢l haber hecho esa pregunta, posibilita que amplies esas posibilidades de
combinacién con los elementos que te encuentras. Enronces abre esa gama de estructuracién de organiza-
cién de los elementos, as! es como yo me estoy imaginando lo que puede ser este rango de creatvidad. Tienes

esa serie de elementos y entonces es la magnitud de posibilidades que tengas de combinarlas.

:Serfa que de la combinatoria de elementos pueden surgir elementos renovadores o elementos reno-
vados?

Si, y la diferencia serfa la pregunta, cuando uno se pregunta amplia las combinaciones.

Tocando puntos que tienen que ver con la conducta ;tu qué crees tendrfa como elementos una con-
ducta lidica? ;Qué le pasa a la persona a su conducta?

Pues, yo veo que se abre la posibilidad que desarrolle sus potencialidades en el momento de estar ju-
gando. Entonces, se posibilita la sensacién de mayores 4mbitos de libertad de lo que es su vida cotidiana.
Se posibilita lo mismo el placer, la creatividad, ese alejarse de si y reencontrarse consigo mismo. Como
todo eso esta pasando en conjunto por lo que al estar jugando se desarrollan mds ampliamente las posibi-
lidades de uno en base a cada uno de estos aspectos y que son trabajados de manera parcial en otros 4mbitos.
Por lo regular un poco mis restringidos, porque en ese otros espacios por lo regular hay reglas mas definidas,
hay sentidos mas marcados. Y en el juego justamente dado su cardcter esa libertad esa amplitud es donde

veo que se desarrolla en la persona

Y el plano simbélico?
Yo lo ubicaria como lo creativo, o sea la posibilidad de la combinacién de los diferentes aspectos. Si

en un momento algo tiene un significado por ahi se posibilita la apertura de crear otros significados.

¢Qué serfa para ti juego y que no serfa?

No seria juego, es dificil, pero no seria juego donde la combinacién de estos aspectos de estas propie-
dades que estoy reconociendo del juego tuviera limitadas por la presencia de otros aspectos de otras esferas
de otras acciones. Digamos por ejemplo ;por qué se dice que el deporte ya no es juego? Por que ahi estdn
las meras del desarrollo fisico, o estdn las mertas del espectdculo, Estd la estructura econdémica que prioriza
determinados deportes en fin, ahl otra serie de elementos que cobran primacia, dentro de lo que podrfa ser
la libertad v el placer, no quedan excluidos del deporte, pero pasan a segundo término y algunas podriamos
decir fuera. De esa manera, podrfa yo ir distinguiendo lo que no seria juego. Como seria lo de arte, la cre-

acién estética y que va a provocar determinadas sensaciones serfa un poco como yo veo el arte, pero todo
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lo que pasa con el cuerpo humano puesto en accién, no lo veo tan cercano en el arte, quizds en el reatro
no? y de hecho ah{ aparece mucho la dificultad por que en el teatro muchas veces juegas, de hecho varios

de los ensayos u otras formas se dicen que son teatrales pero, yo preguntaria si son teatrales o si son juegos.

Me gustaria preguntarte, si el adulto juega menos, juega mds, juega ignal. Qué pasa con el mundo
adulto y el juego seria la pregunta.

Bueno, yo si encuentro que los adultos jugamos menos, no es que dejemos de jugar, jugamos menos,
también jugamos diferente. Considerando que ya hay mucho compromiso. Dado que ya tienes mas res-
tricciones por tu ubicacién de ahora si pues estas ubicado en una serie de roles y cada uno de ellos por lo
general marca que des ese tipo de manifestaciones abiertas, placenteras, libertarias que puedes encontrar en
el juego, y 50 hace que te limites tus practicas Jidicas, constantemente en los diferentes espacios en los que
te encuentras todo te dice que no juegues; incluso de ahf esta serie de referencias negativas sobre actos hu-
manos, pero la manera de manifestarlo sea aludir al término de jugar, al término de juego. {No juegues que
no estoy hablando en juego! Toda esa serie de frases estdn aludiendo a lo que se quiere que e} nifio no actde
de esa manera mas abierta, uno debe de ser mas correspondiente a esas normas sociales en ese sentido en-
tonces, es que digo que nosotros los adultos jugamos menos y también que jugamos diferente por lo mismo,

entonces tenemos que irnos creando otros espacios como vélvulas de escape.

Ves la sexualidad, la expresién de deseo como un determinante en el adulto.

Sf, por que también en determinadas etapas, yo encuentro que de alguna manera ya cumplieron con
su rol de adulto sobre todo en términos de matrimonio, espacio donde se permiten las relaciones sexuales
y nadie te va a decir que es indebido, que no estd bien. El momento que pasas esta etapa, que tus hijos son
adultos, se abre la posibilidad de que tengas relaciones extramaritales y entonces te brindas ese espacio esa
posibilidad que no obtenfas en el matrimonio, en términos de mayoria no quiere decir que suceda con
todos. Siento que se abre un espacio de cierta libertad sexual, antes es muy restringida, de los mauimonios
siento que es un porcentaje muy reducido el que se brinda la oportunidad. Sobre todo, que esta muy en-

marcado con lo que es la reproductividad biolégica, para eso lo haces, no lo haces por placer (risas ironia)

Hay como un interjuego entre lo que es el condicionamiento construido socialmente y lo que es el
autocondicionamiento, y en este sentido juegan un montén de factores entre estos estarian también
las instituciones sociales ;Cual es la relacién que encuentras entre las instituciones y el juego.

Pues serfa la de restringir el juego, restringir ¢l espacio y la existencia del juego. El juego se convierte

en algo peligroso, por que modificarfa, de hecho atenta contra lo institucional.
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Por qué creatividad, para qué creatividad?

Las preguntas fundamentales directamente, esencial, conoce la respuesta mds rdpida, es una pirueta
pero por que no. Una vez al final de una conferencia un estudiante me pregunto, me puede decir en dos
palabras como se puede hacer, se puede. Todo depende de que hay detrds de esta palabra creatividad, pues
si se contesta sin saber de que se trata, creatividad la formacién de la palabra significa proceso actvidad,
también tiene una rafz fundamental que es creer y creer esta cerca de crecer, asf como algo bdsico, este es
fundamental que es este proceso, por qué es el por qué del hombre que pregunta, por qué el hombre pre-
gunta si puede preguntar hay tenemos la respuesta, la angustia del por que, como que necesitamos algo
arriba y algo bajo, estamos en el centro como que necesitamos los dos el por que por arriba y el para que
por abajo, y estamos siempre entre dos preguntas, y asf estamos, no es un tipo de respuesta lidica, el resto
es como un justificar, la quietud la angustia existencia, no puede hacer de otra manera la creatividad es una
necesidad profunda, lo m4s interesante es cuando no hay que contestar el por que, cuando hay este impulso,
cuando no hay que contestar ¢l por qué. Por que es vital, no hay por que ni para que, es que hay, parece
una manera de escapar, pero tambie3n es una manera de meterse a lo profundo lo invisible, lo no racio-
nalmente falso o construido, se puede construir un por que y para que en las universidades, ese es un trabajo
académico. Lo solemos hacer en las universidades, pero me parece que es como una construccién que tapa
lo fundamental que es este impulso, cuando no lo hay es la construccién artificial, sobre la nada, o es como
un biombo, o es viento. La otro cldsico es por qué esto por qué, por qué empiezas por estas preguntas
Una persona que se ha visto atravesada por la creatividad por que Usted se acerca a la creatividad

Yo no acerco a la creatividad, yo muy poco utilizo este concepto de creatividad, por que es como en
francés se dice la es como un clis¢, es un concepro vacfo, a perdido su fuerza su energfa, lo que en un mo-
mento era una necesidad profunda, ahora aparece como una etiqueta, una formula, un fondo de comercio

no, a veccs, no me interesa tanto.

Cémo piensa Usted el tema de la situacién creativa
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Para mi es un aspecto de la situacidn, y segin los momentos las personas acentuamos uno u otro as-
pecto, la situacién es mucho mas amplia que la creatividad y o la creatividad es una manera diferente de
acercarse a los niveles o elementos de una situacién, pero se puede usar la originalidad, a perdido no es de
moda el concepto de originalidad, la creatvidad es mds de moda, bueno fue en realidad. Pues yo pienso
que es la manera de cada uno de poder poner cosas personales dentro de este concepto que lo hace reactivar,
revivir, un algo que estaba muerto, perdido, le has preguntado a la gente cuando utiliza la palabra creativi-
dad, es una clave, clisé, a mi me interesa usar otras palabras que atraen mas que el concepto, que la tocan,
esa es mi manera de hablar de creatividad rodearla, verla como una bisqueda, no como algo ya hecho, lo

tomo, me lo como, risas, es mi manera. Yo soy més de juego que de creatividad

Juega?

Por qué, cémo, con quién, a ver contigo (risas) ahora con tigo es decir el juego es el juego en el senrido
profundo es una necesidad fundamental para mi, es una manera de encontrar una libertad, una gratuidad,
una manera de estar presente también y una manera de mirar las cosas no, de entrar por otra puerta, que
la puerta dibujada por los ojos, eso es creatividad un proceso de juego, un placer.

Yo no elegf este camino es como que coincidimos es como que estaba dentro del camino, es como, es
que como antes se dice que habla la forma y ¢l contenido, no se puede cortar de esta manera, como me en-
contré haciendo esto, fue como el resultado la consecuencia el resultante de cosas que he hecho desde nifia,
me interesaba muchas cosas de arte danza, misica y teatro y me case con un pintor lo que me faltaba, es
un hombre pldstico, y esta cosa pedagégica, yo me enconrré ensefiando a gente cosas, en el sentido etimo-
légico, como sefialar, asl con el dedo, como diciendo aquf hay algo no bueno vamos a ir a ver, una mani-
festacién de mi personalidad, con los otros nifios, después con los jévenes y sigue asi y cada vez intente
integrar todo lo que hacia dentro del flujo central, asf como hay un cruce de camino hice los estudios de
letras mds la préctica artfstica pero sin entrar en el terreno profesional, as{ en la magja de siempre y me pensé
como un pedagogo, que quizds es una palabra que resume todo lo esencial de mi manera y después todas
ciencias humanas, como dice lo otro, la nada, la cosa del ser humano es para mf algo que me interesa, por

eso que toda cosa humanistica, holfstica, y después encontré mi manera de integrar de acercarme.

Podria hablarme un poco de su trabajo

Estamos en un rincén especial, es estratégicamente interesante el rincén donde estamos, hay aquf
como un vacfo, como que tenemos toda la seguridad del mundo, un lugar seguro para acercarse.

Es una palabra muy linda acercarse a significa movimiento y cercarse, relacién de pulsividad. Me gusta
mucho ahora jugar con la terminologia, desde hace quince afios estoy tratando de sacar lo que habia pero

no sabia, y de lo que enconugé, solo casi sin prueba cientifica digamos, dcspués no verificar, sino maravi-
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llarme que estaba en la rafz de la palabra, en la historia del idioma, pero como escondida por todas las

capas que tapan que esconden la rafz que guarda el sentido primero, eso es un placer.

Quizds es la edad (risas)

:Qué es un espacio lddico en un grupo?
No hay un espacio lidico, lidico es una manera de tomar de vivir, no hay nada lidico en si mismo,
es como secundario lo lGdico, es como desneutralizar una cosa, transformarla en algo liidico, es decir tomar

el poder, de tomar todos los pardmetro bésicos.

Lo ladico es jugar?

Sf, el ludico es lo fundamental del juego, el juego es una palabra compleja, puede ser muy superficial,
el futbol es un juego, los juegos de reglas, pero lo lidico es lo fundamental del juego, es como la parte mds
gratuita y mas de libertad y de placer solo. La manera de jugar con las reglas mismas, darte este espacio [d-
dico, como abrirte rechazar los limites. Sacarte de la trampa, eso es un espacio teatral para quien intenta

escapar, lidico no es lo cémico, no tiene nada que ver con lo cémico.

:Con que tendria que ver?
Ah, con este tiene mds que ver mds con libertad y placer que con prisa. Lo lddico también puede ser
muy serio a veces grabe y siempre profundo aunque parece ligero esa es una paradoja, escapa a las defini-

ciones también es muy dificil contenerlo

:Un individuo puede, producir, generar un espacio lidico?
Yo pienso que sf, si puede ayudar a escapar de las trampas, es una manera de permitir, permitirse. Yo

busce, no sé mucho, busco.

:Eso es un poco escapar a la trampa not?
Si, es como una manera lidica de dialogar, es como el vértigo, es una de las (empiezan a parecer las
referencias Risas) Callois.

Esto del vértigo es lo mds dificil, muy lindo no.

:Cudl te imaginas que es la escena de vértigo en un grupo?
Es no se este momento de cuando hay una intensidad, una emocién, alguna sesién, puede ser un mo-
mento de silencio también, cuando La gente tiene dificultad para hacerse ver, cuando se trabaja por ejemplo

1a mascara neurral.
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Puede ser este miedo a perder ¢l control,

Si es ese momento, o cuando tiene que elegir muy rdpido lo que tiene que hacer, perdida de conciencia
de espacio tiempo, encontrarse en un Espacio T Tempo especial diferente, como.......

Yo rengo como impresiones e ideas para destruir construir, una es esto de el espacio lidico como ca-
pacidad de sostén de confianza, veo a este lidico como una plataforma para desplegar un yo.

Lo veo perfectamente bien risas que yo no lo podrfa ver mejor, estoy perfectamente de acuerdo, es un
momento la gente dice de magia, no tiene argumento de explicacién racional para explicar el fenémeno.No
se pensé que por ahf va el tema, podemos ver las cosas de las dos maneras como que siempre hay una con-
tinuidad y como que estamos construyendo esta parte comuin, también lo podemos ver como un continuo
en proceso a veces me gustaria saber mas de la fisica cudntica, es que es como que hay dos niveles el personal,
en el pedagégico en el wrabajo que haces con los otros, en ¢l nivel personal, como una continuidad, y que
parece. ....sigue con la conciencia y ¢l trabajar, todo el trabajo que sc hace es actividad, tu sigue, pero dentro

de la continuidad hay discontinuidades.

Y en este trabajo con los grupos, un poquito en el mismo tenor qué papel juega el malestar

El malestar no tiene que jugar ningiin papel esta, risas, no jugamos el malestar, vivimos en malestar y
podemos utililizar esta dimensién para jugar a partir del malestar. El malestar es un estado, estar estado es
decir también se mueve.

Y hay en esto de, las personas que se acercan a estos espacios, hay un perfil una cierta caracteristica que
los haga entre comillado “comunes”.

No muy, no se depende, yo trabajo con dos tipos de grupos con grupos y como grupos cautivos, la
gente que va al reatro. Trabajo por e¢jemplo en la universidad con gente que entré a la maestrfa en educacién
a tomnar un curso que se llama pedagogla de la situacién, por un montén de razones menos por la razén a
la que invita la pedagogfa de la situacién, a mira este horario me conviene, 0 va mi amigo yo también voy.
Un montdn de razones que esta alrededor de la razén principal que no existe, pues empiezo jugando con
eso perfecto, te viene bien el horario perfecto, vienes por tu amigp perfecto, y no saben que esa es la situa-
cién, aqui estamos en la situacién, entonces para mi no tengo que decir la gente me va a decir por que ne-
cesita la pedagogfa de la situacién, no necesito eso. A veces sf la gente viene, por que lo que ha leldo o
entendido de las palabras le parece una manera de acercarse a bueno trabajos con la realidad que le interesa,

tener una idea saber como puede ser udlizado.
: Se podria suponer que en un espacio institucional, hay elementos que favorecen o no?

No lo tiene claro, mi estatuto doctorado le da a la institucién una seguridad, una personalidad dife-

rente, pero es valido ya que tiene todo lo que necesita la institucién a partir de eso si es diferente bueno es
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como una gota en el mar, la Institucién NO €5 tanto. . .o.vevvveenennns

Este tipo esta tan en la transgresién misma que es contra la institucién, también se la institucién la
que lo permite a no surgir, pero permite surgir, por que no lo permite surgir, como que depende de la ins-
trucién.

Hay dos contrarios tiene el ejemplo de espacios privilegiados, estas en una escuela especial donde se
toman nuevos conceptos como Freinet Montesori en México que intenran algo diferente, marginal. Que

a veces puede llegar al contrario y al revés un espacio muy cerrado militar, puede generar un opuesto de

transgresion.

Cudles serian para ti los mayores obstdculos para que un espacio se pueda convertir en lidico

El fascismo, fetichismo, espacios de reclusién, de falta de respeto escucha, todo espacio de poder. El
espacio ludico no existe eres tu el que lo produce, que lo miras como espacio lidico, es una proyeccién.

Lo lidico puede ser un Jugar eémodo acogedor. Es peor el que te rechaza, no te atrae. Me pasa que a
primera vista digo este no, si en lugar de cambiarnos de lugar, nos preguntamos por que no, cuando la gente
Hlega lo transforma, aunque el espacio no ha cambiado.

Cada uno ve desde su 6ptica, su historia, perciben un espacio, se puede ampliar, invitar a ver, a redes-
cubrir el espacio. Se puede hablar de expresién ladica. Seguro es lo que estamos haciendo desde el principio,

es una expresién lidica

:Una mirada de lo grupal cuil seria?

Dese un concepto realista es el singular y grupal, es mas que eso, quizds la visién de un colectivo que
hablo a mas de una persona, un colectivo, es como un fantasma pero a fa vez hay algo que es el plural, la
gente dice que yo no trabajo con mas de diez personas para que el grupo se pueda conectar, para un ani-
mador €l grupo es €] niimero de gente que puede contener, manejar (risas) eso es doloroso eso es ejercer el
poder sobre, yo creo que es el niimero de gente al cual puedo ayudar, soportar, aguantar (risas) a veces si,
los grupos a veces te tocan a veces es grande a veces pequeiio, he hecho talleres con 200 personas es diferente

y dificil hacer ralleres para tanta gente

Por qué puede ser importante o no una investigacién sobre lo lidico

Es un tema que a mi me atrae mucho, esta bien trabajar en estas cosas y por el placer no que ¢s algo
mas que interesarse, es importante ver el deseo de los investigadores jévenes ofrlos para ver desde donde parte
el objeto de investigacidn si parte del deseo, y lucgo ver como sigue el camino, este camino es un camino
para enrenderse, conocerse es verte en un rio.

No se, si es vélido para ti................
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ENTREVISTA
DIALOGO CON FIDEL MOCCIO

INVESTIGADOR FUNDADOR DEL T.T.E
TALLER DE TERAPIAS EXPRESIVAS
BUENQOS AIRES
OCTUBRE DE 1998

Yo tengo a las 7, 15 un grupo de relajacién médica.

El diflogo es un tanto abierto jcé6mo es que te involucras con el tema de la creatividad?

Bueno si, yo llego a la creatividad, previamente yo trabajaba en medios expresivos aplicados a la psi-
coterapia, tanto en adultos como en nifios, el trabajo con los nifios desperté todo lo que viene después en
creatividad. Yo trabaje en la Plata hace unos cuantos afios y organice la psicoterapia en la plata con técnicas
expresivas dibujo, pintura, trabajo corporal, Psicodrama que recién habfa en esa época, que recién habfa en

esa época, hacia pocos afios que habiamos empezado con psicodrama.

:Qué época era?
El sesenta y....... cuatro cinco, Entonces en esa época yo trabaje en la plata, fui Médico en el hospi-
tal......... Ludobica, tan de moda en este momento con la cantidad de chicos enfermos con problemas de

trasplante, de corazén, de sarampién. En ese hospital yo empecé una tarea de psicoterdpica utilizando me-
dios expresivos, esos estdn descriptos en un primer libro que hicimos con Pavslosky y Martfnez. Entonces,

yo después esa experiencia la traslade a Buenos Aires.

El libro que decis es...

Psicodrama psicoanalftico en grupos.

A si, si...

Es el primer libro que hicimos, fue muy bien recibido en distintos lugares, ediciones de varios, piratas
también (risas). Fueron los primeros libros de psicodrama acd.

En buenos Aires volvi con medios expresivos aplicados a la psicoterapia, con los mismos recursos.
Corporales, draméticos, dibujo, pintura, colage, plistica y en un taller que yo tenfa aquf nomds a la vuelra

y en el afio 79 80 con una.... persona que trabajaba conmigo que se llamaba, se llama...
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Beatriz

Beatriz Amabile, empezamos a preguntarnos de donde salfan esas ideas creativas. Hicimos un primer
curso de teatro, con mucha gente y empezamos a rabajar y de ahi pasamos a ser una institucién que se llamé
escuela de creatividad y empezamos a trabajar en creatividad, y empezamos a aplicar lo expresivo, paso a
transformarse en Ja primera parte del proceso creador y luego entonces hicimos un curso pequefio hasta que
los alumnos nos exigieron mas cursos hasta hace unos afios que terminamos. Bueno eso fue muy €xitoso,
terminamos la tarea conjunta y yo me instalé aqui en el consultorio y atiendo grupos acd y escribo. Ahora
estoy mas dedicado no solamente a lo expresivo sino al trabajo corporal ya que soy clfnico desde hace mu-
chos afios, entonces estudie mucho el tema de la relajacién médica o relajacién psicoterapéutica y también
trabajar con pacientes, esta es la tarea de que yo hago en este momento. Igual quiero que e preguntes asf

puedes sacar algo sobre creatividad.

Hay igualmente una pregunta que me gustarfa hacerte, y es la de la prictica como profesionista.
Quizés hubieses podido dedicarte a una medicina tradicional ;qué paso, qué te llevo a trabajar desde
lo alternativo?

Yo era médico clinico, empecé a rabajar en una cdtedra de clinica médica y en el afio cincuenta y..siete,
no cincuenta y...ocho, conocf a Pichon Riviére, eso me cambid la vida, porque yo era clinico vivia de la
clinica médica y me metf en un grupo con Pichon Riviere, el me mostré al grupo un mundo extraordinario
de sabiduria de el, su sabiduria era tremenda, entonces yo empecé a trabajar en psiquiatria psicologfa y
habfa un servicio de psiquiatria en el hospital donde yo trabajaba, todo hospital tenfa un reducto psicolégico
para el paciente, ese reducto yo ahf inicié mi labor psiquidtrica y después de un montén de afio me dieron
el tftulo de médico psiquiatra titulado, entonces yo seguf trabajando con Pichon Riviére experiencias, in-
vestigaciones. Cosas que fueron publicadas, las primeras sobre trabajo grupal con familia. Psicoterapia con
grupos familiares, fue el primer trabajo que hicimos y investigaciones de acontecimientos, por ejemplo en
el 61 investigamos sobre un rumor vertido en Buenos Aires, hicimos una experiencia muy interesante que
se llamaba “ el vampiro historia de un rumor * hecha con todos los recursos sociolégicos. Afuera de la pro-
vincia haciamos encuestas, al rededor o cerca del cementerio y el diagnéstico era, bueno el vampiro estaba
en la imaginacién de la gente, era un rumor, una leyenda. La leyenda siempre estuvo en la mente de la gente
desde cualquier época, yo lo conversé a esto con Jorge Luis Borges, que era el director de la Biblioteca Na-
cional, lo fui a ver y el me explicé varias cosas que la sabia el antes que yo. El que no invesugaba era el que
la sabia, y.... te ayudo, hicimos la encuesta y vimos que el pais estaba viviendo un momento bastante critico
en ese momento, fue el primer ministerio de Alzogaray, entonces se pensé que en la mente de la gente
surge alguien que esta sacando, que alguien que saca que esta chupando. Entonces surge la idea maravillosa

que hay alguien que va por la calle atacando a la gente.
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;Es como el chupacabras en México?

Claro, yo vi la pelfcula del chupacabras y ac4 mas o menos parecido, la investigacién nuestra un poco
mds derallada que en la pelfcula. Para las personas jévenes la connotacién del agresor era sexual y para la
personas mayores cra agresiva, a tal punto que te decian el vampiro cuando te encuentra por la calle te da
una patada en el culo, era la versién la agresién fisica. En cambio las mujeres decfan que rea un sefior que
aparecfa con un capuchén de goma en la cabeza y que atacaba a las mujeres. Habfa que entender que se
trataba de una agresidn sexual. Ante eso después me metfa en todo, en la plara adquiero una gran experiencia
con chicos, tenfamos un departamento donde trabajamos no desde lo tradicional, sino labores pldsticas, yo
hacfa psicodrama y formamos una escuela para padres muy importante. En sintesis vuelvo a Buenos Aires
y hago la primera experiencia con esta ptofesora de pintura y dibujo y largamos una experiencia que se llamé
el despetrar de la creatividad, era una biisqueda de mucha gente interesada en trabaja en pintura en danza,
tuvimos a una profesora de danza moderna que fue Mona Itelman, una maravillosa Prof. Hubo que repetir
la experiencia y ahi en esa época sali6 el primer libro mfo que se llamaba el taller de terapias expresivas, el
verde que lo hicieron en México o primero en Barcelona y después en México. Y se vende mucho ya casi
no quedan yo tengo uno. La otra cosa fue la aplicacién de las técnicas creativas en el desarrollo de la crea-
tividad de los alumnos, luego una experiencia que fue la escuela de creatividad que fue muy exitosa, muy
exitosa (esto dicho acd entre nosotros) hasta que empezé este declive remendo de la economfa Argentina

y Latinoamericana.

En tu dltimo lihro, hay bastante de recuperacién de dos temas que me interesan a fo que hace a la
investigacién que son el Juego y la creatividad.

Bueno, la importancia que tiene es que las tareas para ¢l desarrollo de la creatividad se hacen a través
de cosas juegos corporales en general, las sesiones comienzan con una tarea corporal que despierta humor,
cierta gracia y en un nivel, hay un esquema que lleva al individuo desde la emocién hasta el producto, lo
que Moreno llamaba las conservas culturales las cosas en un desarrollo ascendente aparecen las primeras
imdgenes creativas, que aparecen a nivel de las ondas teta y a partr de ah! lo que seria el equivalente de lo
que se llamarfa el pre-consiente, para otros autores seria la esfera la zona intermedia donde se une el ima-
ginario interior con lo de afuera. Entonces se integran y para Laurens..... Dije que eso es donde se mezcla
lo de afuera y adentro y desee donde sale la creatividad. Para otras escuelas la creatividad surge de las famosas
ondas alfa, las famosas ondas alfa que digamos...del pensamiento, en cambio para nosotros que yo lo vi en
estados Unidos, siguiendo a Green que fue un gringo que sabe mucho de esto, yo tuve la suerte de conocerlo
y trabajar all. Toda la parte electrénica te la aplican, yo vi. que tipo de ondas tengo yo y que puedo des-
plegar, las ondas beta son las de la vigjlia, las alfa aparecen cuando una persona esta relajada en un electro,

las ondas zeta es cuando una persona esta conciente de su inconciente como te dicen ellos, entonces las im4-
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genes te llegan. | Moreno asocia la creatividad con la espontaneidad, en la espontaneidad las imégenes son
sorpresivas, por que han pasado la etapa de incubacién la idea que vos querés lo que estas buscando se in-
cuba, entonces en un momento aparece cuando menos lo esperas y Moreno dice que eso es sorpresivo. Ro-
lomei, Norteamericano que escribié un libro la valentfa de crear dice que también, que después de la erapa
de la incubacién la idea que vos querés lo que estas buscando se incuba, entonces en un momento aparece

cuando menos lo esperas y Moreno dice que eso es sorpresivo.

Desde donde trabajas lo imaginario?

Lo imaginario aparece cuando uno se ha libetado de la légica, la semana pasada para un articulo del
periédico Pdgina 12 en un juego de palabras digo que “soy pensado y luego existo® nuestra mente es mucho
mds iluminadora desde dentro. Crear es dejar crear, lo digo en mi dltimo libro. En creatividad es importante
dejar que la idea te llegue Mozart decfa que el dejaba que la miisica le llegue. Yo le pregunto a mis alumnos
qué te llego, es més justo eso que preguntar qué pensaste, nosotros hemos sido educados desde la voluntad
para pensar, no para la espontaeidad. El hecho de no pensar, no significa no disponer de informacién, uno
trabaja desde la informacién , hace analogias y lo que te aparece es la idea fina. Cuando uno dice en un
grupo a mi me paso tal cosa y otro dice a mf también estas ligando lo que se denomina en psicodrama la

inversién del rol, vos aportas al otro pero desde tus conocimientos.

Que pasa cuando un grupo juega

Es una oportunidad de elaboracién, nosotros con Pavlovsky trabajamos con chiquitos pre escolares y
los chicos elaboraban jugando, pero ellos no sabfan que elaboraban, jugaban..

Al elaborar una situacién y transformarla en una escena como adulto encontrds respuestas, por eso el

juego tene un valor imponderable. ...
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GRACIAS

Algunas formaciones, para abrir interrogantes, deberian transformarse en grandes espejos

que nos permitan dilucidar y encontrarnos en nuestros deseos de saber desde ese lugar del reflejo
y de resonancia; ese escenario con stmbolos, tmdgenes y palabras, donde se puede jugar e investigar desde un
nosotros y permitir ser. Gracias a todos y cada uno de mis compasieros y maestros por ese espejo, que me hizo

seguir creyendo que podemos apostar a la creacidn y a la apertura, desde un espacio institucional.
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