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Las dimensiones creativas en el disefio con bricolage

Resumen:

Esta investigacién tiene como objetivo conocer las caracteristicas creativas que manifiestan un
grupo de estudiantes de Disefio de educacién superior al hacer uso del bricolage, que es un
proceso de resolucion de problemas con los recursos materiales inmediatamente disponibles. De
manera particular se buscan observar qué facilitadores y obstaculos creativos se manifiestan en
los alumnos de Disefio ante el empleo del bricolage. El estudio del fenédmeno creativo con
bricolage fue realizado a partir de cuatro dimensiones creativas: 1) el individuo, 2) las operaciones,
3) el ambiente y 4) el producto.

Como parte del procedimiento metodolégico, se elaboraron diversos instrumentos entre
los que se encuentran: un cuestionario previo, para conocer las perspectivas de los estudiantes
sobre la relacion de los materiales y la creatividad; un taller de bricolage, en el que se trabajé con
materiales cotidianos, naturales y de desecho; una rubrica de evaluacién de producto de
bricolage, que fue aplicada por cinco evaluadores disefiadores, ajenos al taller; y finalmente, un
cuestionario posterior al taller que muestra la perspectiva de los estudiantes sobre su experiencia
de aprendizaje creativo después del taller. Estos instrumentos fueron aplicados en el trimestre 18-
Otoio, a un grupo de estudiantes del Tronco Divisional de Disefio de la Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Xochimilco. Se focalizé la atencion en cuatro estudiantes de las diferentes
licenciaturas impartidas en la Divisién: Arquitectura, Disefio de la Comunicacidn gréfica, Disefio
Industrial y Planeacién Territorial.

Los resultados muestran algunas relaciones entre los individuos, sus operaciones, sus
productos y el ambiente. Por un lado, algunos de los facilitadores observados en los estudiantes,
estan relacionados con operaciones Iudicas variadas con los materiales y actitudes no conformes
con el producto obtenido, lo que lleva a los estudiantes a exigirse mas y buscar diversas
soluciones. Por otro lado, algunos obstaculos sobresalientes, manifestados por los estudiantes,
estdn asociados a dificultades para adaptar los materiales al problema de Disefo, es decir,
presentaron ciertos problemas en relacion con la flexibilidad de estos materiales. También se
presentaron caracteristicas ambivalentes en cada dimensién creativa, las cudles pueden
desempenarse como facilitadores u obstaculos durante el proceso creativo, dependiendo de
ciertas circunstancias, como lo es el ambiente de trabajo.

Los datos analizados presentan semejanzas entre las perspectivas de los alumnos, la
investigadora y los evaluadores que participaron.
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Introduccidn

En los ultimos afios, una de las inquietudes generalizadas en diversos campos y
disciplinas radica en la inmediatez de los procesos y obtencién de productos, lo
cual “ha requerido intensificar la rapidez de reaccion y creatividad”, el disefio no es
la excepcion (Lipovetsky, [2006] 2007: 83). No obstante, dentro de este contexto
de la inmediatez, no se debe ignorar que los “conocimientos que poseemos en
nuestro espacio mental, los hemos aprendido del medio en el que vivimos”
(Ricard, 2000: 117-119). La practica del disefio estd inmersa en estas
problematicas, por lo que es necesario considerar a los materiales como parte
integral del disefio con una mirada reflexiva, critica y responsable (Ayala, Quijano
y Ruge, 2011:52). Debido a esto, los disefiadores se deben vincular y sensibilizar
con todo lo que les rodea para hacer eficientes los recursos que tiene

inmediatamente disponibles.

En este contexto, el disefiador debe responder a las exigencias inmediatas
y de manera original, y para lograrlo necesita romper paradigmas a través de
alternativas de produccion. Esta investigacion busca observar el proceso creativo
ante una alternativa creativa que se centra en los materiales para explorar sus
posibilidades aplicadas al contexto educativo de nivel superior del disefio: el
bricolage, una alternativa creativa, que da resolucién de manera inmediata con

recursos asequibles, y que puede ser aplicada en el disefio mismo.

Existen escasas investigaciones que estudian estas problematicas, en
donde convergen: la educacién superior, el bricolage y el proceso creativo, pero
hasta el momento no se ha encontrado literatura referente a la educacién superior
del disefio en México. Por tal motivo, resulta importante abordar el estudio de Las

dimensiones creativas en el disefio con bricolage, en la educacion superior.

El principal interés de este estudio es conocer ¢qué caracteristicas
creativas que se presentan en el disefio con el bricolage? y de forma especifica:

si se introduce el bricolage como herramienta de resolucion de problemas en la



educaciéon superior del disefio ¢qué facilitadores y obstaculos creativos se
manifiestan en los alumnos de disefio en el empleo del bricolage? Al identificar
estas particularidades se pueden proponer medidas tebricas y practicas
pertinentes para el beneficio, de los docentes y de los alumnos, durante el proceso

creativo y el empleo adecuado de los materiales.

Diversas investigaciones a nivel mundial dan aportaciones importantes para
aclarar las caracteristicas de este fendbmeno. Aunque, no examinan plena y
especificamente el tema de nuestra investigacion, nos acercan al contexto de
nuestros topicos de interés: la creatividad, el disefio y los materiales. A
continuacion, se presentan algunas interrogantes que esclarecen puntos

significativos:

e ¢ Qué perspectivas tienen sobre la creatividad los profesores y alumnos que
forman parte de la educacion superior en Mexico? Por un lado, los
profesores consideran importante que los alumnos den soluciones creativas
a los problemas, pues les ayudara a tomar decisiones y dar pasos para
visualizar las “posibles soluciones utilizando sus conocimientos basicos”
(Duarte, 2012: 249); sin embargo, la solucion creativa de problemas no se
incluye o ensefia formalmente en los programas de estudio. Por otra parte,
los alumnos piensan que la creatividad esta relacionada con habilidades
relacionadas con la ludica para poder inventar, y de esa manera, poder
reflejarlo en los productos, y también consideran ciertas cualidades del
individuo creativo, tales como la inteligencia, la educacion, la edad o el
género (Villamizar, 2012: 229).

e (Se puede incrementar la creatividad en el entorno educativo? Algunas
investigaciones muestran que esto es posible, si se implementan las
estrategias adecuadas. Un caso de estudiantes de disefio, analizado por
cuatro expertos, evidencia que el uso de ejemplos, durante las sesiones de
clase, puede ayudarlos a incrementar estadisticamente sus porcentajes
creativos en comparacion con los momentos cuando no se han utilizado

ejemplos durante el proceso de aprendizaje (Cubukcu y Gokgen, 2007). No



obstante, también mencionan que debe de moderarse el empleo de
ejemplos pues podria obstaculizar la originalidad y provocar imitacion.

¢, Qué obstaculos se presentan en el proceso creativo de los disefiadores?
Uno de los mas recurrentes es la fijacion, es decir, una dependencia
excesiva a lo preexistente. En el caso de los disefiadores, es algo muy
comun y hay ciertos factores que la propician; no obstante, el estar
conscientes de ésta y ver el problema de forma integral, les permite tomar
medidas para corregir sus efectos, de ese modo el proceso de disefio sera
creativo e innovador (Crilly, 2015: 54-91).

¢Se puede medir la creatividad? Existen diversas investigaciones con
instrumentos diseflados para medir los niveles de la creatividad. En un
estudio comparativo de estos instrumentos, se dedujo que mientras algunos
intentan evaluar las ideas, otros evalian los productos y otros mas la
personalidad creativa a partir de ciertos indices teoricos. Sin embargo, pese
a los esfuerzos, no se ha logrado un instrumento exacto para medir y
clasificar el espectro creativo (Keith, 2012: 100-104). Como una
aproximacion a la medicién de la creatividad universitaria, se desarrollé un
cuestionario que identifica constructos que influyen en el comportamiento
creativo (Fields y Bisschoff, 2013: 47-59). Por otro lado, el Test del
Pensamiento Creativo de Torrance fue aplicado dentro de un plan de
estudios de disefio. A un grupo de estudiantes se le dio capacitacion
especifica sobre creatividad y mostraron aumentos significativos en
comparacién con un grupo paralelo, por lo que conocer el término de
creatividad y sus caracteristicas puede aumentar la capacidad de generar
ideas o dar soluciones innovadoras (Hokanson, 2007: 353-359).

¢, Contribuye el disefio a la creatividad? El disefio puede ayudar a crear
conciencia creativa por medio del desarrollo de estrategias de pensamiento
e incrementar las posibilidades del dialogo creativo. Asi lo demuestra un
grupo de estudiantes ajenos al campo de disefio, a los cuales se les dio
capacitacion de la gramatica del disefio para la solucion creativa de

problemas, y se promovio la utilizacion de materiales de desecho para



representar sus ideas. En la evaluacion, realizada por expertos, reflejaron
un incremento creativo y un progreso en la practica reflexiva (Bruton, 2010:
321-333).

e ;Como ensefar la creatividad en el disefio? El papel docente es importante
en el fomento creativo. Para esto no se debe predisponer o guiar de
manera tradicional a los alumnos, sino que, segun la teoria psicoanalitica
de Jung, los alumnos deben de ser inspirados para que encuentren sus
propias conclusiones (Chen y Ling, 2010: 4555-4560). Asi mismo, las
metodologias de ensefianza-aprendizaje poco convencionales pueden
lograr innovacion en los procesos y productos de los estudiantes. Promover
la experimentacion, observacién, interaccion y debate para ayudar a los
estudiantes a entender y aplicar los conceptos (Gorgul, 2012: 714-720). En
ocasiones, los procesos artesanales pueden aportar una sintesis de los
procesos de disefio, y de este modo, generar innovacion por la
retroalimentacion entre diversas técnicas.

e Qué estrategias se pueden aplicar al proceso creativo de disefio con
materiales? El juego préactico, dinamico, bien implementado y planificado
ayuda a que el disefiador se dé cuenta del potencial de sus materiales y
recursos. Asi, esta practica con el material le ayuda al alumno, a obtener
conocimientos y habilidades para resolver problemas de manera creativa.
Se debe estimular al estudiante para que explore en profundidad los
elementos de los que dispone (Mader y Dertien, 2016:3). De igual modo, el
darle méas importancia a la practica y las cualidades expresivas de los
recursos materiales, permite que los estudiantes comprendan que los
materiales son reactivos y vivos, para lo que se necesita un didlogo, y asi
inspirarse en ellos. El juego y la iteracibn permiten este proceso de
conexiéon con los materiales para operar y producir con originalidad (Parisi,
Rognoli y Sonneveld, 2017: S1167-S1184).

Todas estas investigaciones contribuyen al acercamiento del obijetivo
principal de esta investigacion, al considerar diversos instrumentos empiricos para

la recoleccién de datos, para aplicarlos a estudiantes universitarios del primer afio
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gue se encuentran en una fase introductoria a los principios del disefio en la
Division de Ciencias y Artes para el Disefio (CyAD) de la Universidad Autonoma
Metropolitana Unidad Xochimilco (UAM-X).

El presente trabajo se enfoca en los sujetos y sus particularidades, para ello
se utilizo la técnica de investigacion accion (Colmenares y Pifiero, 2008:102), que
permitid la intervencion en el campo de estudio como docente de un taller
experimental, donde el bricolage es la herramienta principal de trabajo para la
observacion del fendbmeno creativo en los estudiantes universitarios de disefo. De
esa manera, se analiza la interaccion entre los diferentes elementos implicados

durante el desarrollo de un proceso complejo y subjetivo como es la creatividad.

Se trabajo bajo el supuesto de que los alumnos, en su mayoria, consideran
gue a mayor disponibilidad y cantidad de materiales podran ser mas creativos. Sin
embargo, al poner en practica el bricolage, limitando sus recursos materiales,
podran dar resolucion creativa a sus problemas de disefio con la capacitacion
adecuada, y que esta limitacién de recursos materiales es una alternativa para

fomentar la creatividad fuera de los procesos cotidianos de los estudiantes.

Como parte del desarrollo de esta investigacion se identifica en el primer
capitulo a EI bricolage, un proceso creativo heteréclito, como una herramienta de
resolucion de problemas con cualidades singulares desde la investigacion
etnogréfica y sus vinculos con el disefio. Asi mismo, se reinen y analizan algunas
de las teorias del proceso creativo desde la psicologia, el arte y el disefio, para
tomar en cuenta las dimensiones de la creatividad que nos revelaran

particularidades del disefio con el bricolage.

Para lograr observar el proceso creativo, se ha designado el capitulo
Provocar el bricolage, en el que se describen las técnicas e instrumentos que se
elaboraron e implementaron en un grupo de estudiantes de la Division de Ciencias
y Artes para el Disefio, que durante el trimestre 18-O participaron en el trabajo de

campo.



En el capitulo Las dimensiones creativas del bricolage en accion, se realiza
el analisis al distinguir y categorizar la evidencia recogida conforme a la teoria, las
caracteristicas creativas, obstaculos y facilitadores de nuestro grupo de estudio

para la comprension de nuestro fendémeno.

Por ultimo, en el capitulo de las Reflexiones finales, se toman en cuenta
algunas futuras lineas de investigacion respecto a ciertos limitantes y vacios de
esta investigacion, que emergieron durante la misma y que dan pie a iniciativas
vinculadas al bricolage y su papel en la ruptura de paradigmas de la creatividad en

el disefo.

Es necesario resaltar que la presente investigacion es una mera aproximacion
al estudio de un fendbmeno inconmensurable que permite visualizar un campo

potencial de investigacion en el desarrollo humano y de su entorno.



l. El bricolage, un proceso creativo heterdéclito

Los procesos creativos se han estudiado a lo largo de los siglos desde diferentes
disciplinas que abarcan la filosofia, psicologia, educacion y arte entre otras; cada
una de éstas ha buscado definir los factores que distinguen a este complejo
proceso. Estas diversas perspectivas tedricas con sus métodos, niveles y
herramientas pueden permitir una aproximacion empirica al fendmeno de la

creatividad.

Ante la multitud de perspectivas, en esta investigacion se busca observar
las relaciones de las dimensiones creativas, el Disefio y los materiales, por lo que
se presenta una conexién entre los procesos creativos y los materiales: el proceso
de bricolage. También se hace el enfoque en algunas posturas psicolégicas,
artisticas y del Disefio sobre los procesos creativos. Finalmente, se ha incorporado
una teoria de aprendizaje que puede ayudar a los estudiantes a que, a través de la

experiencia, perciban, utilicen y signifiquen los materiales.
a) El bricolage

El término bricolage, es un vocablo francés que se refiere a alguna actividad
manual que da atencidén a los problemas con recursos sencillos, ordinarios o
simples. Este fendbmeno de resolucién de problemas, fue observado desde la

etnologia. Las dimensiones de accidn se describen de la siguiente manera:

- El sujeto. Requiere una actitud analitica, de observacién, donde la
percepcion, la imaginacion y la reflexion se involucran entre si (Lévi-
Strauss, [1962] 2003; 32).

- Sus operaciones. Debe reflejar flexibilidad y adaptabilidad para trabajar con
lo que tiene a su disposicion, sean instrumentos o materiales. Hace
procesos cognitivos en que reorganiza a partir de conocimientos teoricos y
practicos (Lévi-Strauss, [1962] 2003; 39).

- Su entorno. Construye una memoria de lo que le rodea, reorganiza y

reflexiona sobre su entorno para poder transformarlo y utilizarlo.



- Sus productos. Suelen ser heterdéclitos, es decir inhabituales, originales.

Son soluciones practicas e instantaneas.

El disefio como bricolage.

Louridas (1999: 517-535) muestra las relaciones entre el bricolage y el disefio,
explicando que en ambos se trabaja con herramientas y recursos limitados.
Modificando la estructura, el concepto y el contexto, el disefiador dara una
solucion original. El sujeto debe de controlar los prejuicios que pudieran limitar el
rumbo de sus productos. También debe ser selectivo y comprender que su
producto puede no encajar plenamente con los requerimientos del proyecto, pero
gue la utilidad y la estética deben ser evidentes en el disefio como una sintesis de
su proceso. Puede ser un disefio inconsciente si trabaja con materiales de su

entorno o bien si construye lo necesario a partir de su ambiente.

El tinkering en el bricolage.

Este concepto relacionado al bricolage, abarca desde el retoque, las reparaciones
y remiendos, hasta la manipulacion con ayuda del juego, es decir, se trata de una
actividad ludica reflexiva. Para que el tinkering le permita al individuo llegar a
soluciones originales, innovadoras y eficaces, requiere planificacion y practica
(Resnick y Rosenbaum, 2013; DiGiacomo y Gutiérrez, 2014). Puede utilizarse
como parte de la practica profesional por la experimentacion comprensiva y directa
a partir del aprendizaje experiencial (Parisi, Rognoli y Sonneveld, 2007: S1167-
S1184).

En espafiol, la Iudica esta relacionada con el desarrollo de actividades
mentales y motoras de estimulacién a partir del juego. Sin embargo, en esta
investigacion se hace uso del término ludica para referirnos a la manipulacion de

los materiales con fines de aprendizaje y no de esparcimiento.

b) Los procesos creativos.

La disciplina con bases empiricas mas solidas respecto a los procesos creativos

es la psicologia, puesto que algunas de sus lineas de investigacion analizan el
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comportamiento, los procesos cognitivos, resolucién de problemas o la evaluacién
de productos (Kozbelt, Beghetto y Runco, 2010: 21). No obstante, existen
concordancias entre algunas investigaciones con respecto a ciertos parametros y
categorias que cimentan la teoria de la presente investigacion. Debido a esto, es
preciso presentar algunas teorias revisadas desde la psicologia que contribuyen a

comprender el fendmeno estudiado:

- Teoria factorial de la personalidad, de Joy Guilford (1969). Esta teoria considera
habilidades mentales relacionadas con la creatividad, las cuales se catalogan en
tres principales dimensiones: 1) Operacional: es decir, la seleccion de informacion;
2) Contenido: como se utiliza la informacion; y 3) Productos: el resultado de
procesar la informacion. Esta teoria hace uso de una matriz cubica para identificar
las habilidades mentales relacionadas con estas dimensiones. Sin embargo, es
complejo implementarla, debido a la especificidad de factores considerados, a la
vez que excluye otros factores determinantes en la creatividad (Repucci, [1971]
1992:32; Torrance, [1963] 1977, 131-132).

- Teoria del pensamiento divergente, de Paul Ellis Torrance (1963). Esta teoria
establece algunas caracteristicas de la creatividad que pueden ser observables,
medibles y ensefiables. Algunas de estas caracteristicas son: la sensibilidad a los
problemas, la fluidez de ideas, la flexibilidad, originalidad, la penetracion, el
analisis y sintesis, y la redefinicion. También asegura que el contexto en el que el
individuo se desenvuelve determina su creatividad, sin dejar de lado que hay
caracteristicas de la personalidad que reflejan cualidades creativas (Torrance,
[1963] 1977: 131-136).

- Andlisis de las capacidades cognitivas, de Howard Gardner (1993). Este analisis
expone una estructura que instituye la actividad creativa compuesta por el
individuo, su proyecto y un grupo social que determinan el impacto creativo.
También menciona cinco actividades que le daran permanencia creativa al
individuo: 1) Tareas de resolucion; 2) Propuesta de teorias; 3) Creacion de

productos; 4) Su actuacion en el contexto; y 5) Romper paradigmas; asi, de



manera paulatina y constante, su creatividad sera valorada y reconocida (Gardner
[1993] 2011: 1.24-1.25; 10.65-68; 73).

- El pensamiento lateral, de Edward de Bono (1970). Esta forma de pensamiento
tiene que ver con la percepcion, seleccion, almacenamiento y procesamiento de la
informacion por medio de una reestructuracion del sistema tradicional, y de ese
modo ocupar esta informacion de manera flexible y Optima en circunstancias
inesperadas. Para esto se requiere de sensibilidad, emotividad y expresién para
manejar la informacion. También requiere un analisis del medio, pues éste
transmite mensajes y expone modelos practicos que permiten la fluidez de
asociaciones (De Bono, [1970] 2009: 35).

Estas investigaciones psicoldgicas no hacen referencia a particularidades
de los elementos que conforman el proceso creativo. Sin embargo, resulta
necesaria una postura artistica de los procesos creativos, dado que el arte tiene
una relacion expresiva y social al igual que el disefio. En este sentido, es preciso

exponer algunas posturas sobre la creatividad y el arte:

- La capacidad creadora, de Viktor Lowenfeld ([1947] 1980). Habla de tres
momentos en que el estudiante artistico desarrolla su proceso creativo: 1) Cuando
el conjunto de circunstancias lo motiva a observar un problema que necesita
resolucion o alguna modificacion, lo que le produce una actitud de inquietud; 2)
Cuando evoca sus experiencias pasadas en donde recuerde informacion util o
instrumentos que lo ayuden a resolver el problema; y 3) Cuando lo ha resuelto, se
autoevalla y permite determinar, si ha sido un éxito o un fracaso; de esa manera,
si no esta satisfecho, regresara al paso que le permita convencerse de la solucion.
Identifica al individuo creativo con actitudes inconformes y operaciones de

busqueda pero de manera equilibrada (Lowenfeld, [1947] 1980: 65-81).

- La creatividad artistica, de Juan Acha ([1992] 2011). Para crear arte se requieren
actitudes que busquen satisfacer, adaptar y consolidar su creacion. Se combinan
las concepciones y ejecuciones de manera simultanea. El individuo creativo debe

tener una autocritica para mejorar continuamente, ademas de contar con
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sensibilidad en sus procesos mentales, sus materiales, herramientas vy
procedimientos, haciendo una seleccion que le ayude a perfilar la materializacion y
consolidacion de su creacion. Su proceso conceptual se va modificando ante la
ejecucion y viceversa, son operaciones que van ligadas, también, a un sentimiento
de satisfaccion y valia para el hombre, la sociedad o la cultura. Es un proceso
iterativo, sensible, vinculado con el interior del ejecutante, por lo que a veces el

tiempo no es apremiante en el desarrollo.

De manera mas particular, y de acuerdo con uno de los objetivos de la
investigacion, la creatividad desde el disefio, permite conocer lo que se ha de

observar durante el proceso de los estudiantes:

- La resolucion de problemas de Disefio de Dorst y Cross (2001: 425-437),
observa como se lleva a cabo el proceso creativo en una coevolucion entre el
problema y la evolucién, es decir, por un lado, la definiciébn del problema y su
formulacion y, por otro, la variedad de soluciones en las etapas de resolucion del
mismo. Durante este proceso se descubren conceptos clave por medio de la
exploraciéon, el intercambio de informacion y la congruencia de estos pasos.
Analizan también el elemento sorpresa, esos detalles inesperados que contribuyen
a llegar a la solucion creativa por nueva informacion no contemplada. Consideran
este proceso vivo, dinamico, en que las deficiencias de las soluciones aportan

nueva informacién para un replanteamiento viable.

- Modelo DMS (Disefiador, memoria y estimulos), de Gabriela Goldschmidt (2010:
63-70). Existe la propuesta que enlazar tres identidades para un modelo de
creatividad en el disefio: el disefiador, la memoria y los estimulos, esto como parte
del proceso de disefio. Este modelo se enfoca en atributos de un disefador
creativo a partir del manejo de estimulos tales como la flexibilidad, sensibilidad,
literatura visual y el expertise. Para la funcion de la memoria se concentra en la
distribucion y direccionamiento de ésta, en procesos divergentes y convergentes
gue permiten captar detalles o generalidades de los estimulos. Por otro lado, los
estimulos, pueden provenir de dos fuentes: de la misma area relacionada o de un

area ajena al dominio que se maneja, para lo cual se necesitan procesos de
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abstraccién y transformacion que conlleven a evitar un apego a la informacién que
a su vez impida el desarrollo creativo. De esta manera, un estimulo adecuado, una

memoria activa y un disefiador preparado pueden dar soluciones creativas.

- Nueva teoria para el razonamiento de la actividad del disefio, de Denis Choulier
(2010: 79-86). Este andlisis por medio de teoremas y axiomas, permite ver el
vinculo entre el producto y el proceso del disefio. Los significados del problema, la
solucion y la satisfaccién de la misma, deben estar claros durante todo el proceso,
y en el desarrollo se deben considerar las reglas, la exploracion y las
modificaciones emergentes debido a esas exploraciones que acercan a la
solucion, asi, tanto el problema como la solucion evolucionan en conjunto.
También el proceso estéd afectado por diversos roles involucrados en el disefio,
como son el diseflador (que propone soluciones), el prescriptor (quien esta
supervisando la solucion del problema), el evaluador (quien define la satisfaccion
del producto) y el legislador (quien garantiza el cumplimiento de los objetivos para
el disefio y modifica las reglas del mismo); éstos roles comparten la informacién
entre si. La conclusion de esta teoria es que el vinculo para un producto y un
proceso adecuado son las definiciones claras de los conceptos, tanto de los

problemas como de las soluciones.

Con base en la revision anterior, se puede afirmar que existen similitudes
entre las teorias psicologicas, las del arte y del Disefio, ya que en todas se
observan a los sujetos, sus acciones, el reflejo de éstas en un objeto y la influencia

del contexto en el mismo sujeto, es decir, una red a modo de sistema.

Dado que la naturaleza de esta investigacion se inserta en el marco
educativo, se pueden observar mudltiples factores involucrados durante el
desarrollo de este proceso, algunos generales, que van desde lo social, hasta los
particulares, intrinsecos de los propios estudiantes. Debido a esto, se ha decidido
aplicar la Teoria de las 4 P’s, la cual estd conformada por cuatro dimensiones
principales, y cuyo nombre proviene de las iniciales de cada dimension en inglés:
Person, Process, Place (o Press) y Product (Rhodes, 1961: 307).
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Esta teoria ha sido investigada, aplicada y ampliada por diversos autores
(Richards, 1999: 733-742, Kozbelt, Beghetto y Runco, 2010: 24). Asi mismo, se
argumenta que estas cuatro dimensiones son la base de la creatividad cuando sus
lazos operan entre si, y ha sido aplicada en el campo educativo (Guo y Woulfin,
2016: 154). Por tal motivo, las cuatro dimensiones creativas resultan pertinentes
para ser consideradas como la base de analisis de esta investigacion. Para
efectos practicos, se le llamara “dimensiones creativas” a las categorias mas
generales de analisis y se identificaran como individuo (s), operaciones, ambiente

y producto.
c) Consideraciones tedricas para esta investigacion.

De acuerdo con lo analizado anteriormente, se han retomado algunas categorias
tedricas para la observacion y analisis del proceso creativo ante el empleo del
bricolage, cada una de las cuales presentan caracteristicas que van desde las

particularidades del sujeto hasta las generalidades del grupo y el ambiente.
Acotacién de las dimensiones creativas.

Como parte de la literatura revisada se han encontrado una diversidad de
caracteristicas, definiciones y categorias en lo que al tema de la creatividad se
refiere; tan soélo Guilford catalogd mas de 53 factores que condicionan la
creatividad, divididos en un modelo tridimensional; sin embargo, ha sido
reevaluado debido a la complejidad para aplicar y evaluar este modelo (Repucci,
[1971] 1992:31-34). Para efectos de una mayor practicidad respecto al desarrollo
de esta investigacion, se realizé una seleccion de ciertas caracteristicas de las
obras consultadas que tuvieran el potencial de ser observadas durante la

investigacion-accion del taller de bricolage.

Algunas investigaciones se enfocan en las caracteristicas creativas de los
propios sujetos, tales como la personalidad, la motivaciéon, la experiencia y
aspectos cognitivos como la imaginacion (Kozbelt, Beghetto y Runco, 2010; Piirto,
2011); algunos de estos procesos estan ocultos a la observacion en el aula o

requieren instrumentos psicolégicos especializados, por lo que la presente
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investigacién no se centra en estos aspectos. Por lo tanto, para la acotacion que
se hace respecto a las dimensiones y categorias de analisis, se tomaran en
cuenta las variables observables para el investigador, a través de las actitudes,

acciones de los estudiantes, o bien, en los productos elaborados.

De acuerdo con estos criterios y las preguntas de investigacion que estan
dirigidas a conocer las caracteristicas creativas que se presentan en el bricolage,
se han considerado, también, los obstaculos y facilitadores que pudieran

encontrarse durante el proceso de resolucion de los problemas del Disefio.

Se han categorizado algunos aspectos creativos de acuerdo con la teoria
de las dimensiones de las 4 P’s (Person-Individuos, Process-Operaciones, Place-
Ambiente y Product-Producto, vea Diagrama 1) (Richards, 1999: 733-742). Se ha
realizado la interpretacion de ciertas actitudes a partir de inferencias otorgando a

las subcategorias etiquetas (Goetz y Lecompte, 1988: 179-180).

Los facilitadores y obstaculos se han derivado de las dimensiones creativas
analizadas, es decir facilitadores y obstaculos de los individuos (Cuadro 1), de las
operaciones (Cuadro 2), del ambiente (Cuadro 3) y de los productos (Cuadro 4),
esto con base en la posibilidad de ser observados durante el proceso del
bricolage. Se debe entender que habra caracteristicas ambivalentes dentro de las
dimensiones, es decir, una caracteristica puede fungir como obstaculo en algun
aspecto, pero también como facilitador en otro, aun dentro de la misma dimensién
o del mismo sujeto focalizado. Estas caracteristicas son de especial interés pues

su variabilidad altera las relaciones con las demas dimensiones creativas.

Estas caracteristicas facilitadoras y obstaculizadoras, daran indicios con
respecto a las relaciones que existen en el proceso creativo de los estudiantes con
el bricolage. De esta manera, se podra entender con mayor claridad el proceso y

con ello, se lograra otorgarle una direccion adecuada.

La dimension creativa del individuo ha sido estudiada desde diversos
angulos y con diferentes enfoques. En lo que atafie a este trabajo, han sido

consideradas algunas actitudes observables: el inconformismo/conformismo, la
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critica y la actitud cuestionadora; también se ha considerado una habilidad que se

refleja en sus acciones: la sensibilidad a los problemas o bien a los materiales.

Cuadro 1. Dimension creativa individuo con sus facilitadores y obstaculos.

INDIVIDUO Facilitadores Obstaculos
Actitudes. Inconformismo. En un grado Conformidad. Actitud de acatamiento
Predisposicion para reaccionar | equilibrado estan insatisfechos, lo o resignacion ante la situacion de
consistentemente hacia ideas, | que los lleva a buscar nuevas manera voluntaria. Encuentra
personas u objetos de manera | 5jtarnativas o mejoras. satisfaccién prontamente.
emocional.

(Davis, [1971]1992: 252) (Comella, [1971] 1992: 342) (Sheldon, 1999, 341-346;

Davis, 1999: 166-167)
Critica. Ejerce juicios de valor por
inconformidad de la informacién o No se esfuerza por ejercer juicios o

resultados; puede incluir la para obtener informacién que le
autoevaluacidn o bien la ayude a resolver los problemas o
evaluacion a otros. Lo motiva a mejorar.
actuar para resolver.
(Vervalin, [1971] 1992:22; (Davis, 1999: 173;
Cropley, 1999:634-636) Aleinikov,1999: 843)
Cuestionadora. Hacer preguntas No es curioso. No cuestiona los
convenientes o relevantes para métodos, procedimientos o materiales; no
definir el problema o las intenta descubrir nueva informacién.
posibilidades. )
(Ripple, 1999:635) (Simberg [1971] 1992 :131)
Habilidades. Sensibilidad. Implica detectar los Inapreciable. No percibe o distingue
Incluye talentos o destrezas | problemas, necesidades y sus es distraido ante los detalles.

innatas o desarrolladas por la | |imijtaciones, asi como a patrones o | Olvidadizo, deambulante.

eéxperiencia. o detalles de la situacién del
Puefj.e mcIt{ur _ conocimiento, problema. (Davis,1999: 173)
habilidad técnica o talentos (Torrance, [1963] 1977: 132;

relevantes. _ Cohen y Ambrosen, 1999: 12;
(Davis, [1971] 1992: 253) Davis, 1999: 171)

Fuente: Elaboracion propia a partir de los autores citados.

Con respecto a la dimension creativa de las operaciones, es importante
considerar que estan influenciadas por las habilidades propias del individuo, pero
en esta dimension tedrica se trata de operaciones visibles y especificas de la
creatividad en el momento de la accion como la ludica, la fluidez, la flexibilidad,
originalidad, penetracion, analisis, sintesis y la redefinicién. En el Cuadro 2 se
catalogan las operaciones facilitadoras, asi como algunos obstaculos que se

previeron como una posibilidad durante el desarrollo del taller de bricolage.
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Cuadro 2. Dimension creativa operaciones con sus facilitadores y obstaculos.

OPERACIONES

Operaciones facilitadoras

T 1 " . .2
Ludica’. Se refiere a la manipulacién de los
materiales a manera de juego para concluir en

configuraciones.
(Dansky, 1999: 393- 408)

Fluidez. Actividades que le permiten obtener
variedad de perspectivas diferentes que conllevan
a un progreso.

(Torrance, [1963] 1977: 133; Vervalin, [1971] 1992: 22)
Flexibilidad. Realiza adaptaciones nuevas, hace

cambios o variedad en las ideas o materiales.
(Torrance, [1963] 1977: 134; Vervalin, [1971] 1992: 22)

Originalidad. Acciones poco comunes, insdlitas o

fuera de lo cotidiano.
(Torrance, [1963] 1977: 135; Vervalin, [1971] 1992: 22)

Penetracion. Conocer a fondo el material o el

problema, no quedarse en lo evidente.
(Torrance, [1963] 1977: 135)

Andlisis. Descifra significados y otorga nuevos al
problema o a los materiales. Comprende las
relaciones del todo.

(Torrance, [1963] 1977: 136; Vervalin, [1971] 1992:23)
Sintesis. Integra elementos esenciales para la

solucidn.
(Vervalin, [1971] 1992:23)

Redefinicion. Reacomoda o traspone ideas,
conceptos o materiales fuera de su contexto para
nuevos propositos. Son las transformaciones o

cambios.
(Vervalin, [1971] 1992: 23)

Obstaculos en las operaciones

Inactividad. Desiste en la manipulacién que modifique
de los materiales, evade la actividad o no hace nada
manual.
(McFurry y Hamblen, [1971] 1992: 147)

Escasez.* Las opciones producidas son pocas, limitadas
en numero o bien, produce mucho, pero son
homogéneos entre ellos.
Rigidez. Mantiene las acciones por preferencia o
cotidianeidad.

(Simberg, [1971] 1992: 137, Davis, 1999: 167)
Lo comun. Acciones ordinarias, comunes y frecuentes
en la resoluciébn de los problemas. Operaciones

habituales, repetitivas, conocidas u obvias.
(Simberg, [1971] 1992: 136)

Superficialidad. Mantiene en estrechez la informacion

que tiene y los materiales no son investigados
profundamente.

(Simberg, [1971] 1992: 127, 134)
Sintesis. Limita excesivamente sus acciones o

significados con los materiales.

(Simberg, [1971] 1992: 125y 133)

Andlisis. Generaliza y no puede ver

especificos que dan solucién al problema.
(Simberg, [1971] 1992: 124, 125)

Definicion.* Utiliza los conceptos y materiales de forma
tradicional, sin ejercer cambios, manteniéndolos en el
contexto para el cual son empleados cotidianamente.

los puntos

Fuente: Elaboracién propia a partir de los autores citados, algunas caracteristicas obstaculizadoras
marcadas con asterisco (*) son actividades opuestas, pero sin referencia en la literatura revisada.

Con respecto a las caracteristicas de “andlisis” y “sintesis”, éstas se

complementan entre si. Sin embargo, en ciertas operaciones 0 momentos
especificos es requerida mayormente alguna de estas operaciones; por ejemplo,
ante el planteamiento de un problema de disefio, las operaciones de analisis

predominan, pero al concretar una solucion se requieren operaciones de sintesis.

L El término “lddica”, en inglés , se utiliza con palabas relacionadas a play, playful, tinkering u otras, que ademas de
presentar una manipulacién de juego, demuestran caracteristicas de formacidn al aportar distintas perspectivas de las
cuales el sujeto aprende para dar soluciones (Resnick y Rosenbaum, 2013; DiGiacomo y Gutiérrez, 2014; Parisi, Rognoli y
Sonneveld, 2007: S1167-51184).
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Las operaciones mencionadas se especifican en algunos ejercicios del
taller, asi como en la evaluacion de productos. Se debe considerar que en las
operaciones obstaculizadoras existen parametros, los cuales pueden establecerse
por los docentes de manera flexible, dependiendo de los objetivos o la complejidad

de la actividad, asi como del nivel de desempefio del grupo o del propio individuo.

Para el caso de la dimension creativa del ambiente se han utilizado
influencias externas al individuo, que pueden provenir del entorno mismo en donde
se ejecutan las operaciones creativas que afectan las actitudes y sentimientos del
trabajo; este ambiente puede servir como catalizador o como obstructor de la
creatividad (Puccio, 1999: 639-645).

Existen algunos factores ambientales que son tangibles, como el espacio o
los productos, pero también se refiere a factores intangibles como las emociones
generales de un equipo, o la interaccion entre pares y superiores. En el Cuadro 3
se presentan las caracteristicas contempladas para este trabajo respecto a este

topico.

Diagrama 1. Dimensién creativa ambiente, con sus facilitadores y obstéculos.

Ambiente

. Producto
Operaciones

Individuo

Dimensiones creativas

Fuente: Elaboracién propia a partir de la teoria de las 4 P’s.
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Cuadro 3. Dimension creativa ambiente con sus facilitadores y obstaculos para su evaluacion.

Caracteristicas del
Ambiente

Facilitadores

Obstaculos

Interaccion entre pares.

Las acciones y actitudes que
se reflejan entre los
estudiantes y sus
compafieros durante el
proceso creativo.

(Hunter, Bedell y Mumford, 2007,
69-90)

Participacion. Colaboracion e
interaccidn en las decisiones,
participacién, confianzay
comunicacion en las dinamicas
grupales.

(West y Rickards, 1999: 50;
Puccio, 1999: 643)

Se abstienen de participar y
colaborar, muestran apatiay no

contribuyen al proceso grupal.
(Puccio, 1999: 643)

Fijacion. Es la persistencia de una idea
que puede provenir de un estimulo
inmediato, pudiendo ser las
operaciones o productos de un

compaﬁero cercano.
(Dodds y Smith, 1999:725-728)

Interaccion del docente.
Las acciones y actitudes,
que la figura del docente,
como supervisor, refleja
con los alumnos.

(Hunter, Bedell y Mumford, 2007,
69-90)

El docente. Promueve el
aprendizaje autoiniciado, no es
autoritario, alienta procesos
originales, la flexibilidad, aporta
oportunidades para manipular
objetos e ideas, ayuda a superar
problemas, fomenta
autoevaluacion, ayuda a los
alumnos a tener sensibilidad a los
estimulos.

(Hallman, [1971] 1992: 236-239)

El docente que obstaculiza es
autoritario, inflexible, pone limites,
exigencias en lugar de alternativas, se
enfoca demasiado en la recompensa,
tiende a ridiculizar.

(Hallman, [1971] 1992: 234-236)

Lugar de trabajo. El area
donde se desarrollan las
actividades creativas.

(Warner y Myers, 2010: 28-34)

El espacio de trabajoy la
disposicidn de los elementos que
incluye, pueden motivar el proceso

creativo de los individuos y grupos.
(Carson:1999: 398)

Un sitio de trabajo con caracteristicas
inadecuadas, puede deformar o
ralentizar algunas operaciones

creativas.
(Harrington, 1999: 331)

Emociones generales del
grupo. Los estados de
animo a nivel colectivo
influyen en el desempefio

creativo.
(Barsade y Knight, 2015: 21-46)

El buen humor de un equipo
contribuye a solucionar retos y
superar dificultades o fracasos.

(Madjar, Oldman y Pratt, 2002)

Presion. Carga de trabajo excesiva
para completar proyectos en un

tiempo muy limitado.
(Puccio, 1999 :646)

Fuente: Elaboracion propia a partir de los autores citados.

La dimension creativa del producto, es la convergencia de las demas

dimensiones, pues el individuo genera sus ideas y operaciones a partir de sus

habilidades y actitudes, influidas por el ambiente.

En el Cuadro 4 se presentan algunos aspectos que se pueden considerar

de un producto de disefio con bricolage para su evaluacion y apreciacion.
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Cuadro 4. Dimensién creativa producto con sus facilitadores y obstaculos para su evaluacion.

Producto

Facilitadores o evidencias de un
producto creativo

Obstaculos

Calidad. Conjunto de
propiedades que le dan
un acabado al producto.

Buena elaboracion. Fabricacion
cuidada del producto, atencidén a los
detalles.

(0’Quin y Besemer, 1999: 413-416)

Descuidado. Su producto no muestra
atencion a los detalles, su elaboracién

es deficiente.
(Davis, 1999:173)

Originalidad. Cualidad de
novedad, que no es una
imitacion, copia o
producto similar a otro.

Causa sorpresa a quien lo observa,
por la novedad del producto. Es
inusual.

(0’Quin y Besemer, 1999: 413-416)

Es un producto totalmente esperado,
comun y cotidiano.*

Conocimiento. Aplicacion
de requisitos,
caracteristicas o
conceptos especificados al
producto final.

Conocimiento aplicado. Cumplir con
los requerimientos o suficiencias del
ejercicio de disefio, aplicados de
manera integral.

(Goldschmidt,1999: 526)

No manifiesta los requerimientos,
usos o suficiencias estipuladas o
esperadas de los objetivos. Se desvia
del objetivo.*

Estética. Se aprecian
cualidades que generan
emociones atrayentes en
el observador.

Es agradable a la vista, segun la
disposicion o elegancia de elementos

integrados.
(Lee y Gruber,1999: 431)

No genera emociones de atraccion,
los elementos no manifiestan ningln
tipo de intensidn. No es agradable
visualmente.*

Tiempo. Conclusién vy
entrega del producto en el
plazo adecuado.

(Harrington, 1999: 333y 337)

Cumplir con el tiempo establecido.
Administracion del tiempo reflejada
en la conclusidn/entrega del

producto.
(Runco, 1999: 659-660)

No administrar el tiempo de manera
adecuada, sentirse abrumado, no
terminar o entregarlo con
deficiencias.

(Runco, 1999: 659-66)

Fuente: Elaboracion propia a partir de los autores citados. Algunas caracteristicas obstaculizadoras
marcadas con asterisco (*) son actividades opuestas, pero sin referencia en la literatura revisada.

A partir de la exposicion de estas dimensiones creativas, es preciso tomar

cuenta que éstas recaen en el individuo que es parte del ambiente, es el productor

y el operador creativo. De acuerdo con esta vision interactiva entre las

dimensiones, no se puede ser tan categérico o limitante, sino que se pretende

observar las interacciones e influencias entre las dimensiones y sus propias

caracteristicas.

d) El aprendizaje experiencial

Esta teoria muestra un estilo de aprendizaje que trasforma la informacién a

partir de la experiencia. Tiene cuatro facetas que interactian entre si:
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1) La experiencia concreta: que se basa en el sentir a partir de una

experiencia especifica, implica sentir o sensibilizarse ante lo ocurrido;

2) La conceptualizacion abstracta: es el analisis y entendimiento de esa

experiencia, involucra el pensar la situacion;

3) La observacion reflexiva: consiste en percatarse de lo sucedido y sus

relaciones con otras perspectivas, se concentra en ver y buscar,

4) La experimentacion activa: que implica probar nuevas ideas en nuevas

experiencias, esta centrada en el hacer, tomar accion.

Este proceso de sentir, ver, pensar y hacer, contribuye a su vez con los
procesos cognitivos para mejorar la efectividad del aprendizaje (Kolb y Kolb, 2009:
298).

Para que esto suceda, el propio individuo debe creer en su capacidad, asi
como ejercer atencion consciente y dedicacion. Para poder lograr los objetivos del
aprendizaje, los sujetos deben de confiar en su habilidad y capacidad de aprender
en un proceso continuo de experiencias emergentes (Kolb y Kolb, 2009: 304).
También cabe resaltar que es necesario redefinir el fracaso, pues es parte
inevitable de hacer experimentar algo nuevo, y sin embargo, deben evitarse las

equivocaciones en la medida de lo posible a través de la planeacién.

Las estrategias deben ser adecuadas dentro del entorno escolar para
utilizarse de forma pertinente. Asi mismo, debe considerarse el espacio donde se
aprende, pues liga multiples variables interdependientes que influyen en el

desarrollo de estas capacidades y habilidades del aprendizaje.

En este caso, un curriculum adecuado para este tipo de aprendizaje, asi
como el perfil docente tienen un papel importante en el desarrollo de la

experiencia.
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Il. Provocar el bricolage

En este apartado, se exponen las caracteristicas del grupo de estudio del cual se
recolectdé informacién para la comprension de fenbmeno en cuestion. Por otro
lado, se explica el funcionamiento de los instrumentos disefiados y aplicados para
la obtencién de datos, asi como algunos detalles del método de analisis. Este se
ha realizado en dos apartados: uno con enfoque en la colectividad de un grupo de

estudiantes y otro acucioso en sujetos focalizados tomados de este grupo.

Referente empirico

Prueba piloto. Como parte de la investigacion se aplicé una prueba piloto a un
grupo del Tronco Divisional Il, con caracteristicas similares al grupo de estudio. La
prueba experimental, dur6 6 horas y fue administrada en tres horas por dia,
durante dos dias del trimestre 18-P. Esta prueba permitié afinar los instrumentos y
extender ciertos parametros para la obtencion de vacios de informaciéon no

contemplados antes del ingreso en el estudio de campo

Estudio de campo. Fue realizado durante el trimestre 18-O con un grupo que
consto de 24 estudiantes del Tronco Divisional |, compuesto por alumnos de las
licenciaturas de Arquitectura (12 alumnos), Disefio industrial (5 alumnos), Disefio
de la comunicacion grafica (4 alumnos) y Planeacion territorial (3 alumnos). Sus
edades fluctuaban desde los 18 hasta los 30 afios. Con una predominancia

masculina, sobre la femenina con 15 alumnos y 9 alumnas.

Sujetos focalizados. Del grupo de estudio fueron seleccionados cuatro sujetos
gue cumplieran ciertas caracteristicas en las fases iniciales del desarrollo del
taller. Cada sujeto debia pertenecer a una de las diferentes licenciaturas
impartidas en el Tronco Divisional, y se eligieron 2 femeninos y 2 masculinos, cuya
asistencia al taller seria constante, y que la entrega de sus productos estuviera lo
mas completa posible y, finalmente, que en la autoevaluacion sobre creatividad no
tuvieran los indices mas altos o bajos, es decir, que estuvieran en el promedio.
Estos sujetos focalizados fueron observados con mas detenimiento durante las
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sesiones del taller, y finalmente sus productos fueron sometidos a la evaluacién
con la rubrica por parte de 5 docentes de disefio de las diferentes licenciaturas

gue se imparten en la Divisién de CyAD.
Instrumentos

Los cinco instrumentos disefiados, aplicados y analizados en el estudio de campo

son los siguientes:

1) Cuestionario previo al taller (Anexo I). Se elaboré con base en las principales
tematicas de la investigacion: la creatividad y los materiales o recursos que utilizan
los estudiantes para sus proyectos. La estructura del cuestionario consiste en
preguntas de identificacion, preguntas abiertas sobre creatividad y el uso de
materiales en sus proyectos escolares de disefio; preguntas cerradas de

ordenamiento con alternativas definidas por la investigadora.

De esta manera, se podra tener un panorama del conocimiento tedrico,
tacito o practico que tienen los estudiantes. El cuestionario fue aplicado en la
primera semana de clases, de manera autoadministrada, antes del taller y en

menos de 15 minutos.

Para el analisis del cuestionario se tomaron en cuenta las frecuencias de las
respuestas, se interpretaron y clasificaron de acuerdo con las categorias teoricas
de esta investigacion.

2) Taller de bricolage (Anexo Il). El taller es un recurso de trabajo que permite
observar las interacciones de las caracteristicas creativas de los estudiantes en la
practica. ElI docente conduce, supervisa y apoya sin imposiciones rigidas (Saez,

2008: 92). Este taller se disefié con base en los siguientes criterios:

- Contenidos del médulo. Conocimiento programado de acuerdo a los
alcances esperados del trimestre de la institucion educativa, como apoyo a
la programacion docente.

- Materiales de bricolage. Materiales de trabajo para los alumnos con

seleccion abierta de acuerdo al ejercicio. Se tomaron tres grupos
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principales: cotidianos, naturales y de desecho, con los cuales se
obtuvieron productos efimeros o permanentes, segun el tiempo de
conservacion.

- Ejercicios para la creatividad. En cada sesidn se realizé un ejercicio para
la creatividad que, con base en algunos trabajos de especialistas en este
tema, se realizaron algunas adaptaciones para los ejercicios de disefo y los
materiales de bricolage (Rodriguez, [1989] 1990; Michalko, 2006). Se
tomaron como una apertura al conocimiento y experiencias en la resolucion
de problemas.

- Aprendizaje experiencial. En cada sesién se buscd cubrir las cuatro
facetas de este modelo de aprendizaje, mediante la planificacion de ciertas
actividades que tenian como proposito el desarrollo de habilidades
particulares a partir de la experiencia y la reflexion (Kolb y Kolb, 2009: 298).

- Recursos didacticos. Se tomaron herramientas digitales (videos o
fotografias) para explicar, ejemplificar y dar espacios reflexivos que
pudieran sensibilizar a los alumnos para la reflexion sobre los materiales,
tematicas o procedimientos. Estos se implementaron en el aula y se
enviaron por redes sociales. De igual manera, se tomaron en cuenta los
productos de los estudiantes, elaborados durante el taller mediante la

entrega digital por redes sociales, como su portafolio fotografico.

Cuadro 5. Informacion general de las sesiones del taller con materiales empleados y los temas de
disefio a tratar.

Sesion Materiales Temas de diseio

| < Objetos |Composicién

29 Sombras | Proyecciones

3a Collcge Abstraccion

49 Liquidos | Ritmos/ simetria, color
5@ Comida | Tipografia

Fuente: elaboracion propia a partir del disefio general del taller (Anexo II).
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El taller consistié en una sesion semanal de tres horas durante 5 semanas,
con una duracion total de 15 horas. Se comenzo en la semana 2 del calendario
escolar del trimestre 18-O de la UAM, y se concluy6 en la semana 6. Se acordd,
con la Coordinadora del médulo, un horario flexible con base en las actividades de
las docentes titulares. Los materiales utilizados para cada sesion se enviaban
previamente por redes sociales con la tematica a trabajar. Los productos efimeros
quedaron documentados por el uso de la camara de su dispositivo movil (Anexo
lll) y serian enviados a la investigadora por inbox a través de la red social
Facebook.

3) Observacién participante. Se recurrid a la observacion participante debido a
gue la investigadora se involucré de manera dinAmica en las actividades y factores
emocionales del grupo estudiado (Pick y Lopez, [1979] 1992: 58). Se realizé una
bitacora por cada sesion, registrando los aspectos grupales e individuales de los
estudiantes y de los sujetos focalizados. Se registraron comentarios, actitudes,
habilidades, operaciones, dificultades y aspectos ambientales de las sesiones del
taller. Se observaron caracteristicas de las dimensiones creativas referidas en la
teoria (individuos, operaciones, ambiente y los productos), esto bajo el uso del
bricolage en el disefio. Se categorizaron los obstaculos y facilitadores dentro de

cada dimension.

El analisis se realiz6 a partir de las tipologias tedricas, por medio de
recurrencias y casos atipicos, coincidencias y discrepancias con un medio

sistematico de ordenamiento secuencial (Goetz y LeCompte, 1984).

4) Rubrica de bricolage (Anexo IV). Se diseflaron paradmetros de desempefio
creativo de acuerdo con los productos y las variables creativas que se analizaran,
las cuales fueron tomadas de la teoria general revisada (Torrance, [1963] 1977:
131-136; Gardner, [1982] 1997; De Bono, [1970] 2009; Dorst y Cross, 2001). Este
instrumento fue implementado a cuatro productos seleccionados de los sujetos
focalizados: previo al taller, del inicio, la mitad y el producto final del mismo.
Fueron sometidos a evaluacion de 5 especialistas en disefio (un Arquitecto, un

Disefiador Industrial, un Planificador Territorial y dos Disefiadores de la
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Comunicacion Gréfica), que cuentan con experiencia docente egresados de la

UAM, de los cuales son 4 maestrantes y un doctorando.

A los evaluadores se les proporcioné un resumen de cada actividad y los
productos esperados; ademas, se facilitd la rdbrica en formato digital que contenia
las fotografias de cada producto con las categorias creativas a considerar y los
niveles contemplados (excelente, bueno, satisfactorio y deficiente); también se
incluyd una carpeta digital con fotografias con detalles y diferentes perspectivas de
cada producto. La evaluacion fue aplicada después del taller durante el mismo
trimestre. Los estudiantes y sus licenciaturas permanecieron de manera anénima

para los evaluadores.

El andlisis de la rubrica se analizé otorgando valores numeéricos equivalentes a
las evaluaciones de cada caracteristica creativa, por producto, sujeto y evaluador;
se sumaron los resultados de todos los evaluadores, por cada producto y se
calcularon promedios y se posiciond cada valor en una gréfica para hacer
comparativas y contrastes entre productos a lo largo del taller y entre sujetos

focalizados.

5) Cuestionario de cierre (Anexo V). Se elabor6é un cuestionario de respuestas
cerradas para evaluar la perspectiva de los estudiantes en relacion con las
caracteristicas creativas y experienciales respecto al taller. Este cuestionario fue
enviado en formato electrénico a los sujetos focalizados para evaluar su

perspectiva después del taller.

Este conjunto de instrumentos fueron utilizados para triangular la
informacion de los datos recolectados, pues la aportacion procede desde la

perspectiva de los alumnos, la investigadora y de los evaluadores externos.
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lll. Las dimensiones creativas del bricolage en accion

Para el analisis se han utilizado técnicas cualitativas de analisis tipolégico (Goetz y
LeCompte, 1984: 189-190), de esta manera, se pueden identificar las categorias
especificas de las unidades de andlisis y relaciones entre causas y consecuencias

de los fendmenos observados.

La recoleccion de datos fue aportada por cuatro medios que se articulan
entre si: a) cuestionario previo al taller, b) observacion participante del taller, c)
evaluacion de productos con la rabrica, y d) cuestionario posterior al taller (véase
Diagrama 2). La observaciéon participante del taller fue la herramienta principal
para la aportacién de informacién de nuestras cuatro dimensiones tedricas. El
andlisis se realizd en dos partes: A) de forma general con el grupo de estudiantes,
y B) con cuatro sujetos focalizados en los que se analizan mas profunda vy

ampliamente las dimensiones creativas.

Para el andlisis se realiz6 una breve codificacion a partir de las dimensiones
referidas en el marco teérico: Individuos, Operaciones, Ambiente y Producto,
manifestadas durante el taller con el uso de bricolage. Se analizaron las
recurrencias, generalidades y particularidades en el proceso creativo y se
categorizaron a partir de obstaculos y facilitadores extraidos de las
observaciones realizadas. También se distinguieron, en algunas dimensiones,
categorias ambivalentes durante el analisis de aquellas, que contribuyen a un
panorama mas especifico del proceso creativo del bricolage. Si bien, se procurd
percibir cada una de las categorias en los estudiantes, en algunos casos no hubo
registro de éstas debido al contexto colectivo del taller. Sin embargo, la
observacion que se efectu6 durante mas de 15 horas otorgd un panorama

constante de los sujetos ante el bricolage.

Finalmente, se realizaron algunas deducciones de los vinculos entre
dimensiones, y del cruce de instrumentos para recoleccion de datos de las

variables analizadas (cuestionarios, observacion y evaluacion). Asi, se puede
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tener una aproximacion a las peculiaridades del proceso creativo de los

estudiantes de Educacion Superior disefio con el bricolage.

Diagrama 2. Instrumentos de recoleccién de datos empleados para el andlisis y su desarrollo
temporal.

Observacién participante

o o o o

Productos evaluados
Rubrica aplicada por 5 evaluadores externos a 4
productos de los 4 estudiantes focalizados.

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos elaborados.

El bricolage en la colectividad

En esta seccidon se presentan de manera general, las caracteristicas observadas
del grupo de estudiantes del Tronco Divisional de Disefio con el que se trabajo. Se
destacan algunos puntos del cuestionario previo al taller, la autoevaluacion de la
creatividad y de la observacion participante.

Sobre el cuestionario aplicado

Derivado del cuestionario aplicado al grupo, las respuestas muestran que un 54%
de los estudiantes relacionan la creatividad con habilidades o virtudes propias de
los individuos. Consideran que las operaciones cognitivas y manuales son
importantes; la mitad del grupo de estudiantes relacion6 la creatividad con
actividades como el imaginar o el pintar. Como parte del ambiente, para algunos

alumnos fue importante mencionar el reconocimiento social como creativos, ya
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gue los comentarios ajenos de aprobacion les dan seguridad en su proceso y
producto creativo; también se hizo mencién de la musica en relacion con un
ambiente que favorece la creatividad. Respecto a los productos creativos, el 67%
lo menciona como una evidencia de creatividad, sin embargo, lo relacionan a algo

estéticamente bello y agradable.

Con base en su perspectiva del bricolage, es decir, si los materiales
asequibles o limitados pueden aumentar el nivel creativo, el 50% negd
categéricamente que pueda incrementarse la creatividad si se limitan los
materiales. Quienes afirmaron que a menos materiales, mayor creatividad,
representan sélo el 29%, e hicieron mencion de la “versatilidad”, “la adaptacion” y
la “soluciébn por encima de los medios” como parte importante del proceso
creativo, en lugar de priorizar la cantidad de materiales. El otro 17% contesto
ambas respuestas explicando que en ciertas condicionantes se puede presentar
una situacion creativa especifica, es decir, que depende de la situacion en que
pueda un individuo ser creativo con recursos limitados; por otro lado, se present6

un sesgo del 4%.

Esta respuesta resulta importante para el desarrollo de esta investigacion,
pues se observa que gran parte de los estudiantes ya presentan un bloqueo previo
que les impide desarrollar el bricolage. Durante el transcurso del taller se

observara si estas perspectivas cambian.

Como parte de la indagacion en las perspectivas estudiantiles, se les pidio,
en una sesion posterior al cuestionario, que se autoevaluaran del 0 al 10 en
creatividad, siendo el 10 el nivel de creatividad mas alto y que explicaran las
razones de esa autoevaluacion. En las respuestas, los alumnos expresaron que
algunos facilitadores de la creatividad que experimentan son: las habilidades
manuales, la aprobacion social del creativo, como parte del ambiente y gusto por
el producto. Algunos obstaculos que experimentan son la falta de constancia, el
ser superficiales (falta de penetracion) y problemas para concretar sus ideas o

productos (Correa, 2019).
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Después de aplicar esta autoevaluacion, se procedié con la primera sesion
del taller y la correspondiente recoleccion de datos por medio de la observacion

participante.
Observacién participante

De los individuos se pudieron observar actitudes facilitadoras de inconformismo
relacionado con la perseverancia y la paciencia al ejecutar acciones durante el
proceso de algunos estudiantes. Por otro lado, se presentaron obstaculos como
actitudes conformistas, que les impedian seguir buscando opciones, esto asociado
al desinterés o distraccion. En las caracteristicas ambivalentes se encontré que
la actitud cuestionadora podia ocasionar en los estudiantes curiosidad para
obtener mas informacién, pero al mismo tiempo una desviacién del objetivo

central.

De las operaciones observables se manifestaron algunos facilitadores,
como el ser flexible ante algun impedimento; la fluidez, al ejecutar una variedad de
combinaciones; la originalidad, al ejercer acciones unicas en el material; en el
aspecto de la penetraciébn, muy pocos alumnos mostraron indicios debido a la
curiosidad que los llevaba a la experimentacion, pocos se atrevian a experimentar.
Como obstaculo general del grupo se tuvieron las operaciones de andlisis y de
sintesis, ya que en ejercicios donde se requeria el analisis, ejecutaban procesos
de sintesis, y viceversa. Una caracteristica ambivalente que se observo fue la
operacion ludica de los estudiantes, que al prolongar el tiempo en esa actividad
podia causar distraccién, y el juego de aprendizaje se tornaba en un juego

irreflexivo.

Del ambiente se observaron algunos facilitadores como el buen trabajo
entre pares, relacionado con la cooperacion, la participacion, retroalimentacion con
la docente y adaptacion al lugar para cumplir con los proyectos de esa clase. En el
aspecto de los obstaculos, se encontré que en algunos casos no se trabajé de
manera colaborativa, que existia cierta tensién general, habia desconfianza entre

algunos o no se adaptaban facilmente al espacio asignado para el trabajo. En las
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caracteristicas ambivalentes encontramos el juicio social, que puede ser objetivo
0 subjetivo; el trabajo entre pares puede causar fluidez por un lado o fijacion por el
otro, como también lo pueden provocar los ejemplos o analogias empleados para
el ejercicio; en el aspecto del espacio de trabajo y en relacién con las emociones,
la muasica puede generar concentracion y relajacién, o distraccion y por ende,

causar una alteracion.

De los productos entregados, se identifico, en general, un facilitador que
corresponde a la valoracién estética, pues el buen gusto por sus productos
determinaba su progreso y perseverancia. Se encontraron mas obstaculos
relacionados con los productos que tienen que ver con la poca originalidad, la falta
de aplicacion plena del conocimiento y la deficiente administracién del tiempo,
pues sus productos, en algunas ocasiones, fueron entregados inconclusos o de
manera extemporanea. Se observé una caracteristica ambivalente constante en
algunos alumnos, pues excedian ciertos requisitos o criterios estipulados para la
entrega del producto, este hecho, de que vayan mas all4 de los requisitos puede
ser benéfico en aspectos de fluidez y originalidad, pero puede causar separaciéon

de los obijetivos de la actividad o el producto.

Al cierre del taller se hizo un resumen de todas las sesiones del mismo; en
una presentacion digital se comenzd por recordar algunos aspectos de la
creatividad, de los individuos, sus operaciones y productos. Se mostraron algunos
productos de los alumnos de cada sesion, y se hicieron recordatorios y
comentarios con analisis de las situaciones o productos a lo que los alumnos
entusiastas comentaban. En la parte final se hizo abiertamente la pregunta al
grupo sobre si consideraban que mientras mas materiales tienen disponibles, se
lograran mayores niveles de creatividad, a lo cual respondieron al unisono que no;
algunos comentarios posteriores refirieron que se puede hacer mucho con lo poco
gue se tenga. De esta manera, el grupo en general afirmd, por experiencia, que el

bricolage es una posibilidad creativa y original en el disefio.

Esto forma parte de las generalidades observadas durante el taller. En la
siguiente seccion se presentan particularidades de cuatro sujetos seleccionados
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de este grupo que revelaran detalles de las dimensiones creativas, asi como sus

obstéaculos y facilitadores.

Escudrinando a los disefiadores

En este apartado se presentara el analisis de los resultados de las herramientas
con las cuales se recolectd la informacion: cuestionarios, la observacion
participante de manera condensada y la evaluacion de la rabrica aplicada por
evaluadores externos a 4 productos de los estudiantes focalizados.

Los cuadros que se exponen se han categorizado con base en las teorias
revisadas (Richards, 1999: 733-742). Se ha hecho la interpretacién de ciertas
actitudes a partir de inferencias otorgando etiquetas a las subcategorias (Goetz y
Lecompte, 1988: 179-180).

Tomando en cuenta que se realizaron 5 sesiones de taller, en el caso de las
dimensiones creativas de Operaciones y Producto, tienen un desarrollo temporal
importante, pues en el transcurso del taller algunas practicas permanecieron
constantes o se modificaron con la implementacion del bricolage; estos registros
son importantes para conocer el efecto temporal de este proceso en el desarrollo
del diseio.

Se encontraron caracteristicas valoradas como facilitadores que, segun la
teoria revisada, permiten el aprovechamiento de recursos tangibles e intangibles
gue estan a disposicion del individuo de manera Optima. Los obstaculos se han
categorizado también de acuerdo a las dimensiones creativas analizadas, es decir,
los obstaculos de los individuos durante el proceso creativo del bricolage,
obstaculos de las operaciones con el uso del bricolage, obstaculos del ambiente y
obstaculos del producto de bricolage. Asi mismo, se han considerado las

subcategorias respectivas de cada dimension.

Como parte del analisis, también se encontraron categorias con

cualidades ambivalentes dentro de las dimensiones, es decir, una caracteristica
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puede desempefiarse como obstdculo en un aspecto pero también como
facilitador en otro, aun dentro de la misma dimension. En estas caracteristicas
reside un especial interés, pues su variabilidad altera las relaciones con las deméas

dimensiones creativas.

De igual modo, se integra al analisis de la dimensién creativa de Producto,
la evaluaciéon de fuentes externas de valoracion creativa del producto de disefio,

gue dan una contribucién para la triangulacién de la observacion participante.

Finalmente, se cierra con un andlisis del cuestionario de cierre, que
recolecta algunas perspectivas de los estudiantes y brinda informacién sobre el

efecto que tuvo el taller de bricolage en ellos.

Nuestros estudiantes analizados

Las perspectivas o representaciones de los estudiantes con respecto a la
creatividad, resultan de suma importancia debido a que permiten considerar los
conceptos y acciones que se deben tomar para que, la teoria y la practica del
bricolage dentro del taller de creatividad se puedan observar, comparar y evaluar a
modo temporal. Es por eso que el cuestionario previo al taller no otorga, por si
mismo, un panorama de la representacion creativa de los propios individuos
estudiados; en el Anexo | se exponen las respuestas completas de los individuos a

cada pregunta del cuestionario.

Como parte del cuestionario de perspectivas sobre la creatividad de los
estudiantes, previo al taller se les aplic6 una autoevaluacion escrita, en la que
expresaron abiertamente su nivel creativo y los motivos de esta consideracion. Se
evaluaron desde el cero (0) como el nivel creativo mas bajo, hasta el diez (10),
como el mas alto. En el Cuadro 5 se exponen los comentarios de los cuatro
estudiantes (E1, E2, E3 y E4) y se categorizan de acuerdo con la interpretacion

con sus facilitadores y obstaculos.
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Cuadro 6. Comentarios de la autoevaluacion de creatividad y categorizacion de su perspectiva con
facilitadores (F) y obstaculos (O).

AUTOEVALUACION

E1l

E2

E3

E4

Comentarios escritos.

El individuo no se
considera creativo, y
explica: “no me esmero
tanto”. Esta consciente
gue obstaculiza su
proceso.

Autocalificacién: 7

El estudiante expresa:
“siempre tengo ideas”,
pero tiene dificultad para
hacerlas, ademas
considera que podria
hacer mas. Revela algo
de su personalidad:
“ojald nunca alcance el
10, para que asi nunca
deje de intentarlo”.
Autocalificacion: 8

El individuo dice que ha
presentado dificultades
creativas desde su infancia,
aunque no especifica
cuadles. También menciona
que esta familiarizado con
algunas técnicas de
representacion visual que
le ayudan.

Autocalificacion: 8

Considera los comentarios
ajenos: “Todos me dicen
gue soy muy creativa”,
pero “a veces las cosas no
me quedan como quiero o
encuentro dificultades al
realizar un proyecto”.

Autocalificacidn: 8

Interpretacion de categorias

Individuo- 0
Conformismo.

Individuo- F
inconforme (por
limitaciones).
Operaciones- F
Flexibilidad.

No especificadas. 0
Producto- 0]
Conocimiento.

Individuo- Critico. F
Habilidades. F
Producto- F

Conocimiento.

Individuo- F
Inconforme.

Operaciones- (0]
dificultades de

realizacion.

Producto- F

Insatisfaccion.

Ambiente- F
Aprobacidn positiva.

Fuente: Elaboracién propia, con base en los comentarios proporcionados por la autoevaluacion de
los alumnos durante el trimestre 18-O.

Se observd que comparten ciertas caracteristicas, como que la mayoria de

los comentarios son facilitadores, lo cual podria explicar que el rango de

autocalificacién sea de 7 y 8, es decir, que se consideran con un buen nivel

creativo. Los obstaculos mencionados estan relacionados con ciertas dificultades

en las operaciones y el producto, s6lo hay un obstaculo creativo de la dimensién

del individuo, que hace referencia a la actitud (E1).

Como individuos, tienen una percepcion juiciosa respecto a su creatividad.

Tres de ellos son personas inconformes pues desean poder hacer mas, pero al

estar consciente de sus dificultades, esto los puede motivar para lograrlo
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Respecto a las operaciones, se hace referencia a dificultades para la
elaboracion; esto puede estar relacionado con la falta de habilidades o

conocimientos que derivan en un producto que, a su juicio, carece de creatividad.

Hacen referencia al producto como evidencia creativa, lo cual es una
congruencia teorica (Helson, 1999: 364), sin embargo, su apreciacion o gusto por
el producto no es satisfactorio debido a la falta de conocimiento o las dificultades
para elaborarlo.

Aunque fue un ejercicio introspectivo, se hizo mencion del ambiente como
juez del nivel creativo, lo cual concuerda con la teoria de que la sociedad es la que
determina el nivel creativo, aunque puede ser una vision subjetiva (Runco, 1999:
233-240).

De manera peculiar, el estudiante uno (E1) fue limitado en sus comentarios,
pues soélo reconocié una caracteristica de su actitud y ésta como un obstaculo.
Ademdas, no menciond ninguna otra caracteristica de las demas dimensiones

creativas.

Tomando en cuenta estas descripciones, es posible apreciar, que en su
mayoria, los sujetos tienen una buena actitud al reconocer que pueden hacer mas,
lo que puede derivar en acciones futuras de mejoramiento. No obstante, los
alumnos requieren adquirir conocimiento y experiencia, que les coadyuven en el
desempefio de operaciones creativas especificas, para que les ayuden a derivar
en productos creativos 6ptimos, en este aspecto los docentes deben contribuir

notablemente.

a) Los Individuos

La dimensidén creativa que se concentra en las particularidades de los individuos
incluye sus habilidades y actitudes, que al ser facilitadoras u obstaculizadoras,
brindan un indicio de los resultados o motivos que derivan en ciertas operaciones,

los productos de los estudiantes y de su interaccion con el ambiente creativo.
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Mediante la observacion durante el desarrollo del taller, se percibieron
diversas actitudes, mas variadas que las que en un inicio se tenian contempladas,
las cuales enriquecen el panorama del proceso creativo del bricolage. En el
Cuadro 7 se exponen los facilitadores y obstaculos mas observados en cada
individuo. Sin embargo, también se encontraron caracteristicas ambivalentes, es
decir, que son caracteristicas que poseen un grado de facilitador pero en un

extremo se convierten en un obstaculo al relacionarse con otra circunstancia.

Cuadro 7. Observaciones de la dimensién creativa de Individuos, con actitudes (A) y habilidades (H) y
su categorizacion de los facilitadores (F), obstaculos (O) y categorias ambivalentes de actitud (A+).

INDIVIDUOS
El E2 E3 E4
Inconforme Perfeccionista que lo Cumple con At
Actitud conformista. AO | (expectativasy AF .q. . AO P .
o lleva a la repeticion conformismo
desempefio)
Silencioso-no Casi nunca cuestiond Es alegre AF
. AO | oexpreso algun AO | Actitud silenciosa AO & g
comunicativo . extrovertida
punto de vista.
| iableall Cuesti 5lo d Ll ti AF
napreciable a los - uestiona sélo de ega a cuestionar
P . HO | Timidez AO s A+ g L
materiales manera individual procedimientos
“Haria falta tiempo y AO
Constante durante acti jorar” . . - P
R AF E‘ractlca p’ara mgjorar ! AF Paciente con lentitud AO | Juicios sarcasticos
|aS sesiones intentare en mi casa
para mejorar".
| iableal | ient t Ao
s . . napreciable a los mpaciente ante
Falta de iniciativa. AO | Paciente con lentitud | AO P . HO P
materiales detalles
i Inapreciable a los Constante en su Es determinada al
pre HO : AF n AF
materiales trabajo tomar decisiones
i Interés en las Se concentra en lo . . ,
L AF F Pierde interés AO
actividades que hace

Fuente: Elaboracion propia con base en la observacion participante durante el taller de bricolage.

Los datos muestran que dentro de las actitudes facilitadoras esta el
inconformismo, que les permite esforzarse para mejorar, perseverar en los
resultados hasta lograr cubrir sus propias expectativas; también existe cierta
actitud critica, que es una accion que involucra juicio y autoevaluacion, las cuales
conllevan un proceso cognitivo de aprendizaje mas complejo; de igual modo, fue

escasa la actitud cuestionadora, pues algunos prefieren hacerlo de manera
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individual o introspectiva, sin enfrentarse a la opinion grupal, tal vez por sentirse

expuestos a la critica.

Como obstéculos se presentaron actitudes de conformismo, la falta de
comunicacién o expresion y, en general, se observo falta de sensibilidad, es decir,
gue los individuos no aprecian los materiales que tienen disponibles, como si fuera
un blogueo perceptual (Simberg, [1971] 1992:124-129). Por otro lado, fue evidente
el perfeccionismo, que es una derivacion del inconformismo, pero esta cualidad
conduce a perder de vista el tiempo que consume la actividad y a estar

regularmente mejorando sin encontrar la satisfaccion.

Como categorias ambivalentes se presentaron el cuestionar, pero de manera
individual, que puede ser benéfico, pues tiene la iniciativa para hacerlo, aunque
espera el momento oportuno que no siempre puede presentarse de manera ideal.
Finalmente, como categoria ambivalente se encuentra la obligacién, que motiva al
estudiante a entregar por obligacién, pero que a la vez puede coartar la
creatividad. Estas dos ultimas tienen que ver con la motivacién del individuo
(Amabile, 2005: 6-7).

b) Las operaciones

Las operaciones creativas incluyen mecanismos o acciones de los individuos que
sean visibles para el registro de la observacién participante, como la ludica de los
materiales, la cantidad de opciones que genera, la cantidad de transformaciones
gue ejerce al material, la originalidad de sus acciones, la profundidad con la que
se involucra en la accién, actividades de analisis y sintesis, asi como la

transformacion inusual que hace el individuo.

Se manifestaron algunas caracteristicas operacionales constantes en el
desarrollo del taller, es decir, que se reprodujeron desde el inicio hasta la

conclusion del taller sin mayores variaciones en cada sujeto.
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Cuadro 8. Observaciones de la dimensién creativa de Operaciones en el desarrollo temporal del
taller, con su categorizacion de los facilitadores (F), desempefio obstaculizador (O) y caracteristicas
con constancia temporal (*).

OPERACIONES
E1l E2 E3 E4
Su ludica con los O* | Dificultades con la Dificultad con la O* | Productividad F
materiales fue ladica de los ladica de los buena fluidez, un
deficiente materiales materiales proceso divergente
Fluidez tuvo O* | Dificultad con el Falta flexibilidad 0] Su nivel ltdico es o*
dificultades analisis y sintesis, la bajo
fluidez y la
originalidad.
Mejoro la F Mejoré analisis y Hizo falta o* o*
originalidad sintesis. redefinicién. Falta de flexibilidad
O* | Lalddicayla Baja originalidad o*
Flexibilidad baja. redefinicién Falta mejorar o*
mostraron una originalidad
mejoria.
Problemas en el O* | Mejora notable en la Buena fluidez F No profundiza para | O
andlisis y la flexibilidad mejorar, bajo
sintesis. analisis y sintesis.

Fuente: Elaboracion propia con base en la observacion participante durante el taller de bricolage.

Como facilitadores se observé que el tiempo permiti6 una mejora en gran
parte de las operaciones observadas, debido posiblemente a la practica, aunque
se presentd un caso atipico que en un momento intermedio mejoré y volvié a
decaer (E1).

Parte de los obstaculos se encontraron de manera constante: una baja ludica,
falta de flexibilidad, es decir, no hicieron adaptaciones mayores a los materiales.
Una constante dificultad con operaciones de andlisis y sintesis, mismas que se
trabajaron con ejercicios especificos, los cuales no tuvieron un efecto importante
en la practica. Las operaciones originales no se evidenciaron, pues todos los

individuos tuvieron dificultades para generar operaciones inéditas.

c) El ambiente

Esta dimensidn recoge los datos de interaccion social y espacial con respecto a la
entrega de productos. Dentro del taller se realizaron dinAmicas abiertas, es decir,

gue los propios estudiantes podian elegir si trabajaban en parejas o de manera
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individual, también hubo una dinamica para trabajar de manera obligatoria en
equipos de 5 estudiantes, formados por la cercania. La interaccion docente incluye
el fomento para participar en las exposiciones docentes o ejercicios grupales
guiados por la docente, ademas de la iniciativa por solicitar asesoria individual con
la docente. Finalmente, se incluye el espacio de trabajo de las entregas como

categoria en conveniencia a las entregas de productos de bricolage.

Cuadro 9. Observaciones de la dimension creativa de Ambiente, con categorizacion de los
facilitadores (F), obstaculos (O) y categorias ambivalentes (+).

AMBIENTE
E1l E2 E3 E4
; it S Se involucré mucho
Siempre prefirio Trabajo individual, con su compafiera de
trabajar de se mostré callada, o mesa tantopen las .
© manera timida y sin . - S -
o individual . Siempre prefirid sesiones de trabajo
] Individual, interactuar con los . .
] X trabajar de (6} individual y en
© aunque 0 demas. individual .
© necesitara algo de manera individua parejas.
\g sus compafieros, o
.g no lo pedia (ayuda, En parejas, se Fijacion entre
material, mostré entusiastay | F productos, 0
evaluacion...) colaborativa. restandoles
originalidad.
) ) ) ) Sin integracion ni Hace criticas para
@ _ | Ligerarenuenciaa En equipo se volvié buena mejorar o corregir el
& L, o
% s la participacion 0 a mostrar callada 'y 0 comunicacion, 0 proceso. F
£ & | consus t|m|c.ief, sin producto con
a compafieros. participar mucho. deficiencias.
Unicamente por
intervencion de la Busca aprobacion de
c - -
S docente O | Unicamente por Unicamente de la docente para +
S g externaba intervencion de la 0] manera personal 0] continuar.
‘S 8 | conflictos docente externaba consulté ala
s 8 | Modificaba comentarios. docente.
e productos ante 0
preguntas
docentes.
Siempre fueron Los productos de casa
9 No fueron . . . .
o . mejorados en casa, Siempre mejord no manifestaban
O ‘™ | mejorados en e X .
S o 0 externd: “intentaré + sus productos en + | calidad u buena 0]
S © | casa, aunque eran ) ) L
a = - en mi casa a ver si casa originalidad
wi deficientes. . ”
puedo mejorar”.

Fuente: Elaboracion propia con base en la observacion participante durante el taller de bricolage.

Como obstaculos, la participacion y la comunicacion no se desarrollaron
de una forma adecuada, lo que sobrevino en productos deficientes o

insatisfactorios, es decir, que no cumplian con los criterios esperados. Con
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respecto a la interaccion docente, se hizo evidente que un obstaculo comun fue la
falta de comunicacion por iniciativa de los estudiantes para externar dificultades o
también para colaborar en las dinamicas con la guia docente, esto se consider6
como un obstaculo pues queda preguntarse ¢ qué sucedera cuando tengan dudas
y dificultades y la docente no se acerque personalmente a ellos?, sin duda,
obstaculizara su proceso y por lo tanto, su producto tendran carencias. Otro
obstaculo que presentaron dos de los individuos estudiados (E1 y E4), fue que sus

productos no fueron mejorados en otro espacio, siendo, por lo tanto, deficientes.

Por un lado se observaron en los sujetos de estudio dos facilitadores del
ambiente que tienen que ver con el trabajo positivo entre pares, que resultd
productivo y participativo para un individuo. Por otro lado, la critica del proceso del
trabajo grupal con objetivo de mejora, ambos facilitadores relacionados con la

actitud de los individuos.
Como categorias ambivalentes se encontraron las siguientes:

1. Involucrarse con su compafiero de mesa es ventajoso, hasta cierto grado,
pues existe mas cohesién, confianza en el trabajo por parejas o en equipo;
sin embargo, puede generar fijacion o imitacién de procesos y resultados, lo
cual resta originalidad, como fue el caso del individuo del estudiante cuatro
(E4).

2. Buscar la aprobacién de la o el docente para continuar, esto propicia la
afirmacion para dirigirse hacia ciertas opciones y evitar errores; no
obstante, puede coartar la originalidad, pues el docente podria imponer, de
manera inconsciente, sus decisiones creativas en el estudiante.

3. Durante el taller hubo consideracion en la entrega de algunos productos,
podian mejorarlos en casa, sin embargo, esta situacion no siempre es
posible. Es un obstaculo si no hay consenso con el docente, pero es
benéfico que trabajen en un espacio donde encuentren comodidad y el

producto resulte mejor.
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Con respecto a esta dimension, encontramos que hay una preferencia al
trabajo individual en cuestiones creativas. También, la dinamica de trabajo
colectivo modifica su motivacion y actitud; ese cambio puede estar relacionado
con su perspectiva de adaptacién y cooperacion (Repucci, [1971] 1992: 37;
Simberg [1971] 1992: 130-132).

d) Los productos
Para el analisis del producto, se considerd el disefio resultante del bricolage,
aungue fuera efimero. Su evaluacion esta compuesta por parametros de calidad
(limpieza y cuidado con la atencidn de los detalles), originalidad (resultado de
imitacion o excepcionalidad), estética del producto (atractivo visual que produce) y
aplicacién del conocimiento (sea técnico, es decir de manufactura o teorico, que

se aplicaron los principios de disefio planteados en cada ejercicio).

En este apartado se analizan los productos desde la perspectiva de la
investigadora en su papel docente, en la observacion participante; ademas, se
evalla el producto creativo desde el punto de vista de los evaluadores externos
gue hicieron uso de la rubrica de bricolage para el analisis de producto, este
analisis se hace en un apartado posterior. Para cerrar el analisis del producto, al

final, se hace una comparativa entre ambas perspectivas a modo de triangulacion.

Se incluyeron algunas categorias de la dimension creativa de operaciones,
ya que éstas son observables dentro del producto y fueron tomadas en cuenta
para la evaluacion con radbrica, como es el caso de la fluidez que puede
evidenciarse por la cantidad de productos heterogéneos que el individuo realiza, o
como también lo es el caso de la originalidad del producto, pues el individuo
podria realizar operaciones originales que no le lleven a un producto original. En el
caso de la categoria del Tiempo de desarrollo y entrega del producto, no fue
considerada tan rigidamente en esta dimensioén, debido a cierta tolerancia que se
dio en el transcurso del taller, esta categoria se desarrollé en la dimension de

individuos y su actitud.
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Cuadro 10. Observaciones de la dimension creativa de Productos, con categorizacion de los
facilitadores (F), obstaculos (O) caracteristicas con constancia temporal (*).

PRODUCTOS
E1l E2 E3 E4
Calidad deficiente Deficiencias de Buena calidad. Sus F* | Calidad deficiente, o*
O* | calidad O* | productos muestran trabajar en los
:8 limpieza, organizacién detalles.
= y cuidado en los
detalles.
<_t' Deficiencias en Buena fluidez Aplica el F* | Entrega atiempo F*
QO: aplicar o* F conocimiento. Falta el los productos
a. | conocimiento manejo de conceptos
E de disefio.
= | Mejoriaenla Poca originalidad. Buena estética. Los F* | Deficiencias en o*
O | fluidez. F (0] productos son originalidad.
:: agradables a la vista.
2 Deficiencia en Mejora en la Cierto grado de O* | Fluidez limitada. o*
e | estética. O* | flexibilidad de los F fijacion.
: materiales
: empleados.
Cierta imitacion, Aplica conocimiento, Mejora en fluidez. F Carece de estética o*
& | no originalidad. 0] aunque puede F* agradable.
%
_2 mejorar.
S
No muestra Deficiencia estética. O* | Hace mejorar en O* | No aplica el 0
calidad el o* flexibilidad conocimiento
producto. técnico ni tedrico.

Fuente: Elaboracién propia con base en la observacion participante durante el taller de Bricolage.

La calidad del bricolage en un principio fue deficiente en su mayoria,
posiblemente asociado a las perspectivas negativas sobre la naturaleza de los
materiales, externadas en los cuestionarios previos al taller. En particular, se
observé que la fluidez tuvo fluctuaciones en cada individuo y en cada momento del
taller, esto podria estar asociado a la naturaleza del ejercicio y de los materiales
empleados, o bien a las caracteristicas propias de cada individuo. Respecto a lo
estético, no hubo un buen desarrollo en tres de nuestros sujetos, posiblemente
como resultado de la ambigledad del término para los estudiantes y la dificultad

de apreciarlo y aplicarlo en los productos.

En lo que refiere a las caracteristicas obstaculizadoras del producto, se
observaron mas que facilitadoras. Debe considerarse que el producto viene a

construirse desde el proceso, que si bien present6 dificultades éstas se reflejaran
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al final del proceso creativo. Ademas de que la mayoria de las caracteristicas
obstaculizadoras de un producto creativo continuaron durante todo el taller y

dificilmente pudieron superarlas.

Las caracteristicas facilitadoras del producto creativo no comparten este
mismo aspecto, pues fluctuaron durante el taller, excepto en un individuo (E3), que

las manifest6 constantemente.

En un enfoque por individuo, resulta imprescindible percatarse de que hay
en quienes predominan los obstaculos (E1 y E4), en otro los facilitadores (E3). En
el caso del estudiante dos (E2), son equivalentes los obstaculos y facilitadores, sin
embargo, en su desarrollo temporal hay una mejoria, posiblemente asociada a
otra dimension que tiene que ver con las motivaciones y actitudes facilitadoras.

Esto también se compara con los resultados evaluados por la rabrica.
De lo observado

Los individuos han construido una perspectiva creativa que se puso en juicio ante
el bricolage, y que durante el taller se corroboraron con ciertas actitudes que
expresaron en su autoevaluacion. Una caracteristica actitudinal relevante tiene
gue ver con el inconformismo-conformismo. Aquellos individuos que manifestaron
cierto grado de inconformismo, fueron perseverantes en su proceso y en su
producto, lo que los llevé a mejorar sus resultados de manera constante en el
taller. En el caso de los individuos que manifestaron conformismo, no eran
pacientes, lo que les impedia realizar operaciones de andlisis, sintesis y fluidez,
afectando sus productos. Se concluye que esta actitud de inconformismo-
conformismo influyé significativamente el proceso del bricolage. También se

observd que sus actitudes influyeron en la dimension ambiental.

En lo que a la dimension de operaciones concierne, se observo al
principio, que los individuos manifestaron un nivel ludico bajo. En todos los casos
mejord en algun momento del taller, aunque no en todos de manera constante;
este indicio corresponde a la apertura de otras operaciones creativas, tales como

la fluidez, que a su vez puede provocar flexibilidad y originalidad. Por otro lado,

42



dos operaciones creativas contempladas en la dimensién mencionada fueron
escasamente observadas dentro del taller y con ligeros indicios de desarrollo: la
penetracion y la redefinicion. Estas involucran una mayor dificultad en los
procesos analiticos y sintéticos, los cuales los estudiantes no lograron alcanzar,
esto posiblemente a la falta de habilidad natural o adquirida debido a la

experiencia.

Respecto a la dimensién del ambiente, se observé que el mayor obstaculo
es la interaccion, sea entre pares o con la docente, en modalidad personal o
grupal; esto puede deberse a razones culturales, de crianza o emocionales. Por un
lado, existen individuos timidos, poco comunicativos que prefirieron no tomar la
iniciativa en el trabajo colectivo; ello podria significar que temen equivocarse, que
tengan desconfianza a los compafieros o a la docente, aspectos muy personales
intrinsecos de los individuos. Po otro lado, los bloqueos culturales involucran un
mal concepto de la cooperacion, eso explicaria la renuencia de la interaccién con
los comparfieros (Simberg, 1992: 131-138).

En la dimension del producto, se presentaron mas caracteristicas
obstaculizadoras que facilitadoras. Muchos productos observados por la
investigadora no cumplieron los criterios, lo cual puede ser atribuido a procesos

mal ejecutados, aspectos del individuo o incluso ambientales.

Aunque las dimensiones emergen del propio individuo, éstas se relacionan,
articulan y permiten la comprension de los aspectos minuciosos del fenémeno del

bricolage, debido a que esta relacion entre dimensiones es ineludible.

Estas son las observaciones y significaciones de la investigadora y de los
estudiantes que requieren de evaluacion externa para contrastar y comparar el
fendmeno. Asi se podran identificar y describir caracteristicas importantes del
producto creativo. Se puede reducir el sesgo propio de una evaluacion unica,

personal y subjetiva con la contribucion externa de varios evaluadores.
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El bricolage bajo evaluacion

En este apartado se muestran los resultados de la aplicacion de la rabrica a cuatro
productos realizados por los individuos a lo largo del taller; ésta evaluacién bajo el
cuidado de cinco disefiadores docentes. Para las evaluaciones finales se obtuvo el
promedio por categoria evaluada y se realizaron graficas comparativas entre el
desempeiio de los cuatro individuos. Para conocer el desempefio individual, se

puede consultar las graficas del Anexo IV.

Originalidad. Se refiere a los parametros de caracteristicas frecuentes o de

imitacion.

Producto 1. Ejercicio diagndstico. Este producto fue elaborado antes del taller. Tanto
el E1 como el E2 se encuentran en el nivel de producto “bueno”, el E3 se encuentra
en el nivel de “excelencia”, siendo el que alcanzé la méxima en este ejercicio. El

sujeto de E4, no realiz6 este ejercicio.

Producto 2. Todos descendieron de nivel en este ejercicio en el que ya se involucré
tedricamente al disefio con el empleo de materiales. El sujeto de E3 alcanzé la
minima colocandose como unico en el nivel “bueno”, mientras que E1, E2 y E4
fueron evaluados en el nivel “suficiente”. El estudiante E1 obtuvo el minimo puntaje

en este producto.

Producto 3. Los estudiantes E1, E2 y E3 tuvieron una mejoria, pues avanzaron de
nivel, el E1 marca la maxima de este ejercicio, al avanzar 2 niveles, hasta alcanzar
el “excelente”. EI E4 permanece en el mismo promedio, ya que no decae ni

asciende con respecto al producto anterior.

Producto 4. En este producto tienen mejoria 3 sujetos: E2, E3 y E4, pues alcanzaron
su maxima en su desempefio individual y a nivel grupal, quedando como la maxima
al E3. El estudiante E1 marco la minima de todos sus productos y de todos los

individuos en este producto.
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Grafica 1. Promedios de los evaluadores en la caracteristica de producto: originalidad

Originalidad
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Fuente: Elaboracion propia a partir de los promedios de las evaluaciones de producto, realizados
en octubre de 2018.

Los sujetos evaluados en el ejercicio previo al taller mostraron mas
originalidad que en el principio del mismo, esto puede deberse a que la naturaleza
del primer ejercicio es desestructurada, es decir, que fue abierta, mas libre y
lidica, y el disefio formal se incorpord hasta el segundo producto, lo cual podria

explicar que haya un descenso al aplicar aspectos teéricos al bricolage.

Como hallazgo de esta caracteristica, se puede observar que tres de los
cuatro sujetos tuvieron una permanencia y mejoria durante el taller en el
transcurso del tiempo. Aunque sus maximas personales se alcanzaron al finalizar
el taller (excepto de un sujeto, E1), podemos observar que desde la perspectiva de

los evaluadores hubo una mejoria en el Ultimo producto de tres estudiantes.

Flexibilidad. Se evaluaron las modificaciones o adaptaciones de los materiales
empleados en el producto para que desempefiaran funciones distintas de las
originales, es decir, las acciones que se ejercieron en los materiales para modificar

su aspecto original. Por ejemplo: doblar, cortar, pintar, etcétera.

Producto 2. Todos los sujetos se encuentran en un nivel suficiente, excepto E3 que

esta en el nivel de buen producto.
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Producto 3. Tanto el E2 como el E4 permanecen en el nivel de suficiente, siendo
gue el sujeto de E4 conservé su promedio de manera idéntica, segun la evaluacion,
pero en el caso del E2, aumenté ligeramente. El E3 y el E1 fueron evaluados en el

nivel de “bueno”, pero sobresale el E1 como valor maximo.

Producto 4. Tanto el E2, E3 y E4 obtienen en este producto la maxima de sus
resultados en cuanto a flexibilidad. Aunque el E4 permanecio en el nivel “suficiente”,
es destacable que tanto el E3 como el E2 avanzaron de nivel, en cuyo caso el E2
subi6 dos niveles, alcanzando el “excelente”. Sin embargo, como caso atipico, el E1

decayd, denotando el nivel mas bajo de su desempefio.

Gréfica 2. Promedios de los evaluadores en la caracteristica de producto: flexibilidad.
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Fuente: Elaboracién propia con base en los promedios de las evaluaciones de producto, realizados
en octubre de 2018.

Como hallazgo de esta caracteristica, se puede observar que tres de los cuatro
sujetos tuvieron una permanencia y mejoria con el transcurso del tiempo, de lo
cual debe hacerse notar que en el ultimo producto obtuvieron sus maximas; es
notable el caso del Estudiante 2 (E2) que tuvo un sobresaliente desempefio al

progresar en 2 niveles de un producto a otro.

Estética. Se evaluaron porcentajes del producto con respecto a que el producto

sea visualmente atractivo.
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Producto 2. Unicamente el E3 se posiciond en el nivel de excelencia desde el
ejercicio 2. EI E2 permanecio en el nivel “bueno”. EI E1 y E4 se encontraron en el

nivel “suficiente”.

Producto 3. Dos sujetos aumentaron de nivel (E4 un nivel y E1 dos niveles), otro
sujeto descendié dentro del mismo nivel (E2), y otro se mantuvo con respecto a su

nivel anterior (E3).

Producto 4. EI E1 nuevamente muestra la minima de todos los sujetos y productos.
El E4 desciende dentro del mismo nivel. El E2 tiene un ligero ascenso,
posicionandose como la segunda mejor evaluacién, pero se queda en el mismo

nivel.
Gréfica 3. Promedios de los evaluadores en la caracteristica de producto: estética.
Estética
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Fuente: Elaboracion propia con base en los promedios de las evaluaciones de producto, realizados
en octubre de 2018.

El estudiante E1, en principio, manejé la minima de los cuatro sujetos
evaluados, y también obtuvo la minima de todos los productos y sujetos, sin
embargo, en el producto intermedio obtuvo la maxima de ese ejercicio a la par del
E3. El alumno E4 mostré inconstancia al aumentar del producto 2 al 3 y tener un
descenso decimal en el producto 4. El estudiante E2 tuvo un descenso en el
producto 3, pero un aumento dentro del mismo nivel en el 4, donde consiguié su
maxima personal. El individuo de E3 siempre mantuvo las maximas en todos los
ejercicios, mostré un ascenso en el Ultimo ejercicio, aunque dentro del nivel de

excelencia.
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Respecto a esta caracteristica evaluada, el grupo, en general, mostré una
ambigledad en la comprensién del término “estética”, pues lo relacionaron con lo
bello y agradable, relegando el hecho de que la expresividad y sentimientos que
provoca un producto, aunque no sea bello, ya es parte de la experiencia estética.
Se trabajé un poco este concepto para proporcionarles apertura en sus juicios de

apreciacion.

Calidad. Esta caracteristica considera la organizacion, limpieza y cuidado de los

detalles finos.

Producto 2. Ejercicio diagnéstico. Existe una dispersion de los sujetos en los
diferentes niveles; como constante de las demas caracteristicas evaluadas, el E1

obtiene la minima y el E3 la maxima.

Producto 3. Dos sujetos aumentan, incluso hasta dos niveles (como en el caso de
E4), los otros permanecen en el mismo promedio, uno de ellos (E2), aunque no

aumentd, se posiciona en este ejercicio con la minima entre sujetos.

Producto 4. Se muestran dos ascensos (E2 y E3) y dos descensos en la

evaluaciones (E1y E4).

Grafica 4. Promedios de los evaluadores en la caracteristica de producto: calidad.

Calidad
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Fuente: Elaboracién propia con base en los promedios de las evaluaciones de producto, realizados
en octubre de 2018.
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Como hallazgo de esta caracteristica se puede observar que los dos sujetos
(E2 y E3) que permanecieron en el mismo promedio del producto 2 al producto 3,
progresaron en el ejercicio 4 de forma paralela, pues muestran el mismo patron,
pero en diferentes niveles. En cambio los sujetos que aumentaron su evaluacion

en el producto 3 descendieron en el ejercicio 4.
La evaluacion de los productos

Existen diversos factores que afectan la evaluacion de productos, tales como las
instrucciones, es decir, si fueron recibidas de igual manera por todos los sujetos; el
tiempo que dedicaron para desarrollar la idea; el tiempo de produccion; la
motivacion de la entrega y otros factores diferenciales. Asi mismo, los
evaluadores, aunque todos son disefiadores expertos y docentes, también poseen
caracteristicas subjetivas de analisis, y ellos se concentraran en ciertos aspectos
del producto creativo que posiblemente otros no, segun su experiencia o
formacion. Aunque son disefiadores expertos, se les tuvo que dar una breve
explicacion de las caracteristicas creativas a evaluar. Presumiblemente habria
alguna diferencia si alguien experto en creatividad evaluara, aunque no fuera
experto en el campo del disefio, pero esto posiblemente se pueda contemplar para

un futuro andlisis.

Lo que resulta en un punto importante de reflexion es que existe una
variabilidad de la originalidad, ya que la naturaleza del primer ejercicio fue mas
exploratoria sin involucrar al Disefio como disciplina formal en el ejercicio; en los
productos posteriores en los que se involucré a la disciplina, se presenté un
descenso en todos los individuos; los motivos de este descenso son un aspecto en

el cual se recomienda ahondar para futuras investigaciones.

Es notable que la evaluacion de los productos no pudo ser tan categérica
debido a que cada producto contaba con sus caracteristicas y objetivos propios,
dificiles de comparar también por el aspecto de disefio y complejidad, diferente de

cada uno.
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No es evidente alguna caracteristica donde el grupo de alumnos haya
producido con niveles 6ptimos de excelencia, o donde al menos en algun producto

haya sido cada alumno calificado con el nivel maximo.

La flexibilidad fue la caracteristica creativa que no alcanzé niveles de
excelencia, pues siete de doce productos permanecieron en un nivel de
suficiencia, en tanto que Unicamente tres productos lo hicieron en un nivel de
buena flexibilidad y dos productos en un nivel de excelente. De esto se puede
deducir que es una de las caracteristicas mas escasas en los alumnos. Sin
embargo, hubo aumentos en tres individuos, y se puede afirmar que,
independientemente del tipo de ejercicio esta caracteristica refleja una mejoria en
el nivel de manipulacion, lo cual demuestra que nuestros individuos, en su mayoria
tuvieron un progreso a lo largo del taller. El caso atipico fue el estudiante E1, que
obtuvo su minima de flexibilidad en el dltimo ejercicio, donde los demas

alcanzaron su maximo personal.

En la evaluacion de la calidad de productos, se mostrd6 mayor variabilidad
individual, pues no hubo constancia o aumento persistente en todos los sujetos,
por lo que es una caracteristica que deberia trabajarse para ser mejorada en los
productos estudiantiles. Esto puede ser resultado de que los estudiantes
revelaron, desde un principio, tuvieron comentarios y perspectivas negativas con
respecto a que los materiales utilizados en el taller, pues no les parecian
agradables o Utiles para proyectos de Disefio; también es evidente que fue escaso
el tiempo que dedicaron a los productos, por lo que los detalles finos no fueron
bien cuidados (para conocer la evaluacion de todas las caracteristicas por

individuo y producto vea el apartado Evaluacion de productos, en el Anexo V).

Perspectivas estudiantiles al cierre del taller

Como parte del cierre de actividades del taller, se envido en formato digital un
cuestionario tipo Likert, a los sujetos focalizados para conocer su perspectiva

sobre algunas caracteristicas creativas después de su experiencia en el taller.
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Unicamente tres de los cuatro sujetos, contestaron el cuestionario, pues a pesar

de dar seguimiento al cuarto sujeto, no se obtuvo respuesta alguna.

En cuanto a su actividad ludica con los materiales, ésta representé para dos
alumnos un aumento, mientras que para otro incrementd poco desde su
perspectiva. Esta situacion de la perspectiva estudiantil de mejora en la actividad
lidica es interesante, ya que fue un obstaculo constante y general observado en el
grupo y en los sujetos de estudio, la perspectiva los estudiantes de no haber
mejorado mucho esta relacionada con lo observado tanto por la investigadora

como por los evaluadores.

Estos fueron los campos en que aumentaron, segin su perspectiva como
estudiantes: 1) Adaptar los materiales a lo solicitado; 2) Cambiar el uso cotidiano
de los materiales (redefinicion); 3) Sensibilizarse a las particularidades de los
materiales. Todas estas caracteristicas presentaron un mismo patron: aumentaron
desde su perspectiva, pero dos alumnos expresaron haber mejorado mucho, y el

otro mejorado un poco.

Con respecto a la fluidez, es decir, su capacidad para generar opciones
variadas para resolver un problema, los tres estudiantes consideraron que
generaron poca produccién. Esto explicaria por qué en muchos casos, sus
producciones no eran originales, pues al no generar opciones que evolucionaran,
dificilmente pueden tener resultados Unicos. Esto esta relacionado también con la
actividad ludica, pues no diversificaron ideas con los materiales.

Una pregunta fundamental de esta investigacion, es si los alumnos
consideraban que a mas materiales mayor creatividad. Dos de nuestros sujetos
habian contestado que si en el primer cuestionario, argumentando que ante mayor
cantidad no se tiene un limite y uno puede ser mas creativo y funcional. Sin
embargo, después del taller, estos mismos alumnos cambiaron su perspectiva al
experimentar que en realidad no es necesaria gran cantidad, ni variedad de

materiales:
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“No es necesario tener muchos materiales para crear algo”
Sujeto de E4
“Solo es necesaria la mente para idear soluciones, aun asi teniendo un sélo material”

Sujeto de E3

Estos comentarios dan indicios sobre los efectos positivos que el taller tuvo

en su perspectiva sobre el proceso del bricolage.

Sin duda, aun es necesario ampliar la informacion al hacer extensivo este
cuestionario a todos los alumnos que participaron en el taller; asi se puede
conocer y comparar la cantidad de alumnos con perspectiva negativa hacia el uso
de materiales, antes del taller, por una actitud positiva en el uso de estos, después
del taller, y el panorama sobre los beneficios del empleo del bricolage en grupos
de estudiantes se amplia; ademas, se puede saber especificamente si hubo

alguna actividad que los motivara a cambiar de opinion.

Con respecto al aprendizaje experiencial, consideraron que las actividades
aplicadas a un problema de disefio fueron las que les ayudaron mas a involucrarse
mejor con los materiales, es decir las actividades de cierre que estaban dirigidas
hacia la experiencia concreta del bricolage. Al mismo tiempo, la propia
experimentacion contribuyd, en segundo lugar, a involucrarse mejor con los
materiales. Consideran que las actividades de reflexion les ayudaron poco o nada,
al igual que las actividades de observacién. Habria que reconsiderar las
actividades programadas para lograr alcanzar los objetivos de aprendizaje en

futuras aplicaciones.

Sinopsis del andlisis

A manera de resumen, se puede aseverar que el analisis de las dimensiones
creativas permite observar la articulacion entre el individuo, sus operaciones, el
ambiente y el producto con ayuda de las herramientas empleadas que permitieron
la recoleccion de los datos desde diferentes perspectivas. Por ejemplo, hay
vinculos reflejados en lo que expresaron los estudiantes en el cuestionario previo,

y algunas problemaéticas, que ellos mismos identificaron, se visualizaron durante el
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taller. Por otro lado, lo que para ellos representaban algunos facilitadores, no

evidenciaron un sobresaliente desempernio.

Durante el transcurso del taller, se observé que los individuos que tuvieron
una notable mejoria, son los estudiantes con una actitud inconforme, pues eso los
motiva a experimentar y progresar, aunque no tengan habilidades sobresalientes o
experiencia previa en el disefio o con el manejo de los materiales. En caso
contrario, los que parecian tener habilidades o experiencia para el desarrollo de
productos creativos, pero manifestaron una actitud conforme, no mejoraron ni

desde la perspectiva de la docente, ni desde la de los evaluadores.

En el caso de las operaciones de los estudiantes, éstas reflejaron
deficiencias constantes en el grupo en general, y de forma particular en los sujetos
focalizados. Algunas caracteristicas contempladas en el estudio no se observaron
de forma clara o desarrollada, sélo algunos indicios; esto posiblemente debido a
gue requerian un mayor nivel de analisis y sintesis por parte de los estudiantes,

operaciones en las que tuvieron dificultades.

El ambiente fue la dimension con mayor intervenciéon en el proceso del
bricolage, pues provocé cambios en las actitudes de los individuos, sus
operaciones, y por lo tanto, en sus productos. Se observé, desde un principio, que
los estudiantes estan al tanto de la aprobacién social, también el trabajo en equipo
trae obstaculos en la comunicacion y en las operaciones para el desarrollo del
producto. También, el mismo espacio es un factor que influye notablemente en el
desarrollo del bricolage, pues algunos estudiantes prefieren trabajar en espacios
personales en vez del salon de clases; este aspecto podria analizarse mas
ampliamente, dado que los recursos del bricolage proceden del ambiente
cotidiano, y es la dimensiéon que mas influencia podria tener en el desarrollo

creativo.

Es importante resaltar que, en la dimension del producto, existe
concordancia entre las evaluaciones externas y las observaciones recogidas

durante el trabajo de campo en el taller de bricolage. Concuerdan ciertas
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deficiencias en algunas operaciones y productos, como la baja flexibilidad, la
lidica o la estética. Asi mismo, algunos facilitadores, también, fueron apreciados

por los evaluadores, como la calidad de algunos productos de los estudiantes.

Al integrar los resultados del cuestionario final, se ponen de manifiesto las
perspectivas al cierre del taller. Los estudiantes focalizados expresaron haber
mejorado, aunque fuera de manera escasa en algunas caracteristicas. En relacion
con las observaciones recogidas durante el trabajo de campo y los resultados de
los evaluadores, existen ciertas semejanzas analizadas en el grupo de sujetos
focalizados y de modo particular en cada individuo, lo que aporta concordancia

entre las diferentes perspectivas (alumnos, investigadora y evaluadores).

Este analisis es una aproximacion al papel que desempefa el bricolage en
el Disefio: un proceso que se origina cuando el individuo observa y analiza el

ambiente, y que se desarrolla con la ludica para crear un producto heterdclito.
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IV. Reflexiones finales

El bricolage, es un proceso que se lleva a cabo de manera inconsciente en
muchas facetas cotidianas, pues efectuamos soluciones con lo que disponemos.
Sin embargo, el trasladarlo al campo del Disefio de manera consciente refleja
ciertas caracteristicas creativas en los alumnos. El objetivo de esta investigacion
fue conocer ¢ qué caracteristicas creativas que se presentan en el disefio con
bricolage?, y de manera particular ¢qué facilitadores y obstaculos creativos

manifiestan los alumnos de disefio ante el empleo del bricolage?

Por un lado, se observo un marcado contraste entre los individuos con
actitudes de inconformismo contra los conformistas, pues durante el transcurso del
taller, marco el rumbo de la mejora de sus productos; con los resultados del
analisis, se identificd que los estudiantes que desarrollaron mayor flexibilidad
tuvieron una actitud inconforme, autocritica, que los motivaba a seguir intentando y
producir variedad de opciones. Por otro lado, se presentd un obstaculo general,
gue afectaba no sdélo a los individuos, sino la dindmica entre ellos y con la
docente, y que por lo tanto, se reflejaba en sus productos: la deficiente
comunicacion, ante la que cabria incluir dinamicas en el salon de clases para

reducir este fenémeno.

En cuanto a las operaciones, se observé que un problema constante es la
ludica relacionada con la fluidez, y que se reflejaba en la originalidad. Por lo tanto,
se desprende de alli que los obstaculos operacionales del bricolage estan
relacionados con un bajo nivel en el juego, y es posible que los alumnos no tengan
la costumbre de hacer ejercicios exploratorios de juego antes de realizar
actividades de Disefio; esto explicaria por qué, las actividades que involucraban la
ladica fueron dificiles para ellos. Como un facilitador de las operaciones, se
encontré que los niveles de flexibilidad mejoraron en la mayoria de los casos a
través del tiempo, y segun sus perspectivas expresadas en el Ultimo cuestionario,

el taller contribuyé a ello.
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También hubo operaciones obstaculizadoras que tuvieron su permanencia
temporal, es decir, operaciones que a los alumnos repetian; asi mismo, no hubo
registro de alguna operacion facilitadora que fuera constante durante el taller. Este
es un punto interesante en el cual resulta necesario indagar para futuras lineas de
investigacién, que posiblemente esté relacionado con el enfrentamiento de la
costumbre o tradicion que han adquirido con la experiencia para realizar sus
operaciones, pero que al involucrar al disefio con el bricolage de manera objetiva,

les ocasiona obstaculos operacionales creativos.

Las caracteristicas ambientales que se observaron, reflejaron facilitadores
como el trabajo por parejas, el cual permite la aportacion de puntos de vista. Sin
embargo, fueron observados méas obstaculos ambientales, como la falta de
integracion en equipos mas grandes, la deficiente comunicacion o la fijacién por
cercania. Convendria mejorar las caracteristicas ambientales que propicien la

originalidad por medio de dinamicas colaborativas con un estimulo adecuado.

De los productos observados durante la investigacion, por parte de la
investigadora y de los evaluadores externos, se concluyé de acuerdo con el
analisis, que el mayor obstaculo al concretar un objeto de bricolage fue la
flexibilidad, ya que a los alumnos se les dificultd modificar los materiales, aplicarles
alguna accion adicional de la que, de manera natural, pudieran tener; en muchos
casos se observo que sélo acomodaban el material. Habria que indagar sobre los
motivos que los llevaron a ejercer acciones simples en los materiales. A pesar de
ello, se encontré que en la mayoria de los casos hubo constancias y aumentos en
la evaluacion de los productos. Por ello, podria también considerarse, a futuro, la
autoevaluacion de los alumnos con la utilizacién de la rabrica, lo cual podria crear

consciencia de su progreso y de los parametros que se esperan.

Un hallazgo importante se refleja en las categorias ambivalentes que
presentaron los alumnos, que en algun momento operaban como caracteristicas
facilitadoras en el proceso creativo, mientras que en otros momentos podian ser
un obstaculo, como pudiera ser el perfeccionismo, la paciencia, la comunicacion

personalizada, entre otros.
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Algunas caracteristicas ambivalentes fueron observadas en la dimension
creativa del ambiente, ya que en algunos momentos estas caracteristicas
observadas en los estudiantes durante el proceso de bricolage pueden
beneficiarles, pero en otro momento perjudicarles, tal como el involucrarse
demasiado con su compafiero, el solicitar la aprobacién docente para continuar o
no estar satisfechos con el trabajo en el salon de clases y mejorarlo en casa.
Resultaria enriquecedor indagar en los motivos que influyen para que los alumnos
actlen de esa manera, y colocar otras situaciones o actividades que eviten la
flexibilidad de entregas, que se dio en este taller, para observar como se

desenvuelven los individuos ante un ambiente diferente.

Los diversos instrumentos elaborados permitieron dilucidar el fenémeno
desde diversos puntos de vista. Asi mismo, la triangulacion de la informacién nos
permitid observar particularidades creativas importantes en los individuos, sus
operaciones, el ambiente y sus productos, y como estas caracteristicas se
articulan entre si. Al entender las particularidades de cada dimension es posible
dar una orientacion adecuada para superar obstaculos y seguir fortaleciendo los

aciertos de los estudiantes.

Dentro de los aportes de esta investigacion se consideran los instrumentos
gue se elaboraron para la recopilacion de informacién en el trabajo de campo, ya
gue permiten un acercamiento al desarrollo y evaluacion del fendmeno del
bricolage en el Disefio: el cuestionario previo al taller, el disefio del taller, la rubrica
de evaluacién del bricolage y el cuestionario posterior al taller. En lo que respecta
a los cuestionarios, éstos aportan las representaciones personales de los
alumnos, parte de su pasado, dificultades y aciertos, que les facilitan hacer un
proceso analitico del proceso creativo que han realizado, que sin duda aportaron

datos esenciales a la investigacion.

La contribucién central para acercarnos al fenomeno del bricolage fue el
disefio del taller que toma como eje a los materiales en la construccion de un
producto de Disefo; de esta manera, la experiencia creativa rompe con la practica

de considerar, en Ultimas instancias, a los materiales, un proceso que para los
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estudiantes resulté disruptivo pero que al mismo tiempo les permitié una apertura

para dar solucion a los problemas.

Otra contribucion de esta investigacion es la rubrica, que proporciona un
esquema inicial de parametros considerables de un producto creativo con
bricolage. Una ventaja de las rubricas es que permiten, a los docentes y
estudiantes, conocer e identificar los niveles esperados de aprendizaje y facilitan
la observacion del progreso en ciertas caracteristicas creativas. Este ejercicio
constituyé un buen indicio para la construccion de un instrumento de evaluacion

de productos de Disefio con bricolage.

Es comprensible que todos los instrumentos requieren ser mejorados para
conocer con mayor detalle ciertos aspectos que pudieran aportar informacién mas
especifica sobre alguna caracteristica, también afinar los instrumentos evitaran

ambiguedades en los resultados.

Dentro de los limites del estudio, se encontré que la poblacion estudiada
pudo haber sido mas extensa; debido a la accesibilidad limitada que se tiene a
esta poblacién especifica de educacion superior, fue con la cual se trabajo;
posiblemente, en el futuro pueda ampliarse la poblacion para contrastar diferentes
grupos y extender la informacion. Otra problematica fue el acceso a ciertos datos,
como en el caso de las redes sociales, pues en ocasiones la informacién podia no
recibirse en tiempo y forma, debido a dificultades con los dispositivos 0 que los
alumnos ignoren los avisos de manera intencional; esto produjo vacios en la
informacion que pudieron evitarse con otros medios empleados. En el caso del
proceso de aprendizaje, podrian aplicarse otras teorias que permitan diversificar la
perspectiva del desarrollo del bricolage. Sin duda, estas limitaciones permiten la
busqueda de soluciones que acrecienten, profundicen y aporten mas evidencia en

una investigacion futura.

Este estudio explora un campo de conocimiento para observar los efectos
del bricolage en el proceso creativo. Para ello, se requiere hacer una tipologia del
bricolage (ya que hasta el momento no existe), caracterizando las actividades
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estructuradas, semiestructuradas o no estructuradas del taller, esto a partir de los
tipos de materiales, niveles de manipulacion, caracteristicas creativas de la

operacion, productos esperados, comparacién de los productos, etcétera.

Una linea de investigacion futura para observar los efectos del bricolage en
los estudiantes, es un estudio temporal extenso que permitird obtener datos sobre
los antecedentes de los estudiantes, es decir, las habilidades y experiencia previa
gue permita esclarecer operaciones, actitudes y resultados dentro del taller, asi
como sus vinculos previos con el material en el pasado, lo que podria aportar
informacion sobre las operaciones de analisis, sintesis y, posiblemente,
redefinicion. Un analisis de los efectos a largo plazo del taller, en los estudiantes,
incluiria conocer de las maneras en que siguen practicando el bricolage en sus
proyectos de Disefio, como las aplicaciones que pudieran darle al bricolage en el

Tronco Bésico profesional de cada licenciatura impartida en CyAD.

La novedad de esta investigacion radica en la implementacion de
instrumentos que dan un acercamiento al proceso creativo con base en el
bricolage. Si estos son refinados sin duda podran aplicarse con flexibilidad en
otros contextos. Este es un punto trascendental, ya que se debe de adaptar a los
parametros del grupo al que se apliquen tanto el taller como la rabrica, teniendo en
cuenta las caracteristicas socioculturales, en caso de que se quisiera hacer una

aplicacion en otros contextos.

Quedan algunas cuestiones importantes que considerar a futuro: ¢cuales
seran los resultados si se aplican estos métodos en otras instituciones de
educacion superior del Disefio?, ¢qué sucedera si estos instrumentos son
implementados en areas ajenas al disefio?, y si fueran empleadas en otros niveles
escolares, como en el afio terminal de las diferentes licenciaturas de disefo, ¢qué

resultados se obtendrian?

Estos cuestionamientos podrian son indicios de lo que podria ser la
construccion de un modelo flexible para incentivar la creatividad a partir de

limitaciones, y con la posibilidad de ser considerado dentro del curriculo educativo.
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Recoleccion de datos

Para poder observar de forma empirica los efectos del bricolage, se han elaborado
algunos instrumentos que permitan explorar este fenédmeno en el campo
educativo. Con base en las teorias e investigaciones sobre la creatividad y el
bricolage realizadas en otros campos y universidades se han elaborado 5

instrumentos:

1. Cuestionario previo al taller. Disefio y analisis de los sujetos focalizados.

2. Taller de bricolage. Planificacién de actividades y evidencia fotografica de
productos.

3. Rubrica de bricolage creativo. Parametros de evaluacion, documento
entregado a evaluadores y analisis de resultados.

4. Cuestionario posterior al taller. Disefio.

Este grupo de instrumentos seran sometidos a analisis y nos permitiran la
triangulacion de la informacion para la obtencion de resultados validos y confiables
y por lo tanto de utilidad.
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Anexo |. Cuestionario previo al taller

El cuestionario, como instrumento, nos ayudd a recolectar los datos de nuestras
dos variables principales: los procesos creativos y el bricolage. Para su
elaboracion, se hizo el cruce de las preguntas y objetivos de investigacion con
preguntas que puedan revelar algunos indicios sobre las perspectivas, creencias y
practicas de los estudiantes en los procesos creativos y del bricolage. Dado que
los estudiantes desconocen el término bricolage, se optd por utilizar los materiales

y recurso asequibles como grupo de analisis.

La estructura del cuestionario consiste en preguntas de identificacion, para
conocer el referente empirico; preguntas abiertas sobre creatividad y el uso de
materiales en sus proyectos de disefio; preguntas cerradas de ordenamiento con

alternativas definidas por la investigadora (Imagen 1y 2).

Posteriormente, se presentan las respuestas de los cuatro estudiantes que
han sido focalizados en el analisis de esta investigacion y en algunos casos se
han categorizado, seleccionado palabras clave o se han interpretado para claridad

de la informacion.
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Imagen 1. Parte frontal del cuestionario sobre perspectivas de la creatividad y el uso de materiales
aplicado a los estudiantes, se muestran las preguntas con el tépico referido.

1. Cuestionario

Nombre:

Edad: Sexo:

Licenciatura: Grupo:
Correo ¢lectrénico:

Agradezco que me des la opatunidad de conocer tu opinién sobe los temas de este
cuestionario que me ayudaran en la ivestigacion que estoy redlizando sobre la aeatividad
en la maestria de CyAD Contesta lo mas sinceo que te sea posible las siguientes meguntas.

LA CREATIVIDAD

l. ¢Qué es para i la creatividad?

2. De acuerdo con tu opinion ¢Como se da la aeatividad en tu licenciatura?

3. ¢Consideras que mientras mas materiales tengas disponibles puedes ser mas aeativo? Por qué
crees eso?

e

FUENTES DE CREATIVIDAD
4. Fuera del aula ¢Qué tipo de recursos utilizas generalmente para fomentar tu creatividad en los
proyectos de disenc? Explica por qué

(Numera de acuerdo con 0 nunca, 1 poco, 2 siempre) iPor que?
___ lLibros
___ Internet

___ Asesorias con algulen

olros

¢cudles?

Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen 2. Parte posterior del cuestionario sobre perspectivas de la creatividad y el uso de
materiales aplicado a los estudiantes, se muestran las preguntas con el tépico referido.

Parte trasera del cuestionario

(Numera de acuerdo con 0 nunca, | poco, 2 siempre)

5. {Que tipo de m ateriales utilizas regularmente para tus p royectos de disefio?

¢Por que?

___ nNuevos

___ sobrantes de otros
o proyectos

___ de desecho

___ofros

lcubles?____

6. {Donde consigues eso m ateriales? {Porqué acudes ahi?

7. ¢Qu¢ haces con tus p royectosde diseno después de la

evaluacion?

Cracias por tu tiempo :)

Perspectivas y practicas
sobre la creatividad en
los estudiantes

N Perspectivas y practicas
sobre el bricolage en los
estudiantes

Fuente: Elaboracién propia.
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Respuestas al cuestionario previo al taller de nuestros sujetos focalizados.

Los sujetos seleccionados pertenecen al grupo del Tronco Divisional de la Division

de Ciencias y Artes para el Disefio, de la UAM Xochimilco en el Modulo

Interaccion Contexto-Disefio. Son sujetos de ambos sexos, de las diferentes

licenciaturas impartidas en la division.

Cuadro 1. Datos personales de los sujetos focalizados.

ESTUDIANTES SEXO EDAD
El Masculino 19
E2 Femenino 20
E3 Masculino 19
E4 Femenino 21

Respuestas del cuestionario.

1. ¢ Qué es para ti la creatividad?

Fuente: Elaboracién propia a partir de las repuestas de los alumnos al cuestionario.

Cuadro 2. Respuestas de los sujetos a la pregunta 1 del cuestionario previo al taller.

LICENCIATURA

RESPUESTA

PALABRAS O IDEAS CLAVE

El

La forma en la cual un individuo imagina cosas muy buenas

dandolas a conocer y/o plasmandolas.

Imaginar
Dar a conocer
Producto (plasmar)

E2 Es una capacidad que nos permite observar cualquier cosa Capacidad
(objeto, paisaje, etc.) e imaginar un sinfin de utilidades y Imaginar
propuestas de uso. Habilidad de transformar e innovar. Fluidez- Variedad (sin fin)
Habilidad
Transformar
Innovar
E3 La habilidad que posee el ser humano para resolver un Habilidad
problema o circunstancia de manera creativa. Resolucién de problemas
E4 La creatividad es una explosion de ideas. Fluidez- Variedad (explosion)

Fuente: Elaboracién propia a partir de las repuestas de los alumnos al cuestionario.
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2. ¢, Como se da la creatividad en tu licenciatura?

Cuadro 3. Respuestas de los sujetos a la pregunta 2 del cuestionario previo al taller y palabras
clave de sus respuestas por seleccion de la investigadora.

LICENCIATURA RESPUESTA PALABRAS O IDEAS CLAVE DE LA
LICENCIATURA
E1l Por medio de imaginarme lo mejor y ponerlo en practica en Zona de desempefio- Territorio
mi zona de desempefio, ya sean mejoras en las zonas que Mejoras
mas lo necesitan.
E2 Al momento de combinar figuras, lineas, poligonos, Combinaciones
perspectivas, para darle utilidad a un objeto o paisaje. Elementos del disefio
Utilidad
E3 Al desarrollar una mente innovadora. -
E4 Es la manera en que se manejan los espacios, las formas yla | Espacios, formas y decoracion

decoracion.

Fuente: Elaboracién propia a partir de las repuestas de los alumnos al cuestionario.

3. ¢Consideras que mientras mas materiales tengas disponibles puedes ser mas

creativo?

Cuadro 4. Respuestas de los sujetos a la pregunta 3 del cuestionario previo al taller y la explicacién
gue dieron los estudiantes.

LICENCIATURA Mayor material Explicacion
mayor creatividad
El Se necesita de materiales, pero teniendo o no, una persona puede
NO ser lo suficientemente creativa y lo puede hacer con todo lo que
tiene a su alcance.
E2 Pienso que la creatividad va mas alla de eso; es mds como
NO adaptarte a lo que tienes y volverlo tuyo a tu manera.
E3 Porque se desarrollaria una mente mas creativa y funcional
SI
E4 Ya que no se tiene un limite al trabajar y se pueden idear varias
si cosas
Fuente: Elaboracién propia a partir de las repuestas de los alumnos al cuestionario.
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4. Fuera del aula ¢ Qué tipo de recursos utilizas para fomentar tu creatividad en los

proyectos de disefio? Explica por qué.

Cuadro 5. Respuestas de los sujetos a la pregunta 4 del cuestionario previo al taller sobre los

recursos utilizados por los alumnos y su frecuencia de uso 0-nunca, 1-poco y 2-siempre.

LICENCIATURA Recursos 0-nuunca Motivos
parael 1-poco
fomento 2-siempre
creativo
E1l Libros 1 Son pocas ocasiones en las que me apoyo de un libro ya que ocupo
mas el internet.
Internet 2 Es una herramienta que me ha ayudado a fomentar mi creatividad.
Asesorias Por lo regular no cuento con el apoyo de alguien.
Otro - -
E2 Libros 1 Sirve para apoyarte en la estructura del disefio, desde la escritura
hasta las imagenes.
Internet 2 Sirve para mantenerse conectado con el mundo actual y conocer sus
necesidades
Asesorias 0 No tengo con quien asesorarme
Otro 2, MUsica | Me mantienen siempre creativa
E3 Libros 1 Utilizo de vez en cuando libros para fomentar mi creatividad ya que
normalmente no tengo acceso a ellos.
Internet 2 Utilizo en mayor medida esta herramienta de busqueda, ya que
tengo total acceso a ella.
Asesorias 1 Normalmente en ocasiones utilizo la consulta o asesoria de alguien.
Otro - No utilizo.
E4 Libros Casi no los utilizo para hacer un proyecto de disefio.
Internet Encuentro imagenes que me pueden ayudar a mejorar mis ideas al
disefiar.
Asesorias 0 Lo encuentro poco favorable, ya que cada persona tiene su propio
estilo
Otro - -

Fuente: Elaboracién propia a partir de las repuestas de los alumnos al cuestionario.
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5. ¢ Qué tipo de materiales utilizas para tus proyectos de disefio? Explica por qué.

Cuadro 6. Respuestas de los sujetos a la pregunta 5 del cuestionario previo al taller sobre

los materiales y su frecuencia de uso 0-nunca, 1-poco y 2-siempre.

LICENCIATURA Material Frecuencia Motivos Lugares de recurrencia
E1l Nuevos 1 Prefiero utilizar o reutilizar Normalmente en mi casa,
materiales. mi padre me los ofrece.
Sobrantes 2 Evito gastos, porque los prefiero
utilizar, me siento mas cdmodo.
De desecho 1 Evito desperdiciar materiales.
Otros - -
E2 Nuevos 1 Tienen un costo, en ocasiones, En internet (recursos
muy alto. digitales), es gratis.
Sobrantes 1 Es importante reciclar y reutilizar | EN Papelerias, tiendas de
De desecho 0 No lo he intentado arte, etc. (recursos
Otros : : manuales), de bajo costo.
E3 Nuevos 2 Me gusta trabajar con materiales | En casa.
nuevos. Tiendas, donde me sea
Sobrantes 1 Los ocupo cuando en verdad lo més facil obtenerlos.
necesito o si son indispensables.
De desecho 0 No me gusta trabajar mucho con
el material de desecho porque en
ocasiones estan en mal estado.
Otros - -
E4 Nuevos 1 Solo cuando requiero algo que En papelerias grandes ya
me hace falta. que tienen una gran
Sobrantes 2 Considero que se pueden lograr variedad de materiales.
grandes cosas con esos mismos
materiales.
De desecho 0 No lo considero agradable.
Otros -

Fuente: Elaboracién propia a partir de las repuestas de los alumnos al cuestionario.
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Las preguntas 6 y 7 del cuestionario fueron descartadas de este analisis por la

ambigiiedad de las respuestas.

Autoevaluacion.

Como parte de las actividades del taller, se les pidi6 que segun su perspectiva
personal se autoevaluaran del 1 al 10, en creatividad, donde el 10 es el nivel mas
elevado de creatividad, y que explicaran los motivos por los cuales se

consideraban ese nivel.

Cuadro 7. Calificacion y motivos de la autoevaluacion previa la explicacion tedrica.

LICENCIATURA NIVEL MOTIVOS

El 7 No me considero tan creativo me hace mucha mas falta de creatividad, a veces no
me esmero tanto y esa es la razon de mi calificacion.

E2 8 Porque aunque siempre tengo ideas no siempre puedo plasmarlas, ademas sé que
podria hacer mds. Ojala nunca alcance el 10, para que asi nunca deje de intentarlo.

E3 8 Desde pequeiio he presentado dificultades creativas; he tomado cursos de dibujo,
pintura etc. He asistido a concursos, estoy familiarizado con técnicas de pintura.

E4 8 Todos me dicen que soy muy creativa, pero en mi opinidn a veces las cosas no me

guedan como quiero o encuentro dificultades al realizar un proyecto.

Fuente: Elaboracion propia a partir de los comentarios de los alumnos a la autoevaluacion.

Posteriormente, después de la explicacion tedrica se les pidi6 nuevamente

autoevaluarse y que afadieran los aspectos les hace falta mejorar.

Cuadro 8. Calificacion posterior la explicacion tedrica de la creatividad y aspectos creativos en que
se consideran deficientes.

LICENCIATURA NIVEL Aspectos deficientes para mejorar
E1l 7 Falta de creatividad
E2 4 Fluidez Velocidad Todas
E3 8 Anadlisis Sintesis -
E4 8 Fluidez Redefinicion -

Fuente: Elaboracién propia a partir de las repuestas de los alumnos al cuestionario.
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Anexo Il. Taller de bricolage

Se disefaron actividades de acuerdo con el aprendizaje experiencial, recursos de
trabajo tanto para la docente como para los alumnos, actividades a realizar y
productos esperados (Cuadros 9 al 18). Para el trabajo en el aula se avisé de
antemano los materiales con los que se trabajaria. Se utilizaron materiales
asequibles y de facil transportaciéon para los alumnos, en algunos casos se
marcaron los materiales especificos con los cuales trabajar, en otros se dej6 a

criterio del alumno la seleccion de los mismos. Los materiales fueron de tres tipos:

1. Cotidianos. Materiales u objetos que se utilicen regularmente y se les
pueda descontextualizar de su uso tradicional para los objetivos creativos
de las actividades.

2. Naturales. Materiales, elementos y objetos de origen vegetal, mineral o
animal que puedan ser tomados y reincorporados para continuar con su
ciclo natural.

3. De desecho. Objetos o materiales destinados a la eliminacion, catalogados

regularmente como basura que puedan ser redimidos para las actividades.

Con estos tres tipos de materiales se obtuvieron dos tipos de productos:

= Bricolage efimero. El que se trabaja con materiales de poca duracion,
breve permanencia en ese estado o bien, que regresaran al lugar del cual
fueron tomados. La evidencia del uso de estos materiales quedara en
productos fotograficos.

= Bricolage permanente. Se trabajara con materiales que permitan su
transformacion (cortar, pegar, pintar, etc.) y que al ser parte de un

ensamblaje sdlido puede conservarse y transportarse.
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Cuadro 9. Planificacion de la primera sesion del taller de bricolage: Composicion. Primera parte.

Objetivo especifico de la sesidn

Comprender y aplicar algunos fundamentos compositivos del disefio. Comprender
caracteristicas creativas y aplicarlas a productos creativos de disefio con el uso de

materiales asequibles.

Sesion 1. Composicion

Natural,

desechoy

cotidiano.

Objetivo de la N Fase del . . Productos
. Recursos utilizados aprendizaje Actividades docente | Actividades de losalumnos
actividad S esperados
experiencial
Autoevaluaciéon

Conocer la valoracién que
tienen respecto a su
creaividad

Hojas de papel
Boligrafo o lapiz

Ejercicio diagndstico

Conocer algunas de las
caraceristicas de los alumnos
como la ludica, la flexibilidad,
fluidez, ete.

Hojas de papel
Boligrafo o lapiz
Céamara de celular

Exposicidn sobre
creatividad

Dar a conocer los factores
tedricos generales sobre la
creatividad, la persona
creativa, el procesoy el
producto.

Presentacion digital de PPT
Computadora
Proyector

Contraste con
autoevaluacion

De acuerdo a los factores y
conceptos decratividad, pedir
nuevamente autoevauacion y
explicar porqué.

Hojas de papel
Boligrafo o lapiz

Fuente: Elaboracion propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccién contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco

Observacion reflexiva

Experimentaddn activa
Experiencia
concreta

Conceptualizacion abstracta

Experiencia concreta

Dar instrucciones sin
involucrarse o cuestionar sus
autoevaluaciones.

Evaluarse del 1 al 10 respecto a su
nivel creativo y explicar los motivos
de su calificacion.

Argumentos vy
perspectivas sobre su
nivel creativo.

Instrucciones sencillas y
claras, sin dar evidencia que
provoque fijacidn, observar.

Hacer el mayor nimero de dibujos
que permitan darle continuidad y
uso al objeto cotidiano otorgado,
tomar fotografias de cada dibujo
realizado incluyendo el objeto.

El mayor numero y
variedad de fotografias
de dibujos que incluyan
el material.

Exponer algunas de las
caracteristicas creativas que
deben de mostrar los
individuos, los procesos y los
productos conrespectoa la
teoria revisada. Preguntas a
los alumnos.

Observar con atencidn y comentar a
preguntas hechas por la docente
durante la exposicidn.

Comentarios reflexivos
de los estudiantes

Solicitar nuevas
autoevaluaciones de acuerdo
a la teoria en las que vean
deficiencias o aciertos.
Observar sin gjercer juicios.

Evaluarse del 1 al 10 respecto a su
nivel creativo de acuerdo a los
conocimientos tedricos generales
expuestos, ademas de explicar los
motivos de su calificacion y los
aspectos en que tienen deficiencias.

Anotaciones de
argumentos y
perspectivas sobre su
nivel creativo en
contraste con la teoria.




Cuadro 10. Planificacion de la primera sesion del taller de bricolage: Composicién. Segunda parte.

Sesion 1. Composicion

o Fase del
Objetivo de la . o L . Productos
ctividad Recursos utilizados aprendizaje Actividades docentes | Actividades de losalumnos d
activida experiencial esperados
Conociendo los <
q 0 :
materiales. w = Observar, cuestionar, hacer Ficha comparativa entre
. g Elaborar ua ficha técnica de 3 materiales .
Materiales de desecho g 8 notar. ] materiales con detalles de
Penetraren el conocimiento . ., idi o= 3] que han traido (uno natural, uno de b ~
del material por medio de la ateriales cotidianos g - = desecho y uro cotidiano). Describir en ~ SY OPServacdon.
observacion y el tacto a través Materiales naturales = detalle sus aspectos formales: estructura
de la reflexian Papel .g (forma, material, textura, detalles y
’ Boligrafo o lapiz S Fomentarla participacién color), funcional (utilidades del material). ) .
= (didlogo abierto y dirigido), T2mbien los aspectos simbolicos Discusion grupal sobre
= © = . ' (estética, afectividad y restricciones del  hallazgos .
2 + u’j t fl
£ g preguntas reflexivas. material).
(1] =
c 7
o Q
2 =
° =
Composicion fotografica c 2 Presentar ejemplos )
ion digi E 2 seleccionados de artland y Comprender e interpretar
Presentacion digital de PPT T 3 - principlos de composicién
Comprender algunos @ o 3 ecoart con composiciones o
N = ® B . - en el disefioy la
principios sobre la Computadora = e = bien planificadas. utilizacion de materiales
composicién en el disefio a = 2 Observar lo que algunos artistas han
5] - ; .
partir de un marco delimtado E (] logrado con materiales sencillos. sencillos.
) Proyector -0 Fomentar la participacion Ex tari
por el marco fotografico. G . . L presarcomentarios.
@ (didlogo abiertoy dirigido), .
z . Reflexion de los
] preguntas reflexivas. X
= estudiantes .
(@]
Aplicar principios en ejercicios . 4]
P p . p l_ . Materiales de desecho o] Observar, preguntar para
de composicién fotografica . . ¥ L . . .
o _ Materiales cotidianos € aclarar procedimiento o para  Por medio del juego, involucrarse . .
con el material disponible. i o i , i Aplicar principios
Materiales naturales pus recordar la claridad del mas con los materiales, conocer sus compositivos en 8
Camara de celular €  conocimiento previamente posibilidades manuales al aplicar .
@ roductos fotograficos.
Red social 5 expuesto o los objetivos del principios compositivos. p 6
u% ejercicio.
TAREA
Conocer el nivel de manipulacién Popote duro

de un objeto cotidiano de

Materiales de desecho

desecho, experiencia en el disefo  pateriales cotidianos

y expresividad.

Preguntas retdricas y reflexivas sobre la repercusién de los

materiales en el ambiente y sus posibilidades de

reutilizacion.

Composicion bidimensional que incluya el material suministrado y
aplique conceptos abstractos-simbdlicos.

Fuente: Elaboracién propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccion contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco.




Cuadro 11. Planificacion de la segunda sesién del taller de bricolage: Proyecciones. Primera parte.

Objetivo especifico de la sesion

Sesion 2. Proyecciones

Desarrollar y ejercitar habilidades creativas de abstraccion, sintesis, fluidez, flexibilidad y de
adaptacion respecto a los materiales en la construccidon de un mensaje de disefio con

proyecciones.

Objetivo de la

actividad Recursos utilizados

Fase del aprendizaje

experiencial

Actividades de los

Actividades docentes
alumnos

Productos esperados

Revisidon de tarea
Observacién y didlogo grupalde  productos elaborados por los
las dificultades y aciertos de los
productos entregados.

alumnos.

Preguntas dirigidas.

Técnica creativa

Preguntas sobre situaciones

Exceso en cantidad y tamafio. I
Imaginarias

Exposicion ejemplos

Ejemplificar el uso de la luz,
sombra y composicion en la

Presentacion digital de PPT

Computadora

fotografia.
Proyector

Configuracién de sombras

Promover la lGdica, fluidez,
flexibilidad, anélisis y sintesis en

Materiales de desecho de

productos cotidianos.

la configuracion de sombras. 3
boligrafo

Camara del dispositivo mavil

Observacion

Observacion reflexiva

reflexiva

Experiencia concreta

Conceptualizacion abstracta

Experimentacion activa

Observar, cuestionar, hacer Comentarios reflexivos de los

Expresar dificultades y aciertos de

notar. Revision personal, B}
sus productosy proceso creativo.

estudiantes . Argumentos y

preguntas reflexivas. perspectivas sobresu trabajo.

Ejemplificar algunas de las

caracteristicas creativas del Lista de 3 opciones con cada una

de las 2 situaciones planteadas.

Participacion dirigida y abierta a
los alumnos.

suefio, técnicas de apertura
creativa por medio de la imaginar
el exceso de un material en

Participar, anotar. Ponerlo en
practica durante los siguientes
dias para descubrir algunos

tamafio y cantidad. T
procesos simbdlicos.

Exponer algunas de las
caracteristicas sobre el proceso Observar con atencidn y

. . . Comentariosreflexivos delos
de abstraccion su importancia y comentar a preguntas hechas por

estudiantes

variedad de disefio y el collage  la docente durante la exposicidn.

como proceso abstracto.

Mayor cantidad y variedad de
dibujos consombra a través
compsiciones materiales.

Observar, cuestionar sobre el ) . )
Experimentacién con el material

proceso o el producto. de desecho para lograr diversas
figuras.

Encontrar por lo menos estas
Observar, cuestionar, hacer

notar. Revision personal,

configuraciones: animales, caras,

Experimentacién con el material L
aves, plantas, maquinas,

de desecho para lograr diversas

reguntas reflexivas. Si requieren
pree ed figuras solicitadas.

ayuda noinvolucrarse

muebles, edificaciones.

demasiado.

Fuente: Elaboracién propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccion contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco.



Cuadro 12. Planificacion de la segunda sesion del taller de bricolage: Proyecciones. Segunda parte.

Sesion 2. Proyecciones

Objetivo de la Actividades de los

Fase del aprendizaje

actividad

Recursos utilizados

experiencial

Actividades docentes

alumnos

Productos esperados

Autoevaluacidn

Conocer la valoracién sobre
ciertos aspectos de la produccian
creativa durante la actividad.

Preguntas reflexivas

Ejemplos del uso el el
disefio

Que observen los efectos de la
luz, sombra y color en algunos
ejemplos arquitectonicos,

graficos o de disefio industrial.

Presentacion digital de PPT

Computadora

Proyector

Configuracion grupal*

Trabajo en equipo

TAREA

Elaborar 3 postales ilustradas
con sombras de materia de
desecho

Proyector- para luz

Materiales de desecho

Materiales cotidianos

Materiales de desecho
Materiales cotidianos

Materiales naturales

*actividad no ejecutada por falta de tiempo

Observaci on reflexiva

Conceptualizacién abstracta

Experimentacién activa

Experiencia

concreta

Fomentar |a participacion
(didlogo abierto y dirigido),
preguntas reflexivas.

Expresar dificultades y aciertos
de sus productos y proceso
creativo.

Perspectivas sobre algunas
caraceristcas creativas,
comentarios sobre dificultades.
Retroalimentacion.

Exponer algunas de las
caracteristicas sobre el proceso
de abstraccion su importancia y
variedad de disefio y el collage
como proceso abstracto.

Observar con atencidn y
comentar a preguntas hechas
por la docente durante la
exposicion.

Comentarios reflexivos de los
estudiantes

Observar, cuestionar, hacer
notar. Revisidn personal,
preguntas reflexivas. 5i requieren
ayuda no involucrarse
demasiado.

Secompartid un enlace sobre el concepto de colory luz en el
espacio arguitectnico de Frank Gehry y Daniel Buren en la
fundacion Louis Vuitton
https://vimeo.com/ondemand/fondationvuitton

Experimentacion con el material

de desecho para lograr una
proyeccion colectiva en gran
formato.

Proyeccion compleja de gran

tamafio, en colaboracién y con

los materiales del grupo.

Las postales deben de incluir las frases:

Donde hay materia hay geometria

Johannes Kepler

La inaginacion esel ojo del alma

Joseph Joubert

Una frase libre acorde a unaimagen que ellos hayan generado

Fuente: Elaboracién propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccion contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco.




Cuadro 13. Planificacion de la tercera sesion del taller de bricolage Abstraccion. Primera parte.

Objetivo especifico de la sesion

Reinterpretar estructuras visuales por medio de |la deconstruccién de la imagen en un

proceso de abstraccion.

Sesion 3. Abstraccion

Fotografias

Objetivo de la

Recursos utilizados

Fase del aprendizaje

Actividades docentes

Actividades de los

Productos esperados

actividad experiendial alumnos
Revision de tarea g . " . o
i Observar, cuestionar, hacer Expresar dificultades y Retroalimetacion individual,
Observacion y didlogogrupal de  p 4y ctos elaborados por los T notar. Revisién personal, aciertos de sus productosy  argumentos y perspectivas
las dificultades y aciertos de los I c o . . .
alumnos. -G @ preguntas reflexivas. proceso creativo. sobre su trabajo.
productos entregados. . ‘g 5
Preguntas dirigidas. @ <
] g o
= S .o
[w] ] 2
c a2
o 5
Instrumentos y objetivos £ ks Recortar con diferentes
g Observar, cuestionar. instrumentos (a mano, con . »
= o) - . - Participacion y comparacion
[ o Explicar las dificultadesde  cutter y tijeras) elementos .
Tiieras = @ . . de los diversos productos de
Identificar sus habilidades sin 'l s = instrumentos ante tareas con diferente grado de .,
a . . e los estudiantes, explorar
los instrumentos de uso Cutter © especificas. Explicar dificultad (persona, i i
E - . . diversidad y expresar
tradicional ante materialesy ~ Papel de desecho g 2 términos de estética y enredadera, caballo). Sin . o
. . . = @ o ., dificultades o juicios.
situaciones complejas. @ o abstracto. alguna referencia visual, sélo
N m
= Z de su recuerdo.
c o
0 g
e . I E é Exponer algunas de las
Exposicion ejemplos Presentacion digital de PPT & caracteristicas sobre el proceso Observar con atenciény
i . 3 de abstraccion su importancia comentar a preguntas Comentarios reflexivos de los
Ejemplificar el uso de la Computadora . . .
b i | coll y variedad de disefioy el hechas por la docente estudiantes .
abstraccion y el collage como  Proyector collage como proceso durante la exposicion.
parte del proceso. ahstracto.
Abstraccion geométrica _ . ) )
Tijeras ‘0 8 Observar, cuestionar, hacer Aplicar los conceptos de »
59 s e Collage de abstraccion
Conocer los elementos y Cutter + © notar. Revision personal, abstraccion lirica a un L.
. g5 . geométrica de 10x15 cm.
procedimientos de la Papel de desecho g0 preguntas reflexivas. collage.

abstraccién orgénica.

Fuente:

Pegamento

Elaboracion propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccion contexto-disefio del TD-I de la UAM Xochimilco.



Cuadro 14. Planificacion de la tercera sesion del taller de bricolage: Abstraccion. Segunda parte.

Sesion 3. Abstraccion

Objetivo de la

Recursos utilizados

Fase del aprendizaje

Actividades docentes

Actividades de los

Productos esperados

actividad experiencial alumnos
Abstraccion lirica
Tijeras . .
Observar, cuestionar, hacer Aplicar los conceptos de o
Emplearlos elementos que Cutter .. e e Collage de abstraccion lirica
~ notar. Revision personal, abstraccion liricaa un
componen la abstraccién Papel de desecho . de 10x15 cm.
. ) ] preguntas reflexivas. collage.
lirica y sus diferenciasconla  Pegamento ® =
.. P = o = T
abstraccion geométrica. = = = o
g g 3z &
[ C m c
pu o c 8
- = o
-0 B = =
. s P = = H =
Abstraccion organica = E E -
= £ = =
& ® &5 8
P [ 5] (=]
a 3 5 & . .
O = Observar, cuestionar, hacer Aplicar los conceptos de ..
L .. . Collage de abstraccion
Diferenciar los elementos que Tii notar. Revision personal, abstraccidn organicaa un ..
» ljeras . organica de 10x15 cm.
componen la abstraccién Cutter preguntas reflexivas. collage.

organica de lalirica y
geométrica.

Tarea

Aplicar conceptos concretos a imagenes abstractas, vincularlos con

un temna.

Papel de desecho
Pegamento

figurativas, cotidianas.

Fomentar la abstraccién a partir de imagenes o eventos

Realizar 3 mecanismos Pop-up , que muestren un suefio, un temor
y una meta con collage. Los mecansmos Pop-up se acordaran en
clase.

Fuente: Elaboracién propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccion contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco.




Cuadro 15. Planificacion de la cuarta sesion del taller de bricolage: Ordenamiento. Primera parte.

Objetivo especifico de la sesion

Acercarse a los diferentes conceptos de ordenamiento visual a traves de habilidades de
convergencia con la fluidez, transparencia y comportamiento propio de materiales liquidos.

Sesion 4. Ordenamiento

. o Recursos Fase del aprendizaje . Actividades de los
Objetivo de la actividad . L Actividades docente Productos esperados
utilizados experiencial alumnos
Revision de tarea fr £
m =
£# [ O . e
Observacién y didlogo grupal de las g8 é Observar, cuestionar, hacer  Expresar dificultades y Retroalimetacion individual,
dificultades y aciertos de los Productos elaborados S ° £ notar. Revision personal, aciertos de sus productos y argumentos y perspectivas
productos entregados. por los alumnos. < preguntas reflexivas. proceso creativo. sobre su trabajo.
‘T
@
Preguntas dirigidas. =
w
Técnica creativa
4 i Ejemplificar algunas de las Participacion y comparacion
Vincular algunas fuentes alternativas Método Dali g Jemp .. 8 i Participar, anotar. Ponerlo en p. Y p i
A A D = caracteristicas creativas del . o de los diversos puntos de vista
de informacidn y resolucion de reamscape o .. practica durante los siguientes .
L . . = suefio, técnicas de apertura . i entre los estudiantes,
problemas para ejercitar la Pizarron [= . . dias para descubrir algunos . .
. . = creativa por medio de la L explorando diversidad en las
creatividad. En este casoelsuefioy  Plumones 0 . L, - procesos simbdlicos
S imaginacion y el suefio. respuestas.
eldescanso. 2
= £
= e
Comportamiento de los X
materiales s e
+ -0
Colorante natural & g Realizar Experimentar Fotografias de la
liquido 35 % Observar, cuestionar, hacer  tipografia con el material experimentacion fina de
(= -’ . . 5
Experimentar la improvisaciondel  Bicarbonato de sodio g g_ notar. liquido. Jugar con la fondo figura, ritmoy
comportmiento liquido. Hojas de papel bond g “g' = interaccién de los materiales. movimiento con liquidos.
£ T =
Vinagre t§E 8 £ %
Q 25
Agua & g 5
3 o
w

Soporte de vidrio

Fuente: Elaboracién propia de acuerdo con los alcances del moédulo Interaccion contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco.



Cuadro 16. Planificacion de la cuarta sesion del taller de bricolage: Ordenamiento. Segunda parte.

Sesion 4. Ordenamiento

Recursos

Objetivo de la actividad .
utilizados

Fase del aprendizaje
experiencial

Actividades docente

Actividades de los

Productos esperados
alumnos

Impresiones de color
Colorante natural

liquido

. Bicarbonato de sodio
Experimentar con el color y

comportamiento inesperado de
combinaciones liquidas.

Hojas de papel bond
Vinagre
Agua

Soporte de vidrio

Jerarquizando capas Trabajo por equipo.

Comprender y realizar composicién a Colorante natural
través de la jerarquia de planos y liquido
color traslicido. Agua

Soporte de vidrio

Observacion reflexiva
Experimentacion activa
Conceptualizacion abstracta

Experiencia concreta

Observar, cuestionar, hacer
notar.

Combinar el colorante con el

vinagre, realiar combinaciones

de color y posteriormente Fotografias de las impresiones
aplicar bicarbonato de sodio.  de color que realizaron.
Posteriormente hacer

impresiones en el papel.

Observar, preguntar para
aclarar procedimiento o para
recordar la claridad del
conocimiento previamente
expuesto o los objetivos del
ejercicio.

Componer a través de capas

de vidrio una imagen narrativa Paisaje realizado en capas de
(rural o urbana) con color liquidos transparentes.
liguido. Participar en equipo Narrativa escrita de la imagen.
enla eleccion y elaboracion de Fotografia del producto final.
la imagen.

Tarea

Aplicar conceptos concretos a imagenes abstractas,
vincularlos con un tema.

Fomentar la figuracidn a partir de imagenes abstractas
generadas por los alumnos; fomenar la fluidez y de
pensamiento convergente.

Realizar un cartel con alguna imagen abstracta que
permita la figuracion, colocar texto de una frase alusiva a
la imagen.

Fuente: Elaboracién propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccién contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco.




Cuadro 17. Planificacion de la quinta sesion del taller de bricolage: Tipografia. Primera parte.

Objetivo especifico de la sesion

Conocer los elementos tipograficos basicos y disefiar tipografias a patir de los materiales

disponibles.

Sesion 5. Tipografia

. L Recursos Fase del aprendizaje o Actividades de los
Objetivo de la actividad L '_’ . ! Actividades docente Productos esperados
utilizados experiencial alumnos
Revisidn de tarea g
o
Productos elaborados S Observar, cuestionar, hacer Expresar dificultades y Retroalimetacion individual,
o
» ., por los alumnos. @ notar. Revisién personal, aciertos de sus productosy ~ argumentos y perspectivas
f::ﬁ?:j;:;:jf;:ig; rfor:gzlli: Preguntas dirigidas. E preguntas reflexivas. proceso creativo. sobre su trabajo.
productos entregados. :é-
[*5]
[
=
Tecnica creativa 2 @ Ejemplificar algunas de las Participacién y comparacion de
. - = =
Método Da Vinci. = :g caracteristicas creativas del Dibujo, anélisis, bocetos, los diversos puntos de vista
Pizarrdn = E dibujo, ejemplos de apertura  comentarios y participacion entre los estudiantes,
- . N p
Vincular el dlbul.o.:;or;tﬂ_-]ercﬁar la Plumones 28 g creativa por medio del boceto  verbal y en el pizarrén. explorando diversidad enlas
creatividad. g E y ejemplificarlo. respuestas.
5 £
£ (18]
o

Exposicion sobre tipografia

Dar a conocer aspectos formales
de la tipografia y su uso en el
disefio.

Presentacion digital de
PPT

Computadora
Proyector

Conceptualizacidn abstracta

Exponer algunas de las
caracteristicas sobre el uso
tipografico, su importancia y

variedad de familias y disefios.

Ejemplos sin aplicacién de
materiales de bricolage.

Observar con atencion y
responder las preguntas
hechas por la docente
durante la exposicion.

Comentarios reflexivos de los
estudiantes .

Fuente: Elaboracién propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccion contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco.




Cuadro 18. Planificacion de la quinta sesion del taller de bricolage: Tipografia. Segunda parte.

Sesion 5. Tipografia

o . Recursos Fase del aprendizaje . Actividades de los
Objetivo de la actividad . - Actividades docente Productos esperados
utilizados experiencial alumnos
_— Impresion de 3 dif.
Delimitando letras . P X
Tipografias Fotografias con los materiales
Boligrafo Observar, preguntar para Acomodar los granos sobre  gue muestren contomo, fondo
Conocer los elementos Regla o escuadra aclarar procedimiento o para  la tipografia, lograr figura y movimiento de la
tipograficos, sus limites y Semillas de diferentes recordar la claridad del combinaciones de color. tipografia.
componentes por mediodela  tipos. g conocimiento previamente
observacién y repeticion. Vidrio E expuesto o los objetivos del Experimentar tipografia con Fotografias que muestren con
. o eiarcicio el material liquido. Jugarcon |, . o i
Hojas de colores = J : . . liquidos caligrafia realizada por
= la interaccion de los K
Habilidad manual fina. 8 materiales los estudiantes.
Liguido alimenticio E g
Disefiar tipografia decorativa g s g g
Cuchillo o cutter qi_-' u% = g
o 1= 8 Observar, preguntarsobre su  Cortar, acomodary Fotografia de una letra capital
.. Vidrio 5 = % proceso, sitienen alguna experimentar con el material & - p
Dar a conocer los factores tedricos : G N e . i ~_ conun vegetal, utilizando cortes
L Hojas de colores © = o dificultad o aciertos con el vegetal para lograr el disefio .
generales sobre la creatividad, la e E = . o y acomodo de las piezas.
persona creativa, el proceso y el Verduras _;;,;' *g ¥ material o el disefio. de una letra.
'y =
o = &
producto. =
(8]

Cierre del taller
Exponer un resumen del taller,

de la teoriay productos
realizados y entregados por los
estudiantes. Discutir sobre sus

Presentacién digital de
PPT
Recordar las actividades y permitir Computadora
una comparativa temporal del
progreso de los alumnos durante
eltaller.

Observary comentar. Refelxiones audibles del grupo.
cambios de perspectiva
respecto a a la creatividad y los

materiales.

Proyector

Productos de los
alumnos de todas las
actividades

Proyecto final

Aplicar conceptos simbdlicos a materiales de bricolage, aun

o . . . - Establecer algunos parametros de materiales de acuerdo con
producto de disefio tipografico que evidencie caracteristicas

el grupo, poner algunos ejemplos de posibilidades.

Realizar una maqueta tipografica en tercera dimensidn con materiales

. de reciclaje.
creativas.

Fuente: Elaboracién propia de acuerdo con los alcances del médulo Interaccion contexto-disefio del TD-1 de la UAM Xochimilco.



Anexo lll. Registro fotogréafico de productos de los estudiantes

Registro de productos elaborados por los alumnos de cada sesion del taller
(Cuadros 19 al 23).

Cuadro 19. Registro fotogréafico de algunos productos elaborados por los alumnos de la primera
sesion del taller de bricolage.

Ejercicio diagndstico. Se les dio a los alumnos
un objeto que debian de involucrar en dibujos
y fotografiarlos, con el objetivo de hacer la
mayor cantidad y variedad en tiempo limite.

. =

Composicion con bricolage. Con los materiales y objetos disponibles, los alumnos debian lograr
composiciones de color, contraste, equilibrio, regla de tercias, detalle, etc.

Productos con reciclaje. Se les otorgd a los alumnos un material que debian incorporar en una
composicidn expresiva-simbdlica. Se analizaron, a nivel grupal los grados de transformacion del
mismo material.

Fuente: Elaboracion propia con fotografias de los alumnos y la investigadora durante el trimestre
18-0O.
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Cuadro 20. Registro fotogréafico de algunos productos elaborados por los alumnos de la segunda
sesion del taller de bricolage.

Objetos especificos. Se
les pidi6 a los alumnos
que realizaran con
materiales de desecho
figuras especificas con
sombras (animales,
personas, maquinas,
etc.).

Trabajando la fluidez. Con
los materiales y objetos
disponibles, los alumnos
debian lograr la mayor
cantidad de diferentes
imagenes con sombras
acompafiadas por
ilustraciones digitales.

donde hay

MATERIA

'm todo lo . HAY
7 vt

Fuente: Elaboracion propia con fotografias de los alumnos y la investigadora durante el trimestre
18-0.

88



Cuadro 21. Registro fotogréafico de algunos productos elaborados por los alumnos durante la
tercera sesion del taller de bricolage.

Recortes. Se les solicitd a los alumnos realizar
figuras especificas segun su habilidad y su
memoria, los resultados fueron evaluados en
términos de estética y abstraccidn. Las
imagenes son caballos recortados a mano por
los alumnos.

Abstraccién de lo cotidiano. Los alumnos eligieron una imagen figurativa de una revista y
descompusieron sus elementos por medio de la abstraccion.

Tipos de abstraccion. Se
les pidio a los alumnos
elaborar una imagen con
abstraccién geométrica,
una con abstraccion
organica y una con
abstraccién lirica.

En la ultima imagen se
presenta un proyecto de
abstraccion tridimensional
de una abeja.

Fuente: Elaboracion propia con fotografias de los alumnos y la investigadora durante el trimestre
18-0.
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Cuadro 22. Registro fotogréafico de algunos productos elaborados por los alumnos durante la cuarta
sesion del taller de bricolage.

Conociendo los liquidos. Se les solicitd a los alumnos que realizaran imagenes tricolores con agua de

color. Se observa una diferencia operacional para dar solucion a la actividad, haciendo uso incluso de
otros materiales disponibles para evitar la combinacién de colores.

e g AlA f
Aa \

Impresiones de color. Después de Posteriormente, los alumnos ilustraron por equipo

experimentar combinaciones con colores una escena en capas de liquido de color.

primarios se les pidié hacer impresiones.

llustracién con liquidos. Los alumnos
elaboraron carteles o imagenes figurativas a

partir de las impresiones que realizaron con
los liquidos.

Fuente: Elaboracion propia con fotografias de los alumnos y la investigadora durante el trimestre
18-O.
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Cuadro 23. Registro fotografico de algunos productos elaborados por los alumnos durante la quinta
sesion del taller de bricolage.

Tipografia con semillas. Se les solicitd a los alumnos delimitar la métrica de la tipografia con

semillas o elementos disponibles, Las fotografias deberian tener fondo de color, lo que les
permitié experimentar con contrastes.

Letra con fruta/ verdura. Los alumnos realizaron una letra con materiales naturales que eligieron de
antemano. Jugaron con combinaciones de fondo, color y elementos de ordenamiento.

Magqueta tipografica Los alumnos elaboraron disefios de tipografia que posteriormente
trasladaron a una maqueta en la que utilizaron algunos materiales empleados a lo largo del
taller.

Fuente: Elaboracién propia con fotografias de los alumnos y la investigadora durante el trimestre
18-0.
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Anexo IV. Rubrica de bricolage

La rubrica es una herramienta de evaluacién para “establecer niveles progresivos
de dominio” o referentes del desempefo que los alumnos tengan en el proceso
creativo o de su producto de trabajo (Diaz, 2006: 134). Dado que no existe una
rubrica que contemple las variables creativas y del bricolage, se procedi6é a

elaborarla (Cuadro 24).

Los criterios de la rubrica estan basados en las diferentes teorias de la
creatividad (Torrance, [1963]1977: 131-136; Guilford, 1958; Gardner, 1983; De
Bono, 1977; Juan Acha, 1992; Dorst y Cross, 2001). Se tomaron en cuenta 3
principales campos, acoplados bajo las fases del aprendizaje experiencial y con el

uso del bricolage:

a) Persona.
b) Proceso.

c) Producto.

La forma cualitativa de valoracion progresiva consta de cuatro niveles:

Excelente: que demuestra un excepcional desarrollo.
Bueno: que demuestra algunas caracteristicas por encima del promedio.

Satisfactorio: que su entrega es aceptable.

P w0 NP

Deficiente: que presenta carencias.

La rabrica se aplicé a productos seleccionados para observar de manera empirica
aspectos creativos especificos de los productos elaborados por los alumnos
(Imagenes 3, 4, 5y 6). Tomando en cuenta que son 4 productos por 4 alumnos,
cada evaluador analizé 16 diferentes productos, evaluaciones que se promediaron
para el resultado final de la calificacion; también se tomaron en cuenta los
comentarios de los evaluadores por cada producto que contribuyé a la

triangulacion cualitativa del proceso creativo de cada alumno estudiado.
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Cuadro 24. Rubrica del taller de bricolage con los parametros considerados para evaluacion. Algunas de las variables (*) pueden ser adaptadas a criterios numeéricos
dependiendo del ejercicio o el grupo de estudiantes para que la escala numérica refleja los niveles esperados.

CRITERIOS DE BRICOLAGE CREATIVO
mension excelente bueno satisfactorio deficiente
e variables APRENDIZAJE EXPERIENCIAL
" . . Percibe las fortalezas y defectos de los materiales o del | Percibe las fortalezas y defectos de los materiales o del . . 3
- Percibe de inmediato las fortalezas y defectos de los v . . N v . . . No percibe las fortalezas y defectos de los materiales o 3
Sensibilidad . problema a resolver, después de alglin comentario o problema a resolver, después de varios comentarios o v T
materiales o del problema a resolver . . del problema a resolver T ©
actividad actividades D2
&=
) s B
a Comunica mas de # comentarios que expresan juicios Comunica # comentarios que expresan juicios Comunica # comentarios que expresan juicios objetivos - Lo o5
= ) - - N . . . No expresa ningun tipo de juicio sobre el problemao | 2 ©
= Actitud critica objetivos sobre el problema o las soluciones para objetivos sobre el problema o las soluciones para sobre el problema o las soluciones para aportar una . N o8
[=] . . . las soluciones para aportar una perspectiva nueva AR
2 aportar una perspectiva nueva aportar una perspectiva nueva perspectiva nueva 3238 =
= > 2 3 ©
X 4 0 2
28s §
. . . . . . o . =28
Actitud cuestionadora® Hace mas de # preguntas convenientes sobre el Hace mds de # preguntas convenientes sobre el Hace mds de # preguntas convenientes sobre el No realiza ningun tipo de preguntas convenientes [ ]
problema y el procedimiento problema y el procedimiento problemay el procedimiento sobre el problema y el procedimiento S 2 £
B El material es manipulado de al menos # maneras El material es manipulado de al menos # maneras El material es manipulado de al menos # maneras . . - 2 § €
Ladica con los " . N N " . Su experimentacién es limitada, pues se queda con 2 c 5
" diferentes (durante # min.) buscando nuevas diferentes (durante # min.) buscando nuevas diferentes (durante # min.) buscando nuevas o . o9 c
materiales . . N . . . una perspectiva Unica del material 15 °
perspectivas para tener resultados heterogéneos perspectivas para tener resultados heterogéneos perspectivas para tener resultados heterogéneos S c 5
o s
. N . . . . . . . Elabora menos de # cantidad productos de un mismo S =
. Durante el tiempo designado elabora # o mas Durante el tiempo designado elabora # o mas Durante el tiempo designado elabora # o mas productos . P . e g ‘S S
FLUIDEZ variedad * . N N . N . . ) . grupo o conjunto, no es muy evidente la evolucion ) 3 o
productos heterogéneos o de diferente conjunto productos heterogéneos o de diferente conjunto heterogéneos o de diferente conjunto entre ellos B g ‘s
= ® o
- e
K R =
El producto muestra al menos # modificaciones o El producto muestra al menos # modificaciones o El producto muestra al menos # modificaciones o . . e g K] 2
- . N o . . o N N . El producto no tiene ninguna modificacién o g =l [}
Flexibilidad* adaptaciones de un solo material para que desempefie |adaptaciones de un solo material para que desempefie | adaptaciones de un solo material para que desempefie ) . - = o 2 @
. . L . . . . - L adaptacion del material original empleado S TG S
] funciones distintas de las originales. funciones distintas de las originales. funciones distintas de las originales. " 3 =
z £ ‘@ @
=} § o 5
2 Originalidad Mas de # cantidad de actividades muestran una rareza | Realiza # cantidad de actividades que muestran una Realiza # cantidad de actividades que muestran una Sus actividades son habituales, repetitivas, conocidas. a 2 S
a
§ € excepcional o inesperada rareza excepcional o inesperada rareza excepcional o inesperada Realiza lo obvio, conocido o esperado. 3 g e >
c g% < 8
= 2 g 8
Lo P " N P . < = o
Penetracién Se involucra en profundidad con el problemay el Se involucra en buena medida con el problemay el Se involucra de forma basica con las limitaciones y Se involucra de forma muy limitada con las dificultades = il @
2 -]
material, comprende sus limitaciones y sus virtudes. material, comprende sus limitaciones y sus virtudes. virtudes del problema y el material y virtudes del problema y el material g: 2 §
= s =
& © 8
Andlisis Realiza un examen detallado de cada material para Realiza un examen superficial de algunos materiales No realiza ningun tipo de examen para conocer las Descifra con dificultad algunos significados y otorga o E E
conocer sus caracteristicas o cualidades para conocer sus caracteristicas o cualidades caracteristicas o cualidades del algiin material unos nuevos al problema o al material '.—5 s
s g
g )
Sintesis Mas del 50% de los dibujos tienen de 1 a 3 trazos o Mas del 50% de los dibujos tienen de 3 a 10 trazos o Mas del 50% de los dibujos tienen de 10 a 15 trazos o Mas del 50 % de los dibujos tienen mas de 15 trazos o = S S
figuras ininterrumpidas figuras ininterrumpidas figuras ininterrumpidas figuras ininterrumpidas X ® g
o
g
calidad El producto tiene excelente organizacion, limpieza y El producto tiene muy buena organizacion, limpieza y El producto tiene organizacion, El producto carece de organizacion, limpieza y cuidado g
cuidado de detalles finos cuidado de detalles limpieza y cuidado de algunos detalles de detalles §
o
2
R Su producto muestra una rareza , Su producto muestra algunas Su producto es un resultado 2
originalidad N Su producto es poco comin o [ @
excepcional caracteristicas frecuentes frecuente o de imitacién 3
fn}
o
g estética En conjunto, el producto resulta muy atractivo y El producto tiene elementos atractivos y visualmente El producto tiene algunos de elementos atractivos y El producto tiene deficiencias atractivas y agradables
8 visualmente agradable (de un 75% al 100%) agradables (de un 50% al 75%) agradables (de un 25% al 50%) (de un 0% a un 25%)
&
conocimiento De un 75% a 100% del producto demuestran la De un 25% a 50% del producto demuestran la De un 50% a 100% del producto demuestran la Sus resultados demuestran falta de aplicacion de teoria
aplicacién completa de la teoria o instrucciones aplicacion de la teoria o instrucciones aplicacién de la teoria o instrucciones o instrucciones
N Cumple y desarrolla el producto en la mitad del tiempo | Cumple y desarrolla el producto antes (# cantidad de . N Se tarda en desarrollar, sobrepasa el tiempo previsto
tiempo ) ) 3 ) Cumple y desarrolla el producto en el tiempo establecido .
designado minutos) del tiempo designado para terminar el producto

Fuente: Elaboracién propia a partir de los autores consultados.




Imagen 3. Rubrica del primer ejercicio evaluado con comentarios y respuestas de un evaluador.

Ejercicio 1. Completar con dibujo, utilizando el material

Sujeto 4

Ejercicio realizado en
10 minutos

Cantidad de
productos:

El ejecicio consistié en lograr la mayor
cantidad de dibujos diferentes utilizando un
objeto cotidiano como parte del dibujo.

Para los detalles del producto,

sirvase consultar la carpeta
fotografica adjunta.

Aspectos a evaluar. EXCELENTE BUENO SATISFACTORIO DEFICIENTE
Elmuﬂﬂﬁmﬂp‘wdeﬂm El material es manipulado de al menos| El material es manipulado de al menos itad
LUDICA CON EL swﬂkmb«m«h} S maneras diferentes (por 10 min) 2 maneras diferentes (por 10 min) = e e
MATERIAL v para b do nuevas p para | buscando nuevas perspectivas para mwm;:'nw
tener resultados heterogéneos tener resultados heterogéneos tener resultados heterogéneos. s e
| s del S0% de s dibujos tenen de | Mks del SO de los dibujos tenen de | Mis del SO de s dibujos tenen de M":ﬁ‘:;‘“‘m‘:‘“
1 a3 trazos o figuras inint 3 2 10 trazos o figuras ir P 10 a 15 trazos © figuras initerrumpidas i pidas
. Durante el tempo designado elabora 5| Durante el tiempo designado elabora | Durante ¢l tiempo designado elabora | Elabora productos de un mismo
ommm'nu de 3 a 4 productos heterogéneos o de| 2 o 3 productos heterogéneos o de Erupo O conjunto, no & muy
diferente conjunto diferente conjunto diferente conjunto evidente la evolucidn entre ellos
O] @) @) @)
—— Mas del 75% de sus producto muestran | Del 75% al SO% de sus productos son [Del 50% al 75% de sus productos son | ™-+> ¢! 75% de sus productas son
una raress excepaional o inesperada inesperadados frecuentes 0*'
O] @) @) @)
‘Lo manipulacién en este ejercicio significa las

diferenies
posiciones, lados o caras que fiene el obielo material o el obielo
mmm#mmmmmm

"Respecio a los productos heterogéneo: o de diferente conjunto
se reflere o la variedod enre compor: refratos, obielos simbanes,

vtiidad de los objelos dibujados efc.

del mismo.

Comentarios v observaciones
Introduce la variante del color
Dibujos de calidad media, pues el grosor del trazo reduce la nitidez

En dos dibujos es dificil identificar lo que quiso representar.

Fuente: Elaboracion propia con fotografias de los alumnos, producto realizado durante el trimestre 18-O.



Imagen 4. Rubrica del segundo ejercicio evaluado con comentarios y respuestas de un evaluador.

El ejecicio consistié en la manipulacién Para los detalles del producto.
de matericles para la composicién SFPIN0 DRNRENN TS GO

R fotografica adjunta.
fotogréfica del peso visual

Materiales empleados:
-hojas de papel
-frutos de arbusto

El producto muestra al menos S €l producto muestra al menos 3 €l producto muestra 3l menos 2 €l producto no tiene
"""“"“z modificaciones o adaptaciones de un | modificaciones o adaptaciones de un | modificaciones o adaptaciones de un ninguna modificacion o
¥ . solo I para que solo rial para que di P solo rial para que de pei daptacién del original
material e ~ de las original P distintas de las originak ala distintas de 13 originak dza
Su producto muestrs una rareza Su producto muestra algunas Su producto es un resultado
ORIGINAUDAD Sl Su producto es muy poco comin 2 2 . ode M
@) O O] Q
En conjunto, ¢ producto resulta muy | El producto tiene elementos atractivos| €l producto tiene algunos de El producto tiene deficiencias
ESTETICA y visualm agradabk y l agrad (de un SO% |ek agradables (de y agradables (de un 0%-
(de un 75% al 100%) 2l 75%) un 25% al S0%) 25%)
L) ) &) &)
£l prod: tene 4 €l prodh tene muy buena El producto carece de
caono | organcacidn, mpieay cudadode | argaicién, pessy cidaco e [, EPSEL S SRR | oganizacisn, mpiersy cudad
detalies finos detalles I de detalles

© (& @) @)

* Una adaptacién o modificacion es considerada %
o es Ha peso visual equilibrado por las relaciones de contraste
como una acckin que se ejerce scbre ¢l matedal talr‘:auﬁgycolor. ez § o

B P s oo otdne® | En el angulo inferior derecho se ve Ia orila de Ia hoja verde. Esto puede

evitarse cerrando mas el encuadre o acercandose al objeto.

Fuente: Elaboracién propia con fotografia del alumno, producto realizado durante el trimestre 18-O.




Imagen 5. Rabrica del tercer ejercicio evaluado con comentarios y respuestas de un evaluador.

El ejecici'o consistié er' . Para los detalles del producto, sirvase
proyeccion, CoOomposiCion consultar la carpeta fotografica adjunta
y representacion.

Aspectos a evaluar.

El producto muestra al menos 5 El producto muestra al menos 3 Bl producto muestra al menos 2 El producto no tiene
Mm. modificaci oad deun difi © adaptach de un | modifi © adap de un ninguna modificacion o
adaptacién del solo material para que d solo I para que solo material para que desemp daptacién del material original
funciones distintas de las funci distintas de Las or [ distintas de las originales. empleado
= O O (] @)
s doptaane
o anmin A ) #
ey Rl Su producto muestra una rareza Su producto muestra slgunas Su producto es un resultado
e excepcional Su L caracteristicas frecuentes frecuente o de imitacidn
En conjunto, & producto resulta muy ’ll tiene e El prods tiene algunos de El producto tene deficiencias
ESTETICA ctivo y visual) g radabl y visual agradables (de un 50% | ¢ tractivos y ags (de | atractivas y agradables (de un 0%
(de un 75% al 100%) 8l 75%) un 25% al 50%) 25%)

: i El producto tiene excelente El producto tiene muy buena El preducto carece de
Materiales empleados: El producto tiene organizacidn, -
e CALIDAD organizacidn, limy uidado de izacion, lim cuidado de iy

-reglas plasticas de colores Hm‘ oo “"'M:":" Empieza y cuidado de algunos detalles km:':"
-jarrdn de vidrio

O @) @) ©
Frase: “La imaginacion es el ojo del Comentarios u observaciones
alma” Jeseph Joubert Excelente disefio: dindmico, con contrastes cromaticos, cualidad de

B transparencia. Integra a la perfeccion el texto con la imagen.

* Una adaptacién o modificacin es considerada
como una accitn que se ejerce sobre el material
para modificar su aspecto o forma orginal,
ejemplo: doblax, cortar, pintay, etc.

Fuente: Elaboracién propia con fotografia del alumno, producto realizado durante el trimestre 18-O.



Imagen 6. Ejemplo de la rubrica del cuarto ejercicio evaluado con comentarios y respuestas de un evaluador.

Para los detalles del producto, sirvase

El ejecicio consistié en X
consultar la carpeta fotografica adjunta.

la elaboracién de una
magqueta tipogréfica.

Aspectos a evaluar.

€l producto muestra al menos S €l producto muestra al menos 3 €l producto muestra al menos 2 £l producto no tiene
- modificaci o adap de un | modificaciones o adaptaciones de un | modificaciones o adaptaciones de un ninguna modificacién o
mund" solo | para que d ! solo rial para que d e solo para que & ped daptacién del rial original
i di de las originak funci de las originak funci di de las original ple ade
O ©® O O
Su producto muestra una rareza Su producto muestra algunas Su producto es un resultado
excepcional Supraducto & mwy pooo ¢ caracteristicas frecuentes frecuente o de imitacidn
Q ] @) O]
En conjunto, el producto resulta muy |8 p tiene e El prodk tiene algunos de El producto tiene deficiencias
ESTENCA y ' agradabl y bles (de un 50% | ek y agradables (de y agradables (de un 0%-
Palabra: Zarzamora (de un 75% al 100%) al 75%) un 25% al 50%) 25%)
L
Materiales empleados: U U U U
-hojas secas :
-piedritas blancas — @ progeste m':""f'f ” ¥ producto teot ":"""" e | producto tiene organizacisa, s °,°".“°‘."“:°'., =
»ﬂgr seca de ornato ot s impieza y cuidado de algunos detalles e datales
-pintura
pegamento @) O] © O

\ Comentarios u observaciones
i Contraste cromatico débil entre las letras y el fondo.
Las hojas que fungen como marco encierran demasiado a las palabras,
«Una adoptacion o modfficocion es considerade | : A s
como una acclén que se elerce sobre ¢l materal ; algo de aire podria generar una composicion menos densa,
para mod¥ficor su aspecto o foma original
elemplo: doblar, cortar, pintar, etc.

Fuente: Elaboracién propia, con informacién adquirida por el evaluador del producto del alumno, realizado durante el trimestre 18-O.



Evaluacion de productos.

Se realiz6 el promedio de cada caracteristica creativa, por producto y por individuo
examinado; este promedio se ha incluido en un grafico radial dividido en
cuadrantes que corresponden a cada una de las cuatro caracteristicas creativas
evaluadas en el producto (Cuadro 11). Asimismo, cuenta con cuatro niveles de
acuerdo a la rubrica: excelente, bueno, suficiente, deficiente; siendo la posicion

externa de cada cuadrante el nivel de excelencia.

Cuadro 11. Graficas de los promedios de las caracteristicas creativas de los productos evaluados
creativas evaluadas por cada sujeto focalizado.

flexibilidad

calidad flexibilidad calidad
Semana 1
B Semana 1 2
Semana 3
M Semana3 u
W Semana 5
W Semana 5
estética originalidad originalidad

Grafica general del E1. Visualizacién de los niveles
predominantes de los productos.

Grafica general del E3. Visualizacion de los niveles
predominantes de los productos.

calidad flexibilidad
B Semana 1
M Semana3
3 % [l Semana5
estética\ originalidad

Grafica general del E2. Visualizacidn de los niveles
predominantes de los productos.

Grafica general del E4. Visualizacion de los niveles
predominantes de los productos.

calidad flexibilidad
B Semana 1
M Semana3
W Semana 5

estética originalidad

Fuente: Elaboracién propia, con informacién adquirida por los evaluadores de los productos de los
alumnos, realizado durante el trimestre 18-0O.
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Anexo V. Cuestionario posterior al taller

El cuestionario posterior al taller fue realizado con preguntas cerradas en formato
digital, presentando cuatro niveles sobre la perspectiva del taller y las actividades
de los alumnos y como estas contribuyeron a su desarrollo de habilidades
creativas (Imagen 7 y 8). Este cuestionario fue enviado en formato digital a los

sujetos focalizados, el cuél contestaron y enviaron a la investigadora de regreso.

Imagen 7. Parte frontal del cuestionario posterior al taller sobre perspectivas de sus efectos en los
estudiantes. Contiene los datos proporcionados por uno de los sujetos focalizados.

Nombre completo | b J
Este formulario me hablara de tu experiencia durante y después del taller, lee con atencidn y contesta con la mayor
sinceridad.

Qué efecto tuvo el taller en:

1.- Tusensibilidad respecto a los materiales y sus posibilidades:

Percib h is sobre Ia M = bre I No mejore ni empeoré en mi Dismi > = bre
ercibo mucho mas sobre las i percepcion sobre las percpcién respecto a bas isminuy6 mi percepcion sol

de un i de un T ? qué puede hacer cierto
» S posibilidades creativas de cierto "
material material mejoré un poco. 3 material.
material.

O ® @) @)

2.- Tu actividad ladica o de juego con los materiales:

Mejoré mucho para jugar mas Mejoré un poco respecto a Estoy igual que antes resp isminuyo mi actividad de
con un material para descubrir  jugar con los materiales para 3 jugar con los materiales para  juego con los materiales para
sus posibilidades. descubrir sus posibilidades. descibrir sus i ir sus il

O ® O O

3.- Producir opciones variadas para resolver un problema:

Produzco muchas mas Produzco un poco mas de g Diminuyoé mi produccion de
- s Produzco las mismas opciones g
opciones a partir de un opciones a partir de un opciones a partir de un
5 = que antes para resolver algo. &
material para resolver algo. material para resoiver algo. material para resolver algo.

O ® O O

4.- Adaptar los materiales a lo solicitado:

" Me ayudo a mejorar un poco a Estoy en el mismo nivel de Disminuyé mi capacidad para
Me ayudo mucho a adaptar el = iz
. adaptar el material al p delos al adaptar el material al problem:
material al problema de disefo. 5 = z
de disefo. problema de disefio. de diseno.

O

S.- Generar ideas propias, originales

Me ayudé mucho a generar Me ayudd a mejorar un poco a Me ayudé un poco con ideas
mas ideas propias con los generar ideas propias con los ajenas para resolver los
materiales en lugar de materiales en lugar de ejercicios con los materiales

Tuve que copiar ideas para
poder solucionar los ejercicios
con los materiales.

copiarlas. O copiarias. @ mannaltxO O

6.- Cambiar el uso que le damos cotidianamente a los materiales

Me ayudé mucho a ver que Me ayudd unpoco averque  Nocambié miformadeverlas T
Disminuyo mi forma de ver las

algo cotidiano puede ser algo cotidiano puede ser cosas cotidianas para ser S =
% o cos3s cotidianas para utilizarse
utilizado de forma creativa para utilizado de forma creativa para utilizadas de forma creativa en iz
7 3% forma creativa en la solucion di
un pr de unp de la solucion de un problema de

problemas de disefio.

disefio. @ disefio. O disefio. O

Fuente: Elaboracion propia, con informacion proporcionada por un estudiante, realizado durante el
trimestre 18-0O.
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Imagen 8. Parte posterior del cuestionario posterior al taller sobre perspectivas de sus efectos en
los estudiantes. Contiene los datos proporcionados por uno de los sujetos focalizados.

7.- Después del taller ¢ Consideras que mientras mas materiales tengas disponibles puedes ser mas
creativo?

s O N @

porqué

Porque la creatividad es la capacidad de resolver problemas. Y el mas comun es no con

8.- ¢Consideras que la docente promovié un ambiente que motive el proceso creativo? ¢ Por qué?

Sc@ Noo

porqué

Nos invitd a probar con materiales poco comunes que ademas eran de desecho, reutil

o, s

&Qué acti < que te ay
9.5 creativo? (1 mucho, 2 regular, 3 poco)

d.

ainvolucrarte mejor con los materiales para conocer su potencial

EI actividades de observacion de los materiales
E actividades de experimentacion o juego con los materiales
[l actividades de reflexion respecto a los materiales

@ actividades de aplicacion a un problema de disefio

10.- De tu experiencia en el taler, {Qué materiales contrib
(1 mucho, 2 regular, 3 poco)

@ de desecho

[27] cotdianos El uso de todas las envolturas, empaques y demas materiales de desecho.
naturales

REFLEXIONES FINALES

y asermas ¢

11.- {Qué consideras que hizo falta en el taller para promover la creatividad? ¢(Porqué?

Tal vez el uso de materiales de desecho para la creacion de esculturas o figuras en 3D.

12.- Algin comentario adicional sobre el taller

Me diverti y aprendi mucho, pondré en practica todo lo que aprendi, gracias ingrid.

Fuente: Elaboracién propia, con informacion proporcionada por un estudiante, realizado durante el
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