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A Xibal-ba'y las singularidades que la hicieron posible.



La Maza (Silvio Rodriguez)

Sino creyera en la locura
de la garganta del sinsonte
si no creyera que en el monte
se esconde el trino y la pavura.
Sino creyera en la balanza
en la razon del equilibrio
si no creyera en el delirio
si no creyera en la esperanza.
Sino creyera en lo que agencio
si no creyera en mi camino
si no creyera en mi sonido
si no creyera en mi silencio.

Qué cosa fuera
que cosa fuera la maza sin cantera.
Un amasijo hecho de cuerdas y tendones
un revoltijo de carne con madera
un instrumento sin mejores resplandores
que lucecitas montadas para escena.
Qué cosa fuera corazdn, qué cosa fuera,
qué cosa fuera la maza sin cantera
Un testaferro del traidor de los aplausos
un servidor de pasado en copa nueva
un eternizador de dioses del ocaso
jubilo hervido con trapo y lentejuela
Qué cosa fuera corazdn, qué cosa fuera
qué cosa fuera la maza sin cantera
Qué cosa fuera corazdn, qué cosa fuera
qué cosa fuera la maza sin cantera.

Sino creyera en lo mas duro
si no creyera en el deseo
si no creyera en lo que creo
si no creyera en algo puro.
Si no creyera en cada herida
si no creyera en la que ronde
si no creyera en lo que esconde
hacerse hermano de la vida.
Si no creyera en quien me escucha
si no creyera en lo que duele
si no creyera en lo que quede
si no creyera en lo que lucha.
Qué cosa fuera...
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Fany, imagen tomada por Luis Lumbreras para el “Festival Multicultural Lienzo en Blanco”

Introduccion

Las experiencias que viven los jovenes habitantes la Ciudad de México son muy diversas; algunos
de ellos logran: concretar una carrera universitaria, obtener un trabajo formal remunerado,
posicionarse en espacios de gestion y administracion gubernamental. La mayoria no cuenta con
esas posibilidades, quedan excluidos del sistema educativo terciario, las opciones laborales que
encuentran son inestables, informales, mal remuneradas; tienen grandes dificultades para hallar
vias y espacios de enunciacién y participacion.

En el marco de este contexto, esta investigacion se propuso, literalmente, salir al encuentro
con jovenes que estuvieran dispuestos a compartir su experiencia como habitantes de la ciudad.
Esta Pesquisa surgio de la oportunidad de iniciar un proceso de acercamiento a la Compafiia
Interdisciplinaria de Arte Xibal-ba. Colectivo que desarrollé actividades y propuestas escénicas en



distintas zonas de la Ciudad de México, principalmente en las instalaciones de la Delegacion?
Cuauhtémoc, en coordinacion con sus respectivas autoridades. Sin contar con una figura formal
legal, la compafiia se constituyé como un espacio de formacidn, experimentacién, produccion y
en ocasiones como un alternativa al desempleo. La existencia del colectivo fue breve, no supero
los 5 afios. Este proyecto solo da cuenta de los acontecimientos que tuvieron lugar durante sus
entrenamientos, presentaciones y dialogos virtuales, durante el afio 2013 y una parte del 2014. En
la actualidad mantengo contacto con varios de los integrantes de Xibal-ba, y todos ellos siguen

vinculados, de manera mas o menos formal, a las artes escénicas y al trabajo colectivo.

Este proyecto buscé construir una perspectiva, sobre el estudio de las juventudes, desde la
mirada de la Psicologia Social, definiendo como inquietudes principales: el uso del Espacio
Pablico, las experiencias colectivas, los procesos de produccion de sentido, el Arte y las
juventudes. Para ello se toma como punto de referencia, los trabajos realizados por diferentes
académicos desde la perspectiva de los estudios de la juventud, como: José Manuel Valenzuela
Arce, Rossana Reguillo, José Antonio Pérez lIslas, Alfredo Nateras, Carles Feixa, Marcela
Meneses, entre otros.

El texto se organiza en cuatro apartados, el primero presenta un analisis sobre el contexto
que habitan los joévenes de la Ciudad de México; introduce el planteamiento del problema de
investigacion, la pregunta y los objetivos que se formula el proyecto. El segundo capitulo inicia
un proceso de dialogo con las propuestas desarrolladas por los Estudios de la Juventud. Contempla
las reflexiones que se han presentado en los ultimos afios, a raiz de los distintos discursos que se
estan enunciado desde y sobre los jovenes, entendiendo a la juventud como una edad social,
fendmeno que surge en un contexto historico, social, econémico, cultural y politico. Partiendo del
trabajo de Feixa y Marcela Meneses, se realiza un anélisis de los distintos acontecimientos que
han hecho posible el surgimiento de esta edad social. Posteriormente se incorporan las propuestas
de Pérez Islas y Garcia de Alba, y se introduce parte del material que se sistematizé a partir del
trabajo de campo; con la intencidn de iniciar un proceso de dialogo con algunos de los principales
exponentes de Estudios de la Juventud, y asi poder trascender la construccion de un relato univoco

y lineal. Retomando una vez mas el trabajo de Pérez Islas, este apartado concluye con una breve

1 Es importante sefialar que el 17 de septiembre de 2018 entrd en vigor la nueva “Constitucion de la Ciudad de
Meéxico”, y con ella la “Ley Organica de Alcaldias”. Estos acuerdos, modificaron (entre otras cosas) la denominacién
y forma de gobierno de las Delegaciones. A pesar de este cambio, el texto mantendra el término de Delegacidn.



revision de las distintas estrategias e ideas que ha producido el aparato gubernamental, al momento

de disefiar proyectos y programas destinados a intervenir esta franja poblacional.

La primer parte del tercer apartado presenta el dispositivo metodolégico que se defini6 para
poder concretar el trabajo de campo de una manera cuidada y respetuosa, las herramientas que se
usaron para sistematizar la informacién que fue surgiendo a lo largo de los encuentros, y una breve
reflexién sobre las implicaciones que se ponen en juego al momento de construir un relato, desde
la perspectiva del investigador. En la segunda parte se inicia un proceso de articulacion conceptual
a partir del material de campo: se presenta la historia de la Xibal-ba, el funcionamiento del
colectivo y sus propuestas escénicas, y se bosqueja la red de vinculos que la compafiia ha
construido a lo largo de los afios. Articulacion conceptual que parte del trabajo presentado por los
Estudios de la Juventud e incorpora reflexiones propuestas por la autora de este proyecto.

El cuarto capitulo retoma las propuestas conceptuales desarrolladas por C. Castoriadis, G.
Deleuze, R. Manero, D. Harvey y Spinoza, e inicia un proceso de articulacion que habilite la
elaboracion del material presentado en el capitulo anterior y fragmentos de la entrevista grupal.
Este articulacidn se orienté mas que nada a iniciar procesos de reflexién sobre lo colectivo, el arte,

la cultura, la participacion y el uso de los espacios publicos urbanos.

Esta Comunicacién Idonea de resultados pretende impulsar y promover la produccién de
nuevos sentidos sobre y con los jovenes, por ese motivo retoma una parte importante del material
que surgio a lo largo de la entrevista grupal de cierre. No busca ser el agente emisario de ningin
mensaje 0 denuncia, simplemente se propone contar una historia y reflexionar a partir de la
experiencia; articulando ideas que se fueron disparando durante y una vez concluido el trabajo de
campo, con las proposiciones de distintos autores.
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Capitulo uno: Contruyendo un problema de investigacion.

1) Desanudando la trama, reflexiones sobre el contexto.

El contexto social, cultural, politico, econdmico e histdrico que habitan los jovenes mexicanos solo
puede ser comprendido, analizado e interrogado desde una mirada compleja. Mirada que nos pone,
como investigadores, en una encrucijada analitica, ,Podemos afirmar de forma fehaciente que solo
existe un contexto? Gracias a una fuerte politica de Estado que se fue instalando a comienzos del
siglo XIX, nos hemos visto forzados, también desde la Academia, a creer en este dogma: que solo
existe un México. Y como consecuencia de eso, solo una forma de ser mexicano/a. Surgen asi los
mandatos ontologicos respecto al ser hombre, mujer, viejo, joven, al ser ciudadano... Entonces
¢qué pasa con lo diverso? ;qué sucede con las personas que no cumplen con ese deber ser? México
a lo largo de la historia, ha instituido su forma de edificar una idea de Nacion, de constituir un pais
y un Estado. Proceso de construccion que afecta la vida, las condiciones de existencia y el futuro
de sus habitantes. Muchos jovenes mexicanos: defefios, tojolabales, huicholes, duranguenses,



chiapanecos... enfrentan desafios comunes. Han sido fuertemente desplazados de los espacios de
gestion politica, han quedado por fuera del mercado laboral y estan atrapados dentro de la dindmica
de expulsidn-integracion del sistema educativo. En este marco surgen otras ofertas: las bandas, las
agrupaciones juveniles alternativas, el crimen organizado, el suicidio, la migracion.

Es importante mencionar que los jovenes, desde hace un par de afios, tienen un lugar
predominante dentro de la estructura demogréafica. Y gracias a las proyecciones estadisticas,
también se puede afirmar que esta situacion se va a mantener por unos cuantos afios mas. Y al
mismo tiempo -como he mencionado lineas atras- este actor social queda por fuera -en algunos y
no pocos casos- de las instituciones, en los bordes de la legalidad oficial y fuera del foco de las

politicas publicas.

Tal vez las investigaciones cuantitativas puedan ayudarnos a comprender un poco mas esta
problematica. José Narro Robles, José Antonio Pérez Islas, David Moctezuma Navarro, Humberto
Mufioz Garcia, realizaron un trabajo titulado “Politicas de juventud. Una propuesta para el
México del siglo XXI”* (2012) y con €l buscan abrir un espacio de reflexion y evaluacién, que les
permita presentar propuestas concretas, a algunas de las probleméticas que afectan a los jovenes.
Mi intencién en este momento, es tomar parte de las cifras que los ayudaron a establecer un
diagndstico de situacién. Si partimos de la delimitacion propuesta por el IMJUVE, que considera
como jovenes a las personas que estan en un rango de edad que va desde los 12 a los 29 afios;
tenemos que afirmar que en México, 36.2 millones de personas son jovenes, mas de un tercio de
la poblacion total. Estos 36.2 millones de mexicanos no pueden ser pensados como un mero bloque
poblacional, homogéneo y estatico. Una forma sencilla de comenzar a considerar dicha diversidad,
es conociendo las diferencias que se producen en cada una de las entidades federativas. ““Los
estados con mayor porcentaje de jovenes (de 12 a 29 afios) son: Quintana Roo (35.2 por ciento),
Chiapas (34.7 por ciento), Querétaro (33.8 por ciento), Oaxaca (32.6 por ciento), Nayarit y San
Luis Potosi (32.5 por ciento cada uno). En contraste, Tamaulipas (30.6) es la entidad donde los
jovenes tienen menos peso.” (José Narro Robles, José Antonio Pérez Islas, David Moctezuma
Navarro, Humberto Mufioz Garcia, 2012, p. 16 y 17).2

2 Es importante mencionar lo que ha sucedido con la Encuesta Nacional de Juventud, realizada por el Instituto
Mexicano de la Juventud, en las dltimas dos décadas. Greta Rios menciona en su articulo “Encuesta Nacional de
juventud... 42015?” (2017) que este relevamiento ha tenido una periodicidad inestable, la primera fué realizada en el
afio 2000, la segunda en el 2005, luego hubo una tercera en el 2010, y en el afio 2012 se formul6 una hibridacion entre
la Encuesta y un Censo. La Encuesta que correspondia al afio 2015 ninca se concretd por falta de recursos, el Instituto
Mexicano de la Juventud definid otras prioridades. Greta Rios destaca que la continuidad del relevamiento, es esencial
para poder detectar los cambios cuantitativos que se producen en la poblacion. César Arellano en su articulo “Encuesta



La asociacidn directa entre juventud y educacion es inevitable. Los usos y las costumbres
declaran que los jovenes deben estudiar y capacitarse; porque es un derecho, eso les va a permitir
formar parte del mercado de trabajo, ser productivos y construir garantias para su vejez. Por este
motivo, la educacion ha estado en la mira de las politicas publicas desde el afio 1940; no esta demas
aclarar que dichas gestiones han tenido altas y bajas, aciertos y errores. A pesar de los distintos
proyectos que el gobierno ha implementado, el rezago educativo en México continla siendo un
problema. ““(...) de cada 100 nifios que ingresan a educacion primaria, solamente la mitad termina
la educacion media superior, 21 egresan de una institucion de educacidon universitaria y
Unicamente 13 se titulan.”” (José Narro Robles, José Antonio Pérez Islas, David Moctezuma
Navarro, Humberto Mufioz Garcia, 2012, p. 16 y 17) Estas cifras pueden traducirse de la siguiente
manera; en el afio 2010 se matricularon en instituciones de educacién superior 2.97 millones de
estudiantes, eso equivale al 30% de los jévenes. Muchos de ellos inscriptos en universidades de
dudosa reputacion, o también llamadas “Patito”. Con los afios las personas han naturalizado el
hecho de que no hay lugar para todos en el sistema educativo, de que no alcanza el presupuesto
publico. Discursos que justifican la existencia de exdmenes de ingreso en las universidades y
preparatorias publicas. Frente a la escasez no todos tienen el derecho de recibir los dones del
Estado, ese pasa a ser un privilegio de los mas “aptos”, “capaces” e “inteligentes”.

Muchos son los jovenes que buscan insertarse en el mercado laboral; los motivos son
varios: porque quieren, porque su entorno familiar lo requiere, porque se han distanciado de sus
nacleos familiares, porque se han vistos forzados a migrar de sus comunidades de origen. En
México la demanda laboral realizada por los jovenes, es mucho mayor a la oferta formal;
paralelamente las condiciones informales y precarias de trabajo han aumentado. Este tipo de
relacion laboral ha alcanzando la abrumadora cifra del 60%, en el caso de los jovenes que tienen
entre 15y 24 afios. “El 7.3 por ciento trabaja sin recibir remuneracion, 14.5 por ciento gana hasta
un salario minimo, 45.8 por ciento hasta tres salarios minimos, y solo 32.5 por ciento recibe mas
de tres salarios minimos.”(José Narro Robles, José Antonio Pérez Islas, David Moctezuma
Navarro, Humberto Mufioz Garcia, 2012. p. 31) También es importante mencionar que los niveles

de desocupacion se triplicaron en lo Gltimos afios. Han sido las mujeres y los jovenes con mayores

Nacional de Juventud no se realizé por falta de presupuesto.” (2018), menciona las palabras de Rodrigo Medillina
para explicar que cada organismo define su propio criterio de medicién y marco conceptual, al momento de realizar
una Encuesta o Censo; por ese motivo los resultados no son homologables; la Encuesta Nacional de Juventud
determina que una persona es considerada joven entre los 12 y 29 afios, para el INEGI es desde los 15 a los 29.



niveles de escolarizacién, los mas afectados. Ya que son quienes se pueden dar la oportunidad de
aguardar por una mejor propuesta laboral. En cambio los jévenes con niveles de escolaridad mas
bajos se ven forzados a aceptar condiciones y ofertas mas precarias.

A diferencia de lo que se cree y transmite, los jovenes profesionistas también enfrentan
grandes dificultades al momento de insertarse en el mercado laboral. Aceptan empleos para los
cuales estan sobrecalificados, y que al mismo tiempo estan mal remunerados. La ausencia de

posibilidades empuja a estos jovenes a tomar decisiones mas drasticas, como la migracion.

Los jovenes que estan desempleados y/o fueron expulsados por el sistema educativo son
nombrados, peyorativamente, como “Ninis” (ni estudian, ni trabajan); juego verbal que deslinda
al Estado de su responsabilidad y culpabiliza a los jévenes por su situacion. Estos fendmenos: la
burla, la doble expulsion institucional (laboral y educativa), la precarizacion del trabajo y la
educacion, pueden pensarse como formas en las que se manifiesta la violencia estatal. Pilar
Calveiro (2012) en su libro “Violencias de Estado: la guerra antiterrorista y la guerra contra el
crimen como medios de control global”’, retoma los trabajos Nietzsche, Rosenzweing y Benjamin
para ilustrar el caracter violento y totalitario que puede asumir la intervencion estatal, intervencion
que ha sido normalizada y aprobada por un amplio sector de la poblacién. La posibilidad de habitar
los espacios publicos urbanos pasa a ser una oportunidad para muchos jovenes (sobre todo para
los que quedaron por fuera del sistema laboral y educativo), aparecen varios proyectos artisticos y
deportivos que intervienen de diferentes maneras dichos lugares, con mayor o menor grado de
organizacion. Estas actividades comprometen la administracion, gestion y el control del Espacio
Publico. Surgen asi diferentes estrategias para desestimar, regular, y/o suprimir cualquier iniciativa
que busque ocupar esos sitios.

El Espacio Publico de la Ciudad de México esta sumamente regulado, existen distintas
leyes que delimitan y gestionan su uso: Ley de cultura civica del Distrito Federal (31 de mayo de
2004-Asamblea Legislativa del Distrito Federal); Ley para la celebracion de espectaculos publicos
en el Distrito Federal (13 de enero 1997- Asamblea de Representantes del Distrito Federal); Ley
de fomento cultural del Distrito Federal (14 de octubre de 2003- Asamblea Legislativa del Distrito
Federal); Ley de manifestaciones publicas en el Distrito Federal (diciembre de 2013-comisiones
de Derechos Humanos y del DF de la Camara de Diputados). La Ley de cultura civica, es la
iniciativa que mas afecta a los colectivos y grupos de jovenes; su redaccion es extremadamente
brumosa y le otorga a los oficiales la potestad de detener a una persona por casi cualquier motivo.
Como las faltas mencionadas en el texto son definidas como infracciones, esta ley puede sancionar
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a personas de tan solo 10 afios de edad, permitiendo que menores sean detenidos y escoltados por
oficiales sin la presencia o el conocimiento de sus padres o tutores.

Estas leyes no s6lo abogan por la regulacion y control del espacio; también desalientan
cualquier tipo de iniciativa cultural independiente, tentativa de manifestacion, enunciacion o
denuncia. Solicitar la autorizacion gubernamental que habilita la concrecion de una actividad o
evento cultural, es un proceso sumamente engorroso, largo y frustrante; muchas personas desisten
porque no logran cumplir con el procedimiento. La normativa cumple entonces dos funciones: el
gobierno ejerce un control excesivo sobre los proyectos que se logran realizar, y paralelamente
desalienta la concrecion de un montdn de iniciativas. Esta construccion de la gubernamentalidad
atenta contra los procesos de apropiacion del Espacio Publico Urbano, David Harvey (2003) en su
articulo ““El derecho a la Ciudad’ nos propone pensar el Espacio Publico como una entidad que
configura a partir de lo colectivo. “El derecho a la ciudad es mucho més que la libertad individual
de acceder a los recursos urbanos: se trata del derecho a cambiarnos a nosotros mismos
cambiando la ciudad. Es, ademas, un derecho comun antes que individual (...)” (Pag 23.)

Paralelamente Pilar Calveiro (2012) menciona en su libro “Violencias de Estado: la guerra
antiterrorista y la guerra contra el crimen como medios de control global”, la propagacion que se
ha producido, durante las Gltimas décadas, del miedo y la suspicacia; fendmenos que promueven
el aislamiento, la ausencia de las personas en los espacios publicos y el confinamiento en lugares
gue se presentan como seguros (escuela, trabajo, viviendas). La autora plantea que estas ausencias
impulsan la paralisis comunitaria, habilitan y estimulan la presencia de cuerpos de control y

represion social, que al mismo tiempo fortalecen a las células del crimen organizado.

“Se ha fragmentado el vinculo social y difuminado el sentido de solidaridad
intergeneracional, a causa de una sociedad filicida que llega incluso a afectar a la siguiente
generacion, porque excluye, castiga y limita a sus propios jovenes.” (José Narro Robles, José
Antonio Pérez Islas, David Moctezuma Navarro, Humberto Mufioz Garcia. 2012. Pag. 10)
Vivimos en un siglo conmovido y revolucionado, en el que se han producido fuertes cambios. Y
estos tres puntos de analisis: la educacidn, el trabajo y la administracion de los espacios (que han
sido abordados de forma muy breve), nos permiten comenzar a comprender algunos aspectos de
la cotidianidad en la que viven los jovenes. Poner en relieve algunas de las problematicas que
enfrentan, nos posibilita trascender esta perspectiva; y asi iniciar un proceso de exploracion que
permita visibilizar lo que ellos estan pudiendo producir, proponer y conocer qué nuevas formas de

encuentro estan construyendo.
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2) Sobre la condicion Juvenil.

Rossana Reguillo (2010) inicia su trabajo sobre: ““La condicion juvenil en México contemporaneo.
Biografias, incertidumbres y lugares™, afirmando que el protagonismo historico de los jévenes es
incuestionable, y que su incidencia -sostenida y concretada de formas muy diversas- en la historia
social, politica y cultural es clara. En concordancia con lo desarrollado anteriormente, no podemos
pensar las juventudes como construccion social, si dejamos de tomar en cuenta a los ya
mencionados procesos de cimentacion de una idea de Estado-Nacion moderno y como estos
afectan las vidas, las condiciones de existencia y el futuro de los jovenes.

En México, asi como en otros paises de América Latina, la desigualdad existente entre los
jovenes es abrumadoramente clara; en el apartado anterior fueron mencionados dos de los
multiples factores que estan en juego: el desempleo o la precarizacion del trabajo, y los procesos
de exclusién del sistema educativo. Rossana Reguillo, con respecto a esta problemaética, nos
propone pensar que existen dos juventudes: “(...) una mayoritaria, precarizada, desconectada no
solo de lo que se denomina la sociedad red o sociedad de la informacion, sino desconectada o
desafiliada de las instituciones y sistemas de seguridad (educacion, salud, trabajo, seguridad)
(...), y otra, minoritaria, conectada, incorporada a los circuitos e instituciones de seguridad, y en
condiciones de elegir.” (Reguillo Rossana, 2010, Pags. 395, 396). Podemos destacar Yy jerarquizar,
el lugar que juegan las posibilidades de construccion de alternativas y la accesibilidad, dentro de
esta paradoja. Entonces existen jovenes que cuentan con la posibilidad de escoger, definir, erigir
una ruta biogréafica, de tener acceso a determinados lugares e instituciones que les permiten
bosquejar un futuro; y los que no.

Las crisis estructurales que se sucedieron en la década del ochenta del siglo XX, tienen una
fuerte incidencia en esta problematica. Sus impactos han producido un espiral de desventajas que
son del orden de lo material y de lo simbdlico; en la que muchos jovenes viven atrapados. Contar
con la posibilidad de construir un proceso de empoderamiento, de libertad y de autonomia, es un
lujo al que pocos pueden acceder. La mayoria de los jévenes mexicanos afirma que su soporte y
red de vinculos solidarios esta formada por su familia, soporte que les permite de alguna manera
desarrollar sus biografias (Reguillo Rossana, 2010); Y solo una minoria cuentan con un apoyo
institucional. Entonces el capital escolar se vuelve un bien preciado, dificil de conseguir -para
muchos jovenes-, que al mismo tiempo no garantiza el pasaje a una mejor situacion econémica y
social.

Sumergidos en una dindmica de descalificacion y deslegitimacion, los jovenes son

percibidos como sujetos tutelables, responsables al mismo tiempo de su condicidn de exclusién
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(en algunos casos) y subordinacion. “Hay en el ambiente una ldgica instalada que tiende a
“culpabilizar’” a los jovenes de la precariedad de sus propias vidas™ (Reguillo, Rossana. 2010.
Pag. 399). Esta dinamica se enlaza con el hecho de que las juventudes sean contempladas por las
distintas instancias gubernamentales, solo al momento de argumentar las solicitudes
presupuestales o durante las campafias electorales. Estos jovenes, culpables de su pobreza, son
invisibilizados la mayor parte del tiempo; permanecen ocultos en el humo burocrético, que carece
de marcos politico-programaticos que busquen abordar las diferentes problematicas, y al mismo
tiempo impulsar alternativas y propuestas presentadas por los jovenes.

Entre estas dos polaridades -juventud precarizada, juventud privilegiada- podemos hilar
infinitas experiencias e historias, que van construyendo una trama intermedia; es decir, jovenes
que al mismo tiempo pertenecen a unas instituciones y son expulsados por otras. Frente a esta
situacion surgen colectivos y agrupaciones, que buscan, de manera explicita o implicita, voluntaria
e involuntaria, tejer sus propias narraciones y experiencias; haciendo posible el surgimiento de

alternativas.

3) Mi deriva.

““La ciencia del comportamiento auténtica nacera cuando quienes la practiquen comprendan que
una ciencia realista del género humano sélo pueden crearla hombres perfectamente conscientes
de su propia humanidad (...)”” (Devereux, George. 2012. Pag. 24) En su libro titulado “De la
ansiedad al método en las ciencias de comportamiento™, George Devereux es nuestro guia a lo
largo de un minucioso proceso de analisis, a partir del cual busca realizar la revision de su trabajo
y su mirada como cientifico. Desde esta apertura, nos invita a reflexionar sobre nuestras propias
observaciones e intervenciones como investigadores.

En este punto del escrito, es importante para mi como investigadora exponer como fue el
proceso de construccion de este proyecto. Inicialmente tuve que enfrentarme al hecho de ser
inmigrante, recién llegada a la ciudad; mi unico lazo de pertenencia era la Maestria en Psicologia
Social de Grupos e Instituciones. Sin un objeto de estudio claro, sin contar con vinculos o proyectos
de referencia, solo tenia la certeza de que queria trabajar con personas jovenes. Tener la
oportunidad de conocer, en un inicio, las propuestas y miradas que han desarrollado a lo largo de
los afios los estudios de la juventud, fué un descubrimiento que marco el rumbo de este proyecto.
El término joven dejé de ser, para mi, un simple elemento méas que caracteriza a una persona, y

pasé a ser entendido también como un objeto de estudio. Y este movimiento epistemoldgico, ha
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precipitado un sin fin de preguntas, confusiones y reflexiones que se irdn manifestando a lo largo
de este proyecto.

Volvamos al comienzo, luego de iniciar un proceso de exploracion de las diferentes
narraciones y analisis que sociologos, antropologos e historiadores han realizado sobre los jovenes;
después de conocer algunos de los factores y acontecimientos que entretejen la cotidianeidad de
estas personas (algunos de ellos han sido presentados al inicio de este capitulo), tomé la decisién
(como investigadora) de buscar y encontrarme con jovenes que no estuvieran institucionalizados,
0 expuestos a constantes situaciones de vulneracion. Esta determinacion estuvo anudada a una
busqueda muy personal, luego de estar trabajando por largo tiempo en un centro de tratamiento
para personas con uso problematico de sustancias, tenia la inquietud de encontrar qué hay en los
bordes de las organizaciones; qué formas de encuentro se estan tejiendo.

La confluencia con los sujetos que formaron parte de esta investigacion estuvo marcada
por el azar; mientras recorria la colonia Tlatelolco, encontré a un grupo de jévenes entrenando
equilibrios en el Agora gestionada por el teatro Maria Rojo. Me aproximé a ellos, me presenté y
luego de intercambiar unas palabras los invité a participar del proyecto, sin muchos
cuestionamientos aceptaron. Los encuentros continuaron por meses, no tardé mucho en
comprender que ellos se autodefinian como “compafiia interdisciplinaria de artes” y que su nombre
era Xibal-ba.

Como era de esperarse, esta experiencia me mostré mucho mas de lo que anticipé en un
inicio. Los sucesos, las historias, los montajes escénicos, los eventos y festivales, dispararon
reflexiones y afectos que se fueron enlazando con las propuestas de otros autores; ejercicio que me
permitid construir una mirada propia como investigadora, como joven psicOloga social. Es
importante para mi mencionar que en un inicio me dejé llevar por las conversaciones, las
actividades fisicas de los entrenamientos, los eventos; era y no era una mas, situacion que me
generaba temor, frente a mi posible falta de rigurosidad, y tranquilidad al mismo tiempo, si era una
mas el grupo no iban a expulsarme. Llegué a sentirme perdida en mi propio trabajo de campo,
enredada en afectos y notas que parecian no tener final. Concretar este ejercicio de analisis, volver
a encontrarme y posicionarme como investigadora, y lograr al mismo tiempo honrar los vinculos
humanos que construi durante dos afios, algunos de los cuales atiin mantengo, fué todo un desafio.
Luego de muchas cavilaciones, algunas ain me acompafian, aqui esta mi “Comunicacion idonea

de resultados”.
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4) Planteamiento del Problema.

Hoy existe un nimero incalculable de colectivos juveniles que buscan expresarse por medio del
arte: utilizando su propio cuerpo, su voz, objetos, instrumentos musicales, las calles, las plazas...
Esta investigacion surge a partir de la oportunidad de conocer y estar con los integrantes de uno
de estos proyectos. Asi pude tomar contacto con su cotidianidad, sus propuestas escénicas, sus
metodologias de entrenamiento, sus producciones de sentido y su forma de ser jovenes. Y al mismo
tiempo proponerles nuevas maneras de hacer, de pensarse, y de reflexionar sobre lo que ya creian

aprendido.

La Compaiiia Interdisciplinaria de Artes Xibal-ba, existié por cuatro afios y medio, desde
Febrero de 2012 hasta Agosto de 2016. Era un colectivo de jovenes integrado por un promedio de
16 personas, que buscaba expresar por medio de montajes escénicos, conjugando distintas
disciplinas artisticas, lo que sentian, pensaban y vivian dentro de una dindmica ludica y célida, con
la presencia de algunas discrepancias. Hoy sus integrantes forman parte de otros proyectos y
compafiias, de manera mas o menos estable, incluso establecen vinculos de pertenencia con varios
colectivos a la vez. Y tal vez esto se deba, al simple hecho de que estos grupos tengan periodos de
existencia efimeros -se arman, desarman y reconstruyen permanentemente-. Estas relaciones de
afiliacion extremadamente mdviles no determinan una ruptura en los vinculos, todo lo contrario.
La red de relaciones que Xibal-ba ha establecido entre sus integrantes y con otros colectivos de
jovenes, que buscan expresarse por medio del arte y el deporte, es enorme. Este tejido les permite
organizarse para poder construir nuevos proyectos, intercambiar ideas, y respaldarse cuando tienen
algun tipo de problema; sobre todo cuando surgen inconvenientes con las instituciones encargadas
del control, la administracién de la poblacion y la gestion del Espacio Publico Urbano (fendmenos
mencionados en apartados anteriores).

Xibal-ba estaba compuesta por jovenes de distintas edades, formaciones e intereses
artisticos. Y aunque la compafiia desarrollé sus actividades, ensayos y entrenamientos en la
Colonia Tlatelolco, la mayoria de sus integrantes vivian en otras delegaciones del Distrito Federal®
o0 en el Estado de México. Muchos de ellos eran estudiantes, trabajadores o estaban solicitando su
admision a distintas universidades. La compafiia se instituyo a si misma no s6lo como un espacio
de experimentacion, creacion e implementacion de nuevos proyectos; también era una instancia

de formacion y trabajo no formal, ya que las personas que la conformaron no estaban forzadas a

3 Hoy Ciudad de México.
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tener experiencias previas en las artes escénicas, y en algunas ocasiones Xibal-ba les daba la
oportunidad de generar fuentes de ingreso.

Comenzaron a reunirse con la intencion de representar al teatro Maria Rojo en el Festival
de Alebrijes. A partir de ese primer proyecto fueron armando sus propias propuestas de trabajo;
estas incluian puestas en escena de teatro, danza y circo. Xibal-ba, a lo largo de los afios, también
se relaciono con otros teatros y organizaciones, planificd eventos con diversos colectivos juveniles,
y coordind varias actividades junto a la delegacion Cuauhtémoc. Esta particular relacién es una
estrategia que le permiti6 tener otra presencia en la calle y en las plazas; amparo que redujo sus
posibilidades de tener situaciones de conflicto con la autoridad. La presencia de los jovenes en el
espacio urbano y las actividades que en él se pueden desarrollar, estan sometidas a un fuerte control
institucional. Y con instituciones no solo me refiero a al Ministerio Publico y a la Delegacién; sino
también a las asociaciones de colonos y los vecinos de las diferentes colonias.

Las obras de teatro que desarrollaba la compafiia eran de su autoria, y se elaboraban a partir
del método dialéctico. Esta forma de trabajo, parte del intercambio y la discusion sobre un tema
que sea de interés para el grupo o para alguno de sus integrantes. El didlogo dispara la produccion
de dos 0 mas propuestas artisticas, a partir de las cuales se elaborara una sintesis, es decir un nuevo
proyecto que las incluya. Xibal-ba era una compariia que trabajaba con obras didacticas; estas
obras buscan promover un proceso de identificacion en el espectador. Hay distintas formas de
iniciar estos procesos, la puesta en escena puede 0 no buscar la participacion del publico.

“Nos interesa recuperar los espacios abandonados, por eso armamos un proyecto de
recuperacion de 38 plazas de la delegacion Cuauhtémoc.” ““Buscamos la reconstruccion del tejido
social”. Arturo director de la compafiia

Entonces, es desde este hacer cotidiano que se produce en el borde de las instituciones,
gue se funda en el contacto con o al margen de las mismas; que ellos pudieron construir y
bosquejar nuevas formas de ser, de expresarse y de construir nuevos espacios a los cuales
pertenecer. Este proyecto pretende hacer foco en las formas de encuentro que estos jovenes
estan pudiendo crear, busca iniciar procesos de reflexion sobre los vinculos que han tejido y
las formas de cimentar lo colectivo que han logrado configurar; tomando también como
elemento fundamental de analisis, los sentidos que han enunciado respecto al arte, la juventud
y el Espacio Puablico. Las notas de campo, conversaciones informales y entrevistas que surgieron

a partir de este estudio de caso, no son concebidas como un material a interpretar; no se
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pretende hablar por ellas, ni llegar a conclusiones proféticas sobre las juventudes. Este escrito
presenta una serie de interrogantes y reflexiones, es un ejercicio de pensamiento, una
posibilidad de produccién de sentidos, de las infinitas posibilidades que se podrian haber
precipitado; y es por sobre todas las cosas, una invitacién al encuentro, al dialogo, a la

produccion colectiva.

5) ¢ Qué pregunta se formula este proyecto?

- Qué practicas y sentidos* produce la compariia Xibal-ba sobre el arte y la expresion; y
cuales son sus formas de organizarse y apropiarse del Espacio Publico Urbano?

6) Objetivos.

Objetivo general:
-Generar nuevos aportes que enriquezcan la produccién de conocimiento existente sobre

las juventudes en México.

Obijetivos especificos:

-Estudiar las formas de produccion artistica que tiene la compafiia.

-Conocer qué proyectos y estrategias implementa Xibal-ba para concretar un proceso de
apropiacion del Espacio Publico Urbano.

-Comprender las formas organizativas y las redes vinculares que ha construido la

compafiia.

4 EI concepto: produccién de sentidos es entendido y definido a lo largo de este proyecto, como el proceso que le
permite a las personas nominar, introducir la palabra, establecer una cadena significante a partir de lo que pasa. Por lo
tanto los sentidos son esas cadenas significantes, son los pensamientos, las creencias, los ordenes racionales, las
légicas simbolicas; que buscan nominar los sucesos, regularlos, prevenirlos, administrarlos, erradicarlos, alcanzando
distintos niveles de abstraccion.
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Ishbel, imagen tomada por Luis Lumbreras para el “Festival Multicultural Lienzo en Blanco”

Capitulo dos: Dialogando con la nocién de juventud

1) El trabajo de los juvendlogos: discursos que se entretejen.
Alfredo Nateras (2002), nos propone pensar a los jovenes como un agrupamiento muy particular,
con problematicas, formas de enunciacion y expresiones culturales muy especificas. Han surgido
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en el correr de los ultimos afios estudios en torno a las culturas o subculturas juveniles que ponen
en evidencia el hecho de que los jovenes son actores sociales, destacado la importancia cultural y
simbdlica que caracteriza a sus précticas. Dichos estudios también buscan conocer y comprender
las categorias y las significaciones que han surgido sobre los jovenes y desde ellos, entendiéndolas
como una construccion social y cultural en constante transformacion; por este motivo para Nateras
y muchos juvendlogos la juventud es una edad social. Es, por lo tanto, una construccion cultural e
historica, que se enclava en un tiempo y un lugar del espacio social. Razon por la cual la condicion
de ser joven, o lo juvenil toma cuerpo en un sujeto que es social (valga la redundancia), diverso,
cambiante y creativo; condicion de ser que es transitoria y efimera.

Existen multiples formas sociales de entender la juventud, de darle un sentido o varios
sentidos; y diferentes maneras de vivirla, encarnarla y comprenderla. Construcciones gue se van
formulando en distintos momentos histéricos, marcos culturales e instancias sociales; proceso que
esta fuertemente afectado por la influencia de diferentes entidades®: como los medios de
comunicacion, las organizaciones no gubernamentales, los organismos publicos, los ambitos
educativos y laborales, la familia y la religion. Insertos en esta dindmica, los jovenes inician
diferentes procesos de apropiacion, incorporacion y transformacion de la cultura, y de lo que se ha
producido en torno a ellos.

Los juvenologos consideran que los jovenes estan teniendo una presencia social y cultural
muy vigorosa, precipitadas por las dificultades que estan enfrentando -en parte por su condicion
de ser jovenes-; ejemplo de estas son las fuertes y autoritarias dindmicas de expulsion institucional,
las rupturas de sentidos culturales y las dificultades sociales que han surgido al momento de
mantener la articulacion y la cohesion grupal. Nateras parte del trabajo de Rossana Reguillo para
poder establecer una comparacion entre las particularidades de la juventud de principio de siglo, y
la juventud de la década del noventa. La primera se caracterizd por la ““conciencia planetaria,
prioridad a los micro espacios de la vida cotidiana, respeto por el individuo, solidaridad por las
causas sociales y el desplazamiento del barrio o territorio como centro del mundo.” (Nateras, A.
Et all, 2002, pag. 11)

La segunda no puede ser comprendida si dejamos de lado los procesos de globalizacion de
la economia, la informacion, la tecnologia y la cultura, fenémeno que se llamé “mundializacién
de las ciudades” (Nateras, A. Et all, 2002, pag. 11). Un porcentaje de la poblacién paso a ser
ciudadana del mundo, intensificandose ese interjuego entre lo que es local y lo que forma parte de

5 Entidades que pueden ser conceptualizadas de diversas maneras, como: instituciones, grupos o dispositivos. Més
adelante, algunas de ellas seran abordadas con mayor detalle.
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lo global. Muchos juvendlgos definen a esta generacion como la hija del desencanto, de la crisis
social y econémica. Crisis que produjo una gran sensacion de malestar frente a la anulacion de
todo futuro posible, y un sentimiento de profunda tristeza, que se generalizo en la poblacion, a
medida que iban desapareciendo todas la seguridades sociales y econdmicas. Los distintos sentidos
que la vida diaria tenia hasta el momento, sentimientos que se habian ido construyendo a lo largo
del tiempo, se fueron perdiendo; por este motivo muchos de los jovenes sospechan y dudan de las
creencias populares-sociales y de las instituciones. Entonces la certeza que pasa a tener
predominancia es la de que en cuanto menos una persona crea en algo, mejor (Nateras, A. Et all,
2002). Paralelamente comienza a tener sentido la idea de que no hay que asemejarse a nada, ni a
nadie. Estos factores culturales producen vivencias cotidianas que son fugaces, inestables, rapidas
que exponen a algunos jovenes a situaciones limite.

Nateras (2002) plantea que muchos de los referentes comunitarios, familiares, religiosos y
educativos perdieron sentido para algunas juventudes. Al mismo tiempo que se producen nuevas
suspicacias y sospechas, sobre las distintas instituciones que proponen diferentes formas de
atencién a lo juvenil. Los medios de comunicacién perdieron verosimilitud, al igual que los
distintos partidos politicos y sus integrantes. Este contexto social, cultural e histérico llevd a
muchos jovenes a configurar distintas formas de producir accion y movimiento politico a nivel
social, concretando propuestas de intervencion en la vida cotidiana y ciudadana, configurando de
esta manera nuevas identidades denominadas identidades en resistencia (Nateras, A. Et all, 2002).
Varias de estas enunciaciones buscan cuestionar a las politicas publicas que intervienen en el sector
juvenil; ya que muchas de ellas homogenizan a los jovenes, negando sus particularidades sociales,
culturales, de género, religiosas, etc. Pierden de foco los contextos social-historicos y apuntan mas
que nada a la prohibicion en lugar de promover la discusidn, el intercambio y la construccion de
nuevos sentidos en torno a temas como: el consumo de sustancias psicoactivas, la maternidad y la
paternidad en los jovenes, el aborto, la expresion de la sexualidad, entre otros.

Nateras (2002) plantea que los jovenes buscan iniciar un proceso de construccion
simbdlica, que les permita responder la pregunta por el quiénes somos. A partir de dicho proceso
los jovenes pretenden antes que nada establecer las diferencias, contraponerse al otro, un otro que
es antes que nada un adulto -metonimia del mundo adulto-, pero también es otro joven. Desde este
punto de partida los jovenes conforman sus propias formas de manifestarse y producir cultura,
ejemplos de esto son: “el arte callejero (graffiti-murales); aerografia, comics, fanzines,
performance; el Low Rider y las musicas con su variedad de generos (...)”” (Nateras, A. Et all,
2002, pag. 12). Nateras nos propone pensar esta fuerte relacion, este vinculo entre juventud y
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cultura; partiendo del estudio de distintas manifestaciones culturales innovadoras, creativas y las
transformaciones que han tenido a lo largo del tiempo; llamandoles culturas o subculturas
juveniles, mencionadas anteriormente. Toma el aporte de Feixa para pensarlas como una forma de
dar sentido y de expresar colectivamente las experiencias sociales vividas por los jovenes; ellos
construyen nuevas formas de vida, resignifican el tiempo libre, y encuentran nuevas posibilidades
de produccion en los intersticios de la vida institucional.

Continuando con el trabajo de Feixa, Nateras reflexiona en torno al estilo que han erigido
para definir una identidad. Este estilo es la forma de construir una imagen social y corporal que se
despliega en el ambito de lo publico, en la calle. Esta imagen -estilos que se configuran a partir de
gestos, accesorios, tatuajes, rituales, formas de utilizar el idioma...- muestra por medio del lenguaje
y la expresién, una forma de entender al mundo, de cuestionar la verdades universales y oficiales
sostenidas por el universo adulto. Estas construcciones de identidad no son solo formas de
enunciacion y formas de ser singulares, son también construcciones colectivas que definen
agregaciones juveniles (Nateras, A. Et all, 2002) Ejemplos de estas agregaciones en México son
los: cholines, dark, géticos, gruperos, raves, salseros, skatos, punks... Estos estilos no siempre son
tan faciles de definir, ni establecen limites tan claros. Se producen hibridaciones, combinaciones
en las que se toman elementos de otros estilos que asumen nuevos sentidos relacionados a lo local.
A este fendmeno de resemantizacion se le llama bricolage. Es importante mencionar también la

existencia de emblemas que tienen sentidos universales.

Los procesos y formas de apropiacion de los espacios son aspectos esenciales a tener en
cuenta al momento de trabajar con jovenes. Apropiacion que no es simplemente fisica, sino que es
también simbdlica. Proceso que tiene una fuerte incidencia en la construccion de nuevas
adscripciones identitarias. La calle, las plazas, los muros, las discotecas, el metro...son ejemplos
de estos espacios publicos. Este uso es dinamico, mévil, no esta restringido o limitado a una
localizacion territorial definida; es un uso que se expande en el espacio y que tiene una fuerte carga
simbdlica.

Nateras (Nateras, A. Et all, 2002) nos propone pensar el cuerpo como espacio de expresion,
de dramatizacién, espacio que es muy importante para los jovenes; son practicas similares a una
performance que busca transmitir un mensaje. El propio cuerpo como espacio de expresion y
dominio, es de alguna manera el Gltimo refugio-reducto que les queda a muchos jovenes para poder
mostrar su individualidad, sus adscripciones; sin dejar de lado que estas formas son construcciones

sociales y culturales.
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Iniciar procesos de reflexion sobre las formas de participacién que los jovenes estan
pudiendo construir, se vuelve esencial al momento de pensar alternativas. Ya que se precipitan
nuevas formas de produccién y nuevas enunciaciones. ;Como se esta buscando concretar esta
participacion -si es que esto se esta haciendo-?, ¢en qué marco cultural, ético y politico se
instrumentan estos proyectos?, ;jquiénes los llevan a cabo?, son algunas de las preguntas que
pueden disparar estos procesos. José Manuel VValenzuela (2009) nos plantea que las practicas y las
producciones culturales que construyen los jovenes, se dan en un marco de relacion. Su sistema y
formas de enunciacion no son aleatorias. Ellos definen sus prioridades y sus discrepancias; y estos
temas estan directamente vinculados a las problematicas sociales, al ejercicio del poder, la
dominacion, a los lineamientos politicos, a los ““(...)proyectos sociales dominantes (...)”
(\Valenzuela, J. 2009 Pag. 116) a ““(...) sus deudas, sus desigualdades y sus promesas incumplidas
(...)”” (Valenzuela, J. 2009 P&g. 116).

Los jovenes estan sumergidos en las problematicas sociales, son quienes enuncian y
denuncian el deterioro y la corrupcién del Estado, sus respectivas instituciones y aparatos.
Expresan la naturalizacion y la institucionalizacion de la violencia, explicitan la dindmica del
trafico de sustancias, y retratan esta cultura de la muerte (Valenzuela, J. 2009). Estos movimientos
los posicionan en lugares de riesgo, en el limite, en donde muchas veces toman caminos que ya no
tienen retorno.

La juventud ha buscado sus propias formas de participacion y de anudamiento, construyen
redes, colectivos, movimientos y vinculos sociales. Movimientos que no son homogéneos y
responden a dinamicas de red, de esta forma un joven puede ser la metonimia de una o varias redes,

al mismo tiempo que se construye y define a si mismo en el marco plural y diverso de esa red.

¢Podemos entonces arriesgarnos a ensayar una definicioén de juventud? Si nos remitimos a
lo desarrollado anteriormente la respuesta es no. No podemos establecer definiciones acabadas, ni
enumerar caracteristicas precisas sobre los jovenes. Partiendo del trabajo de Reguillo y
Valenzuela, Nateras nos plantea que; “Asimismo, el joven o lo juvenil deviene en sujeto social;
heterogéneo, diverso, maltiple y variante (Reguillo, 1999-2000) que hace de la juventud una
situacion transitoria: momento en la vida por el que se pasa y no por el que se esta para siempre
(Valenzuela, 1997)”. (Nateras, A. 2002. pag 10) Los jovenes encuentran formas de apropiarse de

los procesos de construccion del imaginario social, y se configuran como producto y productores
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de significaciones imaginarias. Significaciones que se manifiestan y producen en el cuerpo, en los

muros de la ciudad, en la musica, movimientos impulsados por el deseo y el placer.

Estas no son, ni han sido, las Unicas producciones discursivas que la academia ha propuesto
en torno a los jovenes. Conocer cuales son esas enunciaciones y qué han formulado en torno a las
juventudes, es crucial al momento de acercarnos y comprender esta problematica. Debemos tener
en claro que el Estado -que tienen por protagonista al aparato gubernamental- no es el Unico actor
en juego dentro de esta dinamica. Por este motivo se vuelve esencial, a la hora de iniciar procesos
de dilucidacidn, incluir otras miradas, discursos y practicas.

Adriana Soto en su trabajo titulado “La sospechosa relacion entre juventud y violencia”™
publicado en “El Cotidiano” en el afio 2002, realiza un breve andlisis de las distintas construcciones
de sentido, que se han enunciado sobre los jovenes. En una primer instancia podriamos tomar la
construccion que se dio dentro del campo de produccion de conocimiento del saber social, en
dicho campo fueron significados simplemente como personas que aln no llegaban a la edad adulta.
Es decir, la juventud es entendida como un momento de transicion, un lugar de pasaje que busca
la perfeccion que viene aparejada con la adultez. Conceptualizacion que los deja en un espacio
liminal ya que no son ni nifios, ni adultos. Como consecuencia directa, estos sujetos nos son
contemplados por tratados internacionales que buscan el cumplimiento de los derechos humanos.

Perdidos en esta supuesta transicidn, estos ciudadanos del futuro parecen no contar en el presente.

La ciencia o el “el campo del saber cientifico™ (Soto, A. 2002. pag. 30) no se quedo atras
y elaboré un discurso sobre lo que creia que eran estos sujetos. Desde un enfoque bioldgico, la
juventud es entendida como una etapa analoga a la pubertad. Definida como un estadio mas del
proceso evolutivo de los seres humanos, su analisis se centra en los cambios fisiologicos por los
cuales transita una persona para llegar a la madurez reproductiva. Esta conceptualizacion se
instituyo como una nueva categoria, y se universalizd. Categoria que incluye a todos los seres
humanos, igualandolos y homogeneizandolos.

Saber que produjo nuevas préacticas y estrategias de intervencién que tuvieron como
protagonistas al médico, al docente y a las figuras parentales, y como organismos e instituciones
reguladoras al sistema sanitario, la educacion formal y la familia. EI Higienismo se instalé6 como
una nueva forma de disciplinamiento. La disciplina cayo fuertemente sobre los cuerpos,
aumentando los niveles de supervision sobre la sexualidad, la educacion de los jovenes y los

mecanismos de vigilancia que podrian instrumentar las familias y las instituciones educativas. Se
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definieron, en este nuevo marco, postulados y discursos que enuncian como tenia que ser y
comportarse un joven.

El modelo de sociedad industrial tomo esta nueva forma de entender la juventud, ya que se
ensamblo muy bien con sus nuevas formas de control. A partir de ese momento quien no se
adaptara a los modelos definidos se configuraba como un riesgo para la sociedad.

Adriana Soto nos propone incluir en este analisis, el trabajo presentado por las teorias
psicoldgicas -desarrolladas por la psiquiatria y el psicoanalisis- sobre el término adolescente.
Entendiendo a esta conceptualizacibn como unida a la nocion biolégica de pubertad. La
adolescencia es definida entonces como una etapa en la que se producen fuertes cambios
psicoldgicos, por la cual tendra que pasar todo individuo. Planteamiento que establece una relacién
de equivalencia entre los términos joven y adolescente, retroalimentando y apuntalando las pautas
y normas higienistas ya mencionadas. Se produce asi un proceso de individualizacion, se piensa a
la adolescencia desde la historia particular de los sujetos, dejando de lado el contexto social.
Proceso vital que se tiene que dar dentro de determinados canones, si estos no se producen como
estd estipulado es muy probable que el sujeto se vuelva un joven con problemas o un joven
problematico. “(...)posturas psicologico psiquiatricas que convierten a la adolescencia en un
estado pasajero de enfermedad mental.”” (Soto, A. 2002, pag. 31)

Legitimar posicionamientos que relacionan a la adolescencia con la enfermedad producen
consecuencias muy delicadas e intrincadas. En la actualidad la palabra enfermedad esta
directamente asociada a nociones como amenaza, nocivo, desadaptacion, problema, tutela...
Frente a esta nueva situacidon que se configura, estas personas quedan atrapadas en dos
posibilidades: ser considerados como peligrosos o incapaces, o0 quedar bajo la sospecha de serlo.

Este proceso de construccion social crea nuevas significaciones imaginarias que afectan de
alguna manera la vida y la realidad de los jovenes. Construyéndolos como sujetos en transicion,
incompletos, impulsivos, imprudentes, inconscientes e ingobernables; dejando de lado la
posibilidad de verlos como sujetos creativos, en movimiento, capaces de enunciar, cuestionar y

producir alternativas.

2) El trabajo de Carles Feixa y las distintas formas de significar la juventud.

Entender a las juventudes como una construccion social y no como algo que es natural e intrinseco
al ser humano, nos conduce a la siguiente pregunta: ¢podemos entender a la juventud como una

condicién universal? Y para responderla, no podemos dejar de lado el hecho de que en varias
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culturas existe una transicién entre la infancia y la vida adulta; pero las formas de entender y los
sentidos construidos en torno a ella son muy diversos.

Marcela Meneses (2006) retoma en su proyecto de tesis la revision realizada por Carles
Feixa en El reloj de arena. Culturas Juveniles en México (1998). En su trabajo el antrop6logo
catalan propone cinco modelos, que nos permiten acercarnos a las distintas formas de significar
las juventudes en diferentes sociedades. No podemos dejar de lado el hecho de que la propuesta
de Feixa se centra en nombrar algunos momentos histéricos de la cultura Occidental, mas que nada
en Europa, construyendo un relato lineal. Los modelos presentados que hoy coexisten con dicha
cultura, son acotados. Considero que es importante mencionar que el autor utiliza para referirse a
ellos la categoria de primitivos (que emplea de forma entrecomillada), sin especificar de manera
clara y concisa qué uso esta haciendo de dicha palabra. El anélisis que Feixa propone tiene un claro
enfoque eurocéntrico, desconoce la diversidad cultural contemporanea, haciendo énfasis (de
manera involuntaria) en la idea de que existe una juventud; en lugar de mostrar la coexistencia de
distintas juventudes.

De todas formas estos modelos pueden ayudarnos a pensar las juventudes desde una mirada
mas abierta, que contemple la diversidad que las caracteriza. Y al mismo tiempo definir y
reconocer, qué aspectos de la cultura occidental (sobre todo los vinculados a los jévenes) se fueron
imponiendo en México (como fendmeno de aculturacion) a partir de la colonizacion. Marcela
luego de realizar una breve revision al trabajo de Feixa, introduce elementos que el antrop6logo

no tuvo en cuenta, elementos que son un gran aporte para este proyecto.

-Puberes. La juventud en sociedades primitivas.
Estas sociedades han sido estudiadas e intervenidas por estudios antropoldgicos y etnoldgicos.

Feixa desarrolla este modelo a partir de la lectura del trabajo de Colin Turnbull sobre los pigmeos
BaMbuti, el de Bernardi sobre los masai ubicados en el territorio fronterizo entre Kenya y
Tanzania, y la pelicula La Selva Esmeralda de John Boorman sobre la experiencia de un joven
perteneciente a una sociedad amazonica.

Dentro de este modelo la transicion esta enmarcada por rituales de iniciacion, que desde la
perspectiva antropoldgica simbolizan la muerte del nifio y la posterior resurreccion del sujeto como
adulto. Marcela retoma el trabajo de Lévi-Strauss quien plantea que los rituales son un aspecto
importante en estas sociedades, ya que aportan contenidos simbdlicos a un proceso que de lo
contrario seria puramente bioldgico. Entre los estudios antropoldgicos retomados por Feixa existen
algunas discrepancias, a pesar de esto muchos concuerdan con el hecho de que el ritual de alguna
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forma permite la conservacion material y social, y la trasmision cultural dentro del grupo. Los
cambios fisiolégicos que hacen posible la constitucion de agentes productivos y agentes
reproductivos, posicionan a estos sujetos en un lugar de reconocimiento; como entidades y como
integrantes de la sociedad.

Muchos antropdlogos explican en sus trabajos que estos rituales no siempre se dan de
forma pacifica, y que los vinculos existentes entre las distintas generaciones pueden llegar a ser
muy conflictivos. Explicitan que esto se debe a que en estas comunidades la transicion a la vida
adulta no es lo suficientemente larga, y destacan que esta etapa tampoco esta cargada con
producciones culturales que la diferencien de otras. Esto los lleva a pensar lo siguiente, en la
medida en que una comunidad o una sociedad presente un alto grado de complejidad en su
organizacion, y un mayor nivel de diferenciacion, mayores son las condiciones que hacen posible
la existencia de un momento de moratoria social.

Dentro de este marco de analisis, los rituales de iniciacion (como una forma de paso a otro
momento etario) son una manera de legitimar un sistema jerarquico a partir de las diferentes
edades. Sistema que de alguna manera encapsula y refrena las posibilidades de que se produzca un
conflicto explicito entre generaciones, de esta forma los mas jovenes quedan supeditados a las

formas culturales y sociales ya instituidas.

Marcela Meneses (2006) introduce de forma breve en un pie de pagina una alternativa a la
expresion sociedades primitivas y propone el uso del concepto sociedades antropologizadas de
Balandier. Este autor lo formula con la intencidon de evidenciar que dicha expresién es una

construccion de la Antropologia, y no un hecho natural en si mismo.

-Efebos. La juventud en la sociedad antigua.

Feixa (1998) construye este modelo a partir del trabajo del historiador Luca Giuliano sobre la vida
de los varones en la sociedad Romana Antigua, y de los escritos de los filosofos griegos Aristételes
y Platon. El surgimiento del Estado y su particular forma de administracion, la instauracion de un
nuevo sistema de jerarquias sociales, la division del trabajo y la institucionalizacion de la
esclavitud, la urbanizacion y la aparicion de un excedente econdmico; son fendmenos que hicieron
posible la existencia de un nuevo grupo etario que puede realizar labores que no estén directamente
vinculadas a la produccion. Grupo al que se le asignan derechos sociales y tareas especificas
relacionadas con la educacion y la defensa del Estado. Nuevas producciones culturales y valores,
diferencian a los Efebos de los demas integrantes de la sociedad. Como forma de administracion
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y gobierno, los romanos construyeron un modelo de clasificacion de la poblacion masculina por
edades, e instrumentaron el censo como modo de relevamiento. La division etaria era: Infans (de
0 a 7 afos, significados como los que no hablan), Puer (de 8 a 17 afios, significados como los que
son nifios), Adulescens (de 18 a 29, significados como los que aln estan creciendo) luvenis (de 30
a 45 afos, significados como los que ayudan y son el grupo productivo de la sociedad) Senior (de
46 a 55 afios, significados como los integrantes mas viejos), y por ultimo Senex (de 55 afios en
adelante).

Con el correr del tiempo se produce la consolidacion de distintas instituciones, a las que se
le asignan funciones civicas y militares; este hecho es esencial en la consolidacion de esta nueva
figura. Las personas que forman parte de la €lite griega, se integran a la Efebia a los 16 afios (efebo
significa el que ha llegado a la pubertad). Para los griegos la palabra pubertad no sélo refiere a un
aspecto bioldgico, también tiene un sentido juridico; a los 16 afios los efebos son celebrados y
reconocidos publicamente, momento en el que abandonan la infancia y deben entrar a un noviciado
social impartido por la institucion militar en Atenas, en el cual permanecen hasta los 20 afios. La
Efebia estaba inspirada en el modelo de la Agoghe creada por los espartanos. Institucion militar
donde se formaban los guerreros desde los 16 a los 21 afios de edad. La preparacién moral era una
parte importante de la Agoghe, por ese motivo los efebos transitaban por un periodo de aislamiento.
La formacion en el plano de lo er6tico también era responsabilidad de dicha institucion, los nuevos
integrantes mantenian relaciones sexuales con los guerreros mayores.

Con los afios la Efebia fue perdiendo su perfil militar y fue adquiriendo una funcion
educativa. Comienza a instituirse una nueva élite cultural y surge la figura del ciudadano
independiente. Los efebos comienzan a dedicarle tiempo a su formacion y realizan sus propios
aportes culturales, a partir de ellos comienzan a distinguirse del resto de la sociedad. El hombre
adulto ocupa el lugar de la autoridad y del saber; los esclavos, las mujeres y los plebeyos estan
completamente excluidos de la Efebia.

Roma también definié un momento entre la infancia y la vida adulta, la transicién era tanto
ritual como civica, habilitando la participacion politica y militar. En el siglo 11 d.c. se precipitaron
algunos cambios: la acumulacion de la mayoria del capital en pocas manos (financiero y
comercial), el crecimiento de la urbanizacion, la consolidacion de la esclavitud, etcétera; fueron
acontecimientos que hicieron posible el surgimiento de formas de ciudadania, a la que solo podian
pertenecer varones provenientes de familias acomodadas. Estas transformaciones afectaron

algunos de los derechos que esgrimian las personas menores de 24 afios, ya que la plena
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legitimidad social se alcanzaba a los 25 afios de edad. La participacion en la politica y en la vida
militar, la posibilidad de realizar algun tipo de acto de orden civico les estaba prohibido hasta esa
edad.

El marco legal que hace posible estos cambios, se define a si mismo como protector de
estas personas, paralelamente impone un fuerte control sobre los mismos, recortando sus derechos.
Control que es penal, familiar, escolar y moral. Cuando este sistema pasa ciertos limites, produce
condiciones que hacen posible el surgimiento de movimientos y manifestaciones que buscan
transgredir la ley y sublevarse. Un ejemplo de esto son las Bacanales, instancias de encuentro entre
grupos de adulescens, mujeres, y otros colectivos, donde desafian los limites de lo permitido en
dicha época. Expresiones que son reprimidas con gran dureza, estas formas de coaccion estaban
amparadas en la busqueda del bienestar comdn, el combate a las orgias y la celebracion de cultos
extranjeros. Estrategia que busca proteger ciertos beneficios, que son privilegio de determinados

colectivos.

-Mozos. La juventud en el Antiguo Régimen.

Philippe Aries en su trabajo El nifio y la vida familiar en el antiguo régimen (1973) afirma, a partir
de sus estudios sobre la Europa de la Edad Media y los comienzos de la época Moderna, que no
se puede definir con facilidad un momento de la vida que sea equiparable a la idea que tenemos
en la actualidad de lo que es la juventud. La inclusion de una persona a la vida adulta se daba a los
7 afios de edad, dentro de un modelo de apprentissage (aprendizaje). Los integrantes de familias
sin titulos nobiliarios debian alejarse de sus comunidades de origen hasta los 18 afios, y vivir con
otros grupos. Con la finalidad de adquirir oficios, habilidades o aprender tareas domésticas. En
este momento se acufia la expresion mozo o moza, como una forma de referirse a las personas que
estuvieran en esa situacion.

Por otro lado, los descendientes de familias pertenecientes a clases altas también pasaban
por una etapa de formacion similar. Norbert Elias realiza un anlisis de la sociedad Occidental, en
un trabajo titulado “El proceso de la civilizacion. Investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas”
(1994), y nos explica que también en las clases altas el aprendizaje se daba en ambitos no
familiares. Este proceso busca perpetuar mecanismos de sometimiento, que en este caso operan
sobre las personas que tienen entre 7 y 18 afios, segin su lugar dentro de un sistema jerarquico
muy preciso. Mecanismos que buscan regular distintas formas de comportamiento en diferentes
aspectos de la vida cotidiana, donde el responsable es el adulto.

En este momento historico son el estatus familiar y la existencia de un sistema que se basa
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en la diferencia y el privilegio, los elementos que definen la existencia de una etapa liminal. Los
mozos fueron construyendo sus propias formas de autonomia, entre los intersticios que fue dejando
el fragil sentimiento de unién familiar. Como se puede apreciar a pesar de la tutela, la linea
divisoria que existe entre la libertad y la dependencia puede ser muy porosa.

-Muchachos. La juventud en la sociedad industrial.

Feixa (1998) plantea que el proceso social, econdmico, politico y cultural que hace posible la
transicion entre la Edad Feudal y el Capitalismo, también precipita el surgimiento de la nocion que
tenemos en la actualidad sobre la juventud. Esta figura aparece de forma masiva en el siglo XX, y
es comprendida como una condicion social que esta presente en las distintas clases sociales, y
como una construccion cultural que se diferencia de las otras. EI cambio de un modelo productivo
feudal a uno capitalista provocd fuertes transformaciones institucionales, como la separacion de la
produccion del &mbito familiar. Paralelamente esta Gltima comenzé a ser comprendida como el
espacio donde el afecto y la regulacién de las emociones juegan un rol preponderante. Las personas
jovenes fueron perdiendo su autonomia (que aun mantenian los mozos afios atras), cayeron bajo
la tutela familiar, la sujecién moral y dependencia econdémica.

La institucién educativa juega un rol central, es la herramienta mas importante del proceso
de iniciacion social. También se hace depositaria del control moral y espacial, su misién es apartar
por completo a los jovenes de los peligros que esconde el universo adulto; ninguna variable puede
comprometer el funcionamiento de dinamicas que juegan un lugar esencial en el tiempo
productivo.

El servicio militar obligatorio fue uno de los protagonistas de la Revolucion Francesa, y se
forjé como un antecedente para otros estados. Responsable del control del espacio y de los cuerpos,
obliga a un corte generacional a habitar un lugar delimitado por un extenso periodo de tiempo; con
el fin de que construyan entre todos una conciencia comun.

Durante la primera industrializacion no se delimitaron diferencias con relacion a las tareas
asignadas a los trabajadores, no se discriminaron fuerzas de trabajo segun las condiciones fisicas
0 la edad; todos estaban incluidos en el proceso productivo. La segunda revolucién industrial trajo
fuertes cambios tecnoldgicos, que hicieron posible que los mas jovenes abandonaran las fabricas.

Durante los ultimos afios del siglo XIX se produce un nuevo descubrimiento que comienza
a tomar cuerpo e importancia en los albores del siglo XX, la adolescencia asume el estatuto y la
legitimidad propia de todo concepto bioldgico-social. Transformando los mapas evolutivos,
otorgandole mayor precision a las diferentes edades por las que transita el ser humano. Feixa
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retoma el trabajo de John Gillis quien plantea que este es el punto de partida de la era de la
adolescencia. Precipitando los siguientes cambios: el concepto se universaliza, la formacion
secundaria generaliza, se produce el destierro de los jovenes del mercado laboral, y surgen las
primeras experiencias de asociacion juvenil para la administracion del tiempo libre. Marcela
Meneses sefiala que paralelamente se fueron produciendo cambios legislativos, que le otorgaron
al joven su propia figura social y juridica, definiendo de esta manera un sistema de obligaciones y
derechos especificos para esta rango de edad. Comienzan a multiplicarse distintas teorias
psicoldgicas y socioldgicas que conceptualizan a la adolescencia como un nuevo descubrimiento
de la civilizacién. Y destacan su naturaleza conflictiva, critica e impulsiva, temperamento que
posiciona a los adolescentes entre el lugar de la resignacion y el de la delincuencia.

Las Guerras Mundiales desencadenaron un fuerte cambio, la juventud dejé de ser un estado
momentaneo pero universal; las costumbres, los derechos, deberes y la tutela, quedaron
suspendidos por un breve periodo de tiempo. Fueron objeto de una fuerte demanda social, militar,
politica y administrativa; que les dio la oportunidad de vivir una experiencia de autonomia,
protagonismo y de toma de decisiones. En los afios de posguerra la participacion politica se
incremento, los jovenes se afiliaron a colectivos e instituciones muy diversas: el comunismo, la

iglesia, los fascismos, etc.

-Jovenes. La juventud en la sociedad posindustrial.

En la segunda mitad del siglo XX la situacién de los jovenes comenzd a sufrir drasticas
transformaciones, mientras algunos colectivos eran los emergentes de distintas tensiones sociales;
otros caian en una fuerte depresion y apatia, retraidos se fueron distanciando de la participacion
politica y social. Este modelo de juventud caracteristico de la posguerra, se manifestd mas que
nada en sociedades capitalistas y en estados desarrollados. El existencialismo francés se caracterizé
por la fuga y la evasion de muchos jovenes, como parte de los coletazos de la guerra, la poblacion
se quedd sumergida en la tristeza y el desencanto. Se fue instaurando un tipo de joven consumista,
despolitizado, incrédulo e indiferente, que busca antes que nada cuidar su privacidad.
Paralelamente surgio la figura del rebelde sin causa, contestatario, inconformista y dispuesto a
participar en acciones poco racionales y extralimitadas.

Esta figura tuvo una fuerte influencia en distintos paises latinoamericanos, particularmente
en México. Muchos jovenes lo adoptaron como modelo, y tuvieron que aprender a relacionarse
con una sociedad portadora de una fuerte carga moral y conservadora. Sociedad que los fue
arrastrando hacia un fuerte sentimiento de culpabilidad, tras haber cuestionado el orden de lo
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establecido y de haber buscado distintas formas de transformacion.

Paralelamente se fue gestando un fuerte culto a lo joven, este fendbmeno es nombrado en la
actualidad como la juvenilizacion de la sociedad. Fenémeno que se expres6 a partir del
surgimiento de una cultura juvenil; la modernizacion de la cultura y la economia precisaron a la
juventud como la edad de moda. Feixa (1998) define una serie de cambios que hicieron posible el
hecho de que este fendmeno cobrara una mayor visibilidad: 1) uno de ellos es el surgimiento del
Estado benefactor, responsable (hasta cierto punto) de un crecimiento econdémico que se sostuvo
en el tiempo, y del disefio de politicas de proteccion que ampararon a las poblaciones dependientes;
2) el patriarcado sufrié fuertes cambios, y modificd los distintos circulos de libertad juvenil; 3)
surge un mercado especifico para los jovenes, propuesta que no realiza fuertes distinciones de
clase; 4) los avances tecnoldgicos le dieron otro lugar y otras posibilidades a los medios de
comunicacion, se volvieron masivos, este fendmeno jugd un papel central en la construccion de
un modelo, un lenguaje y una cultura juvenil internacional; 5) una propuesta cultural mas moderna
fue cambiando un c6digo moral més conservador y puritano, por una propuesta moral mas flexible

(un ejemplo de esto es la revolucion sexual a partir del uso de métodos anticonceptivos).

3) Formulando otros relatos posibles.

Como se menciond en el apartado anterior, el trabajo de Carles Feixa tiene un enfoque lineal y
Eurocéntrico, cultura que se ha anudado histéricamente a algunos relatos y cotidianidades
mexicanas. El varon, heterosexual, blanco y adulto, es la figura referente en gran parte de las
narraciones y ensefianzas que corren por las regiones de este pais. Y paralelamente se precipitan
formas particulares, singularidades que: encarnan, abandonan, desconocen 0 expresan su
disonancia, frente a la aplastante aculturacién occidental. El relato presentado por Feixa se repite
en distintos textos, articulos, trabajos; forma parte de la narrativa fundante en los Estudios de la
Juventud.

José Antonio Pérez Islas en su texto ““Historizar a los jovenes. Propuestas para buscar los
inicios” (2004), rescata la propuesta de Deleuze y Guattari para poder trascender la construccion
de una narrativa lineal-histérica sobre los jovenes y asi poder hacer visibles distintas dimensiones.
Parte de un relato muy similar al presentado por Feixa y otros académicos, e inicia un proceso de
analisis que le permite construir otros sentidos. Deleuze y Guattari presentan tres segmentaridades:
segmentaridad lineal, segmentaridad circular y segmentaridad binaria. La primera puede ser
entendida como la segmentaridad historica -que establece un relato cronoldgico-, ya que produce
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visibilidad y enunciacién sobre los: momentos, procesos, procedimientos y trayectorias vitales;
teniendo en cuenta que estas son producto y productoras de continuidades y rupturas. La segunda
hace alusién a los entornos de: afiliacion, pertenencia o institucionalizacion, a los que se vinculan
las personas. Pérez Islas plantea que existen distintas circularidades: entornos personales, entornos
regionales y entornos globales. El entrecruzamiento de estos entornos hace el posible el
surgimiento de distintos vinculos y construcciones subjetivas. La tercera habilita la produccion de
sentidos sobre las oposiciones duales -segun el lugar que se ocupa-, que forman parte de las:
instituciones, grupos y dispositivos; ejemplos de ellas son: las oposiciones por edades, en los
grupos familiares, en las organizaciones laborales, dentro del aparato estatal.

A partir del dialogo con el concepto de segmentaridad y la propuesta de otros autores
(Pierre Bourdieu, Philippe Ariés, Morch, Edgar Morin, John Locke, entre otros), Pérez Islas (2004)
presenta, lo que él llama, tres Corolarios; es decir, razonamientos que permiten pensar desde otra
mirada lo juvenil. Estos Corolarios son: 1) No hay juventud si no hay nifiez. 2) La juventud no se
entiende sin la clase social. 3) La juventud no se diferencia sin una praxis especifica.

Los tres apuntan a comprender las condiciones que hicieron posible el surgimiento de lo
juvenil, a partir de la aparicion de algunos cambios a nivel econémico, cultural, social y
productivo. Cambios que transformaron la forma de organizacion familiar, asi como su relacion
con la educacién y el &mbito laboral. Como se menciono en el apartado anterior, la clasificacion
de la poblacién por medio de edades tuvo origen durante la administracion Romana, y fue retomada
y resignificada muchos afios después. En esta forma de organizacion, las instituciones -educacion,
religion, ejército- favorecieron el proceso de distincion entre juventud y nifiez. Esta transformacion
no se produjo de la misma manera en America Latina, por la falta de documentacion es un proceso
dificil de precisar. Pérez Islas plantea que la distincion por regiones y culturas, no es la Unica
posible; lo juvenil también estd anudado a la condicién de clase. En varios puntos de este trabajo
se ha mencionado que se piensa a este fendmeno social desde la pluralidad; no hay una juventud,
no existe una esencia o univocidad. Pérez Islas vuelve a mencionarlo, y propone pensar lo social
como un espacio multidimensional; donde se producen las condiciones de posibilidad de esta
diversidad.

Pensar en el Corolario que pone sobre la mesa la cuestion de clase, trae a colacion el tema
del capital y los sentidos que se pueden producir a partir de esta palabra. Pérez Islas retoma el
trabajo de Pierre Bourdieu al momento de mencionar los distintos tipos de capital: econémico,
social, cultural y simbdlico. Las oportunidades de acceder, 0 no, a estas diferentes expresiones del
capital, generan las condiciones que hacen posible la gestacion de distintas formas de ser y hacer,
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también en el caso de los jovenes.

Hablar de una praxis especifica, en relacion a la juventud, convoca la mencién de varias
interrogantes: (Qué se puede entender por praxis?, ¢a qué especificidad se estad haciendo
referencia?, ¢qué impulsa esa praxis?, ¢qué busqueda sostiene el hacer?. Pérez Islas retoma el
trabajo de Pierre Bourdieu y Roberto Brito para pensar este ultimo corolario. Bourdieu menciona
que las personas jovenes pueden o no adherir a la construccion de “Joven” que proponen los
“Viejos”, es decir aceptar o incumplir con las conductas y expresiones que les son designadas, y
por lo tanto, en su disidencia construir otras formas de hacer, es decir establecer una praxis
especifica. Roberto Brito propone el concepto de praxis diferenciada, definiéndola como ese
proceso de singularizacion del comportamiento, que le permite a los jévenes diferenciarse del
mundo adulto y fundarse como sujetos sociales. Ninguno de los autores establece con claridad en
los textos tomados por Pérez Islas, si esta praxis, esta construccion del hacer, es 0 no voluntaria;
si hay una pretension, una busqueda por disonar o diferenciarse; o si simplemente lo que se observa
es que algunas de las personas que son consideradas jovenes producen practicas diferentes a las
acostumbradas.

Los Estudios de la Juventud son un punto de referencia importante dentro de este proyecto,
como antecedentes y como propuesta conceptual epistemoldgica. Es significativo mencionar que
durante el trabajo de campo estos relatos -anterior mente expuestos- e ideas, se fueron plagando
de interrogantes, algunas de ellas ya fueron mencionadas. Existen diferentes dogmas, creencias,
narraciones, verdades, que se enuncian sobre y desde los jovenes; que van entramando un discurso
social diverso pero jerarquico, no todas las enunciaciones tienen el mismo respaldo o visibilidad.
Los estudios de la juventud proponen procesos de reflexion y cuestionamiento de algunas de las
tramas que conforman este tejido, procesos que vuelven a producir en ciertos casos nuevas
afirmaciones y generalizaciones; varias de ellas hablan de la condicidn juvenil, de una edad social,
de un fendmeno de lo social, de las subculturas juveniles, de las formas en las que piensan los
jovenes. Mi intencidon no es cuestionar la veracidad de estas ideas, pretendo iniciar un dialogo que

habilite la produccién de nuevos sentidos, a partir de mi experiencia de campo.

Durante el proceso de acompafiamiento realizado por mas de un afio, no pude (como
investigadora) ver con claridad un discurso vinculado al ser jovenes o a la juventud. Sin duda los
integrantes de la compafiia entran dentro de esta franja etaria y por lo tanto quedan inmersos en un

gran aparato administrativo, conformado por diferentes instituciones y dispositivos. Frente a esta
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dificultad, tomé la decisién de incluir estas interrogantes en una entrevista grupal: ¢Ustedes
consideran que son jovenes?, ¢por qué?.

Durante el trabajo de campo noté la preocupacién, de algunos de los integrantes, por
encubrir su edad: por ejemplo Arturo (el director de la compafiia) nunca quiso decir cuantos afios
tenia, ni siquiera a sus compafieros; y cuidaba mucho su presentacion durante las reuniones con
los diferentes funcionarios de la delegacion. La entrevista grupal fue realizada luego de un
entrenamiento de la compafiia, mientras nos preparabamos tuve la oportunidad de dialogar con
Arturo, en un encuadre informal. - “Tal vez algunas de las preguntas suenen raras, pero una docente
de la UAM nos recomendd preguntar desde la ingenuidad, y no dar por asumidas las cosas. Como el conejo
de Alicia en el Pais de las Maravillas. Incluso nos cont6 del caso de otro estudiante que en su proyecto de
investigacion le pregunto a un sefior; ¢ TU desde cuando supiste que eras hombre? ¢Y como sabes que lo
eres? Arturo sonrid -Suena interesante. -Por eso una de mis preguntas es si ustedes se consideran jovenes
0 no. Porque tal vez yo esté dando por supuesto que lo son y ustedes no crean que sea asi. Continué
diciendo. -Es que algunas personas prefieren no parecer jévenes o no serlo, muchas veces si sos joven no
te creen capaz de hacerte cargo de un proyecto. Me respondi6 Arturo.”

La pregunta durante la entrevista tuvo como respuesta inicial, un silencio de varios
minutos, me gustaria compartir algunas de las ideas que ellos formularon, sin que se interpusiera
ninguna intervencion de mi parte. “Porque estamos en un... en un periodo de la vida en el que somos,
bueno la mayoria ya somos adolescentes jovenes... (...) Pero es por el aspecto bioldgico, osea el
seguimiento bioldgico que se la va dando al ser humano.” respondio inicialmente Dayanara; -“Por la
mentalidad, la mentalidad que llevas. (...) No ves todo a un régimen, no ves todo a una regla, ¢no? Si no
que ya te haces tus propias... unas reglas y consideras las reglas que te pueden llegar a funcionar y cuéles
no.” continud Leo; -“Yo mido mi edad, dependiendo cual incomodo me sienta con una idea nueva. Asi
puedo medir mi edad.”” afirmd Choco; “Yo creo que lo que nos determina como jévenes es como el hambre
que tenemos por cumplir nuestros suefios, y por la vida que vamos a tener, como en el futuro.” dijo Ishbel,
y esta fué la tltima intervencion del grupo.

En las respuestas que se formulan, no hay conflicto explicito con el mundo adulto, ni lo
gubernamental (que puede hoy pensarse como la expresion organizada de la adultez, debido a su
forma de: intervenir, pensar y por su conformacion predominantemente “adulta”), ni proclaman la
existencia de una praxis especifica. Su apropiacion con relacion a la idea de juventud estad mas
anudada a su edad, a la construccion cotidiana de un proyecto futuro, a una forma de pensamiento
y un hacer que les permite expresarse como seres humanos. Incluso en algunos casos la idea de ser

joven o no, es una posibilidad flexible.
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Considero que el trabajo de Carlos Garcia de Alba (2004) puede ser muy iluminador al
momento de pensar esta parte de la entrevista. Ya que nos invita a reflexionar sobre las
transformaciones conceptuales que se han precipitado en los estudios de la juventud,
transformaciones que habilitan el surgimiento de nuevas ideas. Este diplomatico establece (en un
punto de su escrito) a la década del 60 como el periodo en el que la juventud mexicana se hace
presente frente a los ojos de la sociologia. Y expone los distintos discursos que la academia ha
formulado sobre su objeto de estudio. Es importante rescatar estas enunciaciones, ya que producen
formas de ver y entender a las juventudes, narrativas y analogias, que en algunas ocasiones se
imponen, produciendo opinién pablica y programas de gobierno.

A lo largo de las décadas, los estudios de la juventud, definen de manera més o menos
involuntaria tendencias, en las que se priorizan temas, sectores de la poblacion, regiones y periodos
histdricos; esto crea un relato parcial, que paraddjicamente se vuelve universal; sobre interviniendo
algunas poblaciones e invisibilizando a otras. El autor al inicio de su texto menciona que una
fraccion importante de las investigaciones realizadas en los afios 70 y 80, se han enfocado en los
movimientos estudiantiles y las juventudes prehispanicas, y por lo tanto en la relacion establecida
entre las personas jovenes y la autoridad, vinculo que en muchos de los casos es definido como

conflictivo; estas afirmaciones (una vez que se generalizan) crean un estereotipo.

Carlos Garcia de Alba menciona, en el mismo texto, la dificultad que enfrentan los estudios
de la juventud al momento de trascender una perspectiva psico-bioldgica, e iniciar procesos de
deconstruccion de este entramado. Se produce una asociacion casi directa entre joven y juventud,
de esta manera la persona queda homologada, indiscriminada del concepto. Los analisis que se
basan en estudios cuantitativos, que producen un cantidad exacerbada de datos demograficos
vinculados a temas como: la numerosidad, el trabajo y la educacién; invisibilizan la incidencia de
los jovenes en la historia y la cultura.

Durante las ltimas décadas del siglo XX, los diferentes movimientos sociales y
revolucionarios, han contado con la presencia de un nimero importante de jovenes. El incremento
de la escolarizacion, propicio la participacion (social, cultural, econdmica y politica) de las nuevas
generaciones letradas, que mostraron su capacidad de organizacidn, convocatoria, produccion
discursiva y creatividad. Este fendmeno produce una nueva asociacion directa entre joven y
revolucionario, correlacion que pierde de vista por momentos la base cultural, social e historia que

precipito estos acontecimientos. Carlos Garcia de Alba menciona (como referencia) la ocasion en
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la que el presidente chileno Salvador Allende, enuncia en el Paraninfo de la Universidad de
Guadalajara un dia del mes diciembre, del afio 1972, que “ser joven y no ser revolucionario es una
contradiccion hasta bioldgica”. Frase que se ha repetido en publicaciones, muros de la ciudad,
conversaciones. ;Qué podemos entender, dentro de esta afirmacion, por juventud?, ¢por acto
revolucionario?, ;por contradiccion?. Sin duda es una frase cargada de potencia, pronunciada por
una persona que ha establecido un punto de referencia en relacion a cémo debe ser un presidente
de izquierda; pero eso no implica que repitamos esta afirmacién sin formular al menos una
pregunta, y atrapemos a las personas jovenes en la dualidad, en un ser o no ser impuesto por otros.

Algo similar sucedié con las Vanguardias Culturales, muchas hallaron en la poblacién
joven una via para manifestarse y difundirse; inevitablemente, este grupo etario quedd
estandarizado bajo este manto. En una época en la que los jovenes tenian visibilidad s6lo a partir
de su productividad econdmica, la mayoria permanecieron ocultos a los 0jos de gobernantes y
analistas, que basan su trabajo en una déptica economicista; las vanguardias han logrado hacerse

visibles a pesar de esta perspectiva, surge asi este nuevo paralelismo entre joven y vanguardia.

Retomando las ideas que se fueron anudando en la entrevista, comencé a preguntarme por
la posibilidad de pensar en una idea de juventud mas flexible, que contemple los silencios y la
singularidad; la indeterminacién, el derecho a definirse 0 no como joven. Iniciar un proceso de
deconstruccion de la juventud como concepto, de esa juventud revolucionaria, vanguardista,
impuesta, que erige un deber ser; que se sustenta en ideas esencialistas y relatos universales. ;Qué
intenciones orientan los procesos de investigacion? ¢Qué pretensiones académicas se infiltran en
los postulados? ¢Qué buscan concretar las ciencias sociales? Por momentos pareciera que el
ejercicio de observacion, intervencién y analisis estuviera mas orientado a la construccién de
grandes premisas o conclusiones sobre la juventud; como si se tratara de asir su esencia. Procesos
discursivos que encubren mas de lo que muestran; en lugar de producir narracion, pensamiento y
reflexion sobre la construccion de un hacer, sobre una experiencia, que siempre es plastica y movil;
imposible de ser atrapada en un sintagma o concepto. En definitiva, promover la construccion de
procesos de investigacion que puedan trascender la generalizacién y regresarle al significante su
polisemia; impulsando proyectos en los que los jévenes también produzcan conocimiento sobre si

mismos, Yy se posicionen como sujetos de enunciacion.
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4) La Politica Publica: formas de administrar a la poblacion.

Una de las primeras afirmaciones que se realiza en este proyecto es que los y las jovenes se
encuentran fuera del foco de las politicas publicas; esto no quiere decir que no existan programas,
organismos, instituciones e incluso fondos destinados a esta franja poblacional; pero no hay
continuidad, ni mecanismos de evaluacion que permitan mejorar estas iniciativas. Los jovenes son
concebidos como grupo etario al que hay que administrar; pero quedan recluidos en su mayoria a
las periferias; fuera del sistema educativo, laboral, cultural, de los espacios publicos e instancias
de participacion.

Pérez Islas (2002) inicia su trabajo sobre Politicas de Juventud reflexionando sobre el
vinculo que existe entre los jovenes y las instituciones (educativa, politico partidaria, la familia, la
religion etc.). Vinculo que ha sufrido un proceso de distanciamiento, las instituciones ya no logran
transmitirles y aportarles a lo jovenes sentidos sobre nuestra sociedad. Predomina el silencio y la
configuracion de una imagen univoca y estereotipada sobre la juventud.

Cuando hablamos de politicas publicas, debemos conocer quién es el destinatario y los
objetivos de dichas politicas. En cuyo proceso de disefio e implementacion ha predominado a lo
largo de la historia una mirada adulto céntrica. ““(...) las relaciones entre instituciones y jovenes
han estado signadas por las diversas miradas que se han construido desde las diferentes
posiciones de poder que ocupan cada uno en momentos histéricos concretos, significando y
resignificando sus perspectivas en funcion de la misma relacion establecida” (Pérez Islas, José
Antonio 2002, Pag, 124).

Pérez Islas toma el trabajo de Alain Toraine para poder iniciar procesos de dilucidacion
que nos permitan comprender esta relacion entre los jovenes y las instituciones. Paraddjicamente
las sociedades suelen construir sentidos diversos y divergentes en torno a las juventudes: los
jovenes pueden llegar a ser los depositarios de sentimientos de confianza, a partir de los cuales
ellos se vuelven los responsables de la modernizacion y el desarrollo de un pais; o pueden ser
significados como un grupo marginal dentro de la sociedad y una posible amenaza para la paz.
Estas miradas suelen ser fuente de inspiracion, fundamento y la base para el disefio de politicas
publicas. Politicas elaboradas por instituciones y aparatos gubernamentales, distintas
organizaciones de caracter politico, la academia, y las organizaciones no gubernamentales. Esta
dinamica que se produce a partir de enunciados y silencios respecto a qué es la juventud, precipita
un juego de espejos (Pérez Islas, José Antonio 2002) a partir del cual los jovenes por momentos
encarnan lo que se enuncia sobre ellos y al mismo tiempo son, pero sobre ese ser nada se enuncia.

Las produccion de conocimiento sobre las juventudes sigue siendo escasa, y la enunciacion de
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significaciones con un acotado sustento real se ha vuelto moneda corriente.

Los discursos oficiales que las sociedades occidentales han producido en torno a los
jovenes se transformaron con el discurrir del tiempo. Dichos enunciados fueron los marcos
sociales, culturales e ideoldgicos que le dieron el sustento al disefio e implementacidn de diferentes
politicas publicas. Pérez Islas desarrolla cuatro maneras que la sociedad ha construido para
significar la juventud: una de ellas implica definir a la juventud meramente como un momento de
transicion a la adultez, dejando en un segundo plano o negando la produccién y el aporte social y
cultural que realizan los jovenes; también se los ha significado como el futuro, desde esta
perspectiva su lugar como sujetos sociales queda reservado para otro momento historico; se han
construido sentidos que hablan de una juventud idealizada que no puede salir de un esquema dual,
los jovenes son buenos o malos, esquema que impulsa dindmicas de control; se han definido los
roles totales, construcciones que sostienen una mirada que homogeneiza a los joévenes, y que
sostiene la construccion de politicas publicas que quieren contemplar todo y finalmente no logran

abarcar ninguna situacion particular.

En la década del cincuenta surge junto con los procesos de industrializacion un impulso de
incluir a los jovenes en los espacios de formacion basica. Dicho impulso estaba enmarcado en la
propuesta gubernamental, que se materializé en algunas politicas que tenian como finalidad
promover la movilidad social y econdmica. De esta manera las nuevas generaciones contaban con
la posibilidad de acceder a las oportunidades y los beneficios que el desarrollo y el progreso
estaban prometiendo. En este contexto se suponia que ser joven implicaba transitar por un proceso
de formacion, al mismo tiempo que se tenia la oportunidad de tener actividades culturales y
recreativas, mientras se transitaba el camino a la adultez. Los jovenes que quedaban excluidos del
sistema educativo eran asociados al delito y la delincuencia.

En los afios sesenta se precipitaron una sucesion de movilizaciones y manifestaciones
encabezadas mayoritariamente por estudiantes, movimientos que tuvieron cierto nivel de
influencia en grupos politicos relacionados con la ideologia de izquierda, y en movimientos
culturales relacionados principalmente con el rock. Frente al surgimiento de estas nuevas formas
de expresién y enunciacion, los gobiernos latinoamericanos trasladaron la gestion del control
social, que cumplian hasta el momento los ministerios del interior, a los espacios de gestion de las
politicas juveniles. Este desplazamiento buscaba acotar el movimiento estudiantil al campus

universitario e impedir su relacionamiento con otros movimientos sociales. La implementacion de
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esta estrategia no logr6 acallar del todo las reivindicaciones estudiantiles que cuestionaban las
formas del poder y el lugar del Estado; nuevas estrategias que buscaban controlar estas
enunciaciones politico y culturales fueron implementadas. En el caso de México se prohibieron
las presentaciones publicas, las trasmisiones y la venta de discos de Rock. En esta época ser
estudiante de clase media y ser joven, eran considerados sinbnimos.

En los afios ochenta se produjo el surgimiento de las pandillas juveniles vinculadas a las
crisis sociales, politicas y econdmicas que se habian precipitado en las Gltimas décadas. Estos
grupos surgieron de los sectores populares urbanos (Pérez Islas, José Antonio 2002) y despertaron
en un primer momento la alarma de los gobiernos, que los veian como delincuentes. ““(...) ante los
notorios problemas generados por los programas de ajuste econémico, se instrumentaron una
serie de acciones de combate a la pobreza que compensatoriamente transferian en forma directa
recursos a los sectores mas empobrecidos™ (Pérez Islas, José Antonio 2002, Pag, 131) En este
marco de accion algunas politicas juveniles quedaron perdidas dentro de los lineamientos mas
generales, otras fueron elaboradas con mayor especificidad, pero ambas tenian dos elementos en
comun: por un lado eran consideradas como mecanismos que hicieron posible la prevencion del
acto delictivo, al mismo tiempo que fueron disefiadas e implementadas, por organismos e
instituciones encargadas de elaborar los programas dirigidos a los jovenes. Esto puso en evidencia
la debilidad que caracteriza a los organismos publicos responsables de la planificacion e
implementacion de las politicas de juventud.

Durante la década del noventa la preocupacion primordial fue la de incorporar a los
jovenes al mercado de trabajo formal, promoviendo procesos breves de capacitacion que estaban
directamente vinculados a las necesidades empresariales. En este nuevo contexto los jovenes
asumieron un lugar diferente respecto de las décadas anteriores, comenzaron a jugar un rol
estratégico en el proceso de desarrollo de los estados Latinoamericanos; produciéndose un proceso
de ajuste econémico. De esta manera las politicas que buscaban compensar una situacion de
vulnerabilidad social, econdémica y politica, quedaron en un segundo plano. Paradojalmente este
modelo no logré transformar el crecimiento del desempleo en los jovenes. Los mencionados
procesos de formacion y capacitacion no transformaron la condicion laboral juvenil.

“(...) el Estado mexicano moderno (1940 a la fecha) se ha preocupado por tres aspectos
basicos en sus jovenes: la instruccion, el control y el deporte-recreacién; lo que ha pesar de todo,
no es mucho pero de ninguna manera poco.” (Pérez Islas, José Antonio 2002, Pag, 134) En las
Gltimas décadas, las politicas de juventud fueron abordadas por una institucion cuyos impactos e

incidencias dependen del momento histérico, econdmico, social, cultural y politico. Y al mismo
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tiempo es importante tener en cuenta que sus programas y posicionamientos dependian del

compromiso, la formacion y la comprension del funcionario que ocupara el cargo.

““La mirada del Estado mexicano sobre sus jovenes ha pasado asi de la juventud “divino
tesoro” en la década de los cincuenta, a la juventud “divino problema’™ en los sesenta; a la
juventud “divina desconocida’ en los setenta; a la juventud ““divina delincuente’ en los ochenta;
y, finalmente a la juventud ““divino desmadre” en los noventa” (Pérez Islas, José Antonio 2002,
Pag, 135) Pensar las problematicas juveniles desde estas perspectivas, que son en cierto modo
adultocéntricas, no nos ha permitido, como sociedad, construir instancias, espacios y procesos de
aceptacion de la otredad. Estas experiencias nos permiten hoy reflexionar sobre ¢quiénes somos?,
¢como nos hemos constituido como sociedad?, ¢cémo significamos la intervencion
gubernamental, profesional y técnica que recae sobre la poblacion (especialmente los jovenes)?,
Jquiénes son los que producen politicas publicas?, ¢cdmo definimos la idoneidad al momento de
entender lo gubernamental?, ;quiénes participan?, ¢la participacién puede ser definida como un
derecho?. Interrogantes que nos otorgan la oportunidad de formular nuevas preguntas y sentidos,
de contemplar la diversidad que caracteriza a las juventudes y las singularidades que se
manifiestan, impulsando la posibilidad de construir alternativas. Es importante reconocer que mas
alla de la administracion gubernamental, los jévenes construyen sus propias practicas y espacios
de encuentro, el estudio de caso abordado por este proyecto es la metonimia de una Red que se

nutre, transforma y expande constantemente.
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Leo, imagen tomada por Luis Lumbreras para el “Festival Multicultural Lienzo en Blanco”

Capitulo tres: El Dispositivo/ Xibalba

1) Sobre la intervencion.

El marco académico de la Maestria en Psicologia Social nos invita a pensar sobre la pertinencia
de un hacer que produce conocimiento, y que al mismo tiempo precipita una intervencion.
Intromision en la vida de un otro que puede disparar encuentros, desencuentros, y dudas en torno
a la pertinencia, y al sentido de ese hacer tan particular. Marcelo Pakman es el encargado de
redactar la introduccion al trabajo “Introduccion al pensamiento complejo” de Edgar Morin
(2007), en dicho texto nos invita a buscar y construir respuestas a estos cuestionamientos.
Reflexionando sobre la obra de Morin, nos habla de la posibilidad de que al pensarnos como
investigadores, dejemos de considerar a los discursos enunciados por una sociedad como
producciones aisladas, y los pensemos como emergentes de un proceso que es social y colectivo.

Somos en definitiva sujetos politicos, producto y productores de condiciones de existencia
y enunciacion. Impulsados por fuerzas ocultas (Morin, E. 2007) que poseemos y que nos poseen
de alguna manera. Que se precipitan a partir de nuestra existencia en y de nuestra pertenencia a un

contexto social. Sociedad que empapa desde el inicio nuestra condicion humana de ser y producir,
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integrandonos a un marco cultural e historico, otorgandonos un nombre, confirmando nuestra
existencia; construyendo para si misma y para nosotros condiciones que hacen posible el cambio
y la transformacién.

¢Qué es lo que estamos descubriendo cuando formulamos un proyecto de investigacion?
Marcelo Pakman nos propone considerar que en la medida en que buscamos comprender lo que
nos rodea, nos enfrentamos a nuestra propia existencia y produccion. Establecer entonces junto
con otros condiciones de produccion éticas, depende de nuestras decisiones y acciones; de nuestra
capacidad de definir espacios de dialogo con las personas y con lo real (Morin, E. 2007).

De Certeau nos propone en su trabajo ““La invencion de lo cotidiano, 1 Artes de hacer”,
gue reconozcamos como investigadores, la existencia -en nuestras producciones- de huellas que
evidencian nuestra pertenencia a una red de intercambio. Este intercambio es quien produce los
enunciados que conforman nuestros discursos y el saber académico. “De los intercambios,
lecturas y confrontaciones que forman sus condiciones de posibilidad, cada estudio particular es
un espejo de cien facetas (de todas partes otros vuelven a este espacio), pero un espejo hecho
afiicos y anamorfotico (ahi otros se fragmentan y se alteran).” (De Certeau, M; 2010, Pag. 52) Es
a partir de esta propuesta, que pretendo seguir desarmando este tejido, que se nutre del trabajo
realizado desde los estudios de la juventud, la filosofia, la psicologia social, la sociologia, el
urbanismo; comunicacion idonea de resultados que se funda en el trabajo de campo y el encuentro
con un otro. Es por este motivo que se vuelve esencial reconstruir un breve relato de lo que
acontecio durante el proceso de relevamiento y presentar con qué herramientas fué realizado ese

registro.

2) Sobre el dispositivo.

La Maestria en Psicologia Social de Grupos e Instituciones nos pide, entre otras cosas, que
iniciemos un proceso de construccion de un dispositivo, cotidianamente denominado en los
ambitos académicos, como proyecto de investigacion. Entonces nos enfrentamos a la tan temida
pregunta: ¢Qué es un dispositivo? ;Y qué orientaciones debo seguir para construir uno? Claudia
Salazar en su trabajo “Dispositivos Maquinas de visibilidad’” toma la reflexion foucaultiana sobre
esta nocion y nos propone hacer un desplazamiento de sentido. Entonces la palabra dispositivo ya
no estaria haciendo referencia a esa maquinaria social que busca por sobre todas las cosas controlar

a los sujetos; produciendo nuevas maneras de hacer, de enunciar, nuevas subjetividades;
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desplegando formas de ejercer el poder. Dispositivo es una nocidn que esta haciendo referencia a
un proceso de construccion, deconstruccion y reconstruccion de una maquinaria que nos permita
ver lo fenomenoldgico, lo que se produce en lo social, es una estrategia que impulsa la accién
humana.

Perdida en una preocupacion -;,Quiénes son los jovenes? ;Qué les esta pasando y como lo
significan? Inicio un proceso de busqueda de ese otro, que no es tan otro si tengo en cuenta que
para los criterios de INJUVE aun entro dentro de esa categoria, entonces esa construccion se vuelve
aun mas compleja. Para poder montar un dispositivo debo salir al encuentro de esa otredad,
escucharla y reconocer en qué es diferente a mi. Entonces ;qué tan grande es ese abismo? Ese
abismo que esta siempre presente en la intersubjetividad. Los vinculos de solidaridad hacen posible
este proceso, para construir un dispositivo tengo que convocar necesariamente a ese otro, autor,
docente, asesor, compafiero de estudio, a ese otro joven. Mis inquietudes -¢son mias?- disparan su
proceso de construccién; produccion que me implica, pero que al mismo tiempo no me pertenece.

Las dudas, las preguntas, las ideas inconclusas me fuerzan a iniciar un proceso de
busqueda, un recorrido...y me pierdo en la infinidad de opciones, el tutelar, la preparatoria abierta
que forma parte de la UAM- Xochimilco, Reintegra, el programa de jovenes en riesgo... Y en
concordancia a lo afirmado anteriormente, somos parte como investigadores de algo que nos
trasciende por completo, un domingo voy a Tlatelolco. Pero ;como lleg6 a Tlatelolco? A partir del
dialogo con el otro, con una compariera de la maestria. ““Hay jovenes por todos lados, estan todo
el tiempo en la calle” dijo en una de las sesiones del TACOS®. Entonces ¢por qué cada vez que

pensamos en ellos, los buscamos encerrados dentro de las instituciones?

¢Qué es lo que se esta construyendo? Es una posibilidad de intervenir dentro de lo social,
es un espacio de encuentro, encuentro no controlado que busca producir algo nuevo. Como
investigadores presentamos propuestas y nos disponemos a aceptar lo imprevisto. Dispuestos a
ver, escuchar, al hacer, que nos salva sin querer del aislamiento, de ese movimiento sordo que
puede hacer desaparecer a las personas y a su singularidad. Entonces debemos establecer un
didlogo, y pensar juntos sobre el lugar que le estoy otorgando a ese otro, el que ese otro me ha
otorgado, y el lugar que ambos nos hemos construido.

Los dispositivos son maquinas para hacer ver, afirma Claudia Salazar. Son una

6 El Taller de Asesoria Colectiva (TACO) forma parte de la malla curricular de la Maestria en Psicologia Social de
Grupos e Instituciones; durante las sesiones facilitadas por un docente, se dialoga sobre los proyectos de investigacion
que estan desarrollando los estudiantes.
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construccion violenta que se entromete en las historias minimas, que mira y que al mismo tiempo
cuestiona su propia mirada. Este proceso, que conmociona a todos los implicados, nos permite
producir nuevos sentidos sobre una experiencia que es diversa y cambiante, precipitando el
surgimiento de nuevas miradas sobre la realidad. Miradas que no son las Unicas posibles, son:
efimeras, cambiantes, fragiles, fragmentarias, caleidoscdpicas. Percepciones y relatos que no

hablan de la verdad o la realidad, son una construccion a partir de lo que nos es asequible.

El dispositivo metodoldgico es una parte muy pequefia del dispositivo de investigacion. Y
en mi caso opte por iniciar este proceso partiendo de un acercamiento etnografico; comencé por
aceptar mi no saber, mi confusion, y mi no pertenencia a este colectivo; ellos tampoco me
conocian. Me incorpore a su dindmica, participe en sus espacios de trabajo, me enrede siendo joven
en este colectivo de jovenes; y ahora soy parte de las anécdotas, de su historia, de sus proyectos...
En conjunto construimos mi lugar, y mi pertenencia; ya no soy una extrafia. Y desde ese lugar les
propuse reconstruir su historia, a partir del trabajo con una linea del tiempo. Tenia la intencién de
que el ejercicio se realizara en un encuentro, y destacar los acontecimientos mas importantes de la
compaiiia. Pero eso no fue lo que sucedid; llena de detalles, recuerdos, dibujos, conflictos y afectos,
la linea del tiempo se transformd en la bitacora de la compafiia. Narrativa que no va a permanecer
encerrada en ese encuentro, todo lo contrario. Rompe los muros espacio temporales y se coloca
frente a otras miradas -las de los lectores de este proyecto, las de los nuevos integrantes de la
compafiia-, movimiento que produce nuevas posibilidades de accion y reflexién sobre las
juventudes.

Cotidianamente me enfrento al hecho de que este dispositivo me desborda como sujeto, al
mismo tiempo que desborda mis intenciones. Lo acontecido, exuberante, se expande y se
resignifica. Entonces como investigadora, debo iniciar movimientos que me permitan reconocer
al otro y la existencia de su produccién. Abriendo espacios de intercambio y dandole lugar a la

sorpresa ““colocando a la reflexividad deliberante -diria Castoriadis- de ambos interlocutores en

el centro de la accidn de investigar.” (Salazar, C. 2003 P4ag.295)

A continuacion presento la propuesta metodoldgica que forma parte del dispositivo que se
fue construyendo a lo largo de este proyecto de investigacion. Propuesta que es una conjuncion y
articulacion de estrategias, que buscan construir instancias de enunciacion y elucidacion de facetas
de lo social. Que promovieron encuentros que permitieran y me permitieran pensar la juventud,

desde el ser joven; y el movimiento de lo social desde el movimiento.
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3) Propuesta Metodoldgica:

-Breves reflexiones sobre el Campo.

Enfrentarnos a las dudas sobre el ;qué hacer en un proyecto?, ;cOmo conocer? y ¢cOmo
aproximarnos al otro? puede volverse un gran desafio. Iniciar un proceso de reflexion a partir de
una primer definicion de Campo, puede ayudarnos a establecer instancias de analisis que nos
permitan formular algunas respuestas a estas preguntas. Guber en su trabajo titulado “El salvaje
metropolitano: reconstruccion del conocimiento social en el trabajo de campo.”, nos propone
pensar al campo como un referente empirico (Guber R. 2001, pag. 83); como esa parte del mundo
que se desea conocer y comprender. Este referente empirico esta conformado por las personas con
las que el investigador se relaciona, lo que estas personas y el investigador hacen, y el espacio
fisico.

Esta parte de lo real se construye a partir del intercambio, los vinculos cotidianos y
personales que se establecen entre quien investiga y quienes son los informantes de la
investigacion. Entonces el campo no es algo que se da naturalmente, es una decisién que involucra
personas, espacios y ambitos. Recorte que nos permite iniciar un proceso de transformacion de la
informacion que surge a partir de la experiencia, en un material que puede ser analizado y

significado en la investigacion.

Surge entonces la posibilidad de reflexionar sobre el encuentro con el otro, sobre el lugar
que le asignamos a nuestros modelos tedricos y nuestro sentido coman. Construir instancias de
dialogo en el campo, nos fuerza a trabajar con nuestros referentes conceptuales; es decir, ponerlos
en juego, resignificarlos, transformarlos. El encuentro con este campo nos da la posibilidad de
instaurar un sistema dindmico de intercambio, entre la experiencia y nuestros esquemas
conceptuales. Es asi como “practicas tedricas, de campo, y del sentido comdn se reinen en un
término que define al trabajo de campo: la reflexividad.” (Guber R. 2001, pag. 86)

La reflexividad puede ser entendida de dos maneras complementarias, es la posibilidad de
contemplar y reconocer la existencia de factores culturales, sociales e histéricos que producen:
formas de, normas y criterios, a partir de los cuales ser y actuar. Ser y actuar que pueden
establecerse, por aceptacion o transgresion de dichos marcos de referencia. Ya dispuestos a la
implementacion de un proyecto de investigacion, los informantes y el investigador se enfrentan al

encuentro con un otro; es en ese encuentro que la reflexividad cobra un nuevo sentido, son las
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decisiones que ellos toman a partir de una nueva presencia. “(...) la reflexividad en el trabajo de
campo es el proceso de interaccion, diferenciacion y reciprocidad entre la reflexividad del sujeto
cognoscente -sentido comun, teoria, modelo explicativo de conexiones tendenciales- y la de los
actores o sujetos/objetos de investigacion.” (Guber R. 2001, pag. 87) Este proceso involucra no
solo al investigador tambien incluye a los informantes. Estas dos formas de comprender y
significar la reflexividad no pueden ser disociadas; tanto el investigador como el informante
conocen su propia reflexividad a partir del encuentro, esta asume un nuevo lugar, sufre un proceso
de resignificacién. Entonces como investigadores tenemos la posibilidad de conocer nuestra propia
reflexividad, y la de otros sujetos, de otra manera.

Esta construccion del campo, nos permite establecer técnicas que hagan posible el registro
y la sistematizacion de la informacion. En este proceso, el didlogo entre la elaboracion teorica y
las técnicas es esencial, para poder reconocer la existencia de la diversidad de mundos habitados
por el investigador y el informante; pudiendo asi resignificar esta relacién de miltiples maneras.
Dentro de esta dindmica el investigador aprende a diferenciar su propia reflexividad, de la
reflexividad de otros sujetos, y de la construida a partir del encuentro. Esto le permite conocer el
campo Yy el “mundo social de los actores” (Guber R. 2001, pag. 97) de otra manera.

-Pensando la Etnografia y el acercamiento a los jévenes.

Fernando Villafuerte en el capitulo titulado ““Investigacion-accién participativa con grupos
juveniles (Nateras, A. Et al. 2002); nos presenta su experiencia de trabajo con un grupo de jévenes
que conforman una banda en el Distrito Federal. Su propuesta parte del hecho de que la
investigacion-accion participativa es una alternativa que nos permite como investigadores fundar
espacios de encuentro junto a los jévenes, que impulsen procesos de produccion de conocimiento
y cambio.

Toma como antecedentes los trabajos realizados por la Escuela de Chicago, ya que fueron
los pioneros en el estudio directo de las bandas juveniles. Su propuesta no se basaba en la
confrontacion de hipotesis previamente formuladas, sino en iniciar un proceso de exploracién de
casos basandose en el método etnografico. ““(...) convivian una temporada con ellos como
observadores participantes recababan informacion que procesaban de regreso a la universidad
para escribir su tesis.” ( Villafuerte, F en Nateras, A. Et al. 2002, pag 91) Estos trabajos fueron
fuertemente criticados por Jean-Paul Sartre, quien cuestiona el rol que asume el investigador, a

pesar de ganar la confianza de la banda, no dejaba de ser un soplén que difunde su propia
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perspectiva de la misma.

La Escuela de Chicago no fue la Gnica en iniciar este tipo de emprendimientos, los Sherif
realizaron proyectos sobre sus experiencias de trabajo con grupos informales de jovenes, y
sistematizaron las técnicas que utilizaron. Por medio de un proceso paulatino de acercamiento,
pasaban de la observacion a distancia, a iniciar relaciones de aceptacion por parte del grupo. Una
de las dificultades que encontraron fue la de tener que enfrentarse a la pregunta “¢Quién eres?
¢ Qué quieres aqui?”’( Villafuerte, F en Nateras, A. Et al. 2002, pag 92) Preguntas que son el
emergente de la necesidad que tiene los jovenes de observar y nominar al observador, de situarlo
dentro de una categoria social.

William Foote Whyte se enfrenté a las mismas dificultades, luego de varios intentos
infructuosos -intentd establecer contacto por medio de las instituciones de asistencia social- logr6
un solido acercamiento a partir del vinculo de amistad que pudo establecer con uno de los jovenes
del grupo.

Es interesante el proceso de reflexién que realiza el autor de este apartado, ya que se
formula preguntas sobre el trabajo con los jovenes, el proceso de acercamiento, el rol del
investigador, las consecuencias y repercusiones que puede tener el trabajo y su posterior difusion,
y los procesos de restitucion de lo producido al grupo de jovenes con el que se trabajé. Uno de sus
puntos de partida mas interesantes es que: “(...) la condicién principal es que, si de lo que se trata
es de trabajar con jovenes, entonces también de parte de ellos debe haber una iniciativa.” (
Villafuerte, F en Nateras, A. Et al. 2002, pag 95)

-La observacidn participante.

La observacion participante es una forma de trabajo flexible, que nos permite antes que
nada, iniciar un proceso de conocimiento y exploracion del campo en el que estamos trabajando.
Los investigadores que trabajan con ella, ven su imprecision y su ambigiedad como una
posibilidad de establecer acuerdos a partir del conocimiento de y el didlogo con los informantes.

Entonces el investigador y el informante van definiendo de forma explicita e implicita,
cdmo va a ser el registro y qué actividades van a ser implementadas para poder concretar el
proyecto de investigacion. Ese estar ahi, participando de los distintos sucesos de la vida cotidiana
de un grupo o una colectividad, confirma la confiabilidad de la informacién que se va
sistematizando y nos permite conocer qué sentidos estan impulsando a las practicas cotidianas de
dicho grupo. Este proceso de acercamiento inicial se transforma en una técnica especifica, que nos

permite conocer al otro.
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Observar y participar son los dos movimientos que instauran este proceso de acercamiento
y mutuo conocimiento. Entonces la observacion de lo que sucede debe ser sistematica y rigurosa,
es un registro de lo que pasa, desde un lugar un poco mas externo. Y la participacion en las
actividades del grupo, nos permite percibir a partir de la experiencia.

El interpretativismo plantea que ninguna —ni la observacion y ni la participacion- puede ser
descartada. Ambas nos permiten conocer la cultura y los sentidos que los sujetos producen,
cuestionan, naturalizan, intercambian y aprenden. La participacion nos permite tomar contacto con
la experiencia y la vivencia de dichos sentidos; y de esta manera poder comprenderlos. “De ahi
que la participacion sea condicion sine qua non del conocimiento de un sistema cultural” (Guber
R. 2001, pag. 175) La construccion de la experiencia se produce sin mediaciones a partir de lo
que percibimos, sentimos y entendemos. Esto nos permite construir explicaciones, analisis y
nuevos sentidos sobre lo fenomenoldgico. El interpretativismo legitimo la experiencia cotidiana
de los informantes y del investigador, transformandola en una fuente de informacion que debe ser

registrada y analizada.

¢Entonces qué es participar? Enfrentarnos al trabajo de campo es una tarea angustiante,
sobre todo en esta primer etapa de observacion y participacion. El investigador se encuentra con a
una cotidianidad nueva y un hacer desconocido. Se precipitan interrogantes y dudas sobre la
participacion correcta y esperada, es decir hacer lo que hace el grupo. Esta pretension deja por
fuera la posibilidad de la transgresién, que nos permite problematizar y cuestionar lo cotidiano, lo
instituido. Por el simple hecho de estar ahi, el investigador y su intervencion precipitan
transformaciones en el campo. Negar esta intromisién no nos conduce a nada, lo importante es
reconocerla, aceptarla, definirla y caracterizarla; ya que es una condicion de toda investigacién y
de todo proceso de construccion de conocimiento social.

Esta tarea no puede ser abordada de una forma univoca, cada proyecto y cada investigador
instaura una nueva forma de concretar la observacion participante. Esta es mas que una
herramienta metodoldgica, es una forma de conocer al otro, quien le ofrece al investigador un

espacio cultural donde insertarse y aprender.
En el marco de esta investigacion, la observacion participante me permite iniciar un
proceso de acercamiento y reconocimiento de un colectivo que no conozco. Proceso que me

concede la oportunidad de producir sentidos sobre la problematica (entendida como una
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construccion y no algo que existe previamente a la investigacién) que pretendo comprender; al
mismo tiempo que me habilita a definir una estrategia de trabajo, a partir del intercambio y la
negociacion. La observacion participante también es una forma de darnos a conocer como
investigadores, y construir un vinculo de confianza con el otro. Vinculo que impulsa la

enunciacion, que sostiene la transgresion y que potencia procesos de reflexividad.

-El cuaderno de Campo: sobre el registro.

La etnografia propone la construccion del cuaderno de campo, como una herramienta que amplia
la mirada del investigador y entrena su capacidad de registrar lo que sucede. Esta informacién es
muy importante porque hace posible el establecimiento de un proceso de reflexion, en el que
participan el investigador y el informante.

Legitimar el trabajo con el cuaderno de campo, no implica desconocer que el registro sufre
alteraciones, recortes y desplazamientos, y que estos son responsabilidad del autor. Si no
comprender que dicha herramienta nos muestra el proceso de trabajo por el que transita el
investigador; y nos permite ver y analizar qué es lo que estd entendiendo por campo y como
significa lo que esta pasando en él. Cada investigador construye su forma de registro, y reconocer
esta diversidad nos permite -cuando estamos frente a un cuaderno de campo- reparar en esas

particularidades, para que estas puedan ser explicitadas.

El registro debe incluir, no solo los datos que estan directamente relacionados con el
problema o el marco teorico, sino también esos ““(...) cabos sueltos todavia inasibles en el proceso
de investigacion™ (Guber R. 2001, pag. 257) Transitar por todo el proceso, que concluye con la
elaboracién de un escrito, nos da la oportunidad de enlazar estos cabos sueltos que estan
relacionados con el objeto de conocimiento que definimos.

La posibilidad de incluir en el registro todo lo que pasa, todo lo que recordamos, -aceptando
que hay cosas que se anudan y cosas que no- nos permite iniciar multiples procesos de analisis.
Andlisis a partir de los cuales podemos ir vislumbrando, a lo largo de toda la investigacion,
elementos muy diferentes. Este impulso de registrar lo que recordamos nos concede la oportunidad
de ampliar nuestra mirada y nuestro marco conceptual; y nos ayuda a aceptar la posibilidad de que

el campo nos interrogue de vez en cuando.

El cuaderno de campo -como herramienta- fue incluido en este proyecto de investigacion,

porque hace posible la construccion de un registro que busca relatar de lo que sucede en la
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observacion participante. Proceso de acercamiento que se escapa de las entrevistas individuales o
grupales y de otras herramientas metodoldgicas. Se construye asi una narracion que nos dice
mucho de la vision, el posicionamiento politico y episcopologio, y la experiencia del investigador.
Relato que no da cuenta de un didlogo particular -como lo puede hacer la entrevista-, ni de un
intercambio colectivo -como lo pueden hacer las técnicas grupales-, sino que da cuenta de una

cotidianidad grupal y del proceso de construccién de un vinculo.

-Sobre los Grupos.

Este proyecto de investigacion se propone como metodologia el trabajo en grupos. Partiendo del
texto “El grupo como dispositivo analizador en la intervencion e investigacion social”’, de Eugenia
Vilar (1990) entendemos al grupo no como algo estatico, sino como un proceso de produccion
continuo y dinamico que le permite al sujeto no solo poner en juego la subjetividad de forma
dramatica, sino también trascender su individualidad; exponiendo sus referentes culturales,
sociales, historicos y politicos. Espacio en el que se pueden reconocer las similitudes y las
diferencias, en el que puedo fundirme con un otro e individualizarme al mismo tiempo. Instancia
que promueve una forma de quehacer y produccion horizontal, a partir del trabajo con esos
aspectos que nos hacen semejantes y diferentes.

“El grupo funciona como un marco de referencia real o simbolico, en este ultimo caso, el
grupo puede verse como la expresion de relaciones vinculares representantes también de la ley,
de las normas y de la censura social” (Vilar, E. 1990, Pag 106). Sin embargo esta instancia nos
permite construir un marco de referencia comdn a partir del cual podemos dialogar, cuestionar,
reflexionar y producir alternativas.

En suma el Grupo como dispositivo de trabajo en la investigacion no solo nos habilita a
conocer los marcos de referencia de los sujetos convocados, también nos permite ponerlos en
juego, ver qué repercusiones afectivas producen, qué significaciones imaginarias sociales
involucran, y como estas pueden transformarse a partir del intercambio con otros, produciendo

nuevos sentidos.
El rol del investigador es el del dinamizar la discusion, promover el intercambio y atar

cabos sueltos; facilitando la construccién un relato polifénico, la enunciacion de diferentes

visiones y sentidos -producidos de manera colectiva-, a partir de la realidad que habitamos.
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-La narracién.

Narrar, describir y analizar son momentos que se precipitan en toda investigacion, al mismo tiempo
son movimientos claves en la etnografia y los estudios de caso. Y de alguna manera, el perfil que
fue tomando este proyecto tiene elementos en comdn con estas dos formas de producir
conocimiento; por un lado parte del trabajo con un colectivo particular y al mismo tiempo busca
trascenderlo. Se funda en el acompafiamiento, en la presencia, en ese estar ahi cotidiano:
escuchando, dialogando, observando, haciendo... pero en un lapso muy breve de tiempo. Es decir,
existen elementos comunes con estos abordajes que me permiten pensar, sentir y escribir este
proyecto, teniendo al mismo tiempo la certeza de que esta experiencia no es ni un estudio de caso,
ni esta sustentada en la etnografia.

Y es desde ese entre, que la narracion y el analisis tienen un sentido muy particular en esta
investigacion; enfrentada como autora a un proceso hermenéutico senti la necesidad de tomarme
un tiempo para reencontrarme con la experiencia en si, con la compafiia. De construir un momento
de acercamiento a (para el lector) y de re-conocimiento de (para mi, como escritora) Xibal-ba.
Instante de encuentro con el enredo, con el nudo... previo a la construccién del telar que busca
conjugar una narracion con marcos conceptuales y tedricos, proceso de analisis que nos permite
construir nuevos sentidos posibles.

Es importante explicitar que el retorno al material de campo (la entrevista grupal, el trabajo
con la linea del tiempo, mis notas de campo, y la sistematizacion de discusiones e intercambios
virtuales) es permanente durante el proceso hermenéutico. Construir (en este punto del texto) un
relato descriptivo me permite relevar distintos elementos de una experiencia que es en si misma
infinita; y que tiene el potencial de impulsar procesos de analisis interminables. Entonces, esta
narracion supone -desde mi perspectiva- un proceso de duelo y aceptacion; que me habilita a dejar
en un segundo plano el material que no va a formar parte de ese gran telar (que es este escrito) y
asumir, al mismo tiempo, cuales son mis posibilidades como investigadora.

La experiencia de trabajo en campo y el didlogo con otros, son instancias que disponen el
reconocimiento de algunas intuiciones tedricas y conceptuales; estas ultimas cumplen un lugar
esencial en la elaboracion del relato. La construccion de un proyecto parte de un movimiento
rizomatico permanente, entre la teoria y la préctica, el hacer y la reflexién. El procedimiento a
partir del cual definimos como investigadores estas intuiciones tedricas es muy personal y
artesanal. Estas surgen a partir de la experiencia, de afectos, imagenes, movimientos, sonidos,
frases, olores, sabores, que dejan un registro en nuestra memoria; que pulsan y retumban en

nuestros pensamientos. Emergen también a partir del didlogo cotidiano con los sujetos que
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participan de la investigacidn, ellos eligen (de alguna forma) que contar, que responder y qué hacer.

4) Un posible relato.

Por el mes de septiembre (la fecha no se puede precisar con exactitud) dos de los fundadores de la
Compaifiia Interdisciplinaria de Artes Xibal-ba comenzaron a dialogar sobre la posibilidad de crear
un colectivo de trabajo. Arturo, actual director de la compafiia, lo relata como un encuentro casual
y poco ortodoxo. -“Un dia iba caminando en la calle con mis skyrunners y de pronto se me acercé un
loco y me dijo: ¢Cuénto te costaron? Le dije: 1700 en el Mercado Libre. Y caminamos una cuadra,
literalmente caminamos una cuadra y dijimos: bueno hay que hacer una compafiia; si esta bien. Y a la
semana nos vimos aqui en el Agora, y ya teniamos una compafiia.”

Ambos, Arturo y Salvador habian integrado otros proyectos o colectivos de trabajo con
anterioridad. Salvador formaba parte de Ollin Kamik, donde habia asumido el rol de director junto
a otra joven, con el tiempo surgieron entre ambos distintas desavenencias y tomaron la decision
de separarse. Arturo pertenecia a Concordia - “Es que yo tenia un grupo de trabajo que era
multidisciplina, y... Pero era mas enfocado como a clases, y todo ese tipo de cosas.”; y frente a la
posibilidad de fundar una compafiia tomd la decision de aceptar la propuesta de Salvador. La
intervencién de Arturo nos permite ver como la inquietud por el hacer, por el acto de construir
propuestas artisticas, dentro de las disciplinas escenicas, es fundante. Este nuevo colectivo se
formé con algunos de los integrantes de Concordia y Ollin Kamik, sin un nombre establecido
comenzaron a reunirse en el Agora (es una construccion hecha de hormigdn, tiene una forma
circular; en el centro hay un escenario que esta rodeado de gradas para que pueda ubicarse el
publico) estructura que forma parte del teatro Maria Rojo. Salvador y Arturo asumieron el rol de
directores de la compafiia, el primero tenia formacion en danza, el segundo en teatro y circo.

Felipe, Wero, Mapa, Fany, Arturo, Salvador, Beto, Silvia, Alegrias, Dante, Gerardo, Alma,
Araceli y Angel comenzaron a preparase para participar en el Desfile de Alebrijes, en nombre del
teatro Maria Rojo. Su presentacion incluia pulsadas, equilibrios, malabares y danzas; se
caracterizaron utilizando pintura de barro y ropa negra. Luego de esa primer experiencia algunos
de los integrantes de la compafiia se fueron; Fany, Mapa, Gerardo, Arturo y Salvador continuaron
con el trabajo -a pesar del bajo namero de integrantes-, fijando como dias de encuentro los sabados
y domingos. Hasta ese momento la compafiia no tenia un nombre definido, las historias cuentan
que Salvador tenia un particular interés en las creencias Mayas, y que por ese motivo propuso el
nombre Xibal-ba (inframundo Maya). Creo que es importante aclarar que en ese momento,
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Salvador, era el unico integrante de la compafiia que vivia en la colonia Tlatelolco. Esa no es la
Unica razon por la que eligieron esta zona como lugar de trabajo, es importante mencionar que
Tlatelolco cuenta con una infraestructura benévola para este tipo de proyectos.

La compairiia continué con sus reuniones de trabajo, planificando actividades y realizando
ejercicios de acondicionamiento fisico. A finales del mes de noviembre algunos de los fundadores
volvieron a formar parte de Xibal-ba, y comenzaron a llegar nuevos integrantes: Motta, Adriana,
Tlaloc y Nicte. El caso de esta Gltima fue muy particular, tanto ella como los deméas miembros de
la compafiia cuentan que un dia estaban esperando a una joven que tenia la intencién de formar
parte de Xibal-ba. Nadie sabia quién era, ni como lucia fisicamente; a lo lejos vieron a Nicte y
como existia la posibilidad de que ella fuera la joven que estaban esperando, dos integrantes se
aproximaron al lugar donde estaba para hablar con ella. Luego de una breve plética, los tres se
reunieron con el resto de la compafiia. “-Ella no es, pero dice que quiere trabajar con nosotros.”

Dijo uno de los jovenes. Y sin muchas cavilaciones aceptaron la participacién de Nicte.

La dindmica de produccion de la compafiia se fue haciendo mas elaborada, el trabajo de
acondicionamiento fisico se volvié mas exigente, y se fueron incluyendo en el quehacer diario
ejercicios de confianza que fortalecieron el vinculo existente entre los integrantes. Los proyectos
y las ideas que comenzd a manejar Xibal-ba fueron cada vez mas ambiciosas, motivo por el cual
requerian contar con otras instalaciones para poder concretarlas. Por ese motivo fijaron instancias
de coordinacién con Claudia, la jefa de la subdireccion de Artes y Oficios de la delegacion
Cuauhtémoc. “-Como su oficina estaba llena de cuadros e imagenes de Frida, le contamos que
estdbamos planificando un homenaje para ella. -Explica Arturo de forma sonriente mientras
recuerda los inicios de la compafiia -No teniamos pensado hacerlo y nunca lo hicimos.” Esos
encuentros fueron muy importantes, porque en ellos obtuvieron la autorizacion para usar el foro
del teatro Maria Rojo. Conseguir dicho permiso es todo un privilegio, son muchos los grupos,
colectivos y compariias que quieren hacer uso de ese espacio; por ese motivo las discusiones y
pugnas por quién tiene derecho a utilizarlo son frecuentes.

En ese contexto Xibal-ba define que su logo sea el corazon sangrante, y nace In- Yolitzin
uno de los proyectos mas importantes de la compafiia. In-Yolitzin es una obra que busca retomar
los mitos prehispanicos, y los mezcla con la ficcion. La compafiia la caracteriza en uno de sus
documentos como un Ensamble Multidisciplinario en dos actos; la propuesta es basicamente
corporal, pero existe un narrador (voz en off) que oficia de guia en el transcurso de la obra. El

proceso de trabajo que les permitié armar la historia y construir la puesta en escena, tomd varias
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semanas. En ese lapso de tiempo Xibal-ba comenzé a fortalecer sus redes con otros colectivos y
empez0 a contar con la presencia de nuevos integrantes. Ishbel lleg6 en el mes de diciembre y
participo en el proceso de creacion de In-Yolitzin. “-Yo entre porque yo estaba tomando un curso
de preparacion para la ENAT; con una amiga que se llama Fany. Y yo me sentia muy mal en...
corporalmente, osea sentia que no estaba bien en condicion fisica. Le dije: Ah me quiero meter a
algo de condicién. Me dijo: Ah yo voy a un lugar donde dan condicion. Y yo: Ah bueno.(...) Y ya
me llevo y le dije: es que hoy no puedo. Y me llevo para que me ensefiara el lugar, y llegue... y
llegd Arturo y ya después llegé Chava. Y... ya me empezaron a explicar, y hablaron y

La necesidad de argumentar y justificar cada movimiento, proyecto e incluso la pertinencia de la
existencia de compafiia, es permanente. EI nimero de integrantes siempre es y fue pequefio, y la
busqueda de incluir a nuevas personas es constante.

Mientras In-Yolitzin tomaba cuerpo, Xibal-ba comenz6 a implementar otros proyectos.
Como Arturo es el autor de varios cuentos cortos (algunos de ellos tienen una estructura mas
narrativa y otros parecen ensayos) los integrantes de la compafiia tomaron la decision de organizar
una tarde de Cuentacuentos. El evento fue sumamente improvisado, Rocko uno de los narradores
estaba muy nervioso, no podia seguir correctamente el texto y como el volumen de su voz era muy
bajo, apenas se escuchaba lo que decia. La distribucién de las narraciones se habia dado con pocos
dias de antelacion, y no habian tenido tiempo de ensayar lo suficiente. Fany tenia asignado el
cuento Lagrima de Sangre, que trata sobre la historia de una lagrima pequefia que quiere aprender
a saltar por el lagrimal. La narradora considero que no habia contado con el tiempo suficiente para
preparar su presentacion y tomo la decision de esconderse en uno de los rincones del Maria Rojo.
Luego de esa experiencia Rocko tomd la decision de no formar parte de la compafiia.

El montaje de In-Yolitzin continud, y en ese proceso los directores definieron que
necesitaban mas personas para poder concretar la puesta en escena. Asi fue como iniciaron un
proceso de busqueda que les permitiera incluir nuevos integrantes al elenco. “-Yo soy Choco, la
mia estuvo bien buena porque dos dias antes de que hubiera funcidon me invitaron a tocar las
percusiones. Pero, yo en mi vida habia tocado muasica prehispanica... No tenia conciencia de esto,
¢no? Entonces, dos dias antes me decian: pues toca... Entonces el dia de la funcion me equivoque
como miles de veces, (...) Y asi entre, asi entre por una invitacién a tocar las percusiones.” La
primer funcion fue durante el mes de Enero en el foro del teatro. La asistencia durante las jornadas
de trabajo era muy irregular, en ningin momento pudieron concretar un ensayo general en el que

participaran todos los integrantes de Xibal-ba, y tampoco pudieron utilizar el foro. Muchas de las
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escenas de la obra tuvieron que ser improvisadas, ya que los actores no habian tomado contacto
con el espacio y tampoco contaban con un conocimiento cabal de lo que debia suceder en los
distintos actos.

La obra tuvo su segunda funcion, y en este contexto Dayanara se uni6 a la compafiia. “-Yo
no me iba a meter, yo estaba buscando a los de Fuerza Aérea porgque me impresionaban todas las
cosas que hacian, los de Fuerza Aérea. Entonces un dia agarre valor y dije: pues tengo que ir
hasta alla a ver qué pasa con este grupo, porque quiero ser parte de Fuerza Aérea. Entonces
siempre me han gustado las percusiones, y sali del metro y escuche percusiones, y fue como si me
llamaran. Y llegue al Agora, y estaban ahi con danzas y con fuego, y todas esas cosas. Entonces
me quedé un rato, pero yo ya no estaba dispuesta a bailar ni a hacer nada de esas cosas(...)
Entonces mi papa me dijo: Pues hay que preguntarles a ver si ellos dan danza aérea. Y le dije: No
que ellos no son, de seguro no son. Y me dijo: Pues hay que preguntarles, nada pierdes. Y le dije:
Pues es que yo no quiero estar ahi. Y me dijo: Pues voy a preguntarles. Entonces ya fue y se acercé
con Chava y con Arturo, ya le dieron informes... Y dije pues voy a ver ¢no? A ver si me agrada me
quedo (...) Si, me dijeron, (...) Doy danza aérea, doy este teatro, doy... /qué mas? danza... Y no sé
qué tantas cosas me dijeron.(...) y a la siguiente semana me metieron a funcién. Pero no quise y
no llegue a la funcion... (...) A la siguiente semana entré a funcion pero... Yo me sentia la verdad
muy mal. Pues si, yo me sentia muy mal de dar funcion, porque estaba acostumbrada como a un
trabajo como casi casi perfecto. Y se tenia meses y meses de trabajo, y aqui solamente habia
ensayado dos semanas. Entonces pues no, yo no me sentia la verdad bien para dar funcion.” Esta
forma de construir vinculos de trabajo, este tipo de estrategias, en las que alteran y manipulan la
realidad, son constantes en Xibal-ba, se puede ver en el testimonio de Dayanara, en la historia del
supuesto homenaje a Frida que nunca concretaron, en los intentos de Arturo por parecer mayor.
Este mecanismo les permitié no solo tener nuevos integrantes sino también establecer lazos con
otros colectivos, con la delegacién y con otras organizaciones. Los relatos de Choco y Dayanara
también nos permiten comenzar a pensar en las formas de trabajo que desarrolla la compafiia y
comenzar a comprender, a partir de un hacer, como significan el arte. Hay sin duda un cuidado por
lo estético, pero no esta presente una bldsqueda minuciosa por la perfeccidn; los textos y ensayos
definen mas que nada acuerdos de trabajo y un encuadre, que les permiten crear a partir de la
improvisacion y el caos. Cadtica es también la forma en la que se integran o desafilian de la

compafiia.

Durante los meses de enero y febrero Xibal-ba continud con las funciones de In-Yolitzin,
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y comenzd a concretar otros proyectos. Uno de ellos fue en la delegacién Iztapalapa, los integrantes
del grupo lo destacan como un momento importante ya que fue la primera vez que les pagaron por
la realizacion de uno de sus trabajos. Con el correr del tiempo Xibal-ba fue ampliando sus redes,
Giovany integrante de Gi-Art, a cambio de unirse al elenco estable de la compafiia les propuso
armar un proyecto en conjunto entre los dos colectivos. La obra se llam6 Don Serafin y estaba
basada en un cuento escrito por Giovany, es importante aclarar que solo pudieron concretar una
funcion. Durante el mes de marzo Xibal-ba continu6 con sus jornadas de trabajo, en estos
encuentros surgieron otros proyectos como Torta y taco, llegaron Larissa, Sarai y Vianey. En los
meses de abril y mayo participaron del Dia de la Danza en el teatro Maria Rojo, organizaron una
de las primeras fiestas de la compafiia en la casa de Vianey, Pasos (una de las obras de la compafiia)
tuvo su primer funcién en UPIICSA y comenzaron a trabajar con un nuevo proyecto llamado
Bosquejo. En la Gltima semana de mayo realizaron una funcién de danzas prehispanicas en el
Museo Anahuacalli, y tuvieron la primer sesién de fotos de la compafiia. Akza -hermano de
Dayanara- habia participado en la funcion y en la muestra de fotos, pero ain no formaba parte de
la compafiia. “-Pues yo nada mas vine a un ensayo, y me dijeron ya estas dentro de la compafiia y
fue de ooohooohh... ¢En serio? Gracias... creo. Entonces pues, los primeros ensayos solo venia a
ver porque eran danzas, yo no bailaba. Entonces ya después... no sé creo que eran los tiempos en
los que (...) estaba enfermo Arturo... Entonces pues no hacia nada, porque no habia nada de eso.
Entonces después ya se integrd, entonces y ya hacia mas cosas; ya no solo iba a sentarme y a
comer Jicaletas Y pues ya fue mas entretenido.”” Luego de participar en un par de jornadas de
trabajo tomd la decision de formar parte de Xibal-ba, es importante aclarar que Akza fué el

integrante méas joven, apenas tenia 16 afos.

En el mes de junio el primer evento organizado por la compafiia comenzd a tomar forma.
Por varios encuentros discutieron cudl iba a ser el nombre, y a pesar de que existieron varias
propuestas que incluso se sometieron a votacion, la arbitrariedad de Arturo se manifesté por
primera vez. El defini6 que el nombre adecuado era Festival multicultural lienzo en blanco: donde
nace lo imposible. Los integrantes de la compafiia relatan que Arturo se hizo cargo de la mayor
parte de la organizacion, a pesar de que hubo una distribucién de cargos y tareas. Arturo es el
motor principal del colectivo, responsable de la coordinacion con la delegacion, escritor de los
textos que trabaja la compafiia, facilitador de los entrenamientos y autor de los proyectos mas
importantes que han tenido, como el Festival Multicultural. EI Festival, su planificacion y

concrecidn, tiene un lugar central en la historia de la compafiia; al mismo tiempo que consolidd
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vinculos, produjo la ruptura de otros. Fue sin duda una propuesta de Arturo, él recorrié los caminos
que lo llevaron a formalizarla, armé su justificacion, defini6 sus objetivos y metas; y diagramé el
programa. “La Compafiia Interdisciplinaria de Artes Xibal-ba y la direccion de cultura de la
delegaciéon Cuauhtémoc comprenden la necesidad de despertar en la comunidad un interés por el
arte, especialmente en estudiantes, pues la cultura va de la mano con la educacion. Por otro lado,
vemos éste ““espacio de creacion” como un motor que impulsara la recuperacién de una
comunidad tan importante en el desarrollo social de la ciudad como lo es “El conjunto Urbano
Nonoalco Tlatelolco™”” propone parte de la justificacion, que figura en la carpeta que Arturo armé
para presentar el proyecto. Esto no quiere decir que el resto de los integrantes de la compafiia
estuvieran en desacuerdo, pero era mas que claro que él era quien tenia mayor interés y claridad
con respecto a la existencia del evento. Es importante aclarar que muchos estaban preparando
examenes de admision para entrar a la UNAM o al INBA, o estaban asistiendo a clases; contexto
de alguna forma comprometio la planificacion del evento. El liderazgo de Arturo se expresa de
diferentes maneras, por momentos busca facilitar e impulsar el trabajo de sus compafieros, en
ocasiones asume un rol mas paternalista y en instancias puntuales su conduccién asume facetas
autoritarias. Arturo asume el rol de director de la compafiia, eso lo diferencia del resto; le da la
potestad para tomar decisiones, realizar gestiones, y paralelamente se establece esta ambiguiedad
(es uno mas y no, al mismo tiempo), cuando modifica las resoluciones tomadas por el grupo, luego
de instancias participativas. Esto pasa en los colectivos, sobre todo cuando una figura se destaca
tanto como la de Arturo; es parte del proceso grupal, de los aprendizajes y de la construccion de
una praxis.

El tiempo transcurria y Xibal-ba organiz6 dos sesiones de fotos con Luis Lumbreras, amigo
de Salvador, para poder concretar los afiches que oficializaran la difusion del evento. En la primer
jornada la compafiia tuvo un altercado con los oficiales de la zona; el argumento que estos ultimos
manejaron para justificar la detencion de los integrantes de Xibal-ba, fue la incomodidad que
manifestaron los vecinos frente a la falta de ropa de las mujeres que estaban formando parte de la
sesion fotografica. Nunca supimos si los reclamos fueron ciertos o no, pero esta situacion muestra,
como se menciono al inicio de este trabajo, el control, la moral y la administracién que pesan sobre
el uso de los espacios. Arturo, Luis y Salvador se hicieron cargo de dialogar con los oficiales y
como la delegacion estaba participando en la planificacion del evento, la orden de detencion paso
a ser una simple advertencia. ElI domingo 9 de junio realizaron la segunda sesién de fotos y la
filmacién de un video, este Gltimo también iba a usarse para la difusion del festival. Para su

realizacion la compafiia convoc6 a algunos de los colectivos que ya habian confirmado su
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participacion en el evento.

La compariia comenzé a planificar la clausura del festival, esa iba a ser su Unica aparicién
en el programa. La propuesta de Arturo buscaba presentar, de forma simbdlica utilizando el cuerpo
de los integrantes de Xibal-ba, a una ciudad (que era el Distrito Federal) a punto de derrumbarse.
Sostenida por sus propios habitantes, ella los mantiene cautivos y atados a una dindmica -laboral
y educativa- que nos les permite ser libres. “¢Qué pasa si la dejamos caer y construimos algo
diferente todos juntos?”’; era la interrogante que él buscaba introducir al final de la intervencion.
El montaje de la propuesta se volvido mas dificil de lo que pesaban, los integrantes de la compafiia
no podian sostener la asistencia a los ensayos y seguian siendo pocos. Por esa razén Arturo tomo
la decisién de convocar al grupo de Parkour Gravity Breakers, para que participaran de la clausura.

Las semanas pasaron y llego el dia del Festival Lienzo en Blanco, los relatos lo describen
como un dia caotico en el que tuvieron muchas dificultades internas -con la organizacion- y con la
delegacion. Algunos de los permisos que habian tramitado -uno de ellos incluia una feria de
artesanos- no llegaron a tiempo y parte de los equipos de sonido que habian solicitado no
funcionaron. Como esa tarde llovié torrencialmente, tuvieron que desarmar el escenario al aire
libre que habian montado en la Plaza de las tres culturas y modificar el programa. El evento termind
mas tarde de lo esperado y Xibal-ba suspendié su intervencién en la clausura. Muchos de los
colectivos que participaron del evento quedaron contentos y agradecidos con lo que se pudo lograr,
otros no -creo que es importante aclarar que las compafiias o grupos que se sintieron ofendidos
con la organizacion, como la escuela nacional de danza, estan acostumbrados a otro tipo de
planificacion y coordinacion-. La concurrencia no fue buena, debido a que parte de la difusién del
evento se habia concretado el dia anterior a su realizacion. En lineas generales se podria inferir

que el proyecto era demasiado ambicioso, con relacion a las posibilidades que tenia el colectivo.

El festival fue un momento de quiebre para la compafiia, Salvador, Geovany y Larissa
abandonaron el proyecto. El primero fue el Gnico que solicitd una reunion para hablar de su
situacion. Se habian producido altercados a la interna, algunos de ellos durante la vispera del
evento, y otros tenian mas tiempo. Los integrantes que continuaron con el trabajo: Dayanara, Akza,
Sarai, Ari, Lalo, Mapa, Fany, Leo, Arturo, Gerardo, Citlali, Ishbel y Choco, tuvieron que transitar
por un proceso de elaboracion del enojo v la tristeza, afectos que se habian producido frente a las
discrepancias y los altercados. Xibal-ba es una compafiia que se caracteriza por tener una
conformacion y participacion fluctuantes. Muchas personas han formado parte del proyecto y se
han ido, pero en circunstancias muy distintas: por falta de interés, por tener otras prioridades, frente
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a la posibilidad de formar parte de otro colectivo... Esta era la primera vez que se producian
discusiones y problemas de comunicacién a la interna. Arturo y Salvador, los fundadores y
directores de la compafiia no habian podido resolver sus problemas de comunicacién y eso se
evidenciaba en el trabajo. Algunas semanas después del evento, les propuse que construyeran un
relato colectivo de Xibal-ba, a partir de la diagramacion de una linea del tiempo. Fueron
extremadamente minuciosos, la concrecion del trabajo tomé varios dias, el rollo de papel pasé a
quedar guardado, durante semanas, con el resto de los materiales de la compafiia. En retrospectiva
me animo a decir que esta intervencion, les permitié poner en palabras y dibujos las distintas
experiencias vividas hasta el momento, y disparar procesos de elaboracion grupal de las rupturas,
altercados, molestias, malestares, arbitrariedades, logros, aprendizajes y fortalezas del colectivo.

Durante el mes de julio del afio 2013, Xibal-ba continu6 con sus reuniones semanales, y
comenzd a planificar una secuencia de escenas de Clown. Ishbel forma parte de una compafiia
teatral, y a través de ella supo que el duefio de un teatro en Xochimilco estaba interesado en ofrecer
funciones para nifios y les dio la posibilidad de hacer una audicion. Como el acuerdo incluia el
pago de $100 por funcidn a cada participante, este proyecto se volvid prioritario en el cronograma
de trabajo. Arturo, en paralelo, comenzé la preparacién del Aniversario de la Colonia Santa Maria
de la Rivera, en coordinacion con la delegacion. Este evento fue mucho menos ambicioso que el
Festival, la participacion de Xibal-ba oficiaba de apertura y retomaba proyectos que ya habian sido
trabajados, en lugar de armar una propuesta desde cero. Arturo planificé un programa mucho mas
pequefio, este se desarrollaba en un solo escenario.

Durante los meses de agosto y setiembre -luego del aniversario de la colonia-, los
integrantes de la compafiia comenzaron a planificar su participacion en un evento que se iba a
llevar a cabo en Toluca; por su intervencion cada uno de ellos iba a recibir un pago de 750 pesos.
La propuesta de Xibal-ba incluia: la presentacion de la obra Pasos, la narracion de cuentos, danza
aerea, malabares, y una exhibicion de parkour. En ese contexto, el proyecto de In-Yolitzin -la obra
inicial de la compafiia- resurgio de las cenizas. Para ese entonces el elenco habia sufrido nuevas
bajas, Gerardo y Sarai dejaron de ir a los ensayos y a las reuniones de trabajo. Arturo comenzé a
tomar audiciones, con la intencién de incorporar nuevos miembros al grupo; Asi fue como Luis,
Edmundo, Geovana y Hugo se incorporaron a Xibal-ba.

Mientras los ensayos de In-Yolitzin transcurrian, y se concretaba la participacion del
colectivo en el evento de Toluca, Arturo comenzé a planificar un desfile para el dia de muertos.
Su propuesta se basaba en la construccion de una linea del tiempo, que comenzaba por la época
prehispanica y llegaba hasta la actualidad. Para poder realizarla abrié una convocatoria con la
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intencién de incluir a otros colectivos y a estudiantes de preparatorias de la zona -contemplando
el hecho de que su participacion fuera acreditada- . En el mes de noviembre Mapa, Fany y Gerardo
tomaron la decisién de no formar parte de Xibal-ba; juntos crearon otra compafiia llamada
“Cuerpos ficticios”; Geovana, Luis, Edmundo y Hugo también dejaron de concurrir a las jornadas
de trabajo. En este contexto la compafiia abrio las inscripciones para un taller de formacion en
danza aérea; instancia de trabajo que le permitié concretar la inclusion de nuevos integrantes.

En el momento que se concluyo el trabajo de campo, que forma parte de esta investigacion,

los miembros mas estables de Xibal-ba eran: Arturo, Ishbel, Dayanara, Leo, Akza, Choco,
Kristhian, Citlali, Nicte e Isy.

Anteriormente hice mencidn a la fluctuacion constante que caracteriza a los integrantes de
la compafiia, este fendmeno se repite en otros colectivos artisticos. Xibal-ba, tiene sus propios
procesos de afiliacion y expulsion, que operan de manera manifiesta y latente. Si podemos leer
estas situaciones como parte del proceso grupal, de las vicisitudes que enfrentan los proyectos
humanos, sin demonizar o idealizar al colectivo, entonces lograremos comprender qué sentidos
hay detras de estos momentos. El desorden es fundante, Arturo y Salvador, se encontraron por
azar, y de esta misma manera llegaron varios de los integrantes, incluyendome; tal vez por ese
motivo mi propuesta no fué disruptiva. Me aproximé al grupo de la misma manera que ellos, como
una joven mas, en ese momento tenia 26 afios y aparentaba menos; fui a pesar de no haber formado

parte de las puesta en escena, una de las integrantes del grupo.

5) Xibal-ba.

Xibal-ba es una compafiia interdisciplinaria de arte, integrada por personas con o sin formacion
artistica, que busca construir propuestas escénicas tomando los aportes de distintas disciplinas.
Este colectivo no cuenta con una figura legal, su existencia es informal si los vemos desde una
perspectiva juridica. A pesar de esto mantienen una relacion fluida y constante con la delegacion
Cuauhtémoc, y otras organizaciones e instituciones. A la interna de la compafiia existe una
normativa clara, Arturo es el Gnico director y autor de los textos que se trabajan, sin embargo esto
no lo ubica en un lugar de mayor jerarquia con respecto a los demas integrantes. Los proyectos se
construyen grupalmente y las decisiones se toman en conjunto -es importante aclarar que se han
producido algunas excepciones a esta dinamica de funcionamiento-. Como el nimero de miembros

es pequefio, las instancias de trabajo y resolucidn tienen un formato similar al de un taller. Esta
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mecénica produce una forma muy particular de vinculo, entre los sujetos y de los integrantes para
con el colectivo; es asi como los afectos tiernos y las relaciones humanas juegan un rol central en
el funcionamiento de Xibal-ba, y en el proceso de construccién de los proyectos. La excelencia y
la perfeccion como adjetivos asociados al Arte, no tienen lugar en esta compafiia; improvisar,
jugar, aprender y sentir, son para ellos partes centrales del proceso creativo; es decir sostener el
hacer por el potencial creador que el hacer tiene en si mismo. Proceso que solo puede sostenerse
en un espacio de trabajo que promueva relaciones amorosas y de cooperacion, tal vez es importante
mencionar que en su breve lapso de existencia han surgido varios vinculos erético-amoroso dentro
de la compafiia. La tarea y los vinculos son elementos que juegan un rol central en el proceso de
cohesion grupal; los acuerdos definidos y la claridad en relacion al trabajo son los aspectos
fundantes de un encuadre, que opera de forma explicita e implicita.

“-Es juntarse todo, juntas toda ideologia de todas las disciplinas. Entonces al juntar las
ideologias de cualquier disciplina, sea cual sea, juntas una forma de convivir; no tanto con relajos
0 chistes, sino con una convivencia mas mental digamoslo asi. ¢No? Entonces empiezas a entrar
un poco mas en tus comparieros, empiezas a tenerles mas confianza, te pones a descubrir las cosas
de que las cuales ni siquiera sabias que podrias hacer, 0 que jamas en la vida pensaste que podrias
hacer. Entonces, eso es algo que de cierta forma me ayudo bastante, ¢para qué?, para convivir
con otras personas que tienen otra disciplina parte de la mia. Porque generalmente yo convivia
con personas que tenian la misma disciplina, y que compartiamos el mismo sentido, ¢no? Pero
aqui es diferente, en vez de que choguen esas ideas, como que se unen todas y en vez de chocar
hacen que todo sea una convivencia bastante sana y aprendes de todos. Para mi eso es Xibal-ba.”
(Leo integrante de la compafiia). Lograr construir un espacio de trabajo que contemple e integre la
diversidad, es una situacion con la que Xibal-ba lidia a diario; y es una busqueda que no todas las
compainiias tienen. Pensar justamente ;qué formas vinculares se producen en este espacio? y ;qué
tipo de colectividad construyen?, ¢;desde donde? y ¢por qué lo hacen?, son algunas de las preguntas
que se formula este trabajo. “-No somos tal como compafiia. Compafiia generalmente somos mas
cuando tenemos presentacion, en esencia somos como un grupo de personas, grupo de amigos...
Que hemos creado ese lazo entre nosotros, pues a lo largo de todo esto, aunque a veces ha sido
extrafo pues ha habido algunos cuantos problemas. Simplemente personas que se van y ya no
regresan, nunca se vuelve a saber de ellos.(...) Pero esta bien porque no se, he aprendido bastantes
cosas aqui, aunque...” (Akza, integrante de Xibal-ba)

“-No es como... Tiene razon Akza, es como mas que una compafiia. Yo lo veo como un
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grupo, como una union. No, no grupo, bueno una unién que... que nos ha hecho bastante fuertes.
Porque como hemos hablado mucho Dayanara y yo, ha sido muy bonito como la convivencia y el
lazo es realmente muy fraternal. (...) O sea nos ayudamos mucho, y es como también dice
Kristhian: que todos tenemos nuestros superpoderes, ¢no? Y por ejemplo Dayanara elastica y...
Parkour y todos esos. Y todos nos ayudamos para enriguecernos, creo gque si Xibal-ba es para
crecer; crecer como personas y enfrentarnos a nuestros miedos y a nuestras virtudes, y crecer.”
(Ishbel, integrante de Xibal-ba) “-Yo he estado en varias academias, en varios grupos, en varias
de todo. (...)Entonces se siente por lo regular una competencia entre los integrantes del grupo, y
competencia asi como que ya nada saludable, porque hay competencias... de competencias a
competencias. Entonces en los grupos que he estado, no... como que ya es casi, casi agresividad.
Y lo que me gusta de aqui es que no se, si en alguin momento se llega a sentir ese tipo de
competencia hehhee... como que tratas de aprender, y dices ok si ella puede yo también puedo. Si
se va a hacer esto, pues orale. Y entonces hay como lo que decian ahi, esos lazos. Lo quieres
intentar, quieres hacer lo que ella hace o quieres hacer lo que él hace esta bien, osea te ayudo. Y
no es nada de que: ay no, es que yo soy mejor, aaahha es que... no. (...)Aqui no lo sientes, aqui...
y si se llega a sentir es como...como para bien y te ayudan a progresar, y progresan también las
personas que estan aqui. Y...mhm...Nunca es como para bajar a la otra persona, no, siempre es
para que crezca. Y... Para que crezca la otra personay para que crezcamos nosotros.” (Dayanara,
integrante de Xibal-ba) Los lazos afectivos son esenciales para la supervivencia del proyecto, los
mantienen unidos, promueven el aprendizaje y habilitan la incorporacion de nuevos integrantes.
Es una referencia recursiva a lo largo de la entrevista, que se vuelve llamativa en el marco de un
contexto cultural que tiende a promover el aislamiento y el encierro -en instituciones, lugares de
consumo o en las casas-. Creo que es importante aclarar que los testimonios antes mencionados,
son las respuestas disparadas por la pregunta ““¢Qué es Xibal-ba para ustedes?”. La construccion
de quienes son ellos como colectivo es a partir de un hacer, de una experiencia, y del vinculo; no
hay un discurso estructurando a partir de un programa politico o artistico. Es interesante pensar
que Arturo es el integrante que ha construido una forma de enunciacién mas “formal”, es el autor
de los Gnicos documentos que tiene la compafiia y es al mismo tiempo el Unico que no formuld
una respuesta a esta pregunta.

Pensarlos como colectivo es una propuesta que nos introduce en intrincadas busquedas
tedricas sobre la identidad, las construcciones subjetivas y las significaciones imaginarias sociales.
Tal vez esto nos permita pensar como Xibal-ba produce nuevos sentidos en torno a palabras como
ideologia. “-Y aparte la ideologia que tenian, no sé en ese momento como que su ideologia
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encajaba con la mia, y por eso me quede. (Dayanara, integrante de Xibal-ba) -¢Y cémo seria?
Osea a la ideologia... ¢A qué te referis? Volvi a preguntar. -Por ejemplo, yo llegaba y estaban
hablando de literatura. O yo llegaba y estaban leyendo poemas, mmhhmm...”” Fue la respuesta
que ella formulé. “-Cosas bizarras. Choco la interrumpi6. -(...) entonces platique con Choco, y
Choco tenia ideas como similares a las mias. Todos o sea, como que todos estaban asi como medio
conectados conmigo. Como que entre a ese mundo, como que estaban en mi mundo. Yo sentia que
estaban en mi mundo. Entonces por eso me quede.” Choco frente a la misma pregunta elabora una
respuesta similar “~(...) A parte todos tenian una ideologia bien rarita, que es algo que mas... que
me gusta mucho. Lo que sale de la linea, me gustan las tangentes en realidad. Entonces, este...
Eso fue lo que me gusto y aparte eso mi lema, crear, no quedarte estancado, no copiar. Eso es lo
que a mi me gusta, y eso la ideologia que... que hizo que me quedara aqui.”” La ideologia a la que
aluden no esta vinculada a un posicionamiento politico, filoséfico o artistico; los sentidos que
producen a partir de esta palabra estan relacionados a los vinculos amorosos, a esa sensacion de
conexién que surge cuando las personas se sienten comprendidas. La busqueda por el hacer, por
la exploracion de nuevas formas de expresion vinculadas a las artes escénicas, es otro elemento
que propicia esa conexion. Creo que es importante plantear que no todos los integrantes de Xibal-
ba conocen la historia completa de la compafiia, ni como surgié. La trasmision oral es el canal
predominante de comunicacion, pero esa parte del colectivo, sus origenes y parte de su historia,
queda por fuera del discurso manifiesto.

La compafiia se ha instituido a si misma no s6lo como un espacio de creacion e
implementacion de nuevos proyectos; también es una instancia de formacion y trabajo no formal,
ya que las personas que la integran no estan forzadas a tener experiencias previas en la tematica y
en algunas ocasiones cuentan con la compafiia como una fuente de ingreso. Frente a la pregunta -
¢ Si tuvieran que explicar qué hace Xibal-ba que dirian? Las respuestas que formularon fueron: “-
¢ Qué hace? Mhmmm. Desarrollo integral, desarrollo integral de las personas. (Dayanara) -Lo
gue no nos ensefiaron en primaria. (Choco) -En secundaria, en prepa y en universidad...

(Dayanara) -Es generadora de empleos. (Arturo)”

Las obras de teatro que trabaja el colectivo son de su autoria, y se elaboran a partir del
método dialéctico. Esta forma de trabajo, parte del intercambio y la discusion sobre un tema que
sea de interés para el grupo o para alguno de sus integrantes. Este intercambio dispara la
produccién de dos 0 mas propuestas artisticas, a partir de las cuales se elaborara una sintesis, es
decir un nuevo proyecto que las incluya. Xibal-ba es una compafiia que trabaja con obras
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didacticas; estas obras buscan promover un proceso de identificacion en el espectador. Las formas
de iniciar este proceso son muy distintas y pueden fomentar o no la participacion del publico.
Arturo fue armando, con el correr del tiempo, un marco conceptual -basado en distintas propuestas
tedrico metodoldgicas, que surgen dentro de las artes escénicas- que le permitiera pensar el trabajo
del colectivo. La trasmision de los resultados de esa busqueda, es de forma oral “-con la lectura
se pierden gacho, mas bien les explico lo que es de teoria al tiempo que vamos desarrollando los
gjercicios”; el intercambio de materiales escritos estd mas vinculado a contenidos literarios. Dicho
marco incluye autores como: “-Vsévolod Meyerhold, él practicamente lo que trabaja es
desestructurar la técnica teatral y a partir de ésto generar una propuesta limpia y sin vicios.”
(comenz6 a explicarme Arturo en un dialogo que mantuvimos en el chat de Facebook) ““-Eugenio
Barba es quien propone el teatro fisico hace un recorrido por la historia del teatro, conjunta las
distintas versiones del teatro que hay en el mundoy llega a la conclusion de que el teatro parte de
lo fisico. Mendoza es uno de los exponentes mas importantes del teatro mexicano. Continud
explicando. -Feldenkrais, es mas bien un desarrollador de técnicas para el proceso cognitivo a
partir del enfoque de energia, canalizacion, relajacion y la conexion cuerpo-mente, es un
cientifico Ucraniano. Aclaré. -Y a todos ellos como los conociste? Volvi a preguntarle sorprendida
por la complejidad del marco conceptual. -Pues por teatro: Meyerhold en un taller de teatro,
Barba en un seminario de la técnica mendoza perddn de la técnica barbeana, a Mendoza en un
taller de teatralidad y escena, y Feldenkrais en un curso de desarrollo integral y relajacién.”
Anteriormente mencioné que los procesos creativos de la compafiia surgen a partir de la
improvisacion escénica y el caos; Arturo busca acompafar y respaldar estos procesos creativos en
un marco conceptual, que le de sustento al hacer y que les permita construir una praxis como
colectivo. Esta praxis no pretende precisar una identidad propia como jovenes, o definir un hacer
diferenciado del mundo adulto. Es una propuesta que esta orientada por el deseo de expresarse y
contar historias, de crear algo en el orden de lo novedoso y construir presencia en el Espacio

Publico.

Su historia es breve, durante el trabajo de campo apenas tenian un afio de vida. Y tal vez
esto se deba, al simple hecho de que estos grupos tengan periodos de existencia efimeros -se arman,
desarman y reconstruyen permanentemente-. Muchos de sus integrantes han transitado por otras
compainiias, o establecen vinculos de pertenencia con varios colectivos a la vez. Su conformacion
no es estable, los jévenes construyen relaciones de afiliacion extremadamente mdviles. Esto no

implica necesariamente que estos vinculos sean perecederos, todo lo contrario. La red de relaciones
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que Xibal-ba ha establecido con sus integrantes y con otros colectivos de jovenes, que buscan
expresarse por medio del arte y el deporte es enorme. Esta red les permite organizarse para poder
construir nuevos proyectos, intercambiar ideas, y respaldarse cuando tienen algln tipo de
problema, sobre todo con las instituciones encargadas del control y la administracion de la
poblacion y el Espacio Publico Urbano.

“Dentro de la ciudad existen diversos lugares que siendo grandes potenciales histéricos
no han sido aprovechados adecuadamente o no se les ha dado el reconocimiento que merecen. Un
claro ejemplo es el Conjunto Urbano Nonoalco Tlatelolco. (...) Objetivos Generales: - El Festival
pretende mostrar durante su desarrollo la oferta cultural del pais e impulsar a grupos
independientes para generar trabajos de calidad a partir de la creacion original. - Incentivar al
espectador para que asista a los eventos culturales que enmarcan la cartelera de Teatros y centros
de arte del pais. - Recuperar, reactivar y promover la zona cultural de Tlatelolco como una
comunidad activa.” Este texto es un fragmento de la justificacion y los objetivos del Festival
multicultural Lienzo en Blanco; y creo que de alguna forma refleja parte del interés que la
compafiia tiene por intervenir en el Espacio Publico Urbano. Durante el trabajo de campo se pudo
concretar una entrevista grupal que me permitiera indagar entre otras cosas, como ellos ven su
intervencion en espacios abiertos (palabras utilizadas como sindnimos de las anteriores). Sin duda
es esencial abrir un espacio de intercambio y discusion conceptual, que me permita iniciar un
proceso de analisis sobre estos tres términos: el espacio, lo publico y lo urbano; para poder
comprender qué sentidos ha podido construir la compafiia respecto a ellos.

6) Tejiendo redes.

En el apartado anterior hice mencién a la Red que la compafiia ha ido construyendo, muchos de
los vinculos que la conforman tienen un origen anterior a la propia existencia de Xibal-ba. Se han
ido forjando en ese ir y venir de personas, en esa precipitacion afectiva constante que impulsa el
surgimiento y la disolucion de estos colectivos. Como ya mencione anteriormente sus tiempos de
vida son efimeros, pero en ese lapso logran sostener una capacidad productiva y creativa
constante. Las instancias de intercambio que han construido y los procesos que les permiten tomar
decisiones particulares o colectivas, tienen una sorprendente inmediatez -en el buen sentido del
término-. Poder mostrar, compartir, difundir lo que hacen es esencial para ellos; y es una busqueda

que esta cargada de dificultades, las instancias formales son pocas y los obstaculos que enfrentan
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al momento de hacer uso de espacios publicos son permanentes; por eso cada instancia que hace
posible esto es cuidada, legitimada, y se carga de afecto.

“-MUCHAS FELICIDADES MUCHACHOS CUANDO LAS COSAS SALEN BIEN NO ES
TANTO PORQUE SEAN FACILES SINO POR LA LUCHA EN CONTRA DE TANTAS
CIRCUNSTANCIAS Y USTEDES NUNCA SE DIERON POR VENCIDOS POR EL CONTRARIO
LUCHARON HOMBRO CON HOMBRE ASI SE FORJAN LOS GUERREROS ASI COMO UNA
FELICITACION A LOS CHAVOS DE Mucho Circo QUIENES TRABAJARON COMO LOS
GRANDES PROFESIONALES QUE SON TODO EL DIA EN EL AGORA DE VERDAD SON
BIEN CHING..... TODOS.” Comentd Francisco Valencia en el muro de Facebook de la compafiia
luego de participar en el Festival Multicultural Lienzo en Blanco. “-Gracias por impulsar esos
encuentros tan magicos :-)!”  Vanne la Morenita escribié en el mismo espacio. “-HEY,
NOSOTROS MUY CONTENTOS DE HABER PARTICIPADO. SIGAN EN ESTE PLAN DEL
FOMENTO DE LA CULTURA. DE PARTE DE "NOMOIS". UN FUERTE ABRAZO.” Juan Pablo
Karax integrante de Nomois.

“Muchas gracias a todos los que hicieron posible el Primer Festival Multicultural Lienzo
en Blanco. A pesar de las adversidades y del clima el proyecto salié adelante y nos dejé un muy
buen sabor de boca. (...) A nuestros comparieros de Mucho circo, Psaltem Draco, Flow Fabric
Art. A cada uno de los grupos y bandas que prendieron al pablico en éste evento que termind hasta
las 11:20 de la noche. Al teatro Maria Rojo -nuestra casa- y al equipo técnico que soportd a un
grupo de artistas que no sabemos de limites. Los invitamos a seguir sumandose a éste proyecto en
pro de la recuperacion de espacios publicos y recintos culturales y los esperamos pronto aqui, en
"el lugar donde nace lo imposible”. Comité Organizador del Festival/l Compafiia
Interdisciplinaria de artes Xibal-ba /Arturo Marquez Delgado” Comentdé Arturo en la
convocatoria virtual al Festival -"Gracias a Xibal-ba y a Arturo Marquez por la invitacion,
estamos atentos para las réplicas.” Fue la respuesta de Mucho Circo.

En el marco de este proyecto de investigacion, se ha vuelto esencial iniciar procesos de
reflexién que me permitan pensar al Espacio Publico Urbano, como un espacio en pugna; sea este
en lugares abiertos o cerrados. De todas formas no se puede dejar de lado el hecho de que la

discusion por el derecho a hacer uso de la calle tiene sus particularidades. La_ley de Cultura Civica

es una normativa que administra el uso de dicho espacio, y su texto habilita a que distintas
entidades como: la asociacion de colonos, el ministerio publico, la delegacion... se amparen en ella

para hacer un uso abusivo de la coercién y la coaccion.
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-"El nefasto hecho que nos motiva para esta manifestacion artistico-cultural es la
arbitraria detencién de una amiga slackliner por entrenar en el Parque México. Se la llevaron a
los separos y tuvo que pagar una multa de $1,300 pesos sufriendo abusos de autoridad por parte
de policias y funcionarios publicos y todo por cometer el terrible crimen de practicar un deporte;
este hecho no es aislado, amigos musicos, parkouristas, cirqueros, malabaristas, artistas,
ciclistas, entre otros han sufrido arbitrariedades de este tipo también, siendo detenidos y
multados.

Por ésta razon, para defender la libertad de uso de espacios publicos convocamos a todo
deportista, cirquero, artista callejero y ciudadano consciente a unirse a esta apropiacion de
nuestros espacios publicos realizando la actividad de su preferencia (Slackline, parkour,
malabares, teatro, musica, etc). Todas estas actividades que las autoridades de la delegacion
Cuauhtémoc (en éste caso) han criminalizado y reprimido.

Demostremosle a los policias y autoridades que si nos tocan a uno nos tocan a todos, exijamos el
libre uso de espacios publicos, luchemos contra la injusticia y represion con cultura, arte y
deporte.” Esta fue la denuncia que Gabriela Patifio Vargas realizd en Facebook, para difundir las
detenciones arbitrarias que se estaban dando en algunas zonas del Distrito Federal. Casi mil
personas estuvieron en contacto con esta publicacion, que disparé varias discusiones e
intercambios en torno al tema. Este reclamo generd las condiciones que hicieron posible el
surgimiento de otros testimonios: -también a nuestros hermanos musicos les pasa muy seguido y
mas en el centro, Guille del Castillo ojala puedas pasar la voz y también asistan. Comentd
Yezbek Chaul en el muro de la denuncia.

Réapidamente comenzd a organizarse un Encuentro en el Parque México. Arturo Méarquez,
Daniela Mussali, Tania Reyescartin, Diego Mogli, Yezbek Chaul, Edgar Jiménez, Kaban Avalos,
Mastodonte Corazon de Ledn y Gabriela Patifio Vargas, fueron las personas encargadas de la
organizacion de la actividad. -”yo creo que la propuesta es demostrar que todos los artistas
callejeros somos uno, que lo unico que hacemos es llevar arte a las calles, que es preferible un
malabarista, slacker, traceur, etc. que un ladrén... hacer difusién de lo que hacemos y ensefiarle
a la gente en que les ayuda y que también lo hagan, que no necesitamos de la burocracia, pues
nosotros hacemos de este pais un lugar mejor!!”” Coment6 Yezbek Chaul.

El propdsito de estas citas no es la de hacer una reconstruccion cabal de la discusién, y
tampoco buscan disparar una interpretacion profunda de la situacion en este apartado de la tesis.
Mi intencidn es la de bosquejar un relato, plantear y comenzar el analisis de esta experiencia de
trabajo, que fundd un proceso de bisqueda y acercamiento a distintos colectivos, su hacer, su
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experiencia y su particular forma de construir vinculos. Esto me permite pensar que, tal vez, es
desde este hacer cotidiano que se produce en el borde de las instituciones, en contacto o al margen
de las mismas; que estos jovenes estan construyendo y bosquejando nuevas formas de ser, de

expresarse, y de construir nuevos espacios a los cuales pertenecer.
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Salvador, imagen tomada por Luis Lumbreras durante la funcion de danzas prehispanicas en el Museo Anahuacalli




Capitulo cuatro: El Arte y el Espacio Publico.

Este capitulo no busca iniciar un proceso de discusion y reflexion sobre el Arte, ni definir qué
podemos entender por esta palabra, mucho menos se pretende establecer qué procesos y creaciones
entran dentro de esta categoria. Los dos primeros capitulos de esta comunicacion idonea de
resultados, se enfocan en presentar y pensar lo instituido, asi como los procesos de
institucionalizacién, que producen intervencion y afectacion en la poblacién joven de esta ciudad.
Este apartado busca establecer ciertas bases conceptuales vinculadas a Castoriadis, Deleuze y
Spinoza, que nos permitan producir sentidos en torno a lo novedoso, comprender qué sostiene el

hacer que le permite a Xibal-ba proponer y producir.

1) Desde donde producimos nuevos sentidos.

-Las Instituciones.

Los procesos sociales, institucionales e histéricos pueden ser pensados desde la nocion de
analizadores; definidos como movimientos que nos muestran la presencia de una institucion y que
logran al mismo tiempo transformaciones institucionales (Manero, R. 2004). Son fendmenos que
expresan una situacion ain mas intrincada que la asociacion entre joven y problema, y que
atraviesan a la sociedad en su conjunto. Analizadores que evidencian posicionamientos politicos
y afectivos, que tienen una relacion directa con las decisiones y acciones que se llevan a cabo. Y
nos muestran como se despliega todo el aparato institucional en su expresiébn mas autoritaria y
totalitaria.

Es importante reflexionar respecto a qué entendemos, y qué sentidos construimos a partir
de la nocion de institucidn, ya que este significante (definido como ese componente que estéa ligado
a lo casi material del signo linglistico) ha sido abordado por diferentes marcos conceptuales,
producciones tedricas, y evocado por usos sociales, cotidianos y populares, en distintos momentos
histdricos. El Dr. Roberto Manero, en su articulo “Introduccion al analisis institucional’ (1999),
inicia un proceso de dilucidacion sobre este tema; Y nos permite asi aludir y dialogar con esta
nocion. Entonces la nocion de Institucion nos puede remitir a la idea de una forma politica
representativa, de organizar la sociedad, el Estado y la Nacidn, partiendo de un sistema politico

conformado por partidos y dividido en poderes. Convivimos, a su vez, con la imagen de que este
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término también alude a establecimientos definidos y concretos, que pueden ser caracterizados con
precision y localizados fisicamente con claridad.

Tomando el trabajo desarrollado por Castoriadis podemos trascender estas nociones de
institucién, que la han definido y entendido como un establecimiento o como una forma juridica.
De lo contrario corremos el riesgo de quedarnos adheridos a concepciones que sostienen y
perpetuan lo establecido, lo definido, lo heredado, lo instituido, lo que ya fue legitimado.

Castoriadis (1986) se pregunta cuales son y cdmo operan los procesos de validacion y las
formas de imposicion de las instituciones. Y nos plantea que ““Superficialmente y s6lo en algunos
casos, lo hacen mediante la coercion y las sensaciones. Menos superficialmente y de manera mas
amplia, mediante la adhesién, el apoyo, el consenso, la legitimidad, la creencia. Pero en ultima
instancia lo hacen mediante la formacidn (elaboracion) de la materia prima humana en individuo
social, en el cual se incorporan tanto las instituciones mismas como los “mecanismos’ de la
perpetuacion de tales instituciones.” (Castoriadis, C. 1986. pag 67) Estos procesos, en su
expresion menos flexible, se han presentado a lo largo de los dos primeros capitulos; la educacion,
el trabajo, el espacio publico, son instituciones que han mostrado procesos de legitimacion y
ratificacion mas duros, de manera explicita o encubierta.

Roberto Manero nos propone pensar la institucion a partir de la diferenciacion que realiza
Castoriadis entre lo instituyente y lo instituido; entre la quietud de lo instituido y el movimiento-
la novedad-la transformacion que propone lo instituyente. Dinamica intrinseca a lo institucional,
sin la cual ésta dejaria de existir. ““La historia esta llena de cadaveres de esas instituciones
desertadas.” (Manero, R. 1990, pag.153) En este punto del trabajo es lo que se pretende
comprender, estos procesos de creacién y transformacion. Tal vez sea importante pensar que los
cambios no siempre irrumpen de forma radical, global; muchas veces se manifiestan en espacios
y proyectos pequefios, locales. Xibal-ba busca de una manera mas o menos explicita reformular el
uso y la presencia en los espacios, construir sus propias formas de crear y presentar propuestas
escénicas; y paralelamente configurarse como una alternativa frente al exilio, frente a los procesos

de expulsion institucional (con esto me refiero al desempleo y la expulsion del sistema educativo).

Las instituciones son de alguna manera esta entidad que hace posible la existencia de una
colectividad como Xibal-ba, y que le permite a su vez permanecer en el tiempo, habitar los espacios
y construir propuestas de forma colectiva. Es a partir de lo institucional que las personas podemos
definir pertenencias, alianzas y discrepancias; el arte como propuesta institucional juega un rol

central. Caracterizada por la permanencia y por la transformacion, esta relacion entre lo instituido
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-lo establecido- y lo instituyente -impulso de cambio- nos permite producir sentidos como
sociedad: nos posibilita formular preguntas y posibles respuestas sobre el ser, la identidad, sobre
la historia, la cultura. Precipitandose asi nuevos simbolos, nuevos sentidos y nuevas conexiones
entre ellos, que producen otras realidades humanas, realidades que cambian con el tiempo y de una
sociedad a otra.

Realidades que son producidas a partir del establecimiento de -nuevas y viejas- redes
simbdlicas -que son mas que el lenguaje-, y que estan a su vez formadas por las instituciones.
Realidades creadas a partir de lo heredado, de lo que fue producido por otros en el correr del
tiempo; construcciones que se nutren también de lo nuevo, de lo que esta por ser.

A partir de esta conceptualizacion Castoriadis cuestiona a la vision funcionalista,
posicionamiento que justifica la existencia de una sociedad a partir del cumplimiento de ciertas
necesidades humanas. Sin desconocer la existencia e importancia de las necesidades, nos propone
pensar que una sociedad es mas que eso. Advirtiendonos, de alguna manera, que una postura
funcionalista puede llevarnos al determinismo. La humanidad produce constantemente nuevas
maneras de hacer (formas de hacer que no estan predefinidas por condiciones naturales) y
respuestas a sus necesidades, al mismo tiempo que crea nuevas necesidades. El trabajo de la
compafiia puede comenzar a pensarse desde esta nocién, sin duda el proyecto busca propiciar
procesos de aprendizaje y generar fuentes de ingreso monetarias para sus integrantes. Pero es
importante sefialar que al mismo tiempo se sostiene e impulsa la creacién por el mero acto de crear,
la experimentacion por la experimentacion misma, la potencia del encuentro con un otro por el

acto de encontrarse, como forma de construir alternativas a la soledad y el aislamiento.

Cotidianamente nos vemos enfrentados, como seres humanos, a la bdsqueda por
comprender y dar sentido, a nuevos Yy viejos acontecimientos que se han producido a lo largo del
tiempo y que forman parte de eso que definimos como realidad. Acontecimientos que se precipitan
a partir de acciones reales que concretamos cotidianamente de forma colectiva o individual:
consumir, matar, curar, amar, construir, inventar, destruir...Pero estos procesos esenciales para la
vida de una sociedad, de dar sentido y de producir (actos, objetos, historias...) no pueden
concretarse como tales fuera de lo simbdlico y de lo institucional. Procesos simbdlicos que, en este
caso, le dan soporte y continuidad a la compafiia, soportes que estan vinculados al arte, lo
gubernamental, lo social, lo colectivo.

Castoriadis en su trabajo La institucion imaginaria de la sociedad 1 (1983) nos propone
trascender la relacién entre significante y significado propuesta por Saussure en su Curso de
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Linglistica General (1983). Relacion que nos permite comenzar a comprender qué es lo que
podemos definir por lo simbolico, asociado directamente al sistema del lenguaje. Cada institucion
crea su propia red simbodlica, enlazando signos-significantes a significados-conceptos, logrando
que esa relacion se imponga con relativa arbitrariedad. Partiendo del trabajo de Lacan, presentado
en el Seminario 1956-1957, Castoriadis nos propone pensar que la eficacia del significante esta en
el hecho de que es el sujeto en cuestion, el que se encuentra con este orden significante, en lugar
de ser el sujeto quien lo introduce y construye. Sin embargo la relacién entre significante y
significado no puede ser pensada como lineal; “Por sus conexiones naturales e historicas
virtualmente ilimitadas, el significante supera siempre la vinculacién rigida a un significado
preciso y puede conducir a unos vinculos totalmente inesperados.” (Castoriadis, C. 1983. pag
209)

Estas redes simbdlicas dindmicas, producen nuestra cultura y costumbres, nuestras
creencias, nuestra fe, nuestro pasado, bosquejan nuestro futuro, definen nuestras certezas y lo que
entendemos por el ser; son producidas por la compleja relacion que existe entre lo simbolico y el
imaginario social, y por la dinamica que se establece entre lo funcional y lo imaginario. Es
importante considerar que -como plantea Castoriadis- las l6gicas simbdlicas, que son dadoras
sentido no estan sometidas a una légica racional; asi como el simbolismo institucional no puede
ser comprendido a partir de una simple I6gica funcionalista. En los usos sociales se producen
desplazamientos, condensaciones, metaforas y metonimias que no obedecen a una légica pura, son
usos plagados de ambigiedades y ambivalencias. Redes que estan delimitadas por lo que esta
permitido y lo que no, por lo que es socialmente sancionado. Construccion de la ley, de lo legal

que esta en permanente transformacion.

Las relaciones humanas que se ponen en juego en una sociedad estan delineadas por el ya
mencionado sistema de legalidades. Legalidad que se instituye en practicas cotidianas que fueron
y son simbolizadas, pero esta simbolizacion no siempre produce una envoltura juridica. Muchas
practicas son legitimadas por ser consideradas como ““maneras de hacer universales” (Castoriadis,
C. 1983, pag. 215). Legalidad, formas de hacer, formas de enunciar y de comprender lo que sucede,

gue son ambiguas, y que llenan a una sociedad de paradojas.
Se vuelve esencial antes de continuar, comprender qué es lo que Castoriadis (2002)
entiende y conceptualiza por institucion primera e instituciones segundas. Partiendo de la certeza

de que las sociedades se crean a si mismas como tales, Castoriadis define a este fendmeno como
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institucién primera. Este proceso se da a partir de la creacion y el surgimiento de nuevas
instituciones, sistemas que cobran vida y sentido a partir de las significaciones imaginarias. Las
instituciones segundas conjugan e instrumentan -hacen posible- a la institucion primera; estas
instituciones segundas pueden ser transhistdricas, abstractas, o especificas; son centrales para una
sociedad, ya que son quienes sostienen a las significaciones imaginarias sociales. Es desde el hacer
social que los distintos grupos humanos logran constituir su identidad como sociedad, definir lo
que entienden por mundo, establecer sus vinculos con él, y comprender sus propias necesidades y
deseos.

Nos vemos conducidos a pensar y considerar, a partir de estos planteamientos que de
alguna manera todos somos fragmentos ambulantes (Castoriadis, C. 1986) de las instituciones que
conforman nuestra sociedad y de la institucion de la sociedad en si misma; “somos fragmentos

complementarios”.(Castoriadis, C. 1986, pag 68)

La propuesta de Castoriadis nos permite entender cémo los integrantes Xibal-ba producen
su propia forma de significar lo ideoldgico, el arte, el espacio y el ser joven; sentidos que estan
cargados de ambigliedad, no son absolutos y que se nutren de lo social, de ese contexto que habitan
todos los dias. Significaciones que se manifiestan en un marco de legalidades propio, de acuerdos
que habilitan el surgimiento de un proyecto colectivo, de lo novedoso, la convivencia, la afiliacion

y la desafiliacién.

-La institucion vy lo simbdlico.

Es importante retomar la relacion existente entre la institucion y lo simbdlico. La red
simbdlica hace, de alguna manera, posible los actos realizados por los seres humanos -a nivel
individual o colectivo- y sus producciones materiales. Y puede ser descubierta no sélo en el
lenguaje, sino también en las instituciones. Estas Ultimas no estan puramente limitadas a lo
simbdlico, pero en cierta medida si le deben su existencia, ““(...) son imposibles fuera de un
simbélico en segundo grado y constituyen cada una su red simbdlica’ (Castoriadis, C. 1983, pag.
201) Definen asi, a partir de lo simbdlico, su manera de ser y hacer, y su forma de cumplir con una
sucesion de funciones que son esenciales para toda sociedad. Estas maneras de ser y hacer no se
reducen al cumplimiento de estas funciones esenciales, las sociedades constantemente -como
planteamos anteriormente- definen nuevas necesidades y nuevas formas de satisfacerlas.

Se torna asi necesario, en este punto del trabajo, dejar de lado la certeza de que la

coherencia institucional es un hecho. Las l6gicas simbdlicas y los 6rdenes racionales son
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producciones institucionales en permanentemente cambio, plagadas de relaciones ambiguas,
opacas, y que al mismo tiempo no pueden ser controladas. Esto nos permite comprender qué
procesos sociales producen nuevas palabras como “juventud”, e impulsan el surgimiento constante
de nuevos sentidos, precipitando la polisemia. La propuesta de Castoriadis también habilita la
reflexién sobre la ambigiedad, cémo la institucion educativa puede ser receptiva con unas
personas, asi como descarnada y expulsiva con otras. Cémo el uso del Espacio Publico esta
habilitado en algunos casos y es prohibitivo en otros; por qué esta situacion precipita la rivalidad

y la cooperacion al mismo tiempo.

La sociedad produce su simbolismo partiendo de lo natural y lo histéricamente heredado.
Estableciendo sus propias cadenas significantes, sus relaciones particulares entre significantes y
significados, entre nuevos lazos significantes. Pero este proceso de construccion no se da en un
marco de libertad absoluta, ni de total imposicion; ni es totalmente oscuro, ni transparente. Se da
a partir del uso del simbolismo, y de la produccién de nuevos sentidos que no estaban previstos;
en el encuentro que se da entre lo ya establecido para y por la sociedad, y las fisuras que se forman
a partir de lo que no ha sido enunciado; ya que el simbolismo no es “(...) ni amo de la sociedad,
ni esclavo décil de la funcionalidad, ni medio de participacion directo o completo en un orden
racional(...)”” (Castoriadis, C.1983, pag 217) . Sumergidos en una dindmica de influencia y
transformacion respecto al lenguaje, los sujetos hacemos usos muy diferentes del mismo, usos que
pendulan entre la inmediatez y la reflexién. Reflexion que nos permite cuestionar las relaciones
que establecemos con el lenguaje. Estas nuevas relaciones crean nuevas formas de comunicarnos,

de cooperar y de entender la historia y nuestro pasado.

Lo simbdlico puede ser transformado, cuestionado y creado por su profunda, oscura e
insondable relacion con lo imaginario -imaginario radical-. Gracias a nuestra capacidad de
imaginar podemos ver en una cosa algo distinto de lo que es en primera instancia. Y de alguna
manera lo imaginario logra existir y expresarse a través de lo simbdlico, *“(...) para pasar de lo
virtual a cualquier otra cosa méas.” (Castoriadis, C. 1983, pag. 220). Esta relacion nos permite
entender los procesos creativos del colectivo, y como estos se encarnan en textos, proyectos,
improvisacion escénica, el deseo de transformar los espacios y vinculos comunitarios.

Esta relacién -entre lo simbdlico y lo imaginario radical- hace posible la ruptura de los tres
elementos -el significante, el significado y el vinculo que los une- constitutivos de lo simbdlico.

Dinamica que se establece como firme y flexible al mismo tiempo. Ruptura que nos permite
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trascender el imaginario efectivo.

-Lo imaginario.

Para poder formular lo que podemos llegar a entender por imaginario Castoriadis (1986) nos
propone partir de lo podemos definir por imaginacion. Y nos pide antes que nada, como lectores,
que aceptemos que el ser es caos, confusion, es lo que no tiene fondo. Que dejemos de lado esa
perspectiva de que el ser es ese sistema de sistemas, enfoque que se encadena a la nocion de orden,
determinacion y causales. La organizacion en el ser es parcial, organizacion de estratos, que son a
mi entender aspectos, capas, que podemos llegar a encontrar, construir, definir, crear en el ser.

¢Entonces como podemos pensar al ser fuera del tiempo? Si partimos del parrafo anterior
no podemos. Para Castoriadis no es posible pensarnos simplemente como seres que estamos en el
tiempo; sino que somos por el tiempo, somos tiempo, somos produccion constante. Y en funcién
de esto ultimo, el tiempo es, ya que sin la creacion el tiempo no es nada, si frente a su transcurrir
no se producen nuevas formas de ser, nuevas ontologias, tendria que ser considerado como una
simple dimensidén mas.

Es esencial partir de estas cavilaciones, de estos cuestionamientos para poder iniciar
procesos de ruptura con las posturas ontoldgicas mas tradicionales. Conceptualizaciones que nos
colocan frente a un sujeto aprisionado por un sin fin de factores que lo determinan, que niegan de
alguna manera las transformaciones que se producen en el correr del tiempo; y que niegan lo
temporal ya que todo posible cambio estaba determinado. Todo pasa a estar supeditado a leyes
universales y nada puede producirse fuera de ellas. Esta invisibilizacion del potencial creador del
ser humano, de los colectivos, puede ser sostenida por distintas instituciones, que definen
rigidamente lo que es posible, lo correcto, el buen hacer: la educativa, el arte, el trabajo, la familia
y también la academia. En este Gltimo caso ser sujetos de enunciacion, el acto de producir discurso
sobre la otredad, es una responsabilidad y un privilegio que como investigadores tenemos.
Privilegio que habilita el surgimiento de producciones discursivas que pueden encubrir al otro,
enterrarlo bajo una gruesa capa de interpretaciones; o podemos iniciar procesos de pensamiento
que produzcan reflexion a partir de una experiencia, escritos que hablen desde una mirada mas, de
las infinitas posibles. Por este motivo, es tan importante en este proyecto la basqueda por el hacer,

por la construccion de espacios de encuentro y presencia, frente a la ausencia.

Castoriadis nos propone rescatar la singularidad de cada existencia humana, y cuestionar

los postulados generales, las verdades universales y los axiomas que nos son impuestos.
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Cuestionamiento que parte de la conviccidn de que el ser nunca puede ser menos que lo infinito.
Entonces la imaginacion es ese impulso creativo que “(...)no se deja sujetar ni contener, ni situar,
ni formularse en wuna relacion clara, univoca respecto a la sensibilidad y el
pensamiento”(Castoriadis, C. 1986, pag. 150). Impulso que se escapa a la determinacion, y que
muchas veces es captado-sujetado por procesos superficiales de interpretacion y analisis que lo
reducen a un proceso de compensacion de una falta existencial, un deseo insatisfecho o una

necesidad que tiene que ser complacida.

Pero definamos antes de continuar qué se puede entender por imaginario, desde la
perspectiva de Castoriadis. Es ““Este elemento que da a la funcionalidad de cada sistema
institucional su orientacién especifica, que sobredetermina la eleccion y las conexiones de las
redes simbolicas, creacion de cada época histdrica, su manera singular de vivir, de ver y de hacer
su propia existencia, su mundo y sus propias relaciones; este estructurante originario, este
significado-significante central, fuente de lo que se da cada vez como sentido indiscutible e
indiscutido, soporte de las articulaciones y de las distinciones de lo que importa y de lo que no
importa, origen del exceso del ser de los objetos de inversion préctica, afectiva e intelectual,
individuales y colectivos (...)”” (Castoriadis, C. 1983, pag. 252)

Este imaginario social se apoya en la corporalidad, en las necesidades humanas y en lo
sensorial, en la medida en que se vuelve necesario significar nuestras percepciones, y buscar
posibles soluciones a nuestras necesidades -estableciendo relaciones con objetos y con otros
sujetos-. Pero esta condicion humana no nos permite explicar los procesos de transformacién que
afectaron a los imaginarios sociales a lo largo de la historia, asi como tampoco nos permite
comprender los cambios que sufrieron las distintas formas de vida social (Castoriadis, C. 1983,
pag. 253). Sin embargo nos permite dilucidar la relacion entre el sujeto y la sociedad.

El sujeto debe renunciar a su unidad, su egocentrismo, a su ménada psiquica —como lo
plantea Castoriadis (2002)-, aceptando la violencia que ejerce sobre él la institucion de la sociedad,
para poder establecer esta ya mencionada relacion sujeto-sociedad. De este modo la sociedad
rompe con el sentido que la psique construyd para si misma, sentido basado en representaciones.
Esto es posible en la medida en que la sociedad le brinda al ser humano nuevos sentidos posibles,
y le da también la posibilidad de construir y darse nuevos sentidos -Imaginacion Radical- a partir
de las significaciones imaginarias sociales. Esta es la razon por la cual las instituciones son tan
importantes para el sujeto, le dan sentido en/a la vida real. Y de una manera similar podemos

pensar a los colectivos, en este caso a Xibal-ba. Para poder integrar un proyecto de estas
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caracteristicas, sus integrantes tuvieron que aceptar la renuncia, en pos de lo comin; ;qué sostiene,
en este caso, la pertenencia? La posibilidad de crear algo, en el orden de lo novedoso, de forma

colectiva; el encuentro con un otro que legitima mi existencia.

Este sentido, que la sociedad le da al ser humano, esta de alguna manera definido por el
Imaginario Efectivo, es decir lo que ya fue creado e imaginado. Creacién que se compone de la
articulacion entre significaciones imaginarias diversas. Significaciones que nos permiten
comprender los simbolismos institucionales y los fines que estas instituciones se imponen,
buscando de alguna forma su funcionalidad. Como lo planteamos anteriormente respecto a lo
simbdlico, el Imaginario Efectivo también se nutre de los histricamente heredado, de los relatos
que existen del pasado de una sociedad, de la cultura, de lo que puede ser enunciado a partir del
lenguaje; y al mismo tiempo lucha por sobrevivir a las coacciones de lo real y lo racional. Este
Imaginario es el fruto de afios de produccion, reflexién y registro de una sociedad, para poder
construir su identidad, legitimar su existencia y construir su mundo. Castoriadis (1983) se pregunta
por el Imaginario, intentando comprender cémo produce, por qué y a qué dindmicas obedece. “Por
qué y como este imaginario, una vez planteado, implica unas consecuencias propias, que van mas
alla de sus “motivos’ funcionales e incluso los contrarian, que sobreviven mucho tiempo después
de las circunstancias que lo han hecho nacer -que finalmente muestran en lo imaginario un factor
autonomizado de la vida social?”’(Castoriadis, C. 1983, pag. 223)

El Imaginario Social esta en permanente transformacion, aunque pase por periodos de
estancamiento y rechazo de sus impulsos creativos. El Imaginario Radical, es entonces lo que
Castoriadis (1983) define como ese movimiento y potencia creadora de la imaginacion.
Imaginacion que crea nuevas significaciones imaginarias Yy que nos permite en cierto plano
entender que estamos sometidos a la transformacion y el cambio permanente; asi como saber que
algo de lo novedoso siempre est& por venir. Produccion imaginaria que se precipita en el hacer
cotidiano; que trasciende lo que esta pudiendo ser en el presente, lo que una sociedad entiende por
su pasado y define para su futuro; es una construccion que va mas alla de lo que puede ser
percibido, y de los intentos humanos por comprender racionalmente una conjuncién de datos. Es
esa capacidad pujante de una sociedad de construir nuevos sentidos, nuevas necesidades humanas,

nuevas posibilidades de ser y hacer.

El Imaginario Social produce enunciaciones-sentidos que pueden ser percibidos,
imaginados Yy pensados; que transforman constantemente lo que Castoriadis llama magma. El
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magma (Castoriadis, C. 1986) es conceptualizado como una urdimbre, una trama de
significaciones que conforman una unidad, y que hace posible que, la ya mencionada, institucion
primera pueda conformar un todo coherente. Esto no implica que no existan conflictos y
ambiguedades, pero para que estas ambigiedades y conflictos se precipiten es necesaria la
existencia de objetos comunes por los cuales pelear; objetos comunes a una sociedad.

-Las significaciones imaginarias sociales.

Es importante mencionar que Castoriadis (1983) plantea que existen significaciones que logran
establecer una independencia relativa de los significados que las conducen. Significaciones que
instauran una influencia muy particular en el proceso de organizacién y eleccion de los
significantes que se ven involucrados en una sociedad. Las significaciones no corresponden
solamente a lo imaginario, sino que también son construidas a partir de procesos de percepcion o
procesos racionales. Existe una intima relacion entre estos polos y eso no puede ser dejado de
lado, pero esto no puede hacernos creer que cada uno de ellos no es portador de su propia
especificidad.

Las significaciones imaginarias sociales van mas alla de la relacion entre significante y
significado, son el resultado de procesos de construccion de nuevos sentidos, de desplazamientos,
por medio de metaforas y metonimias. No parten de algo percibido, real, no buscan ser
representantes de otras cosas, ni de un proceso racional de pensamiento, surgen de la imaginacion.

Se establecen asi nuevas significaciones operantes, nuevas categorias, sentidos que hacen
posible que un joven se vuelva una amenaza para el bienestar de la sociedad o su salvacion. “Es
una creacion_imaginaria, de la cual ni la realidad, ni la racionalidad, ni las leyes del simbolismo
pueden dar cuenta (...), que no necesita para existir ser explicitada en los conceptos o las
representaciones y que actua en la practica y el hacer de la sociedad considerada como sentido
organizador del comportamiento humano y de las relaciones sociales independientemente de su
existencia “para la conciencia” de esta sociedad.””(Castoriadis, C. 1983, pag. 245)

Estas construcciones que se significan y resignifican permanentemente, estan enmarcadas
e instrumentadas por contextos institucionales diversos, conectados y disociados. “Las
significaciones imaginarias sociales -en todo caso las que son realmente ultimas- no denotan
nada, y connotan poco mas o menos todo; (...)”” (Castoriadis, C. 1983, pag. 249). Por este motivo
suelen ser confundidas -por los cientificos que intentan comprenderlas y los pueblos que las

utilizan- con sus respectivos simbolos. Este error sostiene la idea de que estos supuestos
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significantes se significan a si mismos, ya que no estan remitidos a nada real concreto, ni racional,
otorgandoles a estos significantes un lugar superior al que tienen.

Castoriadis (1983) nos propone iniciar un proceso de busqueda y de comprension
sumamente complejo. Partiendo de la idea de laberinto, que caracteriza al proceso de
simbolizacion de lo imaginario social, nos conduce al encuentro de esas significaciones cuyo
sentido no es el de ser representantes de otra cosa. Son formulaciones que se han impuesto
socialmente, son los esquemas que organizan lo que una sociedad puede darse. Paraddjicamente
ellos no existen bajo la forma de una representacion a la que podriamos sefialar o nominar. No hay
una imagen a ser nombrada, ni la sumatoria de imagenes, ni un factor en comin entre esas
imagenes, ni una media que se pueda establecer a partir de las mismas. Las significaciones
imaginarias sociales es lo que hace posible que existan las imagenes. Son extremadamente vastas
y no pueden ser localizadas en un lugar geografico especifico. Solo pueden ser captadas a través
de las formas de vida, de organizacion, y la cultura de las sociedades; ““como curvatura especifica
de cada espacio social” (Castoriadis, C. 1983, pag 248) . Son la materia prima invisible que
mantiene unido este enredo que se produce entre lo real, lo racional y lo simbélico. Es al mismo
tiempo el principio que define qué partes, fragmentos y restos son permitidos.

Las significaciones imaginarias sociales son producidas por agentes de produccion y anti-
produccion (Deleuze, G. 2005) que configuran condiciones de accion, procedimientos, rituales y
nuevas significaciones imaginarias. Agentes que hacen posible el surgimiento de nuevos procesos
de analisis que nos permitan comprender lo fenomenoldgico, es decir (Qué sentidos se han
construido en torno a la juventud?, ¢Cuales son los procesos sociales, histéricos y politicos que los
sostienen? Y sobre todo, ¢Qué procesos instituyentes desencadenan? ¢A qué ejercicio del poder
estan asociadas? ;Y qué tipo de operaciones institucionales acreditan?

Se vuelve esencial iniciar procesos de encuentro con nuestra memoria viva. Memoria que
no puede estar anudada a un sujeto en particular, sino que es plural y diversa. Es una construccion
a partir de la conjuncién de sucesos histéricos y es un relato colmado de afectos, implicaciones
institucionales, de cruces historicos, significaciones imaginarias, de ambigiiedades, impulsos
deseantes. Es un relato que se transmite de generacién en generacion, que se transforma y no, en
ese proceso de transmision. “Toda vez que engendramos un nifio y comenzamos a criarlo, le
“damos” —sin gque lo pensemos, sin que podamos siquiera pensarlo y darnos cuenta de todo lo que
esté contenido ahi- todo el proceso de hominizacion y de socializacion’ (Castoriadis, C. 2004 Pag.
22). Entonces se vuelve esencial intentar comprender qué de nuestro pasado interviene e irrumpe

en nuestro presente y cual es el peso de nuestra herencia. Legado que se manifiesta en la palabra,

80



en las acciones, en el cuerpo y en el alma.

La historia es mas que una herencia -algo que vivimos y percibimos como dado- que puede
ser estudiada por medio de la abstraccidn; es un sistema que se sostiene en las significaciones
imaginarias que recibimos, relato qur transformamos y transmitimos sin llegar a comprender y
conocer su origen; por la simple razén de que es producido por nuestro imaginario radical.
Castoriadis (1983) nos propone pensar que la construccion de alternativas no viene aparejada al
estudio de los origenes de las significaciones, sino a la blsqueda por comprender -comprension
Ilevada al acto- qué es lo que se esta enunciando y haciendo a partir de esas significaciones y cuales
son sus efectos. En la medida en que nuevas significaciones cobran sentido, pueden producir
procesos de cuestionamiento, de pensamiento, y ser el fundamento por el cual surjan nuevas

significaciones contrapuestas.

-;Cuél es nuestro lugar desde la Academia?

Este apartado nos propone iniciar procesos de dilucidacion respecto a como podemos
posicionarnos como investigadores. ;Qué nos corresponde decir de y por los otros? (Qué
afirmaciones son producto de nuestras busquedas humanas y cuales son el fruto de encargos
institucionales? Castoriadis se pregunta: ““¢Qué proviene, en lo que conocemos, del observador
(de nosotros) y que proviene de lo que es?”” (1986, pag. 65).

Surge en mi la duda en torno a qué de lo que decimos del otro, de ese joven, tiene una
relacion directa con ese ser. Y si reflexionamos en torno a lo desarrollado anteriormente, es
probable que comprendamos que esa enunciacién hable mas de mi-del investigador- que de ese
otro. Y en este debate interno, que aun no se dirime, tengo la certeza de que esto Gltimo no vuelve
a esta investigacion menos legitima.

““La cuestion del sujeto no es la de una ““sustancia’ sino la de un proyecto” (Castoriadis
2005, pag. 189). Es la busqueda constante y tumultuosa de nuevos sentidos. Para éste autor los
sujetos sociales tenemos la posibilidad de ser y producir algo distinto a lo que nos fue socialmente
asignado, esto no quiere decir que podamos escapar completamente a lo social. Pero si tenemos la
posibilidad de cuestionarlo, significarlo y producir algo nuevo.

Nos encontramos frente al desafio de la reflexividad (Castoriadis, C. 2005) como proceso
gue nos permite tomar un sentido, cuestionarlo y producir sentidos nuevos. Pero esta reflexividad
no parte de sentidos que son ajenos, sino de los sentidos que cada sujeto y sociedad construye para

si misma. Para Castoriadis la reflexividad parte del cuestionamiento a nuestras propias
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instituciones, nuestros propios mundos de representaciones.

Entonces este proyecto lo que busca es proponer espacios de dialogo en los que podamos
no solo visualizar qué sentidos sobre la juventud se estan enunciando-manifestando. Sino también
crear un espacio de reflexividad que construya las condiciones que hagan posible el surgimiento

de algo nuevo, de nuevos sentidos.

-¢Por qué Castoriadis?

Partir del trabajo de Castoriadis, nos permite comprender a las instituciones desde un lugar que
nos ayude a trascender las nociones de establecimiento y de forma juridica. Su concepcion nos
permite pensarlas de forma dindmica, como entidades en constante transformacion y validacion; y
comprender como las personas las habitan desde una mirada politica, afectiva, histérica y cultural.
A partir del analisis castoridiano podemos comenzar a comprender cuales y como son los procesos
de validacién del castigo y la violencia de Estado; entender y aceptar la diversidad de las
enunciaciones que producen los jévenes, y analizar qué se ha dicho sobre ellos; cudl es el lugar de
la creatividad y la construccion de alternativas; y qué transformaciones han afectado al “Arte”
(¢entretenimiento?) como estrategia de administracion de las poblaciones o como impulso creativo
que interroga lo instituido. Los integrantes de la compafiia interdisciplinaria Xibal-ba estan
convencidos de que pueden transformar su cotidianidad, el sentido y el uso que tienen los espacios,
las formas de construir y significar el Arte. Y eso es potencia, la creencia que tienen los seres
humanos de que pueden transformar lo establecido, lo social, es lo que hace posible la
transformacion. Este es el fendmeno que nos permite ver y pensar el trabajo de Castoriadis. Nos
da la oportunidad de ver al sujeto en todo su potencial como sujeto, rescatando al mismo tiempo
su singularidad. La apatia y la resignacion, los procesos académicos que objetivizan al sujeto,
sostienen procedimientos que perpetian lo establecido, o producen cambios que sostienen

procesos de sometimiento.

El cuestionamiento realizado por Castoriadis a la vision funcionalista, nos permite
comenzar a pensar la problemética de la administracion de la poblacion desde otro lugar. Partiendo
de la idea de que una sociedad es mas que sus necesidades, y que estas Ultimas no estan dadas y
definidas por la naturaleza humana. La busqueda por mantener ese orden cadtico, que al mismo
tiempo mantenga la productividad y el consumo, son necesidades definidas e instituidas, y al
mismo tiempo son sentidos producidos, por ese motivo deben ser comprendidas y cuestionadas.

Partir de esta idea dindmica, nos permite pensarnos -como seres humanos- como
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constructos sociales, y al mismo tiempo nos propone ver a la historia, a nuestra cultura, a nuestras
costumbres, a nuestras convicciones como construcciones y no como verdades. Y que son de
nuestra autoria como sociedad. Entonces el joven, arte, espacio publico... son palabras que dejan

de referir a procesos naturales y a nociones univocas.

Las categorias intermedias propuestas por Castoriadis nos permiten reflexionar sobre esta
problematica desde otro lugar. Pensar la juventud, el espacio, el arte... a partir de la nocion de
significaciones imaginarias sociales nos permite saber y visualizar, que respecto a estas palabras
se han producido sentidos que trascienden las definiciones oficiales. Sentidos que se han
construido a lo largo de la historia, que estan cargados de afectos, de ideologias politicas, de
creencias y de aportes culturales. Estas formulaciones que estan instituidas, que estan en
permanente transformacion, que se han impuesto, que se han transformado, que son instituyentes,
organizan y le dan sentido a la sociedad y a los sujetos. Por este motivo hemos aceptado,
naturalizado, instituido, cuestionado y transformado las significaciones imaginarias que hemos

heredado y producido como sociedad.

2) Construyendo un puente entre Castoriadis y Deleuze.

Ana Maria Fernandez, en su trabajo “Las ldgicas colectivas. Imaginarios, cuerpos Yy
multiplicidades.”” (2007), inicia un proceso de articulacion entre las propuestas de Castoriadis y
Deleuze. Ambos filosofos buscan, desde marcos referenciales diferentes, pensar la diversidad;
iniciando procesos de cuestionamiento a nociones como la determinacion causal. Castoriadis
propone el concepto de “la légica de los magmas™ (Fernandez A.M. 2007 p.70) y Deleuze
pretende comprender la ““razén para lo diverso” (Fernandez A.M. 2007 p.70). Estos procesos de
reflexion intentan trascender posicionamientos que se anudan a las ideas de contradiccion e
identidad como algo inmutable.

Deleuze se posiciona desde una postura filosofica, abstracta, piensa lo diverso como
multiple; separandose de la idea de identidad, se aleja del sujeto. Castoriadis busca comprender
los fendmenos de lo histérico, lo social, relacionados a los imaginarios sociales y las
significaciones imaginarias; proponiendo una idea de imaginacion separada de la psicologia.
Desde perspectivas distintas ambos nos permiten pensar la potencia de la creacion, del cambio, la
radicalidad de lo novedoso.
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3) Las Pasiones Alegres.

Anteriormente se hizo mencién al hecho de que la basqueda por concretar propuestas artisticas
propias, la inquietud por crear, experimentar, en definitiva el Arte es un elemento fundante y
convocante para la compafiia. EI Arte como una de las tantas formas que tiene el ser humano de
producir diversidad, encuentro, transformacion.

Durante la entrevista grupal, les hice a los integrantes de Xibal-ba la siguiente pregunta:
¢ Para ustedes qué es el Arte?. Tardaron varios minutos en formular una respuesta, -* (...) s como
una manera de expresarme, una manera de salir de todo lo que tengo.” respondié inicialmente
Akza. “Ay para mi el arte es... Es ese, esa sensacion en la que tu piel se vuelve chinita... Cuando
sientes mariposas en la panza. El arte es salirte de tu zona de confort y regocijarte en todas las
sensaciones que no has podido experimentar, por muchas otras razones. Para mi el arte es eso,
es esa cosquillita, ese enamoramiento de las musas. Hay musas.” continu6 Choco. “Para mi el
arte... una forma de descubrirme a mi misma. Siempre he estado en eso de descubrirme a mi
misma... Y... Lo he logrado con bastantes cosas, descubrir lo que grita mi inconsciente. (...) en
cosas que llego a hacer aqui, también me... he descubierto muchas cosas que yo decia en ¢serio
puedo hacer eso? Cosas que nos ponemos las limitantes mentales...”” argumentd Dayanara. “Pues
para mi el arte es magia. Es como esa conexion rara del humano con el universo, y del universo
con el humano en todos los sentidos asi locos. Es como... pues es todo, es esa cosa rara que sale
del ser humano y se transmite al mundo que te hace... que es para cambiar, para crecer, para...
para mover. Es una cosa que, que transmites y que te mueve y que te aloca y te da de todo. Y pues
hace que el mundo sea mejor. Seamos felices para siempre. Bueno no, y no se trata tampoco de
felicidad; se trata como de renovar, de enfrentarte y asi vivir mejor.” formul6 Ishbel. ““(...) para
mi hacer arte es llevar cada cosa, cada idea, cada habilidad a su punto méas sublime.” concluy6
Arturo.

El trabajo que Deleuze realiza a partir de la propuesta de Spinoza, en su libro
“Spinoza:Filosofia Practica™ (1970), puede ser un gran aporte para pensar el Arte y los sentidos
que los integrantes de la compafiia producen. En las respuestas se puede leer el lugar central que
juega lo corporal, el afecto, la oportunidad de expresarse y crear. Spinoza propone un nuevo
modelo de pensamiento, que pone al cuerpo en un lugar central. “No sabemos ni siquiera lo que
puede un cuerpo.” (1970), afirma de forma provocadora el filésofo, evocando a la ignorancia;
estamos como humanidad muy desconectados de nuestra potencia (entendida como nuestra
capacidad de transformar). Deleuze retoma esta cita en su texto; y continta presentando el
pensamiento de Spinoza; como no sabemos lo que puede el cuerpo, lo cubrimos de palabras,
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inhabilitando nuestra capacidad de sorprendernos. Los seres humanos estamos entrampados en la
Moral Institucional, mencionada largamente en este trabajo; estamos aprisionados en la repeticion
de un hacer, de un pensamiento recursivo, de una conciencia que regula las pasiones, propone
Spinoza (1970). Convocar al cuerpo desde un hacer, nos exhorta a reconocer nuestra ignorancia,
nos invita a abandonar los esencialismos; el cuerpo es infinitamente mas de lo que podemos
afirmar sobre él. Enunciar nos permite producir sentido sobre lo que nos pasa, sobre la experiencia,
nutre la polisemia. Y la busqueda de estos jovenes por crear, posibilita el encuentro, surge asi la
oportunidad de establecer vinculos de composicidn y descomposicion presentes en lo colectivo.
El encuentro que propone Spinoza, es el encuentro con nuestra humana singularidad,
cargada de Pasiones. Las pasiones son afectos, emociones, sentimientos que pueden enlazarnos a
la vida 0 a la muerte. Presenta como pasiones tristes: al miedo, la tristeza, el rechazo, la
desesperacion; partiendo de esta propuesta podemos pensar a las pasiones alegres como, las
emociones tiernas, la alegria, el valor, el reconocimiento. Creo que es importante trascender la idea
moral de que son una oposicion (en este punto me separo de la propuesta de Spinoza), para poder
pensarlas como factores de la existencia; las pasiones tristes se anudan a procesos de
descomposicidén y muerte, las pasiones alegres a procesos de composicion y vida.

Si retomamos las respuestas que los integrantes de Xibal-ba han formulado sobre el arte,
podemos comprender cémo, de alguna manera, su experimentacién tenaz se relaciona con estas
dos pasiones, anudando mas con la vida. Constantemente, como seres humanos, convivimos con
pasiones tristes y alegres, que nos mueven, que impulsan procesos de composicién y
descomposicién; la clave esta en el sentir, en reconocer lo que esta ahi, lo que eso produce -sea
palabra o accion corporal-. El desafio es romper con el encubrimiento del afecto, de las pasiones;
abandonar el aplanamiento, el no sentir nada. La potencia del ser humano radica en su capacidad
de producir a partir de la aceptacion de la afectacion, y en ese proceso de elaboracién anudar con
las pasiones alegres y nuestra potencia de accion (Deleuze G.; 1970). Podemos realizar el ejercicio
de construir una lectura grupal, a partir de las respuestas que los distintos integrantes de la
compafiia han configurado; y ensamblar una definicion que nos permita pensar qué es el arte para
Xibal-ba: es la posibilidad de sentir y encontrarse con uno mismo como acto de valentia, romper
los limites que nos imponemos, salirse de la mismidad, expresarse; es conectar con lo que nos

rodea, coneccion que permite la transformacion, es ese dar todo de mi en un aqui y ahora.

La propuesta de Spinoza (1970) nos permite reflexionar sobre algunos aspectos de la
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cultura occidental, la cultura de las ciudades. Habitamos espacios, discursos, vinculos,
instituciones que le rinden culto a la muerte (Deleuze G.; 1970); la muerte entendida como
descomposicién de toda posible existencia. Paralelamente vivimos (como seres humanos) para
evitar la muerte (Deleuze G.; 1970), para perpetuar una subsistencia precaria, alejada de la
posibilidad de crear. ““La verdadera ciudad propone a los ciudadanos mas el amor a la libertad
que esperanzas de recompensa o incluso la seguridad de los bienes (...)”” (Deleuze G.; 1970; p.
37)

4) Conquistando el Espacio Publico.

*“-¢ Qué haremos hoy Arturo? -Conquistar el Espacio Publico.” (Akza, integrante de la compafiia)
Esta broma surge en un momento de la entrevista grupal, Akza pone en palabras el liderazgo de
Arturo, y la inquietud del colectivo por relacionarse con el Espacio Publico de una manera
diferente. El uso de los espacios juega un rol central en Xibal-ba: la fundacién de la compaiiia, los
entrenamientos, sus intervenciones escénicas, tienen lugar en el Espacio Publico; incluso los
documentos que Arturo ha podido formular, se proponen la transformacion de esos espacios. Una
vez mas, retomaré las respuestas que el grupo formuléd durante la entrevista, frente a la siguiente

pregunta ¢por qué la compafiia realiza algunos de sus proyectos en espacios abiertos?

“a mi me ha beneficiado porque como mi trabajo va a ser como trabajar con muchas
personas (...) entonces llega un momento en que las personas te intimidan, en que las personas
con esa actitud como que si te apantallan ¢no? Y te espantan. Entonces al momento para mi de
trabajar en espacios asi ya... como que supero ese miedo. (...) O sea, siempre si no era en un
espacio cerrado no practicaba... Si no era asi un espacio techado y cerrado, pues no tenia como
la facilidad te quitarme la ropa, o cambiarme. (...) No sientes esa pena de hacer algo en publico,
0 de que te vayan a decir algo de que no lo hiciste bien; o de que las demas personas estén
criticando; pues ya como que te vale.”, Dayanara respondié inicialmente la pregunta, centrandose
en los cambios que ha notado en ella misma. “Pues es como todo un reto, (No? Es como no
limitarnos, porque lo que pasa mucho cuando van a espacios cerrados es que a la gente que
invitas, ya esta como predispuesta a que va a ir a un espectaculo, y que va a ver algo... (...) Pero
exponerte a la calle es otro cosa, porque es como que tipo de gente va a venir, 0 sea que tienes
que hacer para llamar su atencion. (...) Pero es eso, es como todo un reto. Y provocar algo en la
gente y que se quede, eso también.” continud Ishbel. “Nosotros somos como, cuando tu ves una

hoja en blanco y ves un cuaderno en blanco que esta nuevo, y de la nada hay una mancha. Y esa
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mancha te incomoda y esa mancha te hace pensar por qué esta ahi. Y asi somos, como esa mancha
que luego se va haciendo mas grande y se va haciendo letra, se va haciendo eso... Entonces a la
gente, creo que nos gusta como compafiia invadir esos espacios, hacerlos, instalarnos... En
lugares donde regularmente son para algo, como un cuaderno es para escribir, no para
mancharlo, ¢(No? (...) Te hace pensar y eso me gusta, invadir espacios, invadir conciencias y...
Ser eso, una mancha.” respondié Choco. “Pero también tiene que ver que tratamos de llevar
pues... lo que hacemos a todo tipo de personas. Porgue pues estas en un espacio abierto, entonces
de repente vas caminando y te encuentras con algo... (...) entonces pues te quedas y lo ves
realmente te gusta y... Pues en nuestro caso no tuviste que pagar nada para ver un espectaculo,
no... (...) puedes ver un espectaculo que te agrade mhm... Aunque.” comenzd a responder Akza,
“y a parte también puede generar a mas personas que lo hagan, eso es...”” lo interrumpe Choco,
“si pero incentiva el arte e incentiva la cultura. Esta bastante bien que lo hagamos en espacios
abiertos aunque a veces no ganemos nada.” Akza concluye su intervencion. “La compafiia tiene
un trabajo de recuperacién social (...) que esta encaminado en la activacién de espacios que...
que no estan completamente bien, y de comunidades o grupos que estan aislados de la cultura por
mil razones distintas. Porque en realidad el publico generalmente esta aislado de la cultura, aqui
en México sobre todo en el Distrito Federal. Cuando haces un proyecto que esta encaminado
hacia recuperacion social, pero lo haces en un espacio cerrado, en un teatro, en un... x lugar; la
gente que llega en este espacio no esta tan mal, por pura légica porque si se esta acercando a un
espacio, a un proyecto cultural quiere decir que no esta aislada de la cultura. Que tiene algo que
le interesa y que hace que se acergue. Las personas que estan en mayor situacion de aislamiento
cultural son las que de plano ni siquiera se acercan a estos espacios, entonces a este publico se le
Ilama publico emergente. Y este publico es el que capturas en plazas o en lugares donde
simplemente sale a pasear y... (...) el hecho de que trabajemos con la delegacion, la delegacion
tiene muchos més espacios cerrados que abiertos...”” contesta Arturo, cerrando la intervencion del
grupo frente a la pregunta. Una vez mas presento el proceso de elaboracion de una respuesta, que
se formula colectivamente. Ellos son quienes anudan las ideas, reflexionan, simbolizan, crean

metaforas.

Dayanara comienza hablando de su experiencia, de como el trabajo en espacios publicos
abiertos la ha transformado; como los ha transformado a todos. Y si lo pensamos, no hay forma de
cambiar la dinamica de las ciudades, construir un culto a la vida, construir relaciones que nos
componen, si no estamos dispuestos a transformarnos. Ishbel menciona los retos, lo desafiante que

es la convocatoria, con todo el peso que tiene esa palabra, convocar a un otro al encuentro y lograr
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que se quede; sostener esa presencia, € iniciar un dialogo por medio del arte. Invitacion que busca
disparar procesos de confluencia con otras personas, con publicos distintos; intervencién que
precipita una ruptura en la rutina. Y en ese proceso de cambio y encuentro, a partir de esos vinculos
de composicion, se transforman los espacios. Dejan de ser lugares de consumo y desencuentro,
lugares que ocupamos mientras evitamos la muerte (Deleuze G.; 1970); y pasan a ser sitios que
nos permiten encontrarnos con la vida. Choco resalta esta basqueda por medio de la metéafora de
la mancha, que puede ser vista como una imagen de la potencia; de la posibilidad de crear otras
cosas. Y al mismo tiempo -esta imagen- explicita el hecho de que las propuestas de la compafiia,
pueden molestar o incomodar en algunas ocasiones; como el suceso que se di6 durante la
preparacion del Festival Lienzo en Blanco. La intervencion de Arturo alude a un programa de
trabajo, en la dindmica grupal él se configura como el depositario del orden, se hace cargo de la
sistematizacion; y en su intervencion menciona la escasez y el deterioro de los espacios publicos

abiertos.

De alguna manera, sobre todo Arturo, este colectivo sabe que es necesario establecer
acuerdos y negociaciones con la Delegacion Cuauhtémoc, para poder hacer uso de determinados
espacios. Esta es un estrategia muy clara, que involucra un saber procedimental que les permite
concretar los tramites, ellos son resilientes al efecto de desaliento mencionado al inicio de esta
investigacion. La seduccion y su capacidad de oratoria, tanto escrita como verbal, es otra de las
estrategias que ellos implementan, al momento de sortear controles y coerciones, frente al uso de

las instalaciones.

David Harvey es un geografo y tedrico social que nos invita a reflexionar sobre el Derecho
a la Ciudad, y para pensarlo retomaré el trabajo desarrollado en su articulo homénimo, publicado
en el afio 2003. Harvey denuncia las l6gicas de sometimiento impuestas por el derecho a la
propiedad privada -imposicion de los valores de lo privado, que operan a escala global-, las formas
en las que se manifiesta la individualidad, las estrategias de administracion y el control excesivos
de los espacios publicos; comprometiendo el uso colectivo de los lugares y el derecho a la ciudad.
Detenernos a pensar a lo urbano y el uso de los espacios, nos permite reflexionar sobre: ;como son
nuestros vinculos sociales?, ;como significamos a la naturaleza y nos relacionamos con ella?, ;qué

formas de vida se estan impulsando?, ¢qué experiencias tenemos con relacién a la ciudad?.

Harvey menciona tres ideales, que impulsan el surgimiento de nuevos sentidos, en torno al
uso de los espacios: identidad urbana, ciudadania y pertenencia. El autor expresa su preocupacion,
frente a la desorganizacion o no globalizacion de los procesos de resistencia. Podemos concederle
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a Harvey el hecho de que los colectivos como Xibal-ba, que buscan un proceso de transformacion
de lo urbano, no operan a una escala global; pero es importante nombrar la red que han podido
construir. Estos proyectos logran visibilizar el culto a la muerte que corre por las ciudades;
reconocen el agotamiento de los cuerpos humanos que sostienen el modo de vida urbano que se
ha instituido, el cautiverio, la dificultad para encontrar espacios y vias de expresion. La
transformacion no siempre se manifiesta de la forma que esperamos; organizada, proclamada,

mediatica; muchas veces late en la nimiedad, oculta, sostenida en un hacer artesanal y cotidiano.
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Fotografia: Arturo, imagen tomada por Luis Lumbreras para el “Festival Multicultural Lienzo en Blanco”

Consideraciones finales.

Este proyecto de investigacion se propuso como objetivo principal, iniciar un proceso de reflexion
sobre los jovenes que habitan el espacio urbano, partiendo de la propuesta desarrollada por los
Estudios de la Juventud. La pregunta que se formuld en un inicio fue: ¢Qué practicas y sentidos
produce la compafiia Xibal-ba sobre el arte y la expresion; y cuales son sus formas de organizarse
y apropiarse del Espacio Publico Urbano? Interrogante que precipitd un proceso de
acompafiamiento y reflexion del trabajo artistico que propone el colectivo, su historia, sus formas
de organizarse, de promover afiliacion, y sus estrategias para construir presencia a partir de las
artes escénicas, en el Espacio Publico. Para concretar este proceso de reflexidn, se establecié un
dialogo conceptual con la propuesta varios autores, y se realiz6 su posterior revision a partir de la

experiencia de campo.

El proceso de acompafiamiento que se desarrollé durante un afio y medio tuvo lugar en
distintos puntos de la Ciudad de México: Tlatelolco, la Alameda Central, la colonia Santa Maria
de la Ribera, el Parque México; los encuentros fueron siempre en espacios publicos, la mayoria de
ellos eran espacios abiertos. Iniciar el trabajo de campo, establecer un vinculo con los integrantes
de Xibal-ba, precipité un proceso de aprendizaje en relacion a las implicancias que conlleva
realizar una investigacion a la intemperie. Existieron muchos desencuentros con la compafiia, no
siempre llegaban los mensajes; me presenté a varias veces en las instalaciones del teatro Maria
Rojo a entrenamientos que se habian suspendido; en otras ocasiones tuve que recorrer por varios

minutos las inmediaciones de Tlatelolco antes de poder dar con el grupo. Fui testigo del altercado
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que tuvieron con los oficiales de la zona, y corri el riesgo de tener que presentarme frente al Juez
Civico, como una integrante mas. Menciono en este punto todas estas experiencias porque creo
que se vinculan a esa sensacion de estar a la intemperie, expuesta a lo imprevisto, como
investigadora. Cuando llegué a la Ciudad de México, como migrante, me enfrenté a la desafiliacion
organizacional, mi Unica relacion de pertenencia era con la UAM- Xochimilco. Tal vez fué la
busqueda por comprender mi propia desafiliacion, la que me llevo a trabajar con jovenes que crean
en el borde de lo institucional, que se encuentran a diario en la intemperie, que producen a partir
de lo imprevisto.

Este estar a la intemperie, como investigadora, como joven, como artista, invoca a la nocion
de vulnerabilidad. ;:Somos vulnerables, como investigadores, cuando nos encontramos con otros?.
¢Son vulnerables los artistas cuando se exponen a la mirada, al juicio ajeno?, ¢lo son también
cuando eligen trabajar y crear desde la improvisacion y el caos?. ¢Son vulnerables los jévenes que
buscan apropiarse del Espacio Publico abierto? ;Podemos pensar la vulnerabilidad como fortaleza,
sobre todo cuando es elegida hasta cierto punto? Las intervenciones que realizé Xibla-ba, por casi
5 afos, en los espacios publicos, deslizan de forma latente algunas de estas interrogantes, nos
interrogan como sociedad. Hacer un uso diferente de las instalaciones, propiciar el encuentro a
partir del arte, produce marcas; en el artista y en la persona que atestigua su propuesta.

La compafiia no tuvo la oportunidad de concretar su intervencion, durante la clausura del
Festival Multicultural Lienzo en Blanco. De todas formas creo que es importante retomar la
metafora que buscaban construir; la Ciudad de México es sostenida cotidianamente por sus
habitantes, ciudad que depende y al mismo tiempo entrampa a sus pobladores en ldgicas
institucionales que comprometen la posibilidad de crear. ¢(Qué pasa si la dejamos caer y
construimos algo diferente todos juntos?.

El uso que hace la compafiia del Espacio Publico Abierto no puede pensarse s6lo como una
casualidad, es también una busqueda, y creo que de esta misma manera debemos entender su
trabajo. El caos y la experimentacion son parte de su propuesta y su forma de significar el arte.
Xibal-ba define acuerdos de produccion artistica a partir de la improvisacion; acuerdos que se
sustentan en la construccion de un marco referencial teérico, en la elaboracion de un guién y en la
practica que se concreta en los entrenamientos, instancias en las que se establece un codigo de
comunicacion escénica. Existe un encuadre de trabajo que se apoya en la red vincular que
conforman los integrantes de la compafiia. Estas relaciones amorosas sostienen y hacen posible la
creacion a partir de la improvisacion, esa sensacion de sentirse cuidados por sus compafieros, les

permite ser vulnerables frente a lo imprevisto, frente a la mirada del otro. Los integrantes de Xibal-
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ba no definen con certeza lo que va a suceder durante la funcidn, el vinculo entre pares propicia el
encuentro escénico y la posibilidad de crear algo en el orden de lo novedoso, de lo efimero -Unico
e irrepetible-. En el trabajo de la compafiia, en su quehacer cotidiano, también hay una busqueda
por la experimentacion a partir del cuerpo y el movimiento, construir un hacer por el hacer mas
alla de los resultados. Octavio Paz (2015) nos propone pensar al Arte, a las disciplinas escénicas
como una ceremonia. Experiencias que instauran un tiempo siempre presente, singular, vivo;
tiempo no cronometrado, no sucesivo (pasado, presente, futuro). Esta temporalidad habilita un
encuentro con la otredad, con la experimentacion, el afecto, el relato, con la diversidad. Se funda

un momento de comunién comunitaria, en el que se vuelve posible el surgimiento de lo novedoso.

La intervencion que generd este proyecto de investigacion, se configur6 como una
invitacion. Convocatoria que facilitd la construccién de un relato colectivo e impulsdé nuevos
procesos de significacion, a partir de los cuales se pudo poner en palabras lo que no tenia palabra.
El trabajo de campo fue extenso y minucioso, considerando los tiempos que se manejan en una
Maestria. El acompafiamiento durd un afio y medio, produjo mas material del que se pudo abordar
en esta Comunicacion ldénea de Resultados, y que espero pueda ser trabajado en futuros articulos.

Considero que las reflexiones que presenta este escrito son una contribucién al trabajo
realizado por los Estudios de la Juventud: por la experiencia de campo que se pudo concretar, los
lazos que se fueron estableciendo con los distintos integrantes de la compafiia, por ser un aporte
presentado desde la mirada que propone la Psicologia Social. Establecer procesos de didlogo con
conceptualizaciones que buscan construir sentidos sobre las juventudes, miradas que se posicionan
desde la Sociologia, la Antropologia, la Historia, no fué facil; y es uno de los logros de este
proyecto.

Como se menciono anteriormente, existen otros colectivos como Xibla-ba, compafiias que
buscan construir intervencion en los espacios, que crean sus propias formas de significar el Arte.
Seria interesante poder realizar una exploracion mas profunda sobre los sentidos que este tipo de
colectivos producen sobre el cuerpo y la expresion artistica, entendiendo al cuerpo como un
territorio a conquistar. Si los consideramos como portavoz de diferentes procesos sociales, seria
muy enrigquecedor contar con la oportunidad de conocer y pensar lo social, a partir de las distintas
propuestas escénicas y los textos que estos grupos estan proponiendo.
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Iméagenes del “Festival Multicultural Lienzo en Blanco”
(tomadas por el fotoégrafo Luis Lumbreras):

LIF_NZO FN E)LANCO

Downde mmwnmpnsn le | o aa

PRIMER FESTIVHL_MULT[CULTURHL

13 DE JULIO 2013 TLATELOLCO

TEATRO-MUSICA-CIRCO-DANZA
LITERATURA-ARTES VISURALES

ENTRADA LIBRE

www.facebook.comllienzoenblancofestival

Vi SR mme

93



94



&

|
|
i

|
!
|~
|
I
|
_.

S e R

95



Xibakba

96



Bibliografia:

-Calveiro, P. (2012). Violencias de Estado: la guerra antiterrorista y la guerra contra el crimen
como medios de control global. Siglo veintiuno editores.

-Castoriadis, C. (1983). La institucion imaginaria de la sociedad. Barcelona: Tusquets.
-Castoriadis, C. (1998). Los dominios del hombre: las encrucijadas del laberinto. Barcelona:
Gedisa.

-Castoriadis, C. (2002). Figuras de lo Pensable (las encrucijadas del laberinto V). México DF:
Fondo de Cultura Econémica.

-Castoriadis, C. (2004). Sujeto y Verdad. En el mundo Historico-Social. Seminarios 1986-1987. La
creacion Humana. Argentina: Fondo de Cultura Econdmica.

-Castoriadis, C. (2005). Para si mismo y subjetividad, en Bougnoux et al. En torno a Edgar Morin,
Xalapa: Universidad Veracruzana

-De Certeau, M. (1996). La invencion de lo cotidiano: artes de hacer. | (Vol. 1). Universidad
Iberoamericana.

-Deleuze, G. (2006). Spinoza: Filosofia Practica, Bs. As., Argentina: Fabula

-Deleuze, G. (1990). ;Qué es un dispositivo?, en Balbier E., Deleuze G., Dreyfus H.L., Frank M.,
Glucksmann A., et all, Michel Foucault, filésofo (pp. 155-163). Barcelona, Espafia: Gedisa
-Devereux, G. (2012). De la ansiedad al método en las ciencias del comportamiento, Distrito
Federal, México: Siglo Veintiuno.

-Jacques, D. (1990). La policia de las familias. Valencia, Espafia; Editorial Pre-Textos.

-Feixa, C. (1998). El reloj de arena. Culturas Juveniles en México. Causa Joven. Centro de
investigaciones y estudios sobre la juventud. SEP.

-Fernandez, A. M. (2007). Las légicas colectivas. Imaginarios, cuerpos y multiplicidades. Buenos
Aires, Argentina: Biblos

-Garcia de Alba, C. (2004). Posfacio. Una vision histdrica de los Estudios de la Juventud en
México. En: Pérez Islas J.A., Urteaga Castro-Pozo M. Historias de los jovenes en México. Su
presencia en el siglo XX (pp. 393-403) DF, México: Instituto Mexicano de la Juventud

-Geertz, C. (2001). La interpretacion de las culturas. Barcelona, Espafia: Gedisa

-Gonzalbo, P. (2006). Introduccidn a la historia de la vida cotidiana. México, D.F.: El Colegio de
México.

-Guber, R. (2001). El salvaje metropolitano: reconstruccién del conocimiento social en el trabajo
de campo. Buenos Aires, Argentina: Paidos

97



-Harvey D. (2003). El derecho a la Ciudad En: New Left Review International Journal of Urban

and Regional Research, vol. 27, N° 4. https://newleftreview.es/

-Lahire, B. (2006). El espiritu socioldgico. Buenos Aires, Argentina: Manantial

-Lapassade, G. (1977). Grupos, Organizaciones e Instituciones. Barcelona, Esparia: Granica
-Manero, R. (1990). Introduccion al andlisis institucional. En: Revista Tramas, Numero 1,
Universidad Auténoma Metropolitana-Unidad Xochimilco. D.F., México.

-Manero, R. (2004). Clase desgrabada: El socioanalisis. Nocion de analizador. Implicacion.
Facultad de Psicologia de la Universidad de la Republica.

-Meneses, M. (2006). Reflexiones en torno a los mecanismos de control social en materia de
juventud en el Distrito Federal. Universidad Nacional Auténoma de México, Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales, Maestria en Estudios Politicos y Sociales.

-Morin, E. (2007). Introduccion al pensamiento complejo. Barcelona, Espafia. Ed. Gedisa Primera
edicion en frances.

-Narro Robles J., Pérez Islas J. A., Moctezuma Navarro D., Mufioz Garcia H. (2012). Politicas de
juventud. Una propuesta para el México del siglo XXI. México: Universidad Nacional Autonoma
de México

-Nateras, A. Et all (2002). Jovenes, culturas e identidades urbanas. México: Universidad
Auténoma Metropolitana.

-Parrini, Rodrigo (sin fecha) La escritura y su sombra. documento inédito.

-Paz, O (2015) EIl laberinto de la soledad, Postdata, Vuelta a “El laberinto de la soledad™.
México: Fondo de Cultura Econdmica.

-Pérez Islas, J. A. (2002). Integrados, movilizados, excluidos. Politicas de juventud en América
Latina En: Feixa, C. (et al.) Movimientos juveniles en América Latina. Pachucos, malandros,
punketas. (pp. 123-149) Esparia: Ariel

-Pérez Islas, J. A. (2004). Historizar a los jovenes. Propuestas para buscar los inicios. En: Pérez
Islas J.A., Urteaga Castro-Pozo M. Historias de los jovenes en México. Su presencia en el siglo
XX (pp. 17-32) DF, México: Instituto Mexicano de la Juventud

-Reguillo Rossana (2010). La condicion juvenil en el México contemporaneo. Biografias,
incertidumbres y lugares. En Reguillo Rossana (Coord.) Los jovenes en México. (pp. 395-429)
FCE y CNCA, México.

-Salazar Villava, C. (2004); Dispositivos: maquinas de visibilidad, En: Anuario de Investigacion

2003 (pp. 291-299), México: Universidad Autonoma Metropolitana -Xochimilco
-Soto, A. (2002); La sospechosa relacion entre juventud y violencia; México, D.F; Publicado en El

98


https://newleftreview.es/

Cotidiano, enero-febrero. Vol 18, numero 11. (pp. 28-35)

-Valenzuela Arce, J. (2009); EI Futuro ya fue. Socioantropologia de 1@s jovenes en la modernidad;

México: El Colegio de la Frontera Norte.

-Vilar, E. (1990) El grupo como dispositivo analizador en la intervencién e investigacion social

En Revista Tramas: Numero 1-diciembre/1999, Universidad Auténoma Metropolitana-unidad
Xochimilco, México, D.F.

Articulos digitales:

-Arellano Garcia, C. (2018) Encuesta Nacional de Juventud no se realizé por falta de presupuesto.

En: La Jornada. de: www.jornada.com.mx

-Rios, G. (2017). Encuesta Nacional de juventud... ;/2015?. En: Ollinac, Jovenes en Movimiento

A.C. de: ollinac.org

-INEGI (2018) Estadisticas a propoésito del dia internacional de la Juventud (12 de agosto).
Comunicado de prensa nim. 350/18 de: www.inegi.org.mx

99



	A Xibal-ba y las singularidades que la hicieron posible.
	Introducción
	Capítulo uno: Contruyendo un problema de investigación.
	1) Desanudando la trama, reflexiones sobre el contexto.
	2) Sobre la condición Juvenil.
	3) Mi deriva.
	4) Planteamiento del Problema.
	5) ¿Qué pregunta se formula este proyecto?
	6) Objetivos.

	Capítulo dos: Dialogando con la noción de juventud
	1) El trabajo de los juvenólogos: discursos que se entretejen.
	2) El trabajo de Carles Feixa y las distintas formas de significar la juventud.
	3) Formulando otros relatos posibles.
	4) La Política Pública: formas de administrar a la población.

	Capítulo tres: El Dispositivo/ Xibalba
	1) Sobre la intervención.
	2) Sobre el dispositivo.
	3) Propuesta Metodológica:
	4) Un posible relato.
	5) Xibal-ba.
	6) Tejiendo redes.

	Capítulo cuatro: El Arte y el Espacio Público.
	1) Desde donde producimos nuevos sentidos.
	2) Construyendo un puente entre Castoriadis y Deleuze.
	3) Las Pasiones Alegres.
	4) Conquistando el Espacio Público.

	Consideraciones finales.
	Imágenes del “Festival Multicultural Lienzo en Blanco”
	Bibliografía:

