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Introduccion

El disefo textil indigena es una expresion del mestizaje, tradiciones y cosmogonia de los
pueblos indigenas que contiene siglos de historia y creatividad, convirtiéndose en un sello
representativo de la cultura mexicana. Sin embargo, actualmente este trabajo artesanal se
encuentra sin proteccién ni promocion por parte del Estado. Como consecuencia, la
industria de la moda internacional regida por el modo productivo dominante, ha visto en
estos disefios una oportunidad de innovacién y crecimiento de mercado, dejando a un lado

su significado cultural y desvalorizando la fuerza de trabajo.

Esta investigacién tiene como objetivos generales analizar y evidenciar el vacio legal que
existe en nuestro pais en materia de proteccion hacia las culturas indigenas y sus multiples
representaciones, especificamente en el disefio textil; y finalmente, proponer soluciones
legales y de caracter social para fomentar la preocupacion y cuidado de las raices de
nuestra cultura e identidad.

Para alcanzar dichas metas y debido al acotado tiempo de realizacion de nuestra tesis
terminal, decidimos elegir un estudio de caso especifico que por si solo demostrara la
urgente necesidad de proteccion de la creatividad; la comunidad mixe de Santa Maria
Tlahuitoltepec, que si bien no es la Unica que posee bordados tradicionales, si se ha visto
afectada por las nuevas modas y demandas del mercado internacional tras el plagio de su
blusa por la disefiadora francesa Isabel Marant.

Nuestro trabajo se nutre de cuatro capitulos, con una metodologia especializada para
nuestro estudio de campo que consistié en entrevistas y observacion participante a lo largo
de los 9 dias que visitamos la comunidad de Tlahuitoltepec. A lo largo de cada capitulo se
demuestra la riqueza cultural que desbordan los disefios textiles mixes y lo importante que
es para los pobladores y productores su reconocimiento y proteccion.

El primer apartado de esta investigacion tiene como temas centrales a la moda como
fendémeno y el diserio textil indigena. El primero esta dividido en apartados conceptuales y
ambitos cultural, social, econémico y politico de México; el segundo, esta compuesto por
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definiciones del disefio indigena como arte y la importancia de las tradiciones y valor

simbdlico que lo envuelven.

Se menciona al vestido como una industria desde una visibn econémica, en donde el
negocio de la moda genera ganancias mundiales de mas de 278 mil millones de délares
estadounidenses al afio y en el que México representa ni mas ni menos que la mitad de las
ventas en América Latina. Segun el antropdlogo José Carlos G. Aguiar, la moda es una
actividad econémica basada en la creatividad, innovacién y novedad; desafortunadamente
para algunos, México ha sido ‘inspiracién’ importante para la industria de lujo a nivel
internacional, o, mejor dicho, ha permitido el uso libre de la propia cultura para comercializar
su identidad y estimular el mercado.

Por ultimo, se explica brevemente a la cultura mixe, seleccionada para realizar el estudio
de caso al ser foco de atencién a nivel nacional y sobre todo internacional por su arte textil
y por los plagios de algunas marcas de moda internacional que han sufrido, en donde la
comunidad de Santa Maria Tlahuitoltepec no ha recibido reconocimiento alguno por este
trabajo y por supuesto, ningun tipo de remuneracién econémica por parte de las empresas,
provocando una pérdida de cultura y del significado que le otorgan a estos bordados.

Para hacer evidente esta riqueza cultural y creativa que alberga el bordado de Santa Maria
Tlahuitoltepec, nuestro capitulo dos esta escrito en su totalidad gracias a la colaboracién
con relatos y entrevistas de especialistas y personas originarias mixes. Inicia con una breve
descripcidn del estado de Oaxaca, uno de los estados de la republica con méas diversidad
cultural y en los que aun se conserva la indumentaria tradicional y donde es notable la
persistencia de un estilo propio identitario de las distintas regiones y de cado uno de los
grupos étnicos que la habitan.

Narramos la historia y origen de los ayuukjd’dy y del Zempoaltépetl desde la voz de sus
habitantes originarios. Segun relatos del profesor y escritor oaxaqueno Federico Villanueva,
dentro de los pueblos del Zempo, Santa Maria Tlahuitoltepec, ubicado en la zona alta, es
reconocido por el cultivo del intelecto y del espiritu, donde se organizan y dirigen actividades

para el desarrollo de la musica y la banda; la armonia y la belleza; la creatividad y la alegria.
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Su economia esta basada principalmente en la agricultura y hoy en dia, en el comercio, la
cria de ganado y la elaboracion de artesanias, incluyendo el vestido y sus bordados. Estos
ultimos, han cobrado relevancia econdmica desde los ultimos cincuenta anos para

convertirse en un icono representativo de la zona.

Uno de los elementos mas ricos en cultura y evolucion de los pueblos indigenas es la
vestimenta tradicional, misma que analizamos en el inciso complementario del primer
apartado. Con entrevistas realizadas a especialistas como Luis Felipe Siglienza y Maria
Luisa Acevedo, logramos exponer las caracteristicas tradicionales de las prendas
ancestrales y su evolucion. De acuerdo a las experiencias contadas por el bordador mixe
Oreste Martinez, en el caso particular de Santa Maria Tlahuitoltepec, el disefio se vuelve
exclusivo porque dentro de él se concentra toda la filosofia y cosmogonia del pueblo; en
este caso se representa la madre naturaleza, la flora, la fauna y los servicios comunitarios;
razones por las que se vuelve un simbolo de identidad como miembro de una comunidad

singular que necesita proteccion de manera urgente.

La historia del mercado internacional de la indumentaria ha sufrido importantes
transformaciones desde la creacién y desarrollo de la maquina Singer, que, junto con la
adaptacién tecnolégica y el mestizaje, ha modificado el tipo de valor otorgado a las prendas.
Hasta antes del afio 2015, el valor de uso dependia solamente del consumo local y festivo,
pero después de que la marca francesa Isabel Marant plagiara la blusa tradicional de Santa
Maria Tlahuitoltepec, el nuevo valor de cambio y el incremento en la demanda se hicieron

evidentes.

En la época contemporanea, el conocimiento y la creatividad han adquirido un valor en el
capital econdémico; en estas condiciones, y bajo los principios que rigen al sector econémico
y mercantil, el disefio textil indigena ha caido dentro de una tendencia economicista en
cuanto a la generacion de riqueza y su progresiva integracion y disolucién en el campo de

las industrias creativas.

Posteriormente, el capitulo 3 se centra en el capitalismo cognitivo y la privatizacion radical

de la moda, sistemas que buscan acumular valores afadidos vinculado al conocimiento o
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capital humano individual; de acuerdo a Ramén Zallo, busca apropiarse de los bienes
comunes de la cultura, contenida por ejemplo en el disefio textil, para su conversion en

acumulacion de valores econdmicos.

Esta privatizacidn radical inmersa en el capitalismo cognitivo, trae como consecuencia el
proceso de acumulacion por desposesion de los bordados, tema que se explica en el
apartado 3.2 de nuestra investigacién, y que el autor David Harvey analiza como
consecuencia de esta deshumanizacién de la cultura, en donde las prendas con bordados
indigenas pasan a estar determinadas por su estimacion estética y la ganancia efectiva,
dejando a un lado el trabajo y creatividad humana. Segun la tedrica marxista Rosa
Luxemburgo, se trata de una apropiacion de su expresién cultural donde impera la

explotacién y engano hacia las comunidades indigenas.

Las exigencias del sistema capitalista fueron alterando el lugar de los bordados indigenas
en las relaciones sociales, en la definicién de la identidad mexicana y de su propia identidad
como objetos; convirtiéndose asi en el insumo de una nueva industria de la moda. La

industria creativa.

El tema de la Moda como industria creativa, explicado en el punto 3.3, se describe la
evolucién de términos cultura y creatividad que tienen origen desde el siglo XIX; desde la
visién del antrop6logo Edward Tylor, hasta la UNESCO. Ya que no fue hasta los 80 que
organismos internacionales se interesaron por estas nuevas industrias. Actualmente,
resulta de suma importancia reconocer el valor de la creatividad dentro de la economia de
la moda como industria creativa, ya que a pesar de ser el insumo esencial que detona la
cadena de valor, también ha dejado de ser un flujo que se regenera para convertirse en un

recurso consumido gracias a la desigualdad social y falta de oportunidades.

Lo mas preocupante es que las escasas politicas publicas preservadoras han llegado a
destiempo a los procesos de negociacion econdmico-cultural que los productores locales
de cultura encaran con los actores externos; como es el caso de la blusa de Santa Maria
Tlahuitoltepec y la firma Isabel Marant. La falta de una politica nacional de cultura que
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integre a las producciones de los grupos indigenas, con reglas claras y estables para su

desarrollo sostenible, deja un futuro incierto para los que se dedican al trabajo creativo.

México siempre ha sido reconocido internacionalmente como un pais de alta generacion de
cultura y arte con una diversidad amplia, pero debido al desarrollo tecnoldgico y la l6gica
del mercado internacional de la moda, los disefios textiles indigenas de nuestro pais han
resultado afectados. La falta de una politica nacional de cultura que integre a las
producciones de los grupos indigenas, con reglas claras y estables para su desarrollo
sostenible, deja un futuro incierto para los que se dedican al trabajo creativo; por esta razén;
el ultimo capitulo de nuestra investigacion lo dedicamos a explicar a detalle el plagio de la
disefadora francesa, a exponer los lineamientos legales en el tema cultural que rigen a
nuestro pais, asi como las instituciones encargadas de “proteger’ la creatividad de los
indigenas mexicanos, y por ultimo, compartimos una serie de propuestas para procurar los
derechos indigenas sobre sus creaciones y fomentar en cada uno de nosotros el

reconocimiento y valor de cada cultura de nuestro pais.

Todo esto y mas fue lo que, a lo largo de un afio, motivé la realizacion de este estudio; con
el animo de sensibilizar a la sociedad en su conjunto, y en particular a nuestras autoridades,
de la necesidad de una mayor proteccién al trabajo indigena. Hemos sido avasallados por
una economia ilegal; por una falta de aplicacion efectiva de leyes, principalmente en las
nuevas tecnologias donde se afectan los derechos de los autores; por una reforma fiscal
que no responde a la naturaleza de su actividad creativa; y, sobre todo, por la falta de

castigo a quienes explotan el trabajo sin autorizacion y pago alguno.

Nos hemos rezagado durante siglos en reconocer el valor econémico y la riqueza espiritual
de las expresiones plasmadas en las diversas representaciones textiles, hoy estamos
obligados a reconocerlos en su justa dimension procurando que sus descendientes
disfruten del beneficio de su talento. Este trabajo nos invita a comenzar, aunque sea
modesta y tardiamente, el pago de una deuda pendiente.
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Capitulo 1. Mas que solo moda.

Desde tiempos antiguos, la vestimenta se ha constituido como una de las necesidades
fundamentales del hombre; ya sea por su origen temporal 0 como un signo propio de

convenciones de la sociedad.

Etimolégicamente, moda tiene un origen francés, que hace referencia “al uso o costumbre
que tiene una comunidad determinada en un momento concreto” (Ruiz, 2014: 27). Verdnica
Fiorini, especialista en disefio de la indumentaria, afirma que la moda no solo remite al
vestido, también debe observarse como un instrumento ideoldgico, politico, econémico y
social desde la Edad Media en adelante; ella identifica tres caracteristicas indispensables

que envuelven a la moda, que son:

- “Temporalidad: Una duracion limitada ya que nunca se piensa en una moda o en una
tendencia de consumo ilimitada en el tiempo. Por el contrario, los limites temporales se

imponen como un imperativo.

- Cierto grado de opacidad: La aparente imprevisibilidad de estos fendmenos en el contexto
industrial y sociocultural. Nuevos productos o habitos de consumo parecen sorprender e
irrumpir de modo sorpresivo en las practicas de los consumidores, aun cuando esté
institucionalizado el juego de la prediccion de las tendencias de moda en esta practica

cultural.

- Dialogo mutuo: la moda influencia en su légica otras practicas culturales y otras esferas

de la cultura configuran también sus légicas y sus intereses” (Fiorini, 2015: 86).

Lipovetsky se referia a la moda “como un proceso excepcional, inseparable del nacimiento
y desarrollo del mundo moderno occidental” (Lipovetsky, 1987: 23), que se transforma a la
par que la sociedad y ante todo, “un dispositivo social caracterizado por una temporalidad
particularmente breve, por virajes mas o menos antojadizos, pudiendo afectar a muy

diversos ambitos de la vida colectiva” (ibidem: 24).

Desde hace muchos afos, las prendas estan asociadas al caracter efimero de la moda;

segun Nicola Squicciarino, “las manifestaciones de las modas estan caracterizadas por la
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breve duracién de la estacidon a la que estan unidas; llevan implicitas la capacidad de saber

retirarse, de la apertura a lo nuevo y a la multiplicidad” (Yanina, 2005: 9).

El fenbmeno de la moda, que condiciona los comportamientos de los individuos y se ve
afectado por los cambios econdmicos, politicos y de relaciones personales, ocupa cada vez
un mayor protagonismo social, econémico, politico, cultural y mediatico, “podra ser
criticado, pero, en nuestro tiempo, no puede ser ignorado su valor como industria ni como
influyente sistema cultural” (Eguizabal, 2008: 8). Es una produccion simbdlica y cultural, y

debe ser vista desde la sociedad.

La moda es mas que la ropa que se usa. También forma parte de la produccién y circulacion
de bienes como una industria pensada, disefiada e impuesta en el mercado por un sector
empresarial. “El mismo sistema de produccion y, sobre todo, de distribucidn capitalistas
exige una moda adoptada por las masas” (De Andrés, 2008: 139). En la cadena de
circulacién y distribucion, los individuos adquieren la vestimenta respondiendo en algunos
casos a sus preferencias y en otros a sus necesidades, lo que la acerca a la loégica de la
Industria Cultural® como lo pensaban Adorno y Horkheimer.

Se puede decir entonces, que la moda se encuentra en el centro de disposiciones que
Bourdieu denomina habitus, esto es, “esquemas de percepcidn, apreciacion y accién”
(Bourdieu, 1999: 209), ya que se trata de un sistema donde las personas de un entorno
social homogéneo suelen compartir estilos de vida parecidos. También podria decirse que
la moda se inscribe en el habitus porque forma parte de la estructura social como industria
y como medio de distincién de clase. Enfatiza que existe una violencia simbdlica generada
por una imposicion indirecta de la sociedad entre dominadores y dominados en la
indumentaria; para el caso, “los primeros establecen qué debe usarse y qué se considera
de buen gusto y los segundos aceptan esas categorias de una manera inconsciente,

usando la ropa que el mercado impone” (Bourdieu, 1999: 210)

1“Desplazamiento general hacia la mercantilizacion de los productos culturales y a la alienacion del productor
cultural como trabajador asalariado dentro de grandes corporaciones crecientemente concentradas”
(Bustamante, 2011: 25).
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De acuerdo con Foucault, el poder circula en la moda por todas partes configurandose a
partir de las distintas relaciones que se establecen. Las personas eligen qué vestir de
acuerdo a sus gustos, o incluso, a lo que la temporada exija. En esa eleccidn inducida por
el mercado, el individuo elige desde su gusto personal y eso le termina brindando cierto
goce por el cual cede a cualquier cédigo de imposicion. “Lo que hace que el poder agarre,
que se le acepte, es simplemente que no pesa solamente como una fuerza que dice no,
sino que de hecho la atraviesa, produce cosas, induce placer, forma saber, produce
discursos” (Foucault, 2005: 46).

La industria de la moda crea disefios y estilos transformandolos en bienes culturales
cargados de sentido, en una apuesta al futuro sobre si va a ser tendencia; segun Bourdieu,
‘para que un campo funcione es necesario que haya gente dispuesta a jugar el juego, que
esté dotada de los habitus que implican el conocimiento y reconocimiento de las leyes
inmanentes al juego” (Bourdieu, 1999). Sostiene que hablar de consumo cultural equivale
a decir que hay una economia de los bienes culturales, que en un momento dado del tiempo
son considerados como obra de arte. Esto lo podemos aplicar al concepto de creacién de
moda, donde puede observarse como la indumentaria, mas que tener un caracter utilitario,
expresa determinados estilos de vida que manifiestan un contenido definido a partir de su
expresion. “El traje es un medio de comunicacion y un medio de clasificacion. Y de acuerdo
con esto ultimo, el vestido es util para controlarnos los unos a los otros. En pocas palabras

podemos decir que el vestido esclaviza al hombre” (Riviére, 1977: 11).

Al igual, Victoria Nannini afirma que la moda genera placer al hacer creer a los individuos
que tienen libre eleccion sobre lo que compran, que pueden acceder a un determinado
estilo de vida; sin embargo, es un acto que los obliga a consumir cada vez mas. “El caracter
efimero de la indumentaria esta condicionado por la légica misma del sistema capitalista:
crear necesidades de consumo social para que la industria pueda expandirse” (Ruiz, 2014:
34).

También surge la necesidad de plantear a la vestimenta como signo. Cuando anteriormente
se establecié que la moda es aquello que cambia constantemente, se estaba acentuando

la idea de que “la moda mantiene en constante mutacion las formas sociales, los vestidos,
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las valoraciones estéticas, en suma, todo el estilo que usa el hombre para expresarse”
(Simmel, 2008). Asi, “por un lado la indumentaria estaba sometida a un codigo por entero
convencional, pero, por otro lado, dicho cédigo remite a un orden natural, o0 mejor aun:
divino. Cambiar de ropa era al mismo tiempo cambiar de ser y de clase” (Barthes, 2003:
403).

No obstante, el mismo Barthes especifica que “la moda descansa en un sentimiento violento
del tiempo” (ibidem: 49), siendo aquello que cambia permanentemente y que adquiere un

caracter de industria al parecer infinita pero que opera de manera ciclica.

1.1 Ambito econémico, cultural, social y politico en México.

Mas alla de los estereotipos sobre la moda y los bienes de lujo como algo superficial o
carente de significado por su temporalidad o elitismo, estas industrias definen estandares
de belleza, estilo y gusto, patrones de lo socialmente aceptable y deseable. “El negocio de
la moda genera ganancias mundiales de méas de 278 mil millones de dblares
estadounidenses al afo. Mas aun, las ventas de las marcas exclusivas, tanto de ropa como
accesorios, se han quintuplicado desde 2008. En este negocio multimillonario, México es
un importante mercado: el pais representa ni mas ni menos que la mitad de las ventas en
América Latina” (G. Aguiar, 2016).

De acuerdo al Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI), en el afio
2014, el vestido fue la actividad econémica mas importante del segmento, en tanto
represento el 51% del total de unidades econdémicas dedicadas a la moda; ocupé al 53.7%
del personal ocupado en el mismo sector, y generd el 42% de la produccidén en ese ano
base (Tabla 1).
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Tabla 1. Industrias manufacturas de la moda.

Industrias manufacturas de la moda
Porcentajes respecto a las Industrias manufacturas de la moda

Cédigo inacié Unidades Personal | Produccion
SCIAN a econdmicas | ocupado bruta
Industria de la moda (Manufacturas) 100.0 1000 100.0
extil 24.7 178 279
3131 Preparacion e hilado de fibras texties, y fabricacion de hilos 23.1 72 6.2
3132 Fabricacion de telas 1.2 79 17.0
3133 JAcabado de productos textiles y fabricacion de telas recubienas 0.4 2.7 47
ostido 51.1 537 421
3141 Confeccion de alfornbeas, blancos y simdares 38 26 0.0
3151 Fabricacion de prendas de vestir de tesdo de punto 3.1 53 53
3152 Confeccion de prendas de vestir 422 449 36.3
3159 [Confeccion de accesonos de vestir y olras prendas de vestir no
clasificados en oftra parte 1.9 0.9 0.6
Cuero-Calzado 17.8 260 287
3161 Curtido y acabado de cuero y piel 1.7 34 7.3
3162 Fabnicacion de calzado 12.0 204 19.9
3169 Fabncacion de otros productos de cuero, piel y materiales
sucedaneos 4.1 22 1.5
lJoyeria 6.4 25 13
339912 Orfebresia y joyeria de metales y piedras preciosos 25 1.3 1.0
339913 Joyeria de metales y piedras no preciosos y de olros materiales 3.5 09 0.2
339914 Metalisteria de metales no preciosos 05 03 0.1

Fuente: INEGI. Censos Econdmicos 2014

En la industria del vestido, por su parte, la confeccién de prendas de vestir es la actividad
que mas produccién bruta arroja al sector, con 36.3 puntos del global registrado. El segundo
rubro, fabricacion de prendas de tejido de punto, arroja un lejano 5.3% en el mismo

indicador.

Los datos anteriores, no obstante, son sélo un lado de la moneda. Segun el antropdlogo
José Carlos G. Aguiar, a pesar de que México no cuenta con una industria de la moda
propiamente dicha, ésta si ha sido y es ‘inspiraciéon’ importante para la industria de lujo a
nivel internacional. En la antropologia, a esta “inspiracion” y uso libre de la cultura de los
otros, se le llama apropiacién cultural, término que en el capitulo 3 sera explicado a detalle,
Si en este contexto se adiciona el proceso de globalizacién, pueden entenderse las bases
de la colonizacion de la cultura de pueblos exéticos, con el propdsito de comercializar su
identidad y estimular asi el mercado. Por lo menos durante los ultimos diez afios, México
ha sido una constante fuente de inspiracién para marcas y disefiadores mundiales. “Las

culturas indigenas, muchas veces ignoradas o despreciadas por las élites mexicanas, se
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perfilan hoy en dia como recursos altamente comerciales para la elaboracion de disefios y
tendencias.” (G. Aguiar, 2017).

De acuerdo con la Organizacion Impacto?, ocho marcas de ropa se han apropiado de los
disefilos de comunidades indigenas mexicanas entre 2012 y 2017. “El primer registro de
plagio ocurri6é con la marca Mara Hoffman y los tenangos de Doria, Hidalgo, en 2012, [...] y
desde entonces, empresas como Rapsodia, Zara, Intropia, Mango y Pineda Covalin han

continuado con estas apropiaciones.” (Impacto).

El usufructo sefialado se adiciona a la problematica que agobia a las artesanias en nuestro
pais, que se argumenta dos situaciones de relevancia: “el primero es que las artesanias
expresan la riqueza cultural de nuestro pais; el segundo, que caracterizan la utilidad y
belleza de los elementos que tradicionalmente usamos. Dichas caracteristicas, podrian
perderse si no fomentamos esta actividad [...] y que las actividades de los artesanos se
profesionalicen, mejoren, innoven” (Sales, 2013: 31). Tal promocién se dificulta porque en
pleno siglo XXI, el sector artesanal carece tanto de una sustentabilidad econémica, de un
registro donde se contabilice el numero de personas dedicadas a la actividad artesanal,
como de politicas publicas que protejan la creatividad de las comunidades y fomenten el
comercio justo nacional; “si bien hay algunos mecanismos de reconocimiento, como los
concursos artesanales y los programas privados, asi como el [...] trabajo del Fonart [...],

éstos no han sido suficientes para paliar la situacion” (ibidem: 33).

La segunda situacién relevante se refiere a la significacién social. De acuerdo con José
Carlos Aguiar, histéricamente, los sectores dominantes y mas poderosos del pais han
preferido “la moda europea” sobre “lo mexicano” y los textiles de nuestro pais han sido y
siguen siendo percibidas y evaluadas como una expresion de las culturas indigenas que
deberian estar en un museo, o bien se les aprecia en lo general como la vestimenta que
utilizan las clases populares y la poblacién indigena. Estas actitudes racistas y clasistas
vienen desde la época colonial, lo que ha llevado a que hoy en dia pensemos que lo

extranjero es mejor que lo que se produce en nuestro pais y por los pueblos originarios,

2 Proyecto civil enfocado al trabajo con comunidades indigenas y/o vulnerables; sus primeros esfuerzos estan
dedicados al fortalecimiento de los sectores textil artesanal y la produccién de café, utilizando los principios
de la empresa social y la cadena de valor para generar autonomia econémica.
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provocando que nos vistamos con marcas extranjeras por el desprecio de nuestra propia
cultura. Es urgente y necesario saber cuantos artesanos existen y laboran y las
caracteristicas de su produccion, con el objetivo de disefnar politicas publicas adecuadas y
acordes con las ramas de produccion, su problematica especifica y las estrategias de
atencion. También es fundamental evaluar el patrimonio artesanal en riesgo y reforzar los

aspectos histéricos patrimoniales.

1.2 Diseno textil indigena ¢Qué es?

En 1588, el Oxford English Dictionary definié por primera vez al disefio como un dibujo que
sirve de modelo para su realizacidn, a una idea que es plasmada graficamente. “El disefio
es esencia, instante sublime, construccidn de imagen realizada a través de un filtro estético
y poético que va mas alla de su simple descripcion. [...] Todo disefio es una actividad que

consiste en dar expresion a una forma concebida inmaterialmente” (Doria, 2015: 72).

De acuerdo a Laura Quiroz, el disefio ha sido desarrollado por el ser humano como
respuesta a sus necesidades tanto materiales como espirituales. A través de la historia,
cada cultura ha impuesto una manera distintiva de adaptar la materia prima, la tecnologia
y las formas para crear objetos con disefios unicos. Los objetos producidos por los grupos
humanos han funcionado para reflejar la identidad, cultura y tradiciones de sus productores;
por ejemplo, el vestido diferencia grupos dentro de una sociedad: por su pertenencia a una
cultura y por su nivel econdmico o simbdlico. Respecto a esto, las especialistas en disefio
lliana Marcelefio y Silvia Ariza aseguran que los textiles han sido testigos de los cambios
sociales y culturales de los pueblos y que en ellos podemos observar la historia y tecnologia

que los ha acompanado en su proceso de civilizacién.

“El disefio textil indigena posee una amplia diversidad de tradiciones, costumbres,
mestizajes y cosmogonias, México es reconocido como uno de los principales paises con
una hermosa produccién artistica en el mundo textil” (Castafieda, 2016). Nuestro pais esta
repleto de artistas textiles, tejedoras y bordadoras que se han encargado no solo de
inmortalizar las técnicas y simbolismos de nuestros antepasados en los procesos

tradicionales, también de crear verdaderas obras de arte. En palabras del Museo de Arte
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Popular de la Ciudad de México, son “manos milagrosas que convierten necesidades y
miedos en espiritu, obras de arte popular surgidas de la biodiversidad que conforma su

habitat natural” (idem).

1.2.1 Bordados y tradicién.

La regibn mesoamericana posee técnicas unicas de manufactura que, ademas, son
elementos que consignan la historia, la tradicion y la identidad de muchas generaciones. La
funcion del tejido a través del disefio y del estampado es decorar las telas para
embellecerlas, y el propésito de esta decoracidén tuvo como origen manifestar las creencias

de los pueblos originarios de dicha region.

“Un bordado esta compuesto de diversas puntadas que al unirse unas con otras forman
disenos florales, geométricos y decorativos de diversos materiales como algodén, seda, oro
y plata [...]. Los motivos que se plasman en la indumentaria son una representacion cultural
que se deriva del mundo animal, vegetal y de los fendmenos naturales que los rodean”
(Quiroz, 2012: 41).

Los bordados juegan un papel trascendental como elementos culturales y por su funcién de
preservar la cosmovision de los pueblos, ya que expresan una espiritualidad que les permite
conservar su tradicion, sus creencias, ritos y cultura; por ejemplo, mediante el disefo textil
se identifican unos de otros. Asi entendidos, los tejidos?, y especialmente los tejidos textiles,
son mas que artefactos de proteccion, son considerados como objetos identificadores y su
importancia radica en los saberes que se encuentran plasmados en ellos” (Marcelefio y
Ariza, 2017: 182).

La identidad de los bordados contribuye tanto a particularizar a cada uno de los integrantes
de un grupo como a diferenciar una cultura de la otra. “[...] la moda reconcilia al individuo
con lo colectivo al permitirle asentar sus gustos personales en un grupo social determinado”
(Bonafina, 2015: 43).

3 A pesar de que algunos autores, como Marcelefio y Ariza, lo denominan “tejido”, para fines de nuestra tesis
utilizaremos el término “bordado”, por ser la accidon de adornar una tela, ensartando hilo en ella con ayuda
de una aguja, con cualquier disefio imaginable.
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De acuerdo con el catdlogo actualizado del Fondo Nacional para el Fomento de las
Artesanias (FONART), se reconocen dieciséis tipos de bordado divididos en diez regiones

a nivel nacional, como se aprecia en la tabla dos incluida como anexo.

1.2.2 Cultura mixe.

Segun informacion de la Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas,
los mixes se autodenominan Ayuukjé’dy, palabra compuesta por los morfemas: a= idioma,
palabra; yuuk= montana, florido; y yad’dy= gente, muchedumbre. Por ello, el significado del
nombre de la comunidad y su lengua es “gente del idioma florido de la montafa”. De
acuerdo a su tradicidn oral, la palabra mixes proviene de combinar al vocablo mixy (hombre)
y el plural es; también se cree que la transformacion oral del término original a la palabra
mixe, se debid a la dificultad de los espanoles de pronunciar el vocablo original.

Su asentamiento territorial abarca una superficie de 4668.55 km2 en el noreste del estado
de Oaxaca, colinda al noroeste con los ex-distritos de Villa Alta, al norte con Santiago
Choapam y con el estado de Veracruz; al sur con Yautepec de Zaragoza; y al sureste con
Juchitan de Zaragoza y Santo Domingo Tehuantepec. La regién tiene en total 19
municipios: la zona alta esta integrada por Santa Maria Tlahuitoltepec, San Pedro y San
Pablo Ayutla, Asuncion Cacalotepec, Santa Maria Tepantlali, Santo Domingo Tepuxtepec,
Totontepec Villa de Morelos, Tamazulapan del Progreso y Mixistlan de la Reforma; la zona
media por Santo Tomas Ocotepec, Santiago Atitlan, Santa Maria Alotepec, Juquila Mixes
Camotlan, Santa Maria Zacatepec, San Juan Cotzocon, San Miguel Quetzaltepec, y
Santiago Ixcuintepec; y la zona baja por Mazatlan Villa de Flores y San Juan Guichicovi.

En los dltimos anos la comunidad mixe, como muchas otras del pais, ha sido foco de
atencion a nivel nacional y sobre todo internacional por su arte textil, el cual “en realidad es
muy simple, pero es precisamente esta sencillez la que lo convierte en un tipo de bordado
muy elegante. Unicamente se usan dos colores: negro y rojo, utilizando, segun la
bordadora, ligeros matices hacia el vino y el parpura. Existe una simbologia muy rigida en
la comunidad en cuanto al color y, a diferencia de otras comunidades, las bordadoras
trabajan solas en sus casas” (Romero, 2017: 122).
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Gracias a los colores y originalidad que se utilizan en los bordados, algunas marcas de
moda internacional, como la marca francesa Isabel Marant, han plagiado los bordados para
utilizarlos en sus colecciones y adjudicarse la autoria de estos. En tanto, la comunidad mixe
no ha recibido reconocimiento alguno por este trabajo y por supuesto, ningun tipo de
remuneracion econémica por parte de las marcas; ello provoca desde luego una pérdida de

su cultura y del significado que se les otorga a estos bordados.

El fenbmeno anterior puede caracterizarse como una fase del proceso econdmico
designado como acumulacion por desposesion, mismo que aqui se articula y concreta en
el caso del disefio textil indigena. Para analizar esta racionalidad, tomamos como caso de
estudio el bordado mixe de Santa Maria Tlahuitoltepec. Nuestro estudio se ha desarrollado
con base en el andlisis e interpretacién tanto de informacién documental sobre el tema,
como de aquella obtenida en el trabajo de campo ad hoc, en el cual se incluyen entrevistas
y testimonios a y de bordadoras originarias. A la vez, se ha recurrido a especialistas para
obtener informacion sobre el valor simbdlico y cultural de estos trabajos artesanales. Este

primer analisis de nuestro tema se expone en el siguiente capitulo.
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Capitulo 2. Las voces del Zempoaltépetl

Oaxaca, con sus siete regiones demograficas* y quince grupos étnicos identificados, es uno
de los estados de la republica de mayor diversidad cultural y en los que aun se conserva la
indumentaria tradicional; esto no significa que la manera de vestir de las comunidades no
muestre cambios a lo largo de los afnos, pero si es notable la persistencia de un estilo propio
identitario de las distintas regiones y de cado uno de los grupos étnicos que la habitan. “Tal
vez fue precisamente su constitucién orografica lo que permiti6 que numerosos pueblos
encontraran refugio en diversos rincones del estado [...]; sin embargo, la conquista y la
colonizacion espafnolas y mas tarde la interrelacion con otros pueblos culturalmente

distintos, introdujeron elementos que influyeron en la transformacién de la vestimenta local
(Acevedo, s.f.: 11).

Varios son los pueblos en los que los mixes conservan su traje tradicional, sobre todo las
mujeres. Esto sucede en Santa Maria Tlahuitoltepec, que a pesar de no ser la Unica
comunidad ni la de traje mas milenario, si ha sido foco de atencién desde que en el afo
2015 la disefiadora Isabel Marant robé los disefnos textiles para comercializarlos bajo su
firma en tiendas internacionales. Desde entonces, otras comunidades indigenas del estado
y del resto del pais, han reclamado al gobierno federal y organizaciones internacionales
una defensa y reconocimiento a la tradicién milenaria de sus bordados y a la cosmovision

que los representa.

2.1 Historia de la comunidad.

Los ayuukjd’dy o mixes se asientan en el cerro del Zempoaltépetl o “Veinte Cumbres”,
montafia sagrada y casa del Sefior Kontoy®, que se localiza a 3,347 metros sobre el nivel
del mar. “Alrededor del Zempo se esparcen aproximadamente 150 pueblos mixes, unos a
2,500m de altura y otros a solo 250” (Villanueva, 2018: 17). Cada ano, las autoridades de

los ayuukja’dy van al Zempoaltépetl, llamado también Casa del Trueno, la Cueva, o el Cerro

4 Mixteca, Cafiada, Papaloapan, Sierra, Istmo, Valles Centrales y Costa. (C. Siglienza, comunicacién personal,
4 de febrero de 2019).
5> Padre y gran sefior de todos los habitantes mixes.
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de la Cruz, a pedir guia y apoyo para su pueblo. “La montana es la casa de Konk Anna,
Sefior del Rayo, y en el campo vive Konk Kém’am, Sefor del Campo. Ellos, junto a Konk

Jétsuk, Sefior del Trueno, protegen y guian el camino” (Villanueva, 2018: 10).

Por la diversidad de climas y alturas, la Region Mixe se divide en tres zonas: Alta, Media y
Baja; mismas que se representan en su bandera: de color verde la zona alta por las
montafas y vegetacién, la zona media color guinda por el cultivo de café, y la zona baja
representada de color amarillo por la productividad y fertilidad de las tierras.

Para tener un panorama mas amplio y fiel a las creencias mixes, realizamos entrevistas a
especialistas y personas oriundas de Oaxaca; una de ellas tuvo como participante a Carlos
Sigiienza (2019), hotelero y activista mixe conocedor de su propia cultura. El nos conté
sobre el simbolismo del escudo de su bandera, el cual esta conformado por una figura oval,
un huevo, ya que, segun la leyenda, “el rey legendario [...] Kontoy, nacié del huevo de una
serpiente en una cueva ubicada en el cerro del Zempoaltépetl; y al mismo tiempo nacié
Tahu, su hermana, en forma de serpiente. Entonces el simbolo del escudo, contiene la
dualidad [...] del bien y del mal” (comunicacion personal). La figura de Kontoy abraza un
arco y cinco flechas que representan los siglos de dominacidén espanola. Finalmente, el
escudo tiene al fondo, atras de la figura que representa a la montana del Zempoaltépetl, un
sol y unos rayos; “el sol que confirma la jerarquia de Kontoy como rey, y los rayos que nos
recuerdan a nuestras divinidades naturales y donde puede leerse ‘jamas conquistados™
(idem).

Algunos de los cultivos mas importantes de la regién son: el maiz pinto, amarillo y blanco;
chile verde, pasilla, canario; jitomate, tomate criollo, miltomate; frijol y haba. Y de ellos crean
sus platillos tradicionales, como las memelitas y machucadito®, caldo de chile y enfrijoladas,
tamal de amarillo y de elote, entre otros. Las bebidas tradicionales de la zona mixe, el
pulque y el mezcal, se venden en pequenos puestos o rancherias, y tienen un valor mas
ceremonial que de consumo comun, ya que su ingesta se considera un acto significativo de
respeto que se complementa al tirar algunas unas gotas al suelo como suplica al universo

y la naturaleza para que traigan prosperidad. Los ayuukjé’dy cuidan y veneran su territorio;

6 Platillo tradicional de la Zona Alta a base de maiz, salsa de chile y pepita, que se cocina el primer dia de
agosto para honrar al Sefior Hambre, al cierre de fiestas y para recibir a invitados especiales.
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segun sus creencias, el Sefior del Campo no consiente que abandonen sus tierras. “Konk
Kém’dm no quiere que nos mostremos poco dispuestos al trabajo [...]. No acepta que con
los brazos cruzados esperemos a que alguien nos traiga ayuda o a que llegue el momento
en que recibamos apoyo” (Villanueva, 2018: 30); esto puede explicar la firmeza con la que
la comunidad lucha por conservar su palabra, festividades, gastronomia y vestimenta
milenaria, “porque entre los mixes el ombligo es el origen, el ombligo es lo que sostiene y a
lo que se regresa en tiempo de dificultad. Si se pierde o, peor aun, se vende ¢ qué queda
de uno?” (ibidem: 9-10).

Ellos se conciben a si mismos como respetuosos de sus tradiciones e historia, pero al paso
de las intervenciones extranjeras “han dado muestras numerosas de su capacidad para
adoptar elementos de otras culturas” (Acevedo, s.f.: 18). No obstante, y a pesar de su
reconocida capacidad de adaptacion, es necesario atender su desarrollo econémico y social
para encontrar formas de erradicar sus carencias en infraestructura y comunicaciones,
apoyar su desenvolvimiento y salvaguardar la identidad y cultura del pueblo milenario

‘jamas conquistado”.

Dentro de los pueblos del Zempoaltépetl, Santa Maria Tlahuitoltepec, ubicado en la zona
alta, es reconocido por el “cultivo del intelecto y del espiritu, donde se organizan y dirigen
actividades para el desarrollo de la musica y la banda; la armonia y la belleza; la creatividad
y la alegria” (Villanueva, 2018: 24). Su economia esta basada principalmente en la
agricultura y, hoy en dia, en el comercio, la cria de ganado y la elaboracién de artesanias,
incluyendo el vestido y sus bordados, son un elemento importante para el sustento de la
comunidad. Estos ultimos, han cobrado relevancia econémica durante los Ultimos cincuenta

anos, para convertirse en un icono representativo de la zona.

2.1.1 Vestimenta tradicional y su significado.

Una de las expresiones mas claras de la enorme variedad de manifestaciones culturales,
la constituyen el vestido y el adorno. En el disefo textil, el estilo se crea cuando una
determinada expresion arraiga en el uso de la gente que se siente identificada con él, signo
que se presenta ante otras sociedades y se hace reconocer; la Dra. Maria Luisa Acevedo
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Conde (2019), encargada del despacho de los asuntos de la Presidencia Municipal de
Oaxaca, y consejera Editorial de la revista oaxaquefa Acontragolpe, afirma que “ahi es
donde radica el valor de todas estas expresiones, por venir de una tradicion [...] centenaria,

razoén por la que deben ser respetados y valorados” (comunicacién personal).

Esta valoracién debe reconocerse ante cualquier expresion de la cultura, ya que todos
tienen tanto un “valor interno para la propia comunidad, como un valor cultural de los seres
humanos de todo el mundo” (idem), esto nos habla de la posibilidad de recrear riqueza
estética a partir de la continuidad del rasgo cultural. En el caso especifico del disefio textil,
generalmente “la gente empieza bordando los elementos de su entorno fisico: soles, lunas,
ciertas plantas, algunas hojas y flores que son tradicionales dentro de la regién, para
después crear [...] una especie de elaboracion cultural que va interpretando estéticamente
lo que se observa” (idem). De este modo, ya no se borda una hoja, sino la inspiracion e
interpretacion del objeto en el bordado de cada comunidad, con diferentes grados de
sensibilidad del acervo cultural y expresado de una manera bella para el reconocimiento de

la gente que comparte o no, la misma cultura.

Uno de los aspectos mas notables del vestido usado por los indigenas es su colorido. Hay
quienes opinan que los colores brillantes y las combinaciones encontradas son
caracteristicos de los indigenas, pero uno puede darse cuenta facilmente que también
forman parte del gusto de algunos grupos no necesariamente indigenas, lo que indica que
en tal critica existe cierto grado de prejuicio. Lo que es cierto y vale la pena destacar, es
que entre los grupos indigenas mesoamericanos existe un sentido altamente simbdlico del
color que fundamenta su uso y combinacion no solo con sentido estético, sino también con
un profundo sentido religioso: “el azul, por ejemplo, esta relacionado con los dioses del
agua; el amarillo y el rojo con las deidades solares y el negro con los seres del inframundo”
(Acevedo, s.f: 13); esto implica, que los colores tengan un significado basado en una visién
del mundo y de la vida que es peculiar a las culturas del horizonte civilizatorio
mesoamericano.

Esta combinacion y uso peculiar de los colores depende, ademas, del ambito en el que se
vive, es decir, las tonalidades y matices que alberga la naturaleza inspiran a quienes estan
en estrecho contacto con ella. La luminosidad del ambiente natural de los pueblos de
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Oaxaca hace lucir mas intensos a todos los colores “y logra percibirse un espectro cromatico
distinto al que puede ser observado en otros puntos del planeta” (idem); ademas, la
naturaleza misma provee a los pueblos de ciertos tintes: “en Oaxaca se usan el aiil, el
mucle, el zacatlaxcalli, el cocolmeca y el achiote y muchos tintes de origen animal,
principalmente la cochinilla, que da color carmin y el caracol que produce un violeta purpura,

asi como colorantes de origen mineral como el almagre y el ocre” (idem).

Luis Felipe Sigtienza (2019), presidente de la Comisidén de Turismo Cultural y Religioso de
la Confederacion de Camaras de Comercio, Servicios y Turismo de la Republica Mexicana,
y escritor de distintas revistas culturales oaxaquefias, nos hablé de algunas prendas
tradicionales mixes. Nos dijo que, En Mixistlan de la Reforma, por ejemplo, el huipil esta
tefiido con las plantas que se dan en el Zempoaltépetl y esta tejido en telar de cintura. Estos
trajes estan hechos en telares, en algoddén blanco y con colores naturales como el anil y la
grana cochinilla; “para lograr ciertas tonalidades en las prendas, necesitan darle color a las
mantas con una infusion de hierbas que tifien siete veces, es decir, siete anos, para que

después de un siglo, el color se oxide y sea el ideal” (comunicacion personal).

Otros complementos importantes de cualquier traje tradicional son la falda, que
comunmente “se usa sobre la blusa junto con una faja de petate de palma tejida unida al
final con bordados en telar de cintura [...] de fondo blanco con motivos en rojo y orilla verde
con amarillo” (Acevedo, 2019); y el rebozo, que, aunque su manufactura cada vez sea mas
industrial, sigue siendo un referente originario de las comunidades indigenas. Ahora su uso
esta basado en dos significaciones: tanto como un convenio social y de recato para las
mujeres casadas porque “ellas no pueden llevar el pelo suelto por ser un atractivo sexual
muy poderoso, y se veria como una mujer facil y ofrecida por andar sin la cabeza tapada”
(idem); como un referente econdmico de quien lo usa, “los elegantes son de seda y los usan
las mujeres ricas; si no se lo ponen en la cabeza, lo deben traer en el brazo, mostrando la

capacidad econémica de la duefia para tener un rebozo de esa categoria” (idem).

La joyeria también es pieza indispensable dentro de su vestimenta tradicional; los collares
que utilizan son cien por ciento indigenas, pesados, y se usan en la espalda. “Lo normal
era que los padrinos regalaran a las ahijadas los primeros collares y se los pusieran ellos
mismos, entonces era un signo de reconocimiento de la responsabilidad que los padrinos

Pagina | 20



adquirian sobre los ahijados, una especie de promesa de cuidar de ellos si los padres
llegaran a fallecer” (idem). Estdn hechos con ciertas piedras prehispanicas, como el
alabastro’, cristal de roca y vidrio de Murano?, Argelia e India®. Actualmente, a estos collares
se les llaman joyas de rescate, porque cuando los antepasados mixes empezaban a
convertirse a la religién evangélica, una de las cosas a las que tuvieron que renunciar fue
a sus trajes y a sus collares; “por lo tanto, conforme las abuelitas morian, las enterraban

con sus collares y con sus trajes, hasta que desaparecieron” (Siglienza, L. F., 2019).

El actual vestido indigena conserva los enredos'? y huipiles de la época prehispanica, pero
la evolucion del estilo de estas prendas ha sido notable. En el transcurso del ultimo siglo es
posible constatar la rapidez de esos cambios comparando las prendas producidas del siglo
XX con las que ahora estan en uso. El vestido tradicional del estado de Oaxaca que se
produce hoy, se caracteriza por su enorme diversidad; lo anterior es resultado de la
existencia de distintos grupos étnicos que durante siglos estuvieron en prolongado
aislamiento, creando una identidad de grupo local. Sin embargo, el distinto grado de
relacion con otros pueblos, las dificultades para proveerse de materias primas tradicionales,
el alto costo que algunas de ellas alcanzaron y las facilidades que existen actualmente para
obtener telas y ropa industriales, ha provocado cambios totales o parciales en la

indumentaria.

No obstante, el vestido tradicional sigue siendo un medio de identificacion entre la mayor
parte de los grupos y aun muestra una tendencia hacia su renacimiento en aquellos que
estan revalorizando su cultura étnica. Asi, “muchos trajes que ya no se usan en la vida
diaria, aparecen en las fiestas y se convierten en galas en las que se incorporan las materias
primas de mas alta calidad, la manufactura mas fina y los accesorios mas costosos”
(Acevedo, s.f: 13).

7 “El alabastro existia con anterioridad en México, pero se agotdé hace algunos afios; ahora para poder
producir los collares como eran originalmente, la piedra se encarga a la India” (Siglienza, C., 2019).

8 |sla cercana a Venecia, Italia.

% Estas piedras llegaron a la Sierra Norte de Oaxaca con los espafioles y los intercambios que hacian con las
comunidades. Habitantes del Zempoaltépetl conservan piedras de trescientos o cuatrocientos afos de
antigiiedad que se heredan de generacidn en generacion.

10 “Conocido en nuestros tiempos como falda, estd compuesto por uno o dos lienzos rectangulares tejidos en
telar de cintura con dobleces, pliegues o tablas” (Acevedo, 2019).
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También hay prendas que ahora forman parte indispensable de la indumentaria indigena,
pero en realidad fueron adoptadas de los espafioles. “Estan entre ellas el calzén, el
pantalon, las camisas de hombre y mujer y el sombrero” (idem: 12). El sombrero tradicional,
por ejemplo, es de lana negra de panza de burro, pero actualmente existen imitaciones de
marcas internacionales; “es exactamente igual, en la forma, en el color, en la textura, incluso
mas comodos, porque los sombreros originarios y rusticos pican después de usarlos mucho
tiempo, ademas, es demasiado el calor que te generan” (Sigluenza, L. F., 2019). Este
fendémeno ocurre constantemente, existen articulos que tal vez a simple vista parece mejor
adquirirlos desde la industria, ya sea por el precio, comodidad, o por el nombre de la marca;
sin embargo, “debemos reflexionar sobre la autenticidad que esta inmersa dentro de ellas,
pagarle al artesano original lo que pide por su trabajo, que al paso del tiempo se vuelve una

reliquia, un patrimonio que vale la pena heredar a la siguiente generacion” (idem).

En la moda actual, no solo los adornos vuelven mestiza la vestimenta tradicional de las
comunidades, también las preferencias de disefios y colores modifican las prendas. “En las
faldas por ejemplo, hay mucha preferencia ahora hacia los colores vivos, como el verde
limén, y en el disefio de la tela resaltan pequenas flores rosas y blancas que apenas y se
distinguen; lo que si se conserva es la estructura misma de la falda que esta hecha con un
determinado numero de olanes, generalmente son dos que estan unidos, y el adorno con
espiguillas de colores [...] de tamafio muy pequefio para hacer del adorno algo discreto”
(Acevedo, 2019).

A pesar de que la moda ha modificado las caracteristicas estéticas del vestido como el color
y el corte, aun es posible distinguir la gran variedad que existe dentro de los textiles mixes
conservando todavia el estilo basico. “No todos bordan igual. Cuando se estudian y
conocen los rasgos de cada uno, la distincién es bastante obvia entre ellos debido a los
pequenos detalles que introducen de su entorno” (idem), por esta razdn resulta imposible
generalizar tanto a los bordados de una comunidad como al disefio textil indigena y, en
consecuencia, a la cultura misma.

En el caso particular de Santa Maria Tlahuitoltepec, el disefio entonces se vuelve exclusivo.
Oreste Martinez (2019), bordador originario de la comunidad y fundador de la marca de
textiles mixes Kutddy, nos dijo que dentro de los disefios “se concentra toda la filosofia y
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cosmogonia del pueblo; en este caso se representa la madre naturaleza, la flora, la fauna
y los servicios comunitarios” (comunicacidn personal); especificamente en estos bordados,
el maguey, el sol, las montafnas y las lineas, siempre han sido las unicas figuras expuestas
en sus prendas. En consecuencia, el traje tradicional termina siendo un simbolo de
identidad que hermana a los miembros de una comunidad singular y por lo mismo acentua
las diferencias locales. De igual manera, esta articulacion es el justificativo de la
persistencia del disefo textil de raices prehispanicas en medio de una sociedad que tiende

a la estandarizacion.

A partir de la observacion interiorizada de los fendmenos, descubrimos que hay una
evolucion en el gusto y también en la habilidad para la introduccion de elementos
tecnoldgicos nuevos, “eso es precisamente lo que implica la cultura, las culturas no son
estaticas, son por definicion dinamicas, [...] pues a través de la recreacion de elementos
con ciertas modificaciones, se abre la posibilidad de actualizar la interpretacion de la vida a
través de los rasgos minimos de cada detalle cultural” (idem). Es importante aprender a
valorar las distintas expresiones de la cultura humana y a otorgarle, a cualquier forma de
creacién, el reconocimiento a sus creadores y a quienes hacen que evolucione dentro de
los rasgos y gustos locales, de aquellos elementos que sirven para crear esas y no otras

manifestaciones.

Para explicar la persistencia de los disefios textiles como hechos culturales'' junto al
avance industrial, es necesario analizarlos no sbélo como supervivencia antigua de
tradiciones u obstaculos para el desarrollo, sino como apéndices que cumplen funciones en
la reproduccién social y dentro del actual ciclo de reproduccion del capital econdémico y
cultural del sistema. Debemos observar conjuntamente los aspectos materiales y simbélicos
en el dominio de las comunidades tradicionales al sistema hegeménico, Ila
complementacion e interrelacién de ambos, y al mismo tiempo, considerar el ciclo completo

del capital: las modificaciones en la produccién, circulacion y consumo.

11 para fines de esta tesis, consideramos a los disefios textiles indigenas como hechos culturales al ser
expresiones artisticas cuyos cimientos descansan en las tradiciones de una comunidad, en su cosmogonia y
que se transmiten a través de las generaciones.
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A continuacién, explicaremos la cadena de valor de los disefios textiles de Santa Maria
Tlahuitoltepec desde su fase de produccién, ya que, de acuerdo con lo observado, esta
etapa es la que ha sufrido mas modificaciones por la influencia de la tecnologia y la reciente

comercializacién de la creatividad.

2.2 Cadena de valor y proteccion de los disefios textiles mixes.

La historia del mercado internacional de la indumentaria ha sufrido importantes
transformaciones desde la creacion y desarrollo de la maquina Singer; a partir de entonces,
no solo la produccion de prendas de moda evoluciona a un ritmo acelerado, también los
disefos textiles indigenas estan marcados por un antes y un después de la maquina de
coser. En el aio de 1860, nuestro pais recibi6 las primeras maquinas Singer a través de
comerciantes extranjeros; y no fue hasta los siglos XIX y XX que los bordados mixes de
Santa Maria Tlahuitoltepec se modificaron. “El bordado que tiene esta hecho con maquina,
no es a mano. La maquina habra llegado a México a finales del siglo XIX, a Oaxaca habra
llegado a principios del siglo XX y a la sierra por los afos veinte o treinta” (Siguenza, C.,
2019).

Mas alla de la influencia y adaptacion tecnolégica, el mestizaje ha modificado también la
expresion del estilo y la misma creacion en la vestimenta y cultura indigena; un buen
ejemplo de ello es la region del Mixe Alto, lugar que visitamos para realizar nuestra
investigacion. “Aqui conviven vestidos de tradicion mestiza, de tradicion indigena y algunos

otros que se consideran mestizos, practicamente espanoles” (Siglenza, L. F., 2019).

Hay muchos elementos que forman parte del vestido indigena actual que fueron
incorporados a lo largo de la colonia; los principales son la lana y la seda, que se adoptaron
rapida e intimamente para la fabricacion de prendas y ahora son elementos primordiales de
la ropa diaria y de la ceremonial; pero “incluso con la llegada de los espafioles y siglos
después, de la maquina Singer, hay una conservacién de los disefios y de los bordados.
No es que todos sean iguales, pero si obedecen a un estilo muy similar” (Acevedo, 2019).

En el caso de Santa Maria Tlahuitoltepec, “hasta hace cincuenta afos los mixes vestian en

harapos, pero ahora usan un vestido adaptado, estilizado, ya con elementos muy del siglo
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XX, no mas atras, ni al siglo XIX llega el vestido de Tlahui [...]. Todo esto es una
combinacion, no digo que no sea un vestido tradicional y tampoco digo que no sea original,
ni prehispanico, tiene mucho de todo” (Siguenza, C., 2019). Producto de esta mezcla
cultural, el traje tradicional de Tlahuitoltepec es de los mas evolucionados que hay en la
regién; los habitantes de la comunidad lo consideran como un rasgo de indigenismo, por su
falda, blusa y rebozo mestizo, cuya confeccidn incluye telas de origen industrial adornadas
con distintivos adquiridos en el comercio, sobre todo espiguillas y cintas de colores.

Hasta antes del afio 2015, el valor de uso'?> de las prendas tradicionales dependia
solamente del consumo local y festivo como consecuencia de la modernizacion y pérdida
cultural dentro del estado de Oaxaca, ya que desde el 2000 se abandond la costumbre de
usar los trajes tradicionales. En respuesta a ello, se cred un proyecto por parte de un grupo
de artesanos junto con una institucion educativa para impartir cursos de bordados, textiles
y ceramica para fomentar estas actividades. Asi, la comunidad retomo la elaboracion del
bordado y detectaron en éste una oportunidad de trabajo para comenzar a producir y a

vender en las plazas.

A partir de noviembre de 2015, la cadena de valor de los disefios textiles se modificé luego
del plagio de la blusa de Santa Maria Tlahuitoltepec. La disefiadora Isabel Marant, en su
coleccion Etoile de primavera/verano 2015, utilizé los disefios de los bordados en una
chamarra, una falda y una blusa, esta ultima resalta por haber sido muy similar a la original,
con un precio de alrededor de cuatro mil quinientos pesos. En el momento en que la noticia
tuvo presencia en medios nacionales e internacionales y aument6é la presién de la
comunidad mixe, Marant se vio forzada a pedir una disculpa publica y reconocer que su

“‘inspiracién” provino de la comunidad mixe.

Cuando el escandalo del robo estallé6 mediaticamente, no solo el mercado internacional
aprovecho la oportunidad de reproducir la blusa y ponerla de moda hasta llegar a ser una
prenda de alta costura, también muchos artesanos de la comunidad mixe de Santa Maria
Tlahuitoltepec utilizaron la controversia para ampliar su mercado de blusas tradicionales.

12 “L os productos denominados culturales tienen valores de uso y de cambio que contribuyen a la
reproduccion de la sociedad y a veces a la expansién del capital; pero en ellos, los valores simbdlicos
prevalecen sobre los utilitarios y mercantiles” (Garcia, 1993: 33).
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Estos cambios han provocado que el producto se encarezca debido a la demanda, a tal
grado que habitantes de la misma comunidad ahora no pueden adquirir una blusa, ya que
los precios rondan entre los setecientos y ochocientos pesos, cuando antes se hallaban a

menos de la mitad de ese precio.

En la actualidad, los bordadores de Santa Maria Tlahuitoltepec se encuentran en platicas
para convenir y proponer precios que les uniformen para que todos estén dentro de un
mismo rango. Oreste Martinez, bordador de Santa Maria Tlahuitoltepec, es el Unico de la
comunidad que borda por computadora y nos dijo que "el producto es diferente y tiene un
proceso mas rapido, por eso abaratamos un poco el costo, a diferencia de los que lo hacen
manual y lo deben de dar en otro precio [...]. El detalle es que nosotros tenemos una linea
de produccién y ciertos parametros de calidad, por eso decidimos buscar otra forma de

produccion mas rapida introduciendo la maquina” (Martinez, 2019).

Oreste Martinez continda haciendo las blusas de manera tradicional pero también
incluyendo las nuevas tecnologias, ya que en los ultimos afos ha tenido pedidos por
mayoreo y bordandolo manualmente resulta mas tardado y costoso. Por ejemplo, en la
confeccion de prendas a mano que algunos clientes especiales solicitan, el costo se eleva
de forma significativa porque para atenderlo se precisa de tiempos de produccion
extraordinarios. Un pedido de 15 o 20 blusas puede demandar en efecto hasta el afno y
medio de producciéon. A contraparte de esta medida, la manufactura por medio de
computadora reduce tiempo y costos, ya que pueden elaborarse hasta seis piezas en un
dia. “Lo unico que bordamos con la maquina son las figuritas, pero el armado y terminados
se hace tradicional, es la diferencia en nuestros productos” (idem). Pese a la declaratoria,
es evidente que el trabajo creativo, el que demanda imaginacién, cuidado y dedicacién, esta
presente en la labor artesanal, de donde las diferencias son méas radicales entre una y otra

produccion.

Como lo mencionamos al inicio de este capitulo, Santa Maria Tlahuitoltepec no es la unica
comunidad que tiene bordados tradicionales y se ha visto afectada por las nuevas modas y
demandas del mercado internacional; actualmente, en la comunidad de San Pedro y San
Pablo Ayutla el bordado de las camisas y blusas tradicionales depende de una sola muijer,
la sefiora Asuncion Flores (2019), quien en una charla dentro de su local en el mercado de
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Ayutla, nos comentdé que también ha sufrido modificaciones en su modelo de negocio
debido a factores varios como el uso de la maquina de coser, la escasez y encarecimiento
de manta, e incluso los requerimientos de la moda, donde por ejemplo se solicita la
diversificacién de los colores de las prendas y la ausencia de mangas en las blusas. Sobre
el particular se destaca también que “por las fiestas la demanda aumenta y la verdad no
me doy abasto, menos ahora que no he conseguido manta y me atraso con los pedidos.
Normalmente me tardo dos dias en hacer una camisa y cuesta $450, pero ahora con esto
de la manta no sé si aumenten de precio y la gente quiera pagarlas; mas los jévenes, que
aparte me las encargan ya de otros colores porque les aburre el blanco” (comunicacién

personal).

Ante estos cambios en la cadena de produccién, bordadores como Oreste Martinez han
decidido crear una marca para proteger su creatividad y obtener ganancias con un nuevo
modelo de negocio. Dice Martinez: “cuando empezamos en el 2000, tuvimos un mercado
en Oaxaca, tuvimos una tienda, como grupo, como una institucién. Entonces a partir de ahi
dije de aqui se vende, ahi unos comparneros artesanos igual que llevan experiencias y
varios anos trabajando me dijeron: si vas vender aqui tu producto y quieres que se coloque
en los mejores mercados, debes registrarte una marca, mejorar la calidad, mejorar el corte
de tus productos, mejorar la tela y mejorar los hilos, y pues ya ellos me apoyaron”

(comunicacién personal).

Oreste Martinez ha sido de los pocos bordadores que han sabido cémo proteger legalmente
sus disefios, aunque no sea suficiente. Es por esto que es de suma importancia analizar
los vacios que existen en nuestras legislaciones para encontrar una alternativa que proteja

la creatividad, identidad y cultura de todas las comunidades de nuestro pais.

Proteccion del patrimonio.

Cualquier tipo de creacién es un patrimonio y no existe mejor manera de entender
capacidad creativa infinita del hombre sin considerarlo. “Si con el traje tipico cubres de

identidad y colorido; si cultivas sus valores como una herencia indeleble en el espiritu de
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servicio, en el trabajo honrado y en la disposicion para compartir la vida en comunidad... la

cultura mixe no perecera” (Villanueva, 2018: 116).

La gravedad del plagio va mas alla de pérdidas econdmicas, lo que en realidad reclaman
las comunidades indigenas es el robo de su identidad y la poca participacidon del gobierno
para salvaguardar el patrimonio mexicano. Por la falta de apoyo legislativo en el caso de
plagio de Isabel Marant, Santa Maria Tlahuitoltepec “recurri6 al escarnio, a la exposicion, a
la difusién publica de un plagio mal logrado y con demérito con prestigio de la plagiadora,
nada mas” (Siguenza, C., 2019).

Los bordadores de la region también, en su momento, hicieron una protesta generalizada;
acudieron a instancias internacionales mediante el concurso del Instituto Nacional
Indigenista para reclamar su exclusividad en los disefios. “Con esta medida contagiaron a
otros grupos étnicos de Oaxaca para que procediera en el mismo sentido. En realidad,
digamos que para nosotros puede ser muy facil distinguir una prenda chinanteca de una
mazateca, de un mixe, una del zapoteca del sur, etcétera; pero ahora ya también hay una
especie de registro para que estos disefios se respeten como propiedad cultural de las

comunidades mixes” (Acevedo, 2019).

Por parte del Museo Textil de Oaxaca también han tenido apoyo para poder realizar mesas
redondas al respecto, después del pronunciamiento oficial que hicieron las autoridades
municipales de Santa Maria Tlahuitoltepec en torno al plagio. En estos eventos nuevamente
intervinieron las autoridades locales y otros especialistas. “Participaron algunas personas
desde la antropologia, desde el campo del disefo, y tejedoras y tejedores, expresando sus
puntos de vista. Es algo que mantenemos en constante conversacién un poco quiza de
manera mas informal y cuando tenemos la oportunidad lo sacamos a colacion” (Meneses,
2019). Quiza uno de los puntos mas importantes es hablar con las comunidades para que
tengan poder de voz y voto en este proceso. Eso es lo mas claro que dijeron los comparneros
de Tlahui: “no queremos que otras personas que ni siquiera estan aqui decidan por
nosotros, queremos estar invitados a este proceso y que se nos tome en cuenta, que se
nos escuche y que realmente entiendan porque algunas salidas faciles que se plantean
como los derechos de propiedad intelectual, como la patente, como la legalizacién, no
aplican” (Martinez, 2019).

Pagina | 28



En el tema legislativo, sélo el Instituto Nacional Indigenista ha tomado cartas en el asunto
e hizo una propuesta para reconocer la propiedad creativa de ciertos disefios. “No ha
llegado al grado de precisidn de decir las blusas de Tlahuitoltepec, pero ya hay una
conciencia social bastante difundida acerca de la identificacion de estas prendas, y no solo
las de Tlahuitoltepec, sino de practicamente todas las del estado de Oaxaca. Ahora hay
muchas prendas que se estilizan y se modifican y se venden como parte de una moda mas
internacional, pero sin desconocer el origen del disefio. Entonces eso es lo que se cuida y

procura ahora, la autoridad cultural o identidad cultural de los disefios” (Acevedo, 2019).

Actualmente, la idea que tienen algunos grupos de artesanos de la comunidad es crear una
denominacion de origen. “Varios amigos y varios companeros me han dicho cual es el
proceso y todo, entonces por eso lo estamos trabajando con la autoridad para que a través
de ellos se llegue a conformar el grupo, porque los disefios son un dominio publico, no son
de uno” (Martinez, 2019).

Después del escandalo de lIsabel Marant y las blusas originarias de Santa Maria
Tlahuitoltepec se estimul6 la comercializacion local de esa prenda, es decir, ahora son mas
los lugares donde se expenden las blusas, asegurandose de que se estén ofreciendo como
prendas mixes y particularmente elaboradas en Tlahuitoltepec. Es decir, “el escandalo sirvio
para que mucha gente que no tenia la menor idea cayera en la cuenta de que eran de esa
comunidad” (Acevedo, 2019).

Es importante que méas alld de lo legislativo, se abran discusiones en los medios de
comunicacién, para que incluso desde nifios se forme un criterio sobre lo propio; es decir,
que se apropie de lo que habita y existe en nuestro pais, como mexicano; al hacer esto
estaremos dando un reconocimiento a la comunidad acerca del valor que tiene su propia
produccién estética en el sentido cultural y social. Todos nosotros tenemos la
responsabilidad social de hacer una difusién clara y respetuosa de estas expresiones; de
fomentar el interés por cuidarlas y conservarlas, no como piezas de museo, Sino como
expresiones de nuestra sociedad que deben evolucionar. Y como tales, es preciso proteger
la creatividad implicita en ellas que cada vez mas esta siendo comercializada, despojandola
de su contexto social e histérico; el analisis de dicho proceso de desposesion y privatizacion
sera analizado en el siguiente capitulo.
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Capitulo 3. Moda y disefo: creatividad a la venta.

En las ultimas décadas han surgido una serie de debates en torno al término cultura, donde
se actualizan los conceptos y sobre todo se discuten temas como la vision econdémica de la
creatividad, la concepcion elitista del término, o bien el reconocimiento de los productos
artesanales en tanto componentes del patrimonio nacional. Producto de estos intercambios
que igual reflejan posturas politicas, el desafio renovado que enfrentan las artesanias como
hechos culturales es aquel que Unicamente las interpreta y valora por su reutilizacion
industrial y mercantil en circuitos transnacionales, inmersos desde luego en el sistema

capitalista y sus reglas mas estrictas.

Actualmente la mayor parte de las artesanias sigue circulando en mercados y tiendas de la
regidén de origen, los productores aun no han conseguido organizarse empresarialmente ni
controlar sus inventarios, y un sector creciente se ha convertido en asalariado de grandes
talleres y empresas, donde los formatos originales son reelaborados por disefiadores en
busca de la exportacion.

En estas condiciones y bajo los principios que rigen al sector econémico y mercantil, el
disefio textil indigena se sujeta ahora a una tendencia economicista en cuanto a la
generacion de riqueza, y su progresiva integracion y disolucion en el campo de las llamadas

industrias creativas.

3.1 Capitalismo cognitivo y privatizacion radical de la moda.

En la época contemporanea, el conocimiento ha adquirido un nuevo caracter distintivo de
la reflexion humana. Su capacidad de generar riqueza de manera casi infinita, sin
desgastarse, ha convertido la creatividad implicita en los disefios textiles y en cualquier otro
sector, en una nueva ampliacion del capital econdémico. “El capitalismo cognitivo es
captacion de conocimiento social e individual para la acumulacién del capital. Busca
apropiarse y acumular valores afadidos vinculados al conocimiento o capital humano
individual (wetwear) y colectivo (netwear)” (Zallo, 2011: 63). Es decir, busca enajenar los
bienes comunes de la cultura, contenida por ejemplo en el disefio textil, para su conversion
en acumulacién, en valores econdmicos anadidos que facilitan y aumentan su realizacion
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en el mercado. Asi, los “conocimientos, patentes, 1+D+I'3, aplicaciones, saber empresarial,
recursos humanos, capacidad innovadora y también propiedad intelectual, informacion,
comunicacién o publicidad” (idem), adquieren ahora esa esa racionalidad economica y

funcionalidad productiva.

La realidad actual que rodea a la industria de la creatividad junto a las TIC'’s en la gestion
de conocimiento, ha traido como consecuencia una brecha de desigualdades entre las
sociedades productoras y consumidores, debido a que los paises que disponen de una
vasta cultura y una enorme creatividad se sujetan ahora a estas determinantes econémicas
y productivas y en una gran contradiccion sufren la peor remuneracion no obstante que los
recursos que poseen y entregan son los componentes mas importantes de la cadena de
valor, e incluso los que le otorgan la posibilidad de comercializacién de los bienes que
producen. De esta forma, “bajo la dermis de la sociedad del conocimiento estan las
sociedades distintas y en conflicto. [...] donde las diferencias sociales y culturales, tanto
entre paises como en cada pais, son la base de esta globalizacion que “globaliza” a muchos
en beneficio de pocos” (ibidem: 62). En el caso de nuestro estudio, la brecha entre los
creadores y artistas y quienes comercializan sus disenos en el mercado se incrementa
como reflejo de la globalizacién y de la tendencia de los consumidores a inclinarse sobre
los productos importados que entran al mercado.

En la sociedad del conocimiento, el disefno textil, el valor de la fuerza de trabajo y las
creaciones, se han alejado del valor del capital humano acumulado por esas personas a lo
largo de afnos de aprendizaje ancestral, cosmogonia y experiencias. “Una economia de la
experiencia vital [...] se volatiliza. Se olvida que el sistema productivo sigue basado en una
gran apropiacion del excedente en forma de bienes materiales, inmaterial o especialmente
financieros” (ibidem: 64). La generacion de conocimiento, el procesamiento de la
informacioén y la comunicacién de simbolos son las fuentes de la productividad y de la
ganancia en el sistema. Por esta razdn el capital busca privatizar dichos bienes intangibles
de la cultura a través de la aplicacién de nuevas formas de mercantilizacion.

13 Investigacion, Desarrollo e Innovacion, nuevo concepto de desarrollo que implica el conjunto de la
investigacion basica, la aplicada, y la intervencion de ambas en la reestructuracion de procesos y productos,
para lograr una mayor productividad y maximizar la ganancia. La informacién y comunicacidon son un
componente basico de la férmula.
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Privatizacion radical de la moda.

La privatizacion es la forma de acumulacién de capital que ha predominado durante el siglo
XXy XXI, tanto en los paises desarrollados como en vias de desarrollo. Se trata de un tipo
peculiar de acumulacién por despojo, donde los bienes y servicios se desplazan de una
produccion artesanal o de Estado a la produccion capitalista. Esta transferencia se

manifiesta con gran fuerza en México, siendo el Estado su promotor y gestor administrativo.

La industrializacion de la produccion cultural entreteje los bienes simbdlicos con las
innovaciones tecnoldgicas. Tal estrategia se desprende y no es mas que el reflejo de las
politicas econdémicas instrumentadas en nuestro pais. De acuerdo con Néstor Garcia
Canclini, en los anos ochenta el gobierno abandond el proteccionismo sobre la produccion
nacional para abrir la economia y enfrentar asi la crisis econdmico-financiera que sufria el
pais. “El comercio exterior [...] se abridé a nuevas inversiones y permitio que los productos
importados compitieran mas libremente con los mexicanos” (Garcia y Piedras, 2006: 9).
Ahora el capitalismo contemporaneo es multidimensional, el desarrollo de procesos de
produccion tangibles e inmateriales; las redes de produccidn, de venta y abastecimiento;y
la comprensidn espacio-temporal generada por las nuevas tecnologias, juegan un papel
central en la reestructuracion de la dinamica de acumulacion de capital y en la
transformacion de las relaciones de propiedad en beneficio de lo privado, como ha sucedido
en nuestro pais. Asi, “la privatizacion ha hecho habitual que los procesos culturales sean
examinados en relacién con inversiones, mercados y consumos. Se sitla la creatividad de
artistas y escritores, o la tarea de museos, medios y otras instituciones, en relacidén con los

intercambios internacionales y la globalizacion” (idem).

La privatizacion radical de la moda y el disefio textil indigena ha transformado a la cultura
en simples mercancias, reordenando las jerarquias vigentes de una sociedad en favor de
los que ejercen el poder en el mercado capitalista: las grandes corporaciones nacionales y
transnacionales. El proceso privatizador ha contribuido a crear una nueva estructura del
sector mexicano de la moda, caracterizado por la concentracion del mercado y bajo el
control de grupos empresariales. La privatizacion radical ha tenido un impacto profundo en
la vida social al permitir la mercantilizacién de los bienes creativos y la supresion de la
cultura. Es decir, contribuye a crear nuevos ricos y a arrebatar a las comunidades indigenas
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su propia identidad. “Las identidades culturales en la globalizacibn no tienden a
estructurarse desde la légica de los Estados-nacion, sino desde la de entes transnacionales
y mercados; no se basan, en lo esencial, en comunicaciones orales y escritas, sino que
operan mediante la produccion industrial de la cultura, su comunicacion tecnoldgica y el

consumo, segun los casos, diferido y segmentado de los bienes” (Garcia, 1999: 22).

En suma, la privatizacién radical incorpora el uso de una variedad de conceptos,
instrumentos y practicas que afectan, de distinta manera, los contextos politico, econémico
y cultural nacionales y locales. La creciente demanda en las marcas de moda desechable
y de alta costura, han llevado a estas empresas a utilizar disefios textiles indigenas como
parte de sus mercancias. Asi mismo, tanto la burguesia como los artistas nacionales
interesados en la difusién de las tematicas populares, han incorporado estos diserios
textiles a los circuitos de las élites como mensajes de las comunidades indigenas, y con
ello transforman sus productos en moda, reestructurando el cruzamiento de identidad y
significado, y generando una nueva interpretacion de objetos y del sistema simbdlico
adjudicado a los disefos por sus creadores originarios.

La presente discusidn sobre las politicas publicas no ha tenido como objetivo defender esas
identidades, sino que problematiza el sentido de la industrializacién vinculandola con la
diversidad y la integracién internacional. Actualmente “la preocupacion por la defensa de lo
local y lo tradicional mantiene un papel significativo en relaciéon con el patrimonio histérico
y las practicas artisticas poco industrializadas” (Garcia y Piedras, 2006: 13). No solamente
se necesita cultivar su dignidad artistica o preservar su autenticidad; la decision
fundamental es abrir una participacién democratica y critica de los propios artesanos y crear

condiciones politicas e institucionales para que la ejerzan.

3.2 Acumulacién por desposesion en el disefo textil indigena.

En la privatizacién radical de la moda toma relevancia el proceso de acumulacién por
desposesién, que desde luego se objetiva en la produccion y comercializacion de los
bordados. Aquel, reproduce la I6gica dominante del capitalismo donde toman relevancia
"[...] los productos populares como mercancias y no la gente que los hace, valorandolos
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sblo por la ganancia que dejan y vistos como residuos de formas de produccion
precapitalistas” (Garcia, 1984: 15). Es decir, se genera una nueva forma de
deshumanizacion de la cultura y especificamente del disefio textil indigena. En
consecuencia, las prendas con bordados indigenas -entendidas por David Harvey como
productos configurados por el trabajo humano- son determinadas por las marcas de moda
Unicamente por su estimacion estética y la ganancia efectiva'# que habra de recibir si asume
su proceso de produccidn, desprendiéndose asi de la cosmogonia que las envuelve desde

su origen milenario.

La reproduccion del capital y la cadena de distribucidn de estas prendas dependen también
de que las relaciones productor-distribuidor fomenten la colaboracion y la cooperacion,
aunque algunas veces estas relaciones se lleven a cabo por imposicion, sin descartar la
fuerza bruta por un lado y los artificios técnicos de regulacién por otro. Karl Marx establecia
que a pesar de que el capitalista pueda organizar el proceso de trabajo, su agente activo
es el trabajador, ya que es quien “realiza efectivamente el trabajo y por ello dispone de un
poder real en el proceso, aunque parezca que el capitalista esta por encima de todos los
derechos legales y de la mayoria de los medios politicos e institucionales” (Harvey, 2010:
90). A pesar de que las marcas de moda insistan en que solo se inspiran, respetan, difunden
y rinden honor a la cultura de las comunidades indigenas propietarias de los disefios que
reproducen, y por lo mismo no llevan a cabo una apropiacion desleal, la realidad es que
siempre han mostrado una actitud de beneficio propio. Por lo tanto, el artesano tiene el
derecho de exigir respeto y, si asi lo desea, una reparticion de las ganancias que se generan
a costa de sus disefios.

Segun la tedrica marxista Rosa Luxemburgo, la acumulacién capitalista es un proceso
histérico con caracter dual: por un lado, emerge como una articulacion econémica que
entrelaza al asalariado con el capitalista en la industria y en el mercado, para estructurar el
intercambio de mercancias. “[...] En la acumulacion el derecho de propiedad se convierte
en apropiacion de la propiedad ajena, el cambio de mercancias en explotacion, la igualdad
en dominio de clases. El otro aspecto de la acumulacion del capital se realiza entre el capital

14 Los productores, en este caso los artesanos, venden a cierto precio sus piezas a intermediarios que
posteriormente las venderan en diferente medio comercial y a otro precio, esto hace efectiva la cadena de
distribucién.
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y las formas de produccién no capitalistas” (Luxemburgo, 1967: 351). En este segundo
aspecto, reinan las politicas de tipo colonial con intereses privados ejercidas en el engafo,
la opresidn y la violencia. Al considerar esta premisa, puede decirse que los productos de
la economia no capitalista son apropiados para su integracién en la cadena de valor que
encabezan las economias mas desarrolladas. No obstante, se trata de una apropiacion de
su expresion cultural donde impera la explotacion y engano hacia las comunidades
indigenas; detras de la igualdad y el respeto que prometen hacia ellas, se esconde el
dominio y opresion de las clases vulnerables. Como consecuencia de lo anterior, durante
el robo de disefios indigenas por parte de las marcas transnacionales de moda, se maneja
publicamente un proceso econdmico-cultural bajo un marco de ciertas legitimidades: un
discurso de supuesto pago-intercambio justo por sus bordados, que ademdas genera
empleos en las comunidades, que si bien incrementa los costos del circuito productivo de
los disefios y sus prendas, no llega a beneficiar a los disefiadores originales o a las
comunidades donde viven, porque las ganancias que se generan son apropiada por quien

ejerce la comercializacidén y no la produccion de los disefios.

La expropiacion sefialada se contextualiza desde luego en un contexto histérico-material
determinado en la historia del capitalismo. Conforme la interpretacion que Isabel Loureiro
desarrolla sobre la reflexién de Rosa Luxemburgo en torno a la acumulacién o invasién del
capital, el proceso se estructura hasta en tres momentos particulares pero de desarrollo
simultaneo: 1) la imposicion del proceso de acumulaciéon de capital mediante la colonizacion
formal e informal, de donde se destruyen las economias naturales o economias de
subsistencia; 2) la explotacidn de los trabajadores antes autbnomos o todavia no sujetos al
capital, como fuerza de trabajo asalariada; 3) en consecuencia a los dos procesos
sefalados, la destruccién de las economias campesinas y las economias mercantiles
simples, con implicaciones como el endeudamiento creciente a través del crédito

internacional y exportacion de capitales.

El desarrollo de los tres procesos descritos implica que la acumulacion del capital no
solamente destruye las economias precapitalistas o0 modos de vida ya existentes, también
las modifica en favor del capital. De esta forma, si en los pueblos indigenas la produccién

de los bordados y su valor estan inmersos en una dinamica comunal, asociativa y
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colaboracionista, ahora aparecen nuevos vectores econémicos que afectan y transforman
el escenario porque deben satisfacerse requerimientos productivos emergentes que obligan
el ingreso del artesano al mercado global para someterse a reglas y obligaciones que desde
luego le son ajenas y lo someten, en definitiva. Es asi que “el capitalismo, sobre todo el
dependiente con fuertes raices indigenas, no avanza siempre eliminando las culturas
tradicionales, sino también apropiandose de ellas, reestructurandolas, reorganizando el
significado y la funcion de sus objetos, creencias y practicas” (Garcia, 1984: 17). En el robo
de disenos indigenas, las marcas de moda procedentes de paises desarrollados en
busqueda de la innovacion creativa o de seguimiento a una tendencia, aplican y aprovechan
estas practicas de claro perfil colonial, tipico de las practicas imperiales de las potencias
mundiales, para robar y apropiarse de estas creaciones.

Al abordar el tema, hipétesis distintas de Marx, Harvey y la misma Rosa Luxemburgo,
sefalan que en la acumulacion por desposesion se forja una serie de procesos que, si bien
envuelven desde la mercantilizacién de la tierra y la fuerza de trabajo hasta la violenta
expulsién de poblaciones, no podrian determinarse sin la intervencion del Estado, ya que
resulta indispensable el legalizar dichos procesos mediante estructuras juridico-politicas e
institucionales que las legitimen. “La acumulacion por desposesion se desarrolla como
reproduccion ampliada (a través de la explotacion del trabajo vivo en la produccion) dentro
de los supuestos de una economia cerrada que opera en condiciones de paz, propiedad e
igualdad” (Harvey, 2005: 112). La garantia aportada por el Estado facilita que las marcas
de moda se apropien de los bordados de las diferentes comunidades indigenas, los
descontextualicen y degraden a simples decoraciones, y todo ello se lleve a cabo en el
marco de una supuesta colaboracion renovada entre los disefiadores de moda y los pueblos
participantes de diferentes regiones; cada vez mas comunes y mejor aceptadas por los
consumidores. Se esconde en consecuencia el empleo del artesano como simple
maquilador de prendas o accesorios con ciertas caracteristicas en su bordado, para
después colocarles la etiqueta del disenador o de la marca compradora. La autoria se
arrebata entonces y con ello se eliminan las raices de las comunidades indigenas.

Los diversos procesos de la acumulacion por desposesidn repercuten en la sociedad donde

se estructuran y evolucionan. Aqui resalta el hecho de que sean los consumidores quienes
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prefieren comprar estas prendas en tiendas de marca cuando pueden adquirirlas a precios
mas bajos en otros puntos de venta, algunos habilitados por los propios artesanos, o
asimismo acercarse a la comunidad productora para conocer e involucrarse con los
artesanos que las elaboran. Tal escenario recuerda a Harvey, cuando afirma que “la
acumulacién por desposesién, en resumen, supone la apropiacién e integracion de logros
culturales y sociales preexistentes ademas de la confrontacion y sustitucion” (Harvey, 2007:
117). Origina también la transformacion del valor y del significado de los bordados para las
personas externas a las comunidades. Pasan a ser articulos de moda regidos por una
estandarizacion del gusto y que pueden cambiar conforme las tendencias de la demanda

que ni siquiera les considera para definirse.

En suma, los procesos de transformacién provocan que los disefios textiles ya no sean ni
representen lo que eran y significaban en siglos pasados donde evolucionaron de
testimoniarse como objetos distintivos de los grupos étnicos creadores, a determinarse
como simbolos de la identidad nacional, como fue el caso en las primeras décadas del siglo
pasado. “La mercantilizacion de diversas expresiones culturales, de la historia y de la
creatividad intelectual conlleva desposesiones integrales” (ibidem: 118). Las exigencias del
sistema capitalista fueron alterando el lugar de los bordados indigenas en las relaciones
sociales, en la definicién de la identidad mexicana y de su propia identidad como objetos;

convirtiéndose asi en el insumo de una nueva industria de la moda.

3.3 Moda como industria creativa.

En el siglo XIX, la antropologia y la sociologia comenzaron a estudiar y teorizar a la cultura
como concepto. El antropdélogo Edward Tylor la defini6 como “aquel todo complejo que
incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y
cualesquiera otras capacidades y habitos por el hombre en cuanto miembro de la sociedad”
(Tylor, 1920: 18). Afos después, en 1982, la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), conceptualizé por primera vez a la cultura
como “el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y

afectivos que caracterizan a una sociedad [...]. Engloba ademas de las artes y las letras,
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los modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las
tradiciones y las creencias” (UNESCO, 1982: 8).

Fue a partir de los anos 80 que organismos internacionales se interesaron por las industrias
culturales, llamadas asi hasta entonces, por poseer intrinsecamente un gran potencial
productivo que beneficiaria a mediano y largo plazo al modelo econémico dominante. Dicho
interés se convirtié en un foco de atencién de la clase politica para actuar bajo esa “nueva”

direccién.

Para el mismo informe de 1982, se defini6é a la industria cultural como un ciclo en el que
“los bienes y servicios culturales se producen, reproducen, conservan y difunden segun
criterios industriales y comerciales, es decir, en serie y aplicando una estrategia de tipo
economica, en vez de perseguir una finalidad de desarrollo cultural” (ibidem: 21). Afos mas
tarde, la propia UNESCO redefini6 a las industrias culturales como “aquellas que producen
productos creativos y artisticos tangibles e intangibles, y que tienen potencial para crear
riqueza y generar ingresos a través de la explotacién de los activos culturales y de
produccién de bienes y servicios basados en el conocimiento” (UNESCO, 2007: 11). Esta
conceptualizacion incorpora ya a la creatividad como materia prima para producir todos los

productos y servicios culturales que se convierten en bienes econémicos.

En 1990, se reemplazé el término cultural por el creativo, reforzando asi el plano econémico
de la identidad nacional como la principal aportacién al sector del disefio y la innovacién,
que tienen su origen en la creatividad individual, la destreza y el talento, con potencial de
producir riqueza y empleo a través de la generacion y explotacién de la propiedad

intelectual.

Dada la diversidad de enfoques y significados que existen alrededor de las industrias
creativas, la UNESCO propuso enfatizar al conjunto de definiciones de las industrias
culturales y creativas “en los bienes, servicios y actividades de contenido cultural y/o
artistico y/o patrimonial” (UNESCO, 2009: 17) cuyo origen es, claro esta, la creatividad
humana, asi como “en las funciones necesarias de la cadena productiva que les permite
llegar al publico y al mercado” (ibidem). El debate en torno a las definiciones se basa
simplemente en el reconocimiento del valor simbdlico por su diversidad ideoldgica y la

interrogante de si la innovacion de las TIC’s decrece en gran escala o no a la cultura.
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Actualmente segun la UNESCO, las principales caracteristicas de las industrias creativas

son:
Interseccion entre la economia, la cultura y el derecho.
Incorporan la creatividad como componente central de la produccion.
Contenido artistico, cultural o patrimonial.
Bienes, servicios y actividades frecuentemente protegidas por la propiedad intelectual.

Doble naturaleza: econdémica (generacion de riqueza y empleo) y cultural (generacién
de valores, sentido e identidades) innovacion y recreacion.

Ademas, dentro de los siete dominios culturales' que incluyen el patrimonio cultural y
natural, los disefos y servicios creativos forman parte del nuevo mercado potencialmente
generador de riqueza y victima de la apropiacion cultural indebida. Descrito en palabras de
la activista ayuujk, Yasnaya Elena Aguilar, “los disefios sufren una apropiacién cultural
indebida que resulta ser extrema, que tiene que ver con las relaciones asimétricas; [...] con
jerarquias” (comunicacidn personal); es decir, cuando un agente o ciertos grupos oprimen
a otro y se aprovechan de su cultura; cuando el grupo opresor discrimina y ataca, pero
también termina usando a esa misma cultura para recreacion propia. “El Estado mexicano
es el mayor apropiador cultural. Por un lado, prohiben nuestras lenguas, nos quitan
territorio, meten mineras a los pueblos indigenas, nos castiga, su ideal es que
desaparezcamos y se homogenice el ideal del mexicano, pero al mismo tiempo nos utiliza
y explota como referente turistico y cultural nacional; asi hacen un pastiche de lo mexicano,

donde los mas discriminados de esta estructura son los grupos indigenas” (Aguilar, 2019).

Para poder analizar a la moda actual como industria creativa, nuevamente es necesario
pensar a la culturay a los disefios dentro de la evolucion de sus aptitudes, que de acuerdo
a Néstor Garcia Canclini, pasan por tres etapas: “en la primera, prevalece el valor de uso

para la comunidad que lo fabrica, asociado al valor cultural que su disefio e iconografia

15 De acuerdo con el Marco de Estadisticas de la UNESCO 2009, existen siete dominios culturales que incluyen
“el patrimonio cultural y natural, las presentaciones artisticas y celebraciones (artes escénicas, musica,
festivales y festividades), las artes visuales y artesanias, libros y prensa, medios audiovisuales e interactivos,
el disefio y los servicios creativos (UNESCO, 2009).
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tienen para ella; en la segunda predomina el valor de cambio del mercado; en la tercera, el
valor cultural (estético) que lo inscribe en su sistema simbdlico” (Garcia, 1984: 121). Incluso,
el mismo concepto de diserios o arte textilindigena pasa a convertirse a etnofashion, en el
que el valor de uso y el sentido comunitario que tiene originalmente el pueblo que las
produce y consume, es neutralizado por la firma de algun disefiador 0 marca ajena a las
raices y que disuelve lo tradicional en lo nacional, lo étnico a lo tipico. “Lo tipico es el
resultado de la abolicion de las diferencias, la subordinacién a un tipo comun de los rasgos

propios de cada comunidad” (ibidem: 129).

Bajo el pretexto de facilitar el consumo del etnofashion como Industria Creativa (IC), se nos
acostumbra a percibir los disefios autéctonos en un panorama aburrido, con tan pocos
matices que al final lo original resulta menos atractivo de lo que podria ser; la
estandarizacion mercantil nos entrena a suprimir lo plural y obligar a que todo se sumerja
en una pasta homogénea. Es necesario entonces reconocer el valor de la creatividad dentro
de la economia de la moda como IC, ya que a pesar de ser el insumo esencial que detona
toda una cadena de valor, resulta también que ha dejado de ser un flujo que se regenera
dia a dia para convertirse en un recurso consumido gracias a la desigualdad social y falta
de oportunidades. “El vinculo de la cultura con el desarrollo es valorable por su modo de
construir la sociedad. Junto a los derechos econdmicos de las empresas hay que considerar

los derechos culturales de los ciudadanos” (Garcia y Piedras, 2006: 42).

El reto entonces es aprovechar al maximo ese potencial econdémico de crecimiento y
desarrollo de nuestra actividad econdmica derivada de la cultura, en un marco de respeto
de nuestra identidad y diversidad. Respecto a las innovaciones en el disefio, en la
presentacion y difusion de sus productos, seran los artesanos de la cultura quienes deben

decidir qué cambios pueden aceptar y cuales se oponen a sus intereses.

La problematica no reside tanto en el cambio de escenario y de uso de los tejidos, ni en las
adaptaciones que experimentan, “la produccion de valores simbdlicos y econémicos plantea
para la concepcion tradicional de la cultura una serie de desafios cuya resolucién incide de
manera fundamental en la elaboraciéon de politicas publicas” (Garcia, 1999: 368). Se
requiere una politica publica combinada con transformaciones socioeconémicas en las
condiciones de vida de los campesinos, subsidios y apoyos a cooperativas de artesanos y
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organismos en los que ellos gestionen la comercializacién, protegiendo los derechos
intelectuales de sus disefios. “En este tiempo de globalizacién, migraciones y
multiculturalidad transnacional, se les pide a las politicas publicas que se hagan cargo de
los conflictos y contribuyan a volver viable el comercio, la comunicacién y otras formas

fundamentalistas de la identidad y los programas de globalizacion” (ibidem: 37).

Una seria dificultad para redisefar las politicas publicas en este nuevo contexto econémico
y politico, es la falta de estadisticas confiables o abiertas al conocimiento publico sobre los
artesanos productores, sus principales campos de produccién, comercializacion y de
inversiones econdémicas. Incluso en el mismo estado de Oaxaca es inexistente un censo
formal sobre las actividades econdmicas que se realizan en la sierra y las condiciones de
trabajo en las que los artesanos buscan su propio desarrollo. “Esta falta de informacién
publica es, en parte, la causa, y en parte consecuencia, del escaso lugar que tienen los
intercambios culturales en las agendas gubernamentales” (ibidem: 39). Lo mas preocupante
es que las escasas politicas preservadoras han llegado a destiempo a los procesos de
negociacion econdémico-cultural que los productores locales de cultura encaran con los
actores externos; como es el ejemplo de la blusa de Santa Maria Tlahuitoltepec y la firma

de Isabel Marant.

El problema de la propiedad intelectual y de los derechos de los creadores se hace mas
complejo en la medida en que debe considerarse también el patrimonio documentado
mediante tecnologias avanzadas de facil reproduccion y difusién. La debilidad de las
politicas publicas mexicanas respecto de la moda como IC, sumada a la extrema
desregularizacion econémica y el bajo interés del Estado por este campo estratégico,
ademas de desaprovechar un vasto repertorio de recursos locales, estd empobreciendo la
diversidad y la comunicacion cultural de lo que se produce. “El asunto no es que en México
nos estemos americanizando, sino la subordinacién de las producciones nacionales vy
locales a una reorganizacién transnacional, y la debilidad de las politicas mexicanas que

podrian favorecer la produccion endégena” (Garcia y Piedras, 2006: 32).

Si no se actualiza la legislacién sobre los usos del patrimonio tangible e intangible y sobre
la expansion de las IC, las declaraciones en defensa de “la cultura nacional” seguiran siendo

sOlo retérica ante los actores transnacionales mejor preparados para aprovechar la

Pagina | 41



convergencia digital con bajo costo en produccién; “para que la creatividad de los pueblos
y los artistas sea sustentable, o la riqueza de la diversidad cultural se distribuya mejor en
un tiempo globalizado, los derechos de autor de los individuos y de las comunidades, asi
como los derechos de los consumidores, deben compatibilizarse con las reglas del
copyright, no subordinarse a los derechos de copia de las megaempresas” (ibidem: 39). El
enfoque debe respetar a la cultura por lo que identitariamente nos representa y por lo que

podria remunerar a las comunidades originalmente productoras.

En consecuencia, lo que importa ahora es que las politicas publicas en el plano nacional
logren trascender la tradicion limitada a focalizar su esfuerzo en la preservacion del
patrimonio histérico. Junto a éste se requiere constituir nuevos espacios publicos mediante
iniciativas y esfuerzos conjuntos gubernamentales y privados y tener en cuenta valores y
visiones distintas. Si se desean mantener los elementos nacionales en la construccion de
la identidad, es fundamental contar con una base productiva adecuada que, de lugar a
industrias creativas de la moda nacionales, con empresas que puedan invertir en el exterior,
producir y exportar bienes culturales, que sean capaces de dar apoyo y expresar los nuevos
y antiguos contenidos de la riqueza cultural.

El futuro de las culturas populares depende del conjunto de la sociedad. Es necesario que
los artesanos participen, critiquen y se organicen, que redefinan su produccién y su manera
de vincularse con el mercado y los consumidores; que se forme un nuevo publico, otra
manera de gustar y pensar la cultura; y finalmente, exigir al Estado que proteja y promueva
el trabajo y la voz de las comunidades indigenas.
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Capitulo 4. La moda si incomoda: Propuestas y conclusiones.

México siempre ha sido reconocido internacionalmente como un pais de alta generacion de
cultura y arte con una diversidad amplia, pero debido al desarrollo tecnolégico y la légica
del mercado internacional de la moda, los disefios textiles indigenas de nuestro pais han
resultado afectados. Tal es el caso de Isabel Marant y los disefios de Santa Maria
Tlahuitoltepec en 2015, en donde la creatividad de los indigenas significé una oportunidad
de robo y de generar capital econémico. Como ya lo explicamos en el capitulo anterior, la
falta de una politica nacional de cultura que integre a las producciones de los grupos
indigenas, con reglas claras y estables para su desarrollo sustentable, deja un futuro
incierto para los que se dedican al trabajo creativo. Por esta razdn, este ultimo capitulo de
nuestra investigacién lo dedicamos a explicar a detalle el plagio de la disefiadora francesa,
exponer los lineamientos legales en el tema cultural que rigen a nuestro pais y por ultimo,
compartimos una serie de propuestas para procurar los derechos indigenas sobre sus
creaciones y fomentar en cada uno de nosotros el reconocimiento y valor de cada cultura

de nuestro pais.

4.1 Del plagio de Isabel Marant a los pronunciamientos actuales.

En enero de 2015, mediante un tweet de la cantante oaxaquefia Susana Harp, se
denuncié el plagio de la blusa de Santa Maria Tlahuitoltepec, localmente llamada Xaam
nixuy; rapidamente los tweets se volvieron virales. De acuerdo con la investigadora mixe
Tajééw Diaz, “las diferencias entre ambas blusas eran pocas: solo las distinguia la tela
utilizada y los lugares en donde se encontraba; sin mencionar el precio y el prestigio de la
marca. No habia duda: se trataba de un plagio” (Castillo, 2017: 173).

Dicha blusa, utilizada como la prenda que por excelencia portan sus mujeres, muestra su
iconografia y parte del mundo de los ayuujk. Tal y como lo hemos mencionado a lo largo de
esta investigacién, el binomio cultura/identidad impreso en cada pieza, va mas alla del
sentido utilitario de la prenda, alberga la historia de la comunidad y anos de tradicion.
Raquel Diego, antropéloga mixe, comentaba al respecto: “Xaamkéjxpit nixuy se nombra a
la blusa de nuestra comunidad Tlahuitoltepec y como tal, representa una ofrenda al paisaje
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territorial en donde habitamos dia a dia. [...] Tlahuitoltepec esta lejos de mirar la blusa como
prenda de moda y si se venden piezas en la comunidad, es como parte de una economia
familiar” (ibidem: 175).

Después de su plagio, el significado de la blusa dentro y fuera de la comunidad lleg6 a
banalizarse como una simple prenda de moda. Asi como lo describe Héctor Meneses,
director del Museo Textil de Oaxaca: “Afuera ni siquiera sabian de donde era, simplemente
es este efecto de la moda donde no importa el contexto, no importa el significado; importa

la trascendencia, importa la forma y ya” (Meneses, 2019).

Una imparable propagaciéon mediatica del plagio comenz6. Por un lado, diferentes medios
de comunicacion estatales, nacionales e internacionales hablaban de ello, reproduciendo
pequefias averiguaciones e imaginando posibles efectos; “la comunidad de Tlahuitoltepec
comenzd a trabajar y consensuar frente al caso desde su Cabildo y las principales

autoridades que lo componen” (Castillo, 2017: 176).

Una serie de cuestiones estaban en juego: la apropiacibn de un patrimonio, la
descontextualizacion de una prenda, la contraposicion entre propiedad colectiva y
propiedad individual, presencia de mercados internacionales, moda, anulacion de saberes
y culturas, derechos locales contra derecho internacional, generacién de informacion de

dudosa procedencia. Al lado, un Estado ausente.

Con el caso del plagio de la blusa tradicional de Santa Maria Tlahuitoltepec, se puso sobre
la mesa el tema de la proteccion y reconocimiento, en el ambito normativo e institucional de
la propiedad intelectual colectiva, que incluye toda la gama de disefios, modelos vy
creaciones artisticas de dichos pueblos. Desde entonces, fue mas evidente la existencia de
un vacio legal y la falta de interés por parte del Estado.

Que una disefiadora extranjera se haya robado el disefio de la blusa apropidndose con ello
de un patrimonio cultural, representé una ofensa y una falta de respeto a los ayuujk y por
extension a los pueblos indigenas en general; lo que resulta en una prenda que, en el
contexto de la moda, solo seria apreciada por su estética.

Debido a ello, el 3 de junio de 2015 las autoridades municipales y agrarias de Santa Maria

Tlahuitoltepec convocaron a una rueda de prensa en el Museo Textil de Oaxaca, “donde
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ante un gran numero de espectadores, prensa, seguidores, académicos, organizaciones y
representantes de comunidades que se dieron cita, presentaron un documento que hacia
frente al plagio” (Siguenza, C., 2019). En el documento se referian a su blusa como un
mapa, una forma de relacionarse con el mundo, que recrea lo cotidiano y conduce a lo
colectivo; que “salvaguarda el patrimonio material e inmaterial de la misma y es testigo de
la cotidianidad de sus practicas culturales esenciales. La blusa es identidad” (Autoridad
Comunitaria, 2015).

Este pronunciamiento estaba conformado por una declaracion contra la apropiacion del
patrimonio cultural, compuesto de tres incisos: se posiciona a la blusa y su patrén grafico
como identidad, se habla de la participacion histéricamente activa de los mixes en el
reconocimiento de los derechos indigenas y se hace evidente el plagio de Marant
invitandola a su vez, a conocer la comunidad. El pronunciamiento termina con un cuarto
inciso donde el pueblo de Tlahuitoltepec instaba a otras comunidades indigenas a
manifestarse, y a organizaciones comunitarias, civiles e instituciones nacionales e
internacionales a sumar la atencion y responsabilidad frente a las practicas que violan los
derechos de los pueblos indigenas. (Véase anexo 2 sobre el pronunciamiento de Santa
Maria Tlahuitoltepec).

Diversos titulares de prensa hablaron del posicionamiento que manifest6 la comunidad. La
sorpresa mayor para medios y publico en general, fue notar que, en medio del caos, la
comunidad no habia presentado ninguna demanda penal hacia Isabel Marant. Tal y como
nos dejaron claro los mixes de Tlahuien nuestro viaje a su comunidad, “ellos se conducirian
bajo sus formas, no bajo las de un aparato ajeno a su “normatividad comunitaria”; y bajo

dichas formas, defenderian lo que era de ellos” (Martinez, 2019).

Después de unos meses de aparente calma y sin novedades, el caso del plagio de la blusa
dio un giro inesperado, El 17 de junio de 2015 una nota del periddico britanico The Guardian
sorprendié diciendo que la empresa de moda, Antik Batik, demandaba a Isabel Marant por
razones similares que llevaron a la comunidad de Tlahuitoltepec al anterior
pronunciamiento, “un plagio”. A diferencia de la comunidad, Antik Batik argumentaba tener
el copyright del disefio, mismo que habia plagiado tiempo antes y que ahora reclamaba
como propio, mientras que Tlahuitoltepec argumentaba la propiedad colectiva.
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En pocas palabras, resultd6 que “Marant no solo estaba plagiando disefios mixes, sino
también a su par, la empresa Antik Batik, y estos ultimos con mayor insolencia, no
satisfechos con haber cometido un plagio a toda costa con anterioridad, todavia tenian el
cinismo de demandar a Isabel Marant por plagio” (Castillo, 2017: 183). Aun peor, ni Isabel
Marant, ni Antik Batik habian hecho contacto con la comunidad; asimismo, todas las
movilizaciones legales, demandas y contrademandas tuvieron un corte occidental, donde
una vez mas se dejaba fuera a los principales actores, propietarios del disefo, los mixes de

Santa Maria Tlahuitoltepec.

En junio de 2015, el entonces presidente municipal en funcion, Erasmo Hernandez, solicitd
al Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) un dictamen antropolédgico de
autenticidad de la blusa de Tlahuitoltepec, que seria “un instrumento adecuado que
permitiera el reconocimiento de la misma como propiedad colectiva de la comunidad y que
ninguna persona o marca pudiera adjudicarse como propia” (ibidem: 184). Este documento
fue requerido a la antropdloga del INAH-Oaxaca, Maria del Carmen Castillo Cisneros quien
en un articulo también de su autoria, narra el proceso de creacion y redaccion: “Los motivos
por los que la Coordinaciéon Nacional de Antropologia (CNA) habia decidido adjudicarme
esta tarea se sustentaban, a grandes rasgos, en que mi tesis de doctorado versaba sobre
ritualidad ayuujk en la region alta de la zona mixe, en especifico en Tlahuitoltepec. [...] mi
tesis servia muy bien para tales fines, pues hablaba de cosmovision, ritualidad y demas
concepciones y percepciones que los mixes de Tlahuitoltepec compartian como parte de

su estar en el mundo” (ibidem: 184-185).

Maria del Carmen tomé entonces la decisién de hacer el dictamen, pero solamente si se
comprometian a cumplir dos requisitos. El primero, que para su elaboracién participaran
dos personas de la comunidad que habian seguido a fondo el tema; y segundo, que el
documento final se sujetara al pronunciamiento, informacién con el visto bueno de la gente
de la comunidad, manteniendo la misma ténica y sin oponerse a cualquier punto acordado
por el pueblo. A finales de 2015 el dictamen fue entregado al INAH y tiempo después, de

manera formal, fue devuelto a la comunidad.

A pesar de que el caso Marant fue la gota que derramé el vaso, desatando una de las
polémicas mas grandes, interesantes y viralizadas en redes sociales, asi como
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movilizaciones al interior de la propia comunidad, la regién y el estado, la bola de nieve
sigue creciendo. Solo en Oaxaca, tenemos en los ultimos tres afos, tres casos de
apropiacion cultural indebida de textiles pertenecientes a pueblos indigenas: mixes,
zapotecos y chinantecos. En los ultimos meses, el foco de atencién se posé en el caso de
Carolina Herrera plagiando disefos tradicionales y vendiéndolos como una referencia a lo

tribal y lo azteca.

La economia se ha puesto por encima de la creatividad pasando sobre formas de
conocimientos y saberes culturales que desde siempre han sido propiedad de las
comunidades indigenas. “Pareciera que los disefiadores de las grandes empresas de moda
ya no tienen imaginacion para crear algo novedoso, ya que estan robando los
conocimientos tradicionales de los pueblos indigenas y de otros artesanos no indigenas”
(ibidem: 189).

En vista de este precario reconocimiento por parte del Estado y de la nula proteccién
existente, es que extranjeros como Isabel Marant venden telas estampadas con disefios
originales de bordados mixes de Tlahuitoltepec, todo ello sin una mencion a los pueblos

que sirvieron de inspiracion.

“No proponemos encerrarnos en nuestro mundo, lo que cuestionamos es que, con la accion
de Marant, que se adjudica la blusa, que para nosotros es identidad, se reproduce una
sistematica y asimétrica relacion entre el mundo rural y occidental” (Aguilar, 2019). Una vez
mas se niega de la identidad en las obras de arte que ellos plasman. Proponemos que se
propicie una economia justa y solidaria y en todo caso que las adquisiciones de las prendas

sean con criterio ético y directo con los artesanos.

Mas alla de una respuesta econdémica o de un pronunciamiento del Estado, los habitantes
de Santa Maria Tlahuitoltepec han hecho evidente que: “no queremos que otras personas
que ni siquiera estan aqui decidan por nosotros, queremos estar invitados a este proceso y
que se nos tome en cuenta, que se nos escuche y que realmente entiendan porque algunas
salidas faciles que se plantean como los derechos de propiedad intelectual, como la
patente, como la legalizacion no aplican. Porque no nos interesa esa parte” (Meneses,
2019).
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Debemos ver a los disefios textiies como el patrimonio cultural que representan,
reconocerlos por su valor simbdlico, y formular lineamientos legales que permitan su
produccioén, circulacion y consumo de manera responsable y con los beneficios

correspondientes para las comunidades creadoras originarias.

4.2 Politicas y lineamientos actuales

A lo largo de la trayectoria del reconocimiento de las comunidades indigenas, sus derechos
y su patrimonio cultural material e intangible, se han realizado distintas mesas de debates,
didlogos, leyes, propuestas y recomendaciones nacionales e internacionales. Tal es el caso
de la UNESCO en el Convenio para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial,
realizado en Paris el 17 de octubre de 2003. Tuvo como interés general el reconocimiento
de la globalizacién como culpable de los fendmenos de intolerancia, graves riesgos de
deterioro, desaparicion y destruccion del patrimonio cultural inmaterial, debido en particular
a la falta de recursos para protegerlo y promoverlo de manera responsable; reconociendo
que las comunidades, en especial las indigenas, “desempefian un importante papel en la
produccion, la salvaguardia, el mantenimiento y la recreacién del patrimonio cultural
inmaterial, contribuyendo con ello a enriquecer la diversidad cultural y la creatividad
humana” (UNESCO, 2003); observando ademas que todavia no se dispone de
instrumentos legales destinados a salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial,
considerando la necesidad de formar un mayor nivel de conciencia, especialmente entre
las nuevas generaciones, de la importancia del patrimonio cultural inmaterial y de su

salvaguardia.

Anos después en el plano nacional, el 19 de junio del 2017, se publico en el Diario Oficial
de la Federacién la Ley General de Cultura y Derechos Culturales, que se encargaria de
“regular el derecho a la cultura que tiene toda persona en los términos de los articulos 40'S.

16 “Toda persona tiene derecho al acceso a la culturay al disfrute de los bienes y servicios que presta el Estado
en la materia, asi como el ejercicio de sus derechos culturales. El Estado promovera los medios para la
difusién y desarrollo de la cultura, atendiendo a la diversidad cultural en todas sus manifestaciones y
expresiones con pleno respeto a la libertad creativa. La ley establecerd los mecanismos para el acceso y
participacién a cualquier manifestacion cultural” (CNDH, 2019: 3).
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y 73, fraccién XXIX-N'7 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos.
Promover y proteger el ejercicio de los derechos culturales y establece las bases de
coordinacioén para el acceso de los bienes y servicios que presta el Estado en materia
cultural” (DOF, 2017: 1)

Esta ley tiene como objetivos: “l. Reconocer los derechos culturales de las personas que
habitan el territorio de los Estados Unidos Mexicanos; Il. Establecer los mecanismos de
acceso Y participacion de las personas y comunidades a las manifestaciones culturales; lII.
Promover y respetar la continuidad y el conocimiento de la cultura del pais en todas sus
manifestaciones y expresiones; IV. Garantizar el disfrute de los bienes y servicios que
presta el Estado en materia cultural; V. Promover, respetar, proteger y asegurar el ejercicio
de los derechos culturales; VI. Establecer las bases de coordinacion entre la Federacion,
las entidades federativas, los municipios y alcaldias de la Ciudad de México en materia de
politica cultural; VII. Establecer mecanismos de participacion de los sectores social y
privado, y VIII. Promover entre la poblacion el principio de solidaridad y responsabilidad en
la preservacion, conservacion, mejoramiento y restauracion de los bienes y servicios que
presta el Estado en la materia” (idem). Las manifestaciones culturales a las que se refiere
esta ley son los elementos materiales e inmateriales pasados y actuales, inherentes a la
historia, arte, tradiciones, practicas y conocimientos que identifican a grupos, pueblos y
comunidades que integran la nacién, elementos que las personas, de manera individual o
colectiva, reconocen como propios por el valor y significado que les aporta en términos de
su identidad, formacidn, integridad y dignidad cultural, y a las que tienen el pleno derecho
de acceder, participar, practicar y disfrutar de manera activa y creativa.

En el dltimo afno y debido a los casos de plagio, apropiacién cultural indebida, y falta de
proteccidon hacia las comunidades indigenas, el 28 de enero de 2019, la CNDH envié al
poder ejecutivo local y nacional, camaras y jefes de gobierno, una Recomendacion General

17 “para expedir leyes que establezcan las bases sobre las cuales la Federacidn, las entidades federativas, los
Municipios y, en su caso, las demarcaciones territoriales de la Ciudad de México, en el ambito de sus
respectivas competencias, coordinaran sus acciones en materia de cultura, salvo lo dispuesto en la fraccion
XXV de este articulo. Asimismo, estableceran los mecanismos de participacion de los sectores social y
privado, con objeto de cumplir los fines previstos en el parrafo décimo segundo del articulo 4o. de esta
Constitucion” (DOF, 2016: 9).
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namero 35 sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural de los Pueblos y Comunidades
Indigenas de la Republica Mexicana, que advierte: “[...] sobre las omisiones existentes en
marcos normativos, asi como en los alcances de diversas instancias del Estado, con
relacion a la problematica de la sustraccion y la apropiacion cultural indebida que enfrentan
los pueblos y comunidades indigenas en sus usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas, asi como, instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales,
y que les son inherentes a las comunidades, como parte integral de su patrimonio cultural,
a fin de coadyuvar en el disefio y generacién de procedimientos y mecanismos idéneos que
permitan su efectiva proteccion, salvaguarda, preservacion integral, desarrollo y promocion”
(CNDH, 2019: 4).

El presidente Andrés Manuel Lépez Obrador ha afirmado que su gobierno laborara siempre
en un dialogo y participacion activa de las diferentes secciones de la poblacién mexicana.
Para tal fin ha realizado las llamadas consultas ciudadanas, las cuales son convocadas por
el presidente, pero solo se realizaran si la mayoria de cada camara del Congreso de la
Unién las aprueba; asimismo, sus resultados seran vinculatorios con el poder Ejecutivo,
Legislativo, y autoridades competentes en el tema, si minimo el 40% de los ciudadanos

inscritos en la lista nominal de electores participan.

En este contexto, se han realizado consultas en temas que el gobierno considera de
importancia nacional durante su primer aino de gobierno; una de ellas fue el Proceso de
didlogo y consulta sobre la Reforma Indigena y Afromexicana del 21 de junio al 4 agosto
del 2019 en cincuenta y cuatro Foros Regionales (que considera la posicion geogréfica de
los sesenta y ocho pueblos indigenas), con un Foro Nacional del 6 al 8 de agosto del mismo
ano para dar seguimiento y analisis de los resultados que arrojé en conjunto a los diferentes
Foros Regionales. De los dieciséis ejes tematicos que se tocaron, tanto las resoluciones y
propuestas que el gobierno realizo, resaltan los siguientes:

e Libre determinacién y autonomia en sus distintos niveles y ambitos.

El derecho a la libre determinacién o autonomia de los pueblos indigenas es fundamental
para que puedan libremente tomar decisiones que afectan sus vidas y regirse como ellos
vean mas conveniente a nivel comunitario, municipal y regional. Sin embargo, en nuestra

constitucidn tal derecho esta conceptualizado muy vagamente y superficial, ademas que no
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es especifico en su verdadero alcance. La consulta propone hacer cambios en el texto del
articulo 2, 73, 115, 134 de nuestra constitucion; al igual que copiar textualmente la definicién
del derecho de libre determinacién del articulo 3 de la Declaracion de las Naciones Unidas
sobre los Derechos de los pueblos Indigenas: “En virtud de ese derecho determinan
libremente su condicion politica y persiguen libremente su desarrollo econdmico, social y

cultural”.
e Patrimonio cultural, conocimientos tradicionales y la propiedad intelectual colectiva.

El gobierno reconoce que no cuenta con elementos legales, reconocimiento ni proteccién
adecuada para que haya condiciones constitucionales para proteger al patrimonio y la
propiedad intelectual. Propone dos principales modificaciones al articulo 2 de la
constitucidén: reconocer a los pueblos indigenas con la competencia legal de proteger,
controlar y desarrollar su patrimonio cultural y su propiedad intelectual; y afirmar el deber
del Estado de crear medidas legales para proteger el derecho de autonomia de los pueblos

indigenas y sancién de aquel que plagie su conocimiento.
e Educacion comunitaria, indigena e intercultural.

El gobierno establece que la sociedad mexicana es multicultural por lo que su educacion,
dentro y fuera de las comunidades, debe ser igual. Por lo que proponen modificaciones al
articulo 2o constitucional donde se acepte el derecho de los pueblos indigenas a crear y
controlar sus sistemas educativos que son comunitarios, interculturales y multilingles; vy el
deber del Estado de reconocer dichos sistemas y promover los valores y conocimientos

indigenas y afromexicanos en la poblacion mexicana.

Recientemente en octubre de este ano, la senadora Susana Harp hizo la propuesta de ley
de Salvaguarda de los Conocimientos, Cultura e Identidad de los Pueblos y Comunidades
Indigenas y Afromexicanos, con la finalidad de crear un marco legal efectivo que defienda
a las comunidades indigenas y su creatividad. Se prevé en la ley hasta seis afios de prision
y multas a quienes se apropien de manera indebida y a la reproduccién no autorizada, de
cualquier manifestacién cultural. La propuesta de ley estd compuesta por ocho titulos,
treinta y un articulos y seis transitorios. Establece como manifestaciones culturales no

disponibles publicamente cualquier forma de expresion creativa, ritual, corporal, artistica o
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literaria, asi como acciones, materiales, musica y sonido, que puedan subsistir por escrito,
de forma codificada, por tradicion oral o de otro modo. Esta iniciativa de ley se encuentra

actualmente en la camara de diputados, esperando su pronta aprobacién y publicacién.

Para entender la situacion social y vigencia de los patrimonios culturales, se parte de la
concepcion del patrimonio como construccion historica. Segun el historiador Enrique
Florescano, existen cuatro factores que influyen en la seleccién del patrimonio de alguna
sociedad, lo que a su vez se refleja en cdmo los diferentes Estados lo protegen y preservan:
“Uno. Cada época rescata de manera distinta su pasado y realiza una seleccion de los
bienes que posee [...]; Dos. La seleccion y el rescate de los bienes patrimoniales se realiza
de acuerdo con los particulares valores de los grupos sociales dominantes, que por fuerza
resultan restrictivos y exclusivos [...]; Tres. El punto de partida del estado nacional para
definir el patrimonio es la distincion entre lo universal y lo particular, [...]"” (Florescano, 2004
15); “Cuatro. El patrimonio nacional, [...] es una realidad que se va conformando a partir del
rejuego de los distintos intereses sociales y politicos de la nacion, por lo que su uso también

esta determinado por los diferentes sectores [...]" (ibidem: 18).

El patrimonio cultural de una sociedad resulta ser entonces, un algo que algunos, de
acuerdo con sus peculiares valores y posiciones sociales, consideran que es digno de ser
valorado y que otros deben compartir esta eleccion, libremente o por imposicion, para que
pueda considerarse como nuestro. En consecuencia, se crean condiciones desiguales en

la apropiacién y aprovechamiento del mismo.

Es dificil creer que desde entonces y hasta nuestros dias solo se defiendan los elementos
culturales relevantes para las clases dominantes, cuando deben conocerse también los
elementos de las culturas dominadas. Es necesario entonces, contar con un marco juridico
integral para el sector cultural, que establezca los principios y oriente una politica publica
que “garantice el ejercicio pleno del derecho a la cultura, asi como el acceso y disfrute de
los bienes y servicios, que salvaguarde el patrimonio cultural de la nacidén, que defina la
ubicacion y el papel del Estado, sus dependencias y la participacion publica, privada y social

en el desarrollo y fortalecimiento de nuestra cultura” (Garcia & Piedras, 2006: 81).

Si bien las politicas culturales deberian desarrollarse bajo dichos factores; la realidad es

que la direccidén de ellas en nuestro pais no esta orientada ni es beneficiosa para los
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artesanos mexicanos. La atencién del Estado, y de la sociedad, esta centrada en santificar
al indigena precolombino; pero al mismo tiempo segrega al indigena que vive entre
nosotros. Por ejemplo, el Fondo Nacional para las Artes (FONART), “tiene una politica de
apoyar solamente a los artesanos que estan en pobreza extrema, ahi ya esta sesgado todo;
y el famoso apoyo son quince mil pesos al afio para que hagan algo [...]. Entonces lo que
hay es una politica de dadiva, de asistencia publica, de limosna, desde hace muchisimo

tiempo lamentablemente” (Novelo, 2019).

Para crear una politica publica cultural que satisfaga las necesidades de los artesanos es
necesario considerar no solamente al producto, sino principalmente el bienestar de los
artesanos y sus comunidades, para asi mejorar la hechura de su producto; cumplir con su
derecho a una educacion que les permita capacitarse mas en su rama de produccion, lo
que a su vez les permite experimentar con sus creaciones. Pero, ;cdmo puede crearse este
tipo de politica cultural, si en primer lugar a los artesanos indigenas no se les considera
ciudadanos de su pais? Cada sexenio se repite la dinamica de hacer un diagndéstico y
prondstico sin aterrizar en alguna legislacion, tan es asi que “los indigenas en México tienen
que casi casi pedir permiso al Instituto Nacional Indigenista en turno [...]" (Novelo, 2019)

para tomar decisiones que afectan a sus comunidades.

De este modo, la politica cultural debe compartir la misma naturaleza dindmica que las
realidades sociales y fendmenos culturales, asegurando el continuo dialogo entre el Estado
y las comunidades: “en vez de pedir a las comunidades que se deben ajustar a nuestros
modelos de calidad, de costeo, de produccién, de oferta, ;por qué nosotros no nos
ajustamos a esa oferta? A esos modelos de produccién, a esas maneras de ver de la vida”
(Meneses, 2019).

Si bien es responsabilidad del Estado llevar a cabo una politica cultural para crear las
condiciones que propicien la mas amplia participacion y compromiso social, mas alla de
nuestras diversidades sociales, étnicas, politicas, religiosas o de género, a la altura de los
retos de la globalizacion y del intenso intercambio cultural con el mundo; el desarrollo de
nuestra cultura nacional y su preservaciéon constituyen una responsabilidad histérica de las

actuales generaciones.
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Las instituciones

Segun Victoria Novelo, existen cincuenta instituciones y dependencias oficiales que tienen
alguna intervencion en el fomento de artesanias. “Casi todas tienen alguna oficina o
departamento de artesanias. También las hay en otras instituciones u organismos
descentralizados, sobre todo en areas rurales” (Novelo, 1976: 47). Esta multiplicacion de
oficinas indica que, cualquiera que sea el tipo de problemas especificos que les compete
resolver, las artesanias y su fomento estdn siempre presentes, quiza porque en la
actualidad se piensa que la promocién de objetos artesanales es una de las maneras de
resolverlos, aunque la verdadera problematica se centra en la creacion de fuentes de

empleo y su proteccion.

Para el historiador Enrique Florescano, es necesario reconsiderar las funciones de las
instituciones oficiales mexicanas por su caracter centralista y nacionalista, ya que “[...]
reaccionan con lentitud ante la necesidad de emprender los nuevos procesos de
descentralizacion y se muestran contrarias a las propuestas” (Florescano, 2004: 20). Es asi
que “[...] mientras los medios de comunicacion privados avanzan mas en la transmisién de
mensajes culturales propios, el sistema educativo y las instituciones de cultura marchan a
la zaga” (iibidem: 21), éstas no han sabido responder a las necesidades del sistema
educativo ni le han dado presencia a los valores culturales entre la poblacién, quienes en

su mayoria reaccionan de manera indiferente o rechazan los programas institucionales.

En consecuencia, los principales desafios a los que se enfrentan las instituciones
encargadas del patrimonio son: “1) la necesidad de incrementar el presupuesto asignado;
2) la urgente creacién de medidas fiscales y financieras para obtener mas ingresos propios,
[...] perciban recursos directos con un sentido de autofinanciamiento; y 3) la necesidad de
reorientar las areas de investigacién, conservacion, administraciéon y el sector juridico al
cumplimiento prioritario de los programas de inventario, seguridad y mantenimiento del
patrimonio” (ibidem: 23-24). Por lo tanto, para que las instituciones puedan hacer uso
responsable y ético de los bienes patrimoniales deben enlazarse con las demandas e
intereses sociales. Victoria Novelo considera a las siguientes cuatro instituciones
promotoras del sector artesanal en nuestro pais:
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Instituto Nacional Indigenista

El Instituto Nacional Indigenista, fundado por recomendacion del Primer Congreso
Indigenista Interamericano celebrado en México en 1940, fue la primera institucion bajo
auspicios que cred una oficina cuya tarea primordial es el fomento artesanal. Ademas, el
Instituto Nacional Indigenista “intervino primero en el proceso de produccion, y, ahora, en
el de comercializacion de los productos de todo un sector de la poblaciébn mexicana: el
indigena” (ibidem: 49).

La ideologia de este instituto entendié al indigenismo como “una aculturacion planificada
por el Gobierno Mexicano” (ibidem: 51). La labor del INI esta dirigida a las poblaciones
portadoras de una cultura no occidental y hablantes de un idioma indigena, y se caracteriza
por considerar “que una agenda oficial tendria la capacidad de discernir lo que era bueno o

malo para esa poblacién” (idem).

Los centros coordinadores indigenistas del INI tienen la labor de proteger y promover la
comercializacion de las artesanias; para tal fin, el instituto fomenta la unién de productores
y su vinculaciéon con otras instancias oficiales por medio de la comercializacién de sus
productos. Estos centros se enfocan a la proteccion de la produccion artesanal del area
rural, a través de programas de conservacion, proteccion y fomento con exposiciones, ferias
y concursos; con el propdsito de preservar lo que el INI “considera positivo de la cultura

indigena” (ibidem: 52).

Para que se motive dicha preservacion, el instituto brinda asistencia econémica a los
artesanos por medio de anticipos a cuenta de trabajo, préstamos condicionados, y la
compra de aquellos objetos que, segun el INI, cubran sus lineamientos de calidad y estética
a un precio que el mismo instituto considere justo. Es asi, que cuando los trabajos de
promocion economica y los programas de desarrollo de la comunidad se incrementaron y
dieron frutos, el INI opté por promover e impulsar a las artesanias en una Oéptica

exclusivamente econdmica, la de su comercializacion.

Debido a esta visién mercantil, el INI se convirtié en el tipo de intermediario que desde su
origen prometié eliminar: uno sin compromisos con las leyes de trabajo ni con las de

seguridad social, “hace de las tejedoras, unas obreras a domicilio” (Novelo, 1976: 57).
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Fideicomiso para el Fomento de las Artesanias.

El Fideicomiso para el Fomento de las Artesanias fue creado por el Estado cuando
reconocié las potencialidades econdmicas de las artesanias en la década de los sesenta.
Dentro de sus funciones mas importantes estan: dar crédito a los artesanos, financiar
compra-venta de los productos elaborados y semielaborados, promocionar nuevos
mercados dentro y fuera del pais, otorgar asistencia técnica, administrativa y artistica a los

artesanos, mejorar los procesos de produccién y disminuir sus costos.

Instituto Mexicano de Comercio Exterior.

El IMCE se cre6 por ley del 30 de diciembre de 1970 y entr6 en funciones en febrero de
1971, tiene entre sus atribuciones las siguientes: estudiar y proyectar politicas, planes y
programas en materia de comercio exterior; “es el instrumento de coordinacion de las
entidades publicas y privadas que participan en el comercio exterior” (ibidem: 80); realiza
promocion de las exportaciones mexicanas en el extranjero mediante difusion y

participacion en ferias y exposiciones.

Para promover la exportacion de artesanias, el IMCE tiene un departamento especial que
entré en actividad en 1971, el cual tiene relaciones con los organismos encargados del
fomento de artesanias: “Banco Nacional de Fomento Cooperativo (Banfoco), Casas de las
Artesanias, Confederacién Nacional de Organizaciones Populares (CNOP), Consejo
Nacional de Artesanias, Bazar Sdbado, etc., asi como con productores y distribuidores”
(ibidem: 82).

La Secretaria de Trabajadores No Asalariados y Artesanos de la CNOP.

Esta secretaria se cre6 en 1947, como parte del Comité de la Confederacion Nacional de
Organizaciones Populares que a su vez forma parte del sector popular del PRI. La CNOP
es uno de los mecanismos politicos del partido para extender su base social,
especificamente “a través de la organizacion de sectores dispersos de la poblacion, en este

caso artesanos” (ibidem: 49).
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Esta institucion apoya a los artesanos buscando lugares donde puedan exhibir su trabajo,
gestionando cartas dirigidas a los jefes politicos de los espacios donde desean exponer
para que éstos permitan que se lleven a cabo las muestras. “Aqui se exhibe de todo, tanto
lo hecho manualmente como productos industriales, lo que el fideicomiso consideraria arte
popular y artesania tradicional, o lo que el INI consideraria adulterado o poco genuino. Se
expenden en efecto joyeria de fantasia, suéteres, dulces, sarapes, munecas, etcétera”
(ibidem: 90). El interés de esta secretaria no esta en las artesanias, sino en los productores.
Su objetivo es organizar politicamente a los artesanos; en palabras del secretario: "la CNOP
como asociacién politica no tiene interés en comandarlos econémicamente o en ser
promotores de una organizacion de caracter econémico” (idem), lo importante es organizar

desde el punto de vista politico al gremio de los artesanos.

Realmente las instituciones que existen actualmente para proteger a los artesanos y sus
derechos, solo se han encargado de generar empleos de maquiladores mayoristas y
ganancias para las mismas instituciones; favoreciendo a técnicos, directivos y oficinistas,
un sector que no produce y lucra con el trabajo artesanal. Para erradicar este problemay
encontrar soluciones favorables para las comunidades indigenas productoras, es necesario
contar con un marco juridico integral para el sector cultural, que establezca los principios y
oriente una politica de Estado, que garantice el ejercicio pleno del derecho a la cultura, asi
como el acceso y disfrute de los bienes y servicios, que salvaguarde el patrimonio cultural
de la nacién, que defina la ubicacién y el papel del Estado, sus dependencias y la

participacion publica, privada y social en el desarrollo y fortalecimiento de nuestra cultura.

Es por ello que a continuacién y como parte final de esta investigacién, enunciamos y
describimos algunas propuestas integrales para el sector cultural y la urgente necesidad de

los artesanos por defender su trabajo.

4.3 Propuestas

El valor histérico y social de las expresiones culturales se enriquece cuando la norma
juridica apunta a su fortalecimiento y proteccién. Junto a la educacion, la cultura en nuestro

pais es no solo la mayor de nuestras riquezas, sino un elemento esencial para el desarrollo
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de cada comunidad indigena en nuestro pais. Nuestra constitucion, en el articulo tercero,
sita a la cultura en el marco de la educacion, junto a lo econémico y social y le da una
presencia relevante en la construccion de la democracia, a la cual define como un sistema
de vida que se funda en el constante mejoramiento cultural del pueblo. Senala ademas que
el Estado alentara el fortalecimiento y difusién de la cultura nacional. En consecuencia, es
responsabilidad del Estado llevar a cabo una politica cultural para crear las condiciones que
propicien la mas amplia participacion y compromiso social, mas alla de nuestra diversidad
social, étnica, politica, religiosa o de género, a la altura de los retos de la globalizacién y del

intenso intercambio cultural con el mundo.

Consideramos que es importante que el sistema educativo se rija bajo principios de
interculturalidad: que acepte, ensene y promueva como igual los valores y conocimientos
indigenas; que abarque a la totalidad de la poblacion mexicana y no solo a las comunidades.
La educacién puede y debe ser una herramienta importante en la sensibilizacién y
concientizacién de las situaciones y probleméticas a las que se enfrentan las comunidades,
un camino de empatia entre ciudadanos de un mismo pais. De la misma manera, debe ser

instrumento de empoderamiento y expresion de los pueblos.

En los resultados y analisis de la consulta ciudadana realizada en agosto del presente ano,
se afirma que las escuelas multiculturales para todos los mexicanos son una via para darle
seguimiento a la pluriculturalidad y multilingliismo escrito en el articulo 3o constitucional.

Sin embargo, sigue en revision por el Congreso de la Unién.

Proponemos que la integracion de la educacion indigena en las escuelas no sélo sea
planteada en la ensefianza de las diferentes lenguas, culturas, conocimientos; sino también
en la manera misma de educar. El resultado esperado seria formar en los ciudadanos una
visibn mas completa de su pais, y asi, un interés innato en los acontecimientos dentro de
México. Ademas, es necesario que se realicen cambios en la conceptualizacién de la
autonomia de los pueblos indigenas para que realmente puedan fungir el sistema educativo

gue mas les convenga.

También, el gobierno debe promover la vinculacién de estudiantes de nivel superior con las
diferentes comunidades indigenas mediante las actividades de servicio social, practicas
académicas y laborales otorgando facilidades econémicas y de acceso.
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Dentro del plano artistico y cultural, los derechos de autor son un instrumento fundamental
en los procesos de creacidn, innovacion tecnoldgica, desarrollo econdmico y generacion de
riqueza de los paises, pues ademas de que el proceso creativo en si mismo representa una
actividad econdmica, “el efecto econémico no solo se deriva de la produccion de las obras
protegidas por los derechos de autor, sino también de su distribucion, adquisicion,
reproduccion y comunicacion politica, todas ellas tipos de consumo de arte” (Piedras, 2004:
33). Si no se genera una cultura de pago de los derechos de los autores, aunado a una
conciencia de Estado y leyes que den proteccién efectiva al trabajo creativo sin impunidad;
los creadores, por falta de incentivos y de seguridad social, podrian terminar por abandonar
su pais o bien emprender otra profesidn, lejos de su actividad creativa fundamental que
contribuye de manera importante a la identidad e historia de cada comunidad de México;
desalentando por consecuencia la creatividad, la busqueda de preservacién de su cultura
y su medio de subsistencia.

Cualquier persona tiene derecho a que se le pague por usar su foto o representacion para
fines comerciales, lo que sucede en el ambito de las creaciones de los indigenas es que
algunos de ellos no conocen la existencia de los derechos de autor, y si los llegan a conocer,
no estan informados sobre qué hacer para obtener sus beneficios: “[...] yo me paso
haciendo esta flor durante cuarenta afios pero un dia le voy a poner una rama pero con
hojitas entonces el derecho de autor ya no rige porque ya esta cambiado lo que registraste,
ese es un problema” (Novelo, 2019). Ahi es donde el Estado debe prestar atencion y actuar
supliendo la deficiencia educativa que en su oportunidad no les supo o no les quiso impartir
y que, en mas de quinientos afos, no le ha sabido inculcar. La autoridad debe ir a donde
esta el problema y no cerrar los ojos al mismo para mantenerlo alejado, pues lo Unico que
logra, es postergarlo para que se magnifique, como ha sucedido a lo largo de todos estos

anos.

Realmente ninguna de las leyes que existen en nuestro pais para la proteccién de los
derechos de autor se adecua a las necesidades especificas para la salvaguarda del
patrimonio cultural colectivo. La Ley de Derechos de Autor solo protege a los individuos y
la Ley de Derechos de Propiedad Intelectual protege la parte del proceso industrial y de
elaboracién de disefno industrial. Por o que ninguna de estas opciones protege y regula las
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artesanias y disefos textiles indigenas. Lo que se necesita es una iniciativa o una ley que
tome como eje central a las comunidades y se enfoque en la proteccidén de los derechos
colectivos, ya que los textiles indigenas forman parte de un conocimiento colectivo
perteneciente a una comunidad, por lo que no se le puede atribuir a un solo individuo. Es
importante que sea una legislacién flexible en el entendido de que la cultura no es algo que
permanece estatico, que se establezca una clausula en la que se fije una medida para la
retribucion a las comunidades en caso de plagio.

Lo mas importante es tomar en cuenta a las comunidades para establecer las bases de las
propuestas o legislaciones que se quieran implementar, que se les incluya para la creacion
de estas iniciativas y que siempre se considere su opinion, ya que ellos son los que

realmente saben a qué problemas se enfrentan.

Existen casos internacionales exitosos al respecto que podrian servirnos de guia para
combatir el plagio y apropiacion indebida de nuestra cultura. Tal es el Reglamento de Uso
del Derecho Colectivo “Mola Kuna Panama” que tiene como objetivo fijar las condiciones y
lineamientos que se deben seguir en el uso del derecho colectivo, hablando de lo que es
propiedad comun y no de individuos determinados que forman parte de dicho pueblo, como

saberes que se han transmitido de generacién en generacion.

Otro ejemplo es el de la Asociacion Femenina para el Desarrollo de Sacatepéquez
(AFEDES), grupo de mujeres guatemaltecas que pelean actualmente ante la corte el
copyright de sus textiles; buscan una figura legal que proteja del plagio y remunere sus
disefos. Desde febrero de 2017 estas mismas mujeres han compartido con chiapanecas,
experiencias para la proteccion y defensa del artesano y la artesania. Su interés principal
recae en el rescate de sus disefios para defender juntas sus conocimientos ancestrales
como derechos colectivos de los pueblos indigenas; o que buscan es conseguir que se
haga constitucional el que las mujeres tejedoras son propietarias de sus textiles y de todo
lo que estan produciendo.

En el ambito econdmico, las politicas culturales toman un papel central para normar la
relacién comercial con otros paises, al buscar un equilibrio entre la capacidad de produccion
nacional y el intercambio cultural con otros paises. La fuente inagotable de este sector tiene
caracteristicas peculiares que la distinguen de las demas actividades. Entre ellas, la mas
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importante es que no necesitan de ningun otro sector, de ningun otro bien, o de ningun otro
servicio para desarrollar su actividad creativa; ellos, a partir de la inspiracion, generan un
producto artistico cultural y éste, a su vez, motiva la inversion de un sinnumero de empresas
generadoras de empleo y una gran riqueza econémica para quienes explotan las obras
culturales, independientemente de su intrinseco valor espiritual. Con todo, queda claro que
los recursos destinados al fomento y cuidado de estos sectores de actividad no representan

un gasto, sino una inversion productiva y necesaria para el futuro econémico de México.

Se requiere que el Estado cambie los lineamientos de la subvencion otorgada a los
artesanos mexicanos, para que sea justa y no haga distinciones entre los beneficiarios. Es
importante que las distintas marcas, empresas y tiendas nacionales e internacionales
generen una relacibn de comercio justo con los artesanos, horizontal entre los
comercializadores y los artesanos y que sean tomados en cuenta como trabajadores con

condiciones dignas y una remuneracion adecuada y justa por el trabajo que realizan.

Consideramos una posicion obligada e impostergable buscar una situacién de beneficio
economico, social y de respeto a los derechos humanos para los indigenas de la Republica
Mexicana; una labor humanitaria que debe culminar en restituir al indigena su libertad
perdida, su posicion igualitaria en el mundo, su respeto y dignidad. Este equilibrio puede
darse integrandolos al resto de la poblacion de manera urgente, destinando recursos para
tal efecto, fusionando los sistemas de justicia indigena y occidental y que de esa manera
tengan acceso por igual a todas las ventajas y conocimientos que merecen como cualquier

ciudadano productor de nuestro pais.

Es por esto que también consideramos pertinente crear un sistema de informacion vy
difusion cultural, que tenga como principal funcién reunir estadisticas confiables y
actualizadas de todos los artesanos de nuestro pais, que registren el desarrollo y las
tendencias de las inversiones culturales, que lleve un registro de las violaciones a sus
derechos y brinde seguimiento para su proteccion. Que ademas, informe sobre avances
tecnoldgicos utilizables en actividades culturales, legislacion e iniciativas que contribuyan a
incrementar el financiamiento publico y mixto de programas culturales (exencién de
impuestos, creacion de fondos de desarrollo artistico, libre circulacion aduanal junto con
control de trafico y pirateo de bienes culturales). No sera posible crear un efectivo espacio
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cultural mientras no dispongamos de mapas de los movimientos socioculturales de nuestro
pais, tal es el caso de la propuesta del INAH de crear un Registro de Patrimonio Cultural y
Mercado, que desde agosto del 2018 ha prometido iniciar funciones y aun no hay sefiales
de su desarrollo.

Otra forma de proteger y fomentar los disefos textiles indigenas es la creacion de
asociaciones o colectivos conformados por los artesanos, que, aunque existen varios a lo
largo de nuestro pais, en el caso particular de Santa Maria Tlahuitoltepec, no hay ninguna
asociaciéon de este tipo. Esto podria ayudar a preservar el conocimiento de su oficio, asi
como a comercializar de manera mas justa sus productos. De igual forma, es una red de

proteccion y de apoyo entre la comunidad.

El Estado debe establecer capacitaciones gratuitas a los artesanos respecto a nuevos
procesos de comercializacion y produccidn, esto propiciard expandir su negocio a nuevos
mercados y al mejoramiento de la condicidén productiva y comercial de las y los artesanos.
La capacitacion puede ser impartida por maestras y maestros artesanos, técnicos,
profesionistas, u organizaciones conscientes del quehacer artesanal, que tengan las
capacidades y dominio de las diferentes ramas artesanales, gerenciales, administrativas y

comerciales.

También, proponemos la creacién de un programa que apoye y asista a los artesanos de
la tercera edad, ya que muchos de ellos a pesar de su edad y en ocasiones con alguna
afectacion en su salud, siguen produciendo artesanias y comercializandolas, ademas
resultan de suma importancia para su comunidad porque ellos son los que difunden el
conocimiento y tradiciones sobre la creacion y desarrollo de las artesanias, a las nuevas

generaciones.

Otra medida de divulgacion seria brindar informacion en todas las ferias y exposiciones
artesanales que se realizan en el pais, la cual debera ser proporcionada a los asistentes a
través de conferencias y medios impresos como folletos explicativos, periddicos o revistas
especializados en el tema y en diferentes idiomas y lenguas indigenas, ademas de que
debe utilizar un lenguaje entendible para los asistentes.
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Este contenido debe concientizar sobre la importancia e impacto cultural que tienen las
artesanias y los artesanos para México, tambiéen tocar el tema de la problematica de
apropiacion indebida por la que se ven amenazados constantemente y como poder
coadyuvar a la proteccion de las artesanias.

4.4 Conclusiones

La visién de la cultura se ha estancado en los estereotipos del siglo pasado. Ciertos
sectores siguen pensando que la cultura es solamente un estatus de posicionamiento
politico, o un privilegio que poseen unos cuantos, o un esquema de movilizacion social, y
otros, menos frivolos, resaltan el valor intrinseco espiritual y le dan una connotacion de
identidad nacional, pero lo mas grave es que se le considere a la cultura como una carga
para el Estado, como una materia sin mayor relevancia del sistema educativo; y que, por el
interés del control politico, se vean obligados a destinar algunos recursos para controlar las

inquietudes de los creadores.

Debemos dejar de normalizar las apropiaciones culturales de parte del Estado, que, desde
hace anos, roba disefios de las distintas comunidades para estamparlos en articulos
vendidos en el Museo Nacional de Antropologia y aeropuertos, y qué tanto nacionales como
extranjeros lo aprueban debido a un amplio desconocimiento de nuestra cultura. El valor de
la etiqueta no deberia ser el eje fundamental para concebir la indumentaria indigena; esto
explica el crecimiento del consumo de marcas exiranjeras y un rezagado consumo en

productos locales.

Después de esta investigacién podemos afirmar que las artesanias, el patrimonio cultural
inmaterial y las expresiones culturales de los pueblos originarios de México deben contar
con una proteccidn mas integral, que no solo provenga del Estado y que se aplique
mediante legislaciones. Sino que es indispensable concientizar y educar a los
consumidores sobre lo que estan adquiriendo, que se valore el trabajo detras de estas
manifestaciones culturales como deberia de ser, lo que evitaria el regateo por un trabajo
unico e irremplazable realizado por artesanos. El desarrollo de nuestra cultura nacional y

su preservacion, constituyen una responsabilidad histérica de las actuales generaciones,
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responsabilidad que no se agota en la indispensable labor creativa. De tal forma, se debe
transitar hacia el futuro con una vision y un proyecto de pais que contribuya al pleno
desarrollo de las potencialidades y expectativas de los mexicanos. Ese es el reto para el
mundo y el desafio para nuestro pais.

Mas que proteger las artesanias para evitar el plagio y la apropiacion, el Estado tiene que
velar primero por la calidad de vida de los artesanos y por el de las personas de su
comunidad, ya que muchos de ellos viven en zonas donde algunos recursos basicos, como
el agua, son escasos. Las artesanias mexicanas representan un enorme valor cultural para
el pais, pero ellas existen y son reconocidas gracias a la dedicacion y esfuerzo de los
artesanos; retomando las ideas de Victoria Novelo, no podemos olvidar que cualquier
politica debe procurar en primer lugar, el estado de bienestar del individuo y no del

producto.

Si las grandes marcas de moda y disefiadores quieren emprender un proyecto que implique
los bordados mexicanos, entonces deben involucrarse mas con los artesanos de la
comunidad de la cual van a tomar los disefios. No dejemos de lado los comentarios de la
antropdloga Elena Aguilar, sobre el gusto que hubieran tenido los artesanos de Santa Maria
Tlahuitoltepec de poder colaborar e introducir a su cultura a la disefiadora francesa Isabel
Marant, mas alla de una remuneraciéon econdémica. Inclusive no olvidemos ideales del
artesano Oreste Martinez de poder trabajar en conjunto con algun disenador para poder
hacer crecer su marca y aprender nuevas técnicas de corte y confeccion para sus prendas.
La colaboracion y reconocimiento siempre serd la mejor opcién de retribucion para los
autores originales de las artesanias: los artesanos mexicanos; ademas que dejara una
ganancia equitativa para ambas partes, esto sin haber lucrado con la cultura de la

comunidad.

Otro punto importante es humanizar a la artesania, dejarla de ver como un simple objeto
decorativo y empezar a verla como el resultado del esfuerzo, tiempo y creatividad de una
persona y/o comunidad. Dejar de poner en un altar la etiqueta y valorizar la utilidad e historia
de una prenda, construir nuestra identidad individual con elementos que conforman la
cultura del pais, siempre respetando las creencias de las diferentes comunidades; es la
sensibilizacion de la poblacion el principio para que las cosas cambien, y ésta depende en
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gran medida de la informacién, de la educacién. Cuando seamos conscientes del valor
humano que tienen las artesanias y de su gran aportacion a la cultura y tradiciones de
México, se tendran las herramientas suficientes para defender, darle reconocimiento y

hacer valer el respeto que estas se merecen.

Eluso de las TIC's ha y sigue siendo importante en el caso de la apropiacion cultural, sobre
todo en el caso de plagio de la blusa tradicional de Santa Maria Tlahuitoltepec, desde la
denuncia en Facebook por la actual senadora Susana Harp, la venta en linea de la ropa de
Isabel Marant, hasta la publicidad que usa el artesano Oreste Martinez para su marca. Las
TIC’s deben usarse como una herramienta para fomentar la participacion y el conocimiento
sobre estos temas; en el contexto actual se tiene el poder de conocer distintas opiniones y
ser criticos con ellas, ayudan a formar nuestra vision de los acontecimientos y compartirlos

de manera responsable.

La apropiacién cultural indebida, mas que una situacion econémica, debe considerarse
como una problematica social, la cual necesita de leyes y principios éticos propios, asi como
organismos que se dediquen exclusivamente a atender las exigencias que conlleva esta
disyuntiva. Aunque al plagio de los textiles indigenas y cualquier obra artesanal solo se le
han atribuido repercusiones en el desarrollo econdémico y la politica mexicana, el sector mas
perjudicado ha sido el de los artesanos, ya que influye directamente en su modo de vida y
afecta a su cultura. Debemos avanzar hacia una mejor comprension de este fenomeno,
especialmente en paises como México, con infinito potencial creativo, talento e imaginacién,
que muestran una voluntad decidida de desarrollar su inmensa riqueza cultural e integrarse

plenamente en la economia de la cultura.
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Anexo 1. Tabla 2. Bordados y sus caracteristicas.

ARTE TEXT!

Mazateco

CARACTE TICAS DE LA Ci NIDAD
El pueblo Mazateca es una comunidad indigena que
habita en la Sierra Mazateca en el estado de Oaxaca,
asi como en algunas comunidades en los estados de
Puebla y Veracruz. El significado de "Mazateca" se
traduce como "gente del venado,"” derivada de la
palabra nidhuatl Mazatl que significa venado.

Anexos

CARACTERI CAS DEL BORDADO
Telas de de algoddn con dibujos bordados en negro,
azul claro o rojo.

Normalmente las figuras tienden a ser pajaros, flores,
conejos y arboles con muchas hojas, en punto
zurcido, plumeado y relieve.

En ocasiones los bordados tienen apliques
horizontales de cintas de colores y encaje.

El bordado consiste en “dibujar” con hilos y agujas
sobre una tela, y se van intercalando entre la manta y
Ias franjas de listdn, satin y encaje.

Chinanteco

Los chiantecos se denominan a si mismos tsa ju jmi’
que significa “gente de palabra antigua”. La regidén
chinanteca se encuentra a 100km de la ciudad de
Oaxaca y se extiende a lo largo de 17 municipios en
la parte noroeste del estado. Tiene 224,000
habitantes aprox.

El bordado Chinanteco esta cargado de colores vivos
y adornos de listones y encaje.

Las tejedoras y bordadoras perfeccionan la
cosmovisién de su cultura, uniendo con franjas
bordadas en plumeado, los simbolos del origen del
mundo, la vida y la muerte.

Esta confeccionado en gasa de algoddn, en telar de
correas, con dibujos geométricos y de espirales en
punto corrido en algoddén de colores; incluyendo con
péjaros de dos cabezas.

En algunas partes en que se tifie la tela con color

Oaxaca i
purpura.
El pueblo mixe habita en la parte alta de la Sierra El arte textil mixe se le conoce por sus huipiles, fajas
Mixe conformada por 19 municipios al noroeste del |y rebozos, los cuales tienen brocados de color negro y
estado de Oaxaca, también existen asentamientos de [rojo.
esta comunidad en El Salvador. La palabra mixe es
Mixe una derivacién de mixy que significa “hombre”, pero |Los bordados se tejen a mano, se enrollan por encima
los mixes se denominan a si mismos Ayuukji’dy que |de otra hecha con palma o soyate.
significa “pueblo de la lengua florida”.
Los elementos del maguey, el sol, las veredas y los
rios siempre estaran presentes.
La poblacién zapoteca se ubica principalmente en el |Conocido como “hazme si puedes”, el cual tiene una
estado de Oaxaca, con una poblacién de 800.000 puntada fruncida con pliegues en la prenda de
integrantes de la comunidad, los cuales hablan algoddn.
zapoteco y espafiol. El origen de la denominacién
zapoteca, fue otorgado por los mexicas que los Lo caracteristico de este bordado es que los pliegues
conquistaron, el nombre original de este pueblo es conforman flores de colores que recuerdan a la
tzapotécah que viene que significa “habitantes del  |vegetacién de la regién.
pais del zapot”

Zapoteco Otro tipo de arte textil zapoteco, es el del Istmo de
Tehuantepec. Aqui, las mujeres de esta comunidad
realizan sus prendas con terciopelo oscuro, grandes
flores coloridas y un borde de seda plisada en la
orilla de Ia falda.

De ahi nace el traje conocido como el de las
“tehuanas”.

El pueblo maya se ubica en los estados de Yucatén, |Sus disefios estdn basados en simbolos magicos-

Quintana Roo, Chiapas, Campeche y Tabasco y se religiosos propios de cada cosmovisién e iconografia,

ubican en otros paises como Belice, Guatemala, El de la identidad comunitaria y sus origenes

Slavador y Honduras. En México existen 1,475,575 geoculturales.

habitantes los cuales hablan maya y espafiol. La

palabra maya viene del maya ancestral formado por [Con el paso del tiempo la técnica del telar se ha ido

B ma: familia paterlineal y ya: escogidos por Dios por lo|perfeccionando y, paulatinamente, se incluyé el uso
Yucatan Maya

que maya sigi
escogido por Dios”.

a “familia de Dios” o “el pueblo

de pieles de animales, plumas, algoddn, entre otros
maés.

Las mujeres mayas consideran el trabajo textil como

una “labor divina” relacionada con las ensefianzas de
Ixchel, diosa de la luna y esposa del sol, considerada
la patrona del hilado.




UBICACION ARTE TEXTIL CARACTERISTICAS DE LA COMUNIDAD CARACTERISTICAS DEL BORDADO
La comunidad purépecha se ubica en 22 municipios el|Bordados y lienzos realizados en el telar de pedal de
estado de Michoacan, con una poblacion de 141,177 |la época colonial en tela de lana o algoddn en punto
habitantes, los cuales son hablantes del purépecha. |de cruz, a la que llaman labrado y, con dibujos de
P'orhépecho o Purhépecheru significa “lugar donde  |grecas, flores y animales.
. viven los p'urha”.

Purépechas En la actualidad, se han rescatado métodos
tradicionales, como con una ornamentacion de
plumaje incrustado en el rapacejo, desarrollando
nuevas propuestas con bordados de historias
costumbristas.

La comunidad otmi, actualmente ocupa un territorio  |A los tejedores y bordadores otomies, la realizacion
Michocan fragmentado del pais que se extiende por los estados |de un tapete o un rebozo puede tomarles alrededor
de Hidalgo, Querétaro, Guanajuato, Michoacan, de dos meses, y utilizan un aproximado de 200 hilos.
Estado de México, Tlaxcala, Puebla y Veracriiz, pero |Por tanto, tienen que aprender a contar y a medir
la mayor concentracidon de la poblacidn se encuentra |distancias entre hilos y figuras para poder bordar o
en Hidalgo, Querétaro y Michoacan. La poblacidn es |tejer.
Otomi de 646,875 habitantes.El termino Otomi es de origen
nahuatl que deriva de otémitl que significa Los principales colores que usan son el blanco, azul,
“Flechador de pajaros”, sin embargo ellos mismos se |amarillo, negro, con lineas verdes, anaranjadas y
llaman hA&nfiu que significa “los que hablan otomi”. |amarillas.
Los bordados son, principalmente flores y animales.
La mayor parte de la comunidad teneek habita en 18 |Utilizan la técnica del punto de cruz.
municipios de la Huasteca potosina, al oriente de San
Luis Potosi con 226, 447 habitantes. Su lengua es el |El simbolismo, asi como cosmogonia de sus
huasteco. Los huastecos se llaman a si mismos bordados; se relacionan principalmente con el
teneek que significa “los que viven en el campo con  [dhayemlaab, que es el mapa cosmoldgico del pueblo.
su idioma, sangre y comparten la idea”.
Los bordados tienden a ser el arbol de la vida,
San Luis Potosi Teneek i i
En las blusas acostumbran llevar el quexquémitl, una
prenda singular que consta de dos rectangulos de
tela cosidos en forma especial para formar una capa
cerrada con bordados con estambres de colores.
La comunidad totonaca se ubican en los estados de  |Gran parte del bordado totonaca se hace en telar de
Veracruz, Puebla e Hidalgo. En nahuatl el nombre cintura, y solo algunas veces con telas
proviene de totonacatl que refiere a los habitantes de|industrializadas
Totonacapan y también se piensa que el término
totonaco significa “hombre de tierra caliente”. Los  [Utilizan el hilo de algoddn o de acrilan, y tejen con la
Veracruz Totonaca conquistadores mexicas les otorgaron este nombre. |técnica de confitillo, cuyo terminado final queda con

una textura afelpada.

Sus bordados muestran la creacion del mundo, el

simbolismo del tiempo, la vida comunal y el universo.




UBICACIO ARTE TEXTIL CARACTERISTICAS DE LA COMUNIDAD RACTERISTICAS DEL BORDADO
El termino mazahua es un etnénimo nahuatl que Las mujeres asumen el bordar como parte de su vida.
significa gente del venado. De este modo, el arte textil se conecta con la
identidad femenina en funcién de la economia
Se encuentran asentados en la regién noroccidental y [familiar.
centro-occidental del Estado de México,
mayoritariamente en 13 municipios rurales: Almoloya |El arte textil mazahua posee simbolismos de la
de Judrez, Atlacomulco, Donato Guerra, El Oro, esperanza, amor, hambre y muerte. Se dice inclusive
Edo. de México Mazahua Ixtapan del Oro, Ixtlahuaca, Jocotitlan, San Felipe del |que son los estados de animo quienes controlan al
Progreso, San José del Rincén, Temascalcingo, Valle [que teje o porta la vestimenta.
de Bravo, Villa de Allende y Villa Victoria.
Es una obra de arte elaborada con hilo 100 por ciento
Cuentan con una poblacidn total de 326,660 de algoddn y tejidos en telar de pedal, y los muy finos
habitantes. en telar de cintura.
La palabra amuzfigos significa ‘entre cerros’ Aqui, el tejido requiere de seguir la costumbre del
cultivo del algodédn, la fabricacién del propio hijo para
Los Amuzgos se encuentran en los estados de tejer, montar el telar y crear, meses después, una
Guerrero y de Oaxaca. En el estado de Guerrero se pieza como un rebozo o huipil.
sitdan en la regién sureste en los pueblos de
Guerrero Amuzgo Xochistlahuaca, Tlacoachistlahuaca, Cosuyoapan, Caracterizados por brocados tradicionales en forma
Zacoalpa, Chochoapan, Huehuetono, El Pajaro, Las de mariposas, figuras geométricas yuxtapuestas que
Minas, Cerro Bronco, Guadalupe Victoria, simbolizan caminos angostos, y flores de la milpa
Guajentepec y Pueblo Nuevo. como homenaje al maiz.
Tienen una poblacién total de 50,635 habitantes.
El vocablo tzotzil deriva del sots’il winik, que significa |El arte textil Tsotsil destaca por los tejidos en telar
hombre murciélago. de cintura con disefios tradicionales mayas sobre
huipiles, camisas y servilletas.
Los tzotziles (tsotsiles) y los tzeltales (tseltales) son
) dos grupos mayenses emparentados entre si que, Los textiles que més han sobresalido son las
Tsotsil junto con los tojolabales, habitan la regidon de los chamarras de Lana de Chamula y los ponchos de hilo
Altos de Chiapas y algunos municipios del drea bordados de Zinacantan.
colindante.
El color y creatividad del bordado Tsotsil es varia
Tienen una poblacidn total de 226,681 habitantes. dependiendo la regién.
Los tzetzales se llaman asimismos winik atel, que Las comunidades de Tzeltal son conocidas por sus
significa ‘hombres trabajadores’. bordados en blusas blancas, vestidos, camisones,
manteles y pantalones.
El tradicional territorio tzetzal se encuentra al noreste
y sureste de la ciudad de San Cristébal y abarca los |Las mujeres bordadoras y tejedoras realizan sus
municipios de Amatenango del Valle, San Juan obras en telares de cintura, dando vida a una textura
Chiapas Cancuc, Chanal, Oxchuc, Tenejapa y Altamirano, de algoddn —casi transparente— y formas de rombos
Tzeltal Sitala, Socoltenango, Yajaldn, Chilén, Ocosingo, y que representan el cosmos, e iconos de animales
Aguacatenango. A partir de los afios cincuenta, junto |césmicos como la serpiente, sapo, alacrén, entre
con los tzotziles expandieron su territorio hacia la otros.
Selva Lacandona.
El arte textil tzeltlal posee colores exuberantes, en
Tienen una poblacidén total de 320,000 habitantes. especial cuando decoran las rosas de color fucsia y
rojo.
Los “zoques” también conocidos como “tzoque, Los bordados tienden a ser de color negro y con
soque o zoc” se llaman asimismos “O de pit” que figuras que recuerdan a los origenes de los tiempos.
significa gente de idioma o palabra de hombre.
Utilizan la renkeasa, una herramienta de madera en
Zoque El actual territorio de los zoques comprende tres forma de mesa con cuatro patas en donde colocan la

zonas ubicadas en el estado de Chiapas: la vertiente
del Golfo, la Sierra y la Depresién Central.

Tienen una poblacion total de 86,589 habitantes.

manta blanca y hacen el bordado en movimiento; y la
takeasa, herramienta similar a la renkeasa pero sin
las patas, quedando sélo un cuadro que se colocan
sobre las piernas.




UBICACION ARTE TEXTIL CARACTERISTICAS DE LA COMUNIDAD CARACTERISTICAS DEL BORDADO

La palabra raramuri significa corredores a pie. Varios de los textiles raramuri estan tejidos en dos
tonalidades naturales. se utiliza el material original

Habitan la parte de la Sierra Madre Occidental que de la lana de los borregos que se tienen en crianza,

atraviesa el estado de Chihuahua y el suroeste de en negro y blanco.

Durango y Sonora. Comparten este territorio con los

tepehuanes, pimas, guarojios y mestizos. De los El arte textil de los raramuri se caracteriza por contar

grupos originarios de la region es el mas numeroso y |el principio de los tiempos, cémo el diablo tenia en su

habita un espacio mas amplio que los demés, por lo |piel todos los dibujos del universo, el estilo de vida
que a su territorio también se le denomina sierra de su pueblo, relatos que entretejen la fascinante
Chihuahua Raramuri Tarahumara. pasion de quien borda.

Tienen una poblacidn total de 121,835 habitantes. Las iconografias mas emblematicas del arte textil
raramuri son la espiral, que representa el movimiento
circular del agua en el cerro; y la greca escalonada, el
cual funge como eje principal asociado con la
serpiente, el agua y la lluvia, el remolino, el viento y
las plumas, el caracol marino y la tierra.

Los integrantes de la etnia llaman a su idioma: tewi |Los artistas textiles wixarikas son considerados las

niukiyari, que significa "palabras de la gente”. mas habiles en la reptiblica, elaborando bordados con
hilos de colores para representar aves, venados,

Los huicholes son parte del pueblo mexicano. Viven |flores geométricas, maiz, peyote, fuego y el sol.

actualmente en el norte de Jalisco, parte de Nayarit,

Zacatecas y Durango, arriba de la sierra que A diferencia de otros artes textiles del pais, los

atraviesa estos estados; viven bastante aislados. huicholes han conservado la naturaleza de sus raices.

Nayarit Waxaricas Conservan hasta ahora costumbres muy antiguas, son|Sélo de esa manera reflejan la tradicién y cultura a

una de las etnias que ha logrado permanecer “pura”
desde tiempos de la conquista espafiola.

Tienen una poblacidn total d 43,929 habitantes.

través de la chaquira, hilo y estambre con peculiar
belleza.

Regularmente representan al venado, dios del Fuego
y del Viento en su mitologia.




Anexo 2. Pronunciamiento de Santa Maria Tlahuitoltepec.

AUTORIDAD COMUNITARIA
SANTA MARIA TLAHUITOLTEPEC MIXE

TLAHUITOLTEPEC:
CONTRA LA APROPIACION DE UN PATRIMONIO CULTURAL.

Sante Maria Tichuitoltepece Mixe, es uno comunidad ndigena que concice el mado como e
espocio donde se desarclla lo colectivo, de o que expresar su esfar en el munde sea un
vinculo respetunso que se presenic en el dio a dia de sus hobitantes o raves de ko lengua, de
las peéeticas socidles como @l feauio 0 el servicio comunitario, la cowmovsion, la musica v ko
vestinente, En este senticde, la Blusa de Tlahultoltepec xaamnixuy, constituye un elemento que
convierte la monufachra atesond en uino actividod sociceconamica -parque su produccion es
oG outo wstento-, en una octividad socioculiural -porque presenvo la radicitn-, peo soore
tedo lo moterializo bio-culturalmente porcue Tiahutollepec es una entidad wiente, pogue
nNo &5 Pasedo, LOrqUe no es museo, poqgue no €5 folcky, no pordodor de aulfura gue hace
referencio a lo biodiverddad de ko region Asimismo, Tidhultollepec e una comunidad orgulicsa
de comportr su inspkacion en el orte, lo misico y la donea ~como los gras de lo Bonde
Municipal de lo Bonda de Misica del Centro de Copoditacion Musicd y Desanolio de la
Cultuea Mixe (CECAM} en los Estadas Unidos de Nodeamérica en 1987, en Bosles, Suira en el
2007; de la Bonde-RM en Perm, Rusia, en 2012 © del grupo de donza Xetlumpe en Rio de
janeko, Brasil. 2014-, y en la construcclon el reconocimienio de los derechos de los pueblos
indigenas.

fsobel Marant, es uno Maco y & nombxe de une disenodera ioncesa cuya nea “Etoile”
primoveraverono 2015 incliye unc  coleccion @ue tiene potones rdficos fomados
ndiecutolemente de o ‘Bluso de Tohultofepec” yo que no da los ceditos corespondentes,
privatizando, dz2 esta monerg, ke progiedod colectiva, esto es 'plagio el disena”.

Lo cpropiocion de edo expresion de identidad de un puetio indgena, seguomente no s el
unico ¢aso, por parte de kacel Marant alenta directamente contra la comunidad porque con su
acto "desuda” la identidad de Tichutoliepec. Sin embargo, esto afienic es mas grave de lo que
pudo hoker imognado o disenadore paque, como wehda la Constitucion Pelitica de los
Estados Uridos Mexicanos en e aticdo 2°, la Nacion fiene una composicidn pluicultual
fundodo en los pueblos indigenas, es deci, perder un aspecto esencial de lo culturc whera y
reduce lo diversdad culturd del pais, contraviniendo o establecido en la Corta Mogna v los
demds Instrumentos Intemaciondes en la materda que susciibe Médco, como el articulo 1.2 gel
Convenio 169 Sobre Pueblos Indigenas y Tribales en Paises Independentes de ka Orgonizacion
nternocional del Traogio © el 33 de ka Declkaracion de las Nocicnes Unidas sobre los Detechos
de los Pueblos indioenaos.

Por eso, ko Autendod Comunitario de Sonta Maria Tichuitoltepec, asuriendo 1o responsobiidad
otorgeda por ko Awambleo, alza la voz centa lsobel Maant, contra tode instifucion o erpresa
publico, privado. nocional o infemaciond, que con fines de lucro se opropio de los elementos
aulturcles de Tichuitchiepes, asi como de fodas las manifestocicnes que identifican y caracterizan
¢ los puetios indgenas.

Por ko enterior hacemos el sguiente



AUTORIDAD COMUNITARIA
SANTA MARIA TLAHUITOLTEPEC

PRONUNCIAMIENTO

Tichuitoltepec, es uno comunidod que cuestiona lo tempaaiidad, se mueve en oho tiergo vy
espocio, diera lo gravedad pao abrir d oyt B3y la posblicdad de raduce su entomo en
lineas y colores. La Blusa de Tiahuitoltepec extiende figuras duscrias que refieren of equilonio de lo
lengue aywik Recoge excepcioncimente, como un mapa, una foma de relocionase con el
mundo. Recreo lo cotidono, Resde ko colectivo, ihcupuwra la comunidod. Saovapuaraa el
patrimonio material e inmoterial de la comunidod y es festioo de la contruidad de sus peacticas
culturcles esencides Lo "BLUSA DE TLAHUITOLTEPEC ES IDENTIDAD

Tichuitoltepec no wstifica ko probable afinidod de 1sobel Maont con lo "Blusa de Tiohuitatteped”,
mds bien ko considera yna garogiacion de un patimonio cultural con fines comercides. Una
cpropiocion que atenia contra 1 idea de o colective, une CRICRINCION QuUE N0 &5 UN 18CLISo
creativo lamado nsprocion © inflencia posaue iIgnea que kas dimensicnes sociales y culturdes
ce lo Busa de Tichultoliepec” prevalecen sobre los economicas, ocasionando peruicios contra
las comunidades ndgenos en generdl, conta el dseno, contra Ia erigindidad de la industia de
la moda

Se hoce un liomode o licbel Marant, d Estodo Mexicano, a lo Autorcades locdes ¢ los
sectores publicos y privedos, a los pueblos ndgenas, o ko sodieded cdl a

PRIMERO

¢ Reconocer que lo "Bluso de Tidhuitoltepec™ y los Elementas y patrones Graficos” que la
componen, representan lo identided de la comunicod.

e Lo ‘Bluw de Tidhuitoltepec™ as como sus “Elementas y patrones graficos’, no restringen w
variacion en cuonto diseho, corfeccion, uso 0 aplcocion, pues lusha & movimiento de lo
redicion wwe, De ccuedo ¢ kb interpretocien indigena ce la propiedod, &5 un
patimonio colectvo que recreqa y representa ko Cultrar por tanto, no pemite la
poshilidod de un Gutor,

SEGUNDO

¢ Tlohutcltepec ha participado en la censtruccicn del reconccimiento de kos Derechos ce
los Pueblos Indigenas a nivel Nocional e Infermnacional.

* Tlohutoltepec ha promovido & reconocimiento de los Pueblos hdigenas mas alla de los
escenaios folclddcos” de asimilocicn por parte del Estodo, dado aque es en ohos
espacios publcos donde @ les excluye v disciming,



AUTORIDAD COMUNITARIA
SANTA MARIA TLAHUITOLTEPEC

TERCERO

Contaio a ko que suponen dgunos medios de comunicocion ISABEL MARANT no
necesaiamente o que kadadone hasta ke siene mire para ingpircrse”.

ISABEL MARANT ESTA COMETIENDO UN PLAGIO pogue ko coleccion Etoile”
primaveroverano 2015 tene el pottn gofico propio de lo Bhsa de Tiahuitcitepec”
que ho trawcendido fronteras, no €5 una creccion novedosa come afima lo disefadoro,
Por 1anto, exigimos detenga ko produccion baio su fima y repare los dohos ocasionados.

Tiohutcltepece Invite a lkabel Maiont a conccer ¢ ks ariewnas y Cpecicor como &
comparte la Blsa® en lo cofidiono, para que hoga & reconocimiento explicito del
diseno de crigen,

CUARTO

Como pueblo da Tlohuictiepec

Ivitamos @ ks comunidodes indigenas @ menifestarse contro io aproplocidn bio-cultural
a conveniencia, contra 108 infereses parficulares, de manera que se detenga lo
produccion y venta baio fea exclusiva alguna, que se detenga el plagio y e saqueo de
qQue son ocieto los pueblos indgenas.

Convocomos o kas argonizociones civiles, comunitarios y kos instituciones ccodémicas del
pas sumane o este reclomo jwlo por el respeto vy la proteccivn de los Derechos
Colectivos de los Pueblos Indigenas, asi como de su pafimenio bio-cuitural

Pedimos ¢ las mstituciones Nocioncles e Intemocionales corespondentes osumir s
responsclidod de gaontzar lo continuidod de los practicos ewenclales de los pueblos
indigencas que sustentan la pluiculturalidad de México, reconocicos por os Instrumentos
Intermaciondies y Nacionales

Hocemos un llamado d Estado Mexicano pare que instituya los instrumentos y mecanismos
efectivos que proteien lo propiedad colectiva, intelectuol y bio-cultual de ks Pueblos
Indigencs, es decir, convertr ks leyes obshacias en verdoderas henamientas ce
legaldod.

Qaxaca de jutrez, Oaxaca. 03 de junio de 2015

ATENTAMENTE

SANTA MARIA TLAHUITOLTEPEC MIXE, OAXACA
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