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Cronica editorial de No todas las islas

Este trabajo comparte el proceso editorial de No todas las islas, obra de
Zazil Alaide Collins galardonada con el Premio Estatal de Poesia Ciudad
de La Paz 2011y publicada en mayo de 2012 por el Gobierno del Estado de
Baja California Sur, el Instituto Sudcaliforniano de Cultura (isc) y el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta).

La mentefactura y la manufactura de esta edicion fue producto del trabajo
colectivo llevado a cabo por:

Zazil Alaide Collins, autora
Benito Lopez Martinez, disefiador
Efrén Calleja Macedo, editor

Ocurrid de la siguiente manera.

En abril de 2011 Zazil Alaide Collins gan6 el Premio Estatal de Poesia Ciudad
de La Paz. Ademas de un estimulo econdmico, el galarddn incluia la edicion
de la obra. En mayo se hizo la ceremonia de premiacion. En junio le comen-
té que queria editar algo ajeno a las urgencias laborales que me permitiera
poner en practica lo aprendido durante |a recién cursada maestria en Dise-
fio y Produccion Editorial. Respondid que ponia su manuscrito premiado en
la mesa. Lo siguiente fue invitar a Benito Lopez, disefiador compariero de
la maestria, quien acepto.

Una vez conformado el equipo, acordamos reunirnos cada semana, regla
que cumplimos en la medida de nuestros respectivos compromisos.

Durante la primera sesion, expliqué los motivos profesionales que me ani-
maban a convocarlos para editar una obra que reflejara nuestra experien-
cia laboral, académica y autoral:
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Aplicar. El proyecto nos permitiria trabajar en pro de un libro que
respondiera a nuestras expectativas individuales y colectivas.
Como equipo, podriamos enriquecer lo que sabiamos, definir con
libertad, dialogar en torno a nuestro quehacer profesional y, sobre
todo, estructurar un producto con personalidad.

Invertir. Los tres poseiamos capitales diferentes y complementa-
rios que podian generar plusvalia editorial.

Generar. Si produciamos un libro con la mitad de las virtudes que
imaginabamos, editariamos un libro capaz de reunir la calidad de
la obra poética y las mejores decisiones editoriales para comuni-
car dicho contenido.

Aportar. La obra seria una aportacion a la oferta editorial de poe-
sia, pues mostraria el trabajo teodrico-practico de tres especialistas,
aprovecharia la tradicion de experimentacion visual del género y
trabajaria con poemas de extension idonea para su distribucion en
una o dos paginas, lo que permite una presentacion delimitada, de-

sarrollada para ser percibida en su totalidad a golpe de vista.

Confirmar. Zazil habia publicado un primer libro,
es decir, entregado su manuscrito y recibido sus
ejemplares, sin mayor participacion; ahora, po-
dria tomar parte del proceso, opinar, involucrar-
se. Benito y yo habiamos estudiado la maestria,
teniamos el entusiasmo y el conocimiento fresco,
podriamos poner en practica el conocimiento ad-
quirido, sin restricciones.

Cobrar. Visto con animo de empleado, el pro-
yecto era pésimo negocio, pero no todos los ca-
pitales son monetarios, ni cada pago debe venir
de terceros. Esta era una propuesta para generar
creacion, una apuesta por el talento y la respon-
sabilidad que produce resultados laborales y ga-
nancias a mediano y largo plazos.

Integrar. Podriamos llevar a cabo dos funcio-
nes editoriales que no siempre se abordan en
el mismo espacio o por los mismos personajes:
imaginar y resolver. Es decir, ser los creativos que
eligen problemas conceptuales y los técnicos que
aportan las respuestas correspondientes.

Dudar. Trabajariamos en un terreno poco segu-
ro: los derechos de publicacion pertenecian a las
instituciones. Nos preocupariamos por los costos
sin tomarlos como obstaculo insalvable, sélo eran
parte de la ecuacion.

Una vez que decidimos llevar a cabo el proyecto,
Zazil se comunico con el isc para comentarle que
harfamos una edicién paralela.



Dicen que en esta ciudad
solo se deberian escribir
novelas negras
Teresa Avedoy
e

Coleccién Bicentenario
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El responsable editorial contesto que no veia problema si respeta-
bamos los tiempos institucionales de publicacion. Marcé un plazo de
tres meses posteriores a la impresion oficial para publicar nuestra
edicion. El plazo nos parecia mas que razonable.

Hubo un cambio mas de responsable editorial en el isc, el cargo lo
ocupo Sandino Gamez. Para este momento, octubre de 2011, ya te-
niamos algunas paginas disefiadas. Asi que le hicimos lllegar un por
para valorar la posibilidad de publicar nuestro trabajo, aunque éra-
mos conscientes de que nuestra edicién era totalmente ajena al for-
mato de su coleccion en tamafio, papel, tipografias, disefio, forros,
presentacion... La respuesta de Sandino fue entusiasta y cautelosa:
le gustaba la propuesta pero no se comprometia a nada, habia otros
factores a tomar en cuenta.

Para mostrar el formato de la coleccion del isc, utilizo la portada y
algunas paginas de Dicen que esta ciudad solo se deberian escribir no-
velas negras, de Teresa Avedoy, Premio Regional de Poesia Ciudad
de La Paz 2010.

DICEN QUE EN ESTA CIUDAD
SOLO SE DEBERIAN ESCRIBIR
NOVELAS NEGRAS

Teresa Avedoy

Premio Regional de Poesia
Ciudad de La Paz 2010

GOBIERNO DEL ESTADO DE BAJA CALIFORNIA SUR
INSTITUTOSUDCALIFORNIANO R
FONDO REGIONAL PARA LA
DELNORO)
CONSEJO NACIONAL PARA LA

STE
CULTURA Y LAS ART

LA PAZ, BAJA CALIFORNIA SUR, MEXICO
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Postal Basados en los hechos de ayer

corrector de estilo]

seccion Nacional

La tinta

Durante enero de 2012, el sic acept6 publicar nuestra edicion. De
enero a mayo, finalizé el papeleo y la recepcion de logotipos, cré-
ditos y datos legales.

Seguimos avanzando en edicidn y convenimos que se imprimiera
en la Ciudad de México, con un profesional de nuestra confianza:
Editorial Color.

Finalmente, se acordaron los créditos institucionales y los créditos edito-
riales. En el contrato, el equipo editorial se comprometio a entre-
gar disco para impresion y el 1sc a pagar la impresion, distribuir y
entregar 30% del tiraje al equipo editorial.

En mayo de 2012 salieron de imprenta los mil ejemplares. El equi-
po editorial se quedo con trescientos y los ocupd para venta direc-
ta durante presentaciones, en ferias como la de Mineriay la de La
Paz, y en festivales como Cumbre Tajin.
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Ademas, se vendid la obra en la Red de Unidades de Atenciony Pre-
vencion de la Violencia Familiar de la Ciudad de México, institucion
que invitd al equipo editorial a presentar el libro en varias sedes y a
impartir talleres exprés de escritura. En cada ocasion, la institucion
compro veinte libros para obsequiarlos entre sus usuarias.

Los talleres de escritura permitieron unir las virtudes del libro con
los objetivos de la institucidn y la experiencia de vida de las parti-
cipantes. Primero, acompaiiada por la proyeccion de las paginas
del libro, la autora leia algunos poemas y compartia detalles de
la estructura poética (memoria, ficcion, familia, territorio...); des-
pués, el editor y el disefiador explicaban el origen y el proceso del
libro. Cumplida la parte formal de la presentacion, se entregaba
una hoja, una pluma y un papel doblado a cada asistente. Al des-
doblar el papel encontraban una palabra (abrazo, zapato, cancion,
casa, sorpresa...) a partir de la cual debian escribir un parrafo.
Para vincular esos textos con el libro, las redactoras podian incluir
recortes de periddico y de revistas. Finalmente, se les invitaba a
leer y mostrar su texto. Dado el contexto y las participantes, cada
lectura fue emotiva.

También se hizo venta directa mediante la pagi-
na de Facebook: http://on.fb.me/1cvBnPf.

En cuanto a la difusion, el equipo editorial ha
presentado el libro en espacios radiofonicos
como Letras para no dormir, en Radio Ciudada-
na, del Instituto Mexicano de la Radio, y Vincu-
larte, de Codigo or, Radio Cultural de la Ciudad
de México. Ademas, envio boletin a una base de
datos de periodistas culturales.

Se ha difundido No todas las islas en Letralia, Tie-
rra de Letras, la revista de los escritores hispa-
noamericanos en Internet (http://bit.ly/msyswmL);
Universia, portal de las universidades mexicanas
y latinoamericanas (http://bit.ly/rRkma2w); portal

Conexion rock (http://bit.ly/13Isumv); Periddico
de poesia de la Universidad Nacional Auténoma
de México (http://bit.ly/18r7rfK); Artes e Historia
Meéxico, publicacion electronica dedicada a la difu-
sion del arte y la cultura (http://bit.ly/141nxmb), v
Laotra L, revista electronica de analisis y fomento
lector (http://bit.ly/19wtvcu). Ademas, una se-
leccion del libro es parte del acervo de Descarga
Cultura unawm, eL podcast cultural de la Universidad
Nacional Autonoma de México. Aqui puede escu-
charse: http://bit.ly/skcrh.

La obra también se encuentra en la hiblioteca
del departamento de Literatura hispanica de la
Universidad de Trinity, Dublin, asi como en el
Centro de Estudios Mexicanos, en Cork.
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Con estas acciones, el equipo editorial ha obtenido remuneracion
econdmica, posicionamiento como generador de conceptos edito-
riales, invitaciones a definir proyectos, capital de reconocimiento
y difusion de trabajo integral: obra poética y desarrollo editorial.

En cuanto a la distribucion formal, mediante Tabaqueria libros el
equipo editorial coloco No todas las islas en la Feria del Libro del
Zocalo de la Ciudad de México, la Feria del Libro de Guadalajara 'y
diversas ferias estatales (http://g00.gl/F7z10).

Por su funcion como casa publicadora, el isc es responsable de la
presencia en librerias, pero su capacidad es regional, el libro solo
se encuentra en Baja California Sur; sigue pendiente la distribucion
nacional.

El equipo editorial tiene decidido reimprimir en cuanto pase el
tiempo de contrato, un afio, y hacerse responsable del proceso de
distribucion a través de un profesional de dicho rubro.

Esta ha sido, a grandes rasgos, la travesia del libro.

Mi participacion en el proyecto incluyo, de origen, la visualizacion
del producto editorial y la convocatoria a desarrollar un trabajo
en equipo. Posteriormente, durante el proceso, tracé los criterios
generales para la edicion, mismos que se resolvieron de manera
colectiva.

De ese proceso hablo en este trabajo.




Visualizacion
de la obra




Tiene alma malva mi nostalgia,
muda porque los memoriosos callan
aquello que del mar no.

Pero los piratas podemos ser honrados
navegando el mundo del revés,

por eso nado de ojo abierto
hasta la espuma.
iHay tanto del mar que no tengo!
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Antes de iniciar el recuento del proceso editorial, es necesario de-
limitar las aspiraciones de la obra.

En términos generales, se establecieron un concepto, un objeti-
VO Y un conjunto de premisas.

Concepto

No todas las islas es producto de una lectura editorial que busca
traducir lo explicito e implicito del manuscrito mediante los ele-
mentos del libro: papel, tintas, tipografia, imagenes...

Dado que lectura es la interpretacion del sentido de un texto, cada
publicacion implica una lectura editorial que puede, a su vez, de-
codificarse al analizar el documento.

En el caso de No todas las islas, se parte de que cada poema tiene
un sentido, un mensaje y una historia que deben hacerse visibles
mediante la adecuada sintaxis editorial. Esto implica la partici-
pacion del equipo humano necesario para cualquier obra —au-
tor, disefiador, corrector, editor...— pero en actividad dialogante,
critica, paciente, negociadora y, especialmente, informada para
argumentar, porque cada accion es valorada desde todos los an-
gulos posibles, incluyendo el de la autora, cuya voz suele desapa-
recer tras entregar su manuscrito.

Por lo anterior, la lectura editorial de No todas las islas es pro-
ducto de tres vertientes: el conocimiento de la autora sobre el
sentido, el mensaje y la historia de cada poema, la experiencia
profesional del editor y el diseiiador, y lo aprendido por éstos du-
rante la maestria en Disefio y Produccion Editorial, lo que delimi-
td un territorio comun de términos, herramientas, argumentos,
teorias, lecturas y busquedas.
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Dicho de otro modo, se compartio un sistema de pensamiento, la
retorica, tema que se aborda en el siguiente capitulo.

Asi, la obra sintetiza tres saberes: pensar, aplicar y sustentar deci-
siones como profesionales de la edicion con formacion académica.
Esto permitio conceptualizar un libro que busca dar formay fondo
al contenido poético para comunicar los universos vertidos por
la autora: diario de viaje, bitacora familiar, compilacion de mitos
filiales, recuento histdrico, anecdotario, cartografia, navegacion
permanente, catalogo emocional, melancolia territorial...

A partir de las palabras de Alberto Manguel (2007), No todas las
islas trata de confirmar que:

Como sabe cualquier lector, la pagina impresa crea su
propio espacio de lectura, su propio paisaje fisico, en el
que la textura del papel, el color de la tinta, la vision de
todo el conjunto adquieren en manos del que lo consulta
significados concretos que proporcionan sentido y con-
texto a las palabras.

Finalmente, esta lectura editorial comparte lo expresado por el
editor Aurelio Aisain (2013): “Los libros no son proyectos ni pro-
puestas: son obras. En la arquitectura se ve muy bien la diferen-
cia: el proyecto esta en el plano y la propuesta en la presentacion,
pero el edificio es una obra. Los libros son edificios”.

Objetivo

Editar —edificar— una obra que inserte a la poesia como posibili-
dad atractiva dentro del catalogo de lecturas cotidianas —espe-
cialmente de los jovenes— en internet, novelas graficas, grafitis,
esténciles... Aqui, nos apoyamos en miradas como la expresada
por Coralie Bickford-Smith, disefiadora de Penguin Books (2013):

La apreciacion del libro se ha extendido hasta llegar a
ser visto como un objeto de disefio. Por un lado, la gente
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esta usando los libros como un elemento del disefio inte-
rior y, por el otro, esta el factor del libro electrénico. Si es
mas barato y practico leer una novela en tu teléfono —y
muchos clasicos estan disponibles de manera gratuita—,
entonces los libros tienen que justificar su presenciay su
valor acentuando las cualidades del objeto fisico.

Es necesario enfatizar el interés del equipo editorial por pro-
ducir un volumen que mostrara la lectura editorial de los poe-
mas y enriqueciera su presencia. Puesto que lo moderno esta
marcado por la publicacidn electrénica y en muchos casos se
considera que la autopublicacién de un documento Word o por
hace que el manuscrito se convierta, por la magia de un click,
en libro, se considerd relevante hacer visible que las decisiones
editoriales razonadas y pertinentes son indispensables para
producir obras que merezcan la atencion integral del lector. En
este caso, porque cada pagina ofrece diversas posibilidades de
lectura dentro de su perimetro y es un eslabon dentro de la
estructura general del tomo.

Todo esto, porque tomamos en cuenta lo expresado por Alberto
Manguel (2007):

El poder de los lectores radica no en su habilidad para
reunir informacion ni en su capacidad para ordenar y
catalogar, sino en sus dotes para interpretar, asociar y
transformar sus lecturas.

Dicho de otro modo, No todas las islas es un libro que busca, en el
mas amplio de los sentidos, ser habitado y recorrido por el lector
contemporaneo, no solo de izquierda a derecha y en descenso, sino
a través de los mdltiples elementos y direcciones que cada pagina
contiene. Esto, por supuesto, pide atencion plena, curiosidad, sensi-
bilidad y desautomatizacion del acto lector.
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Premisas

El manuscrito es la mitad del libro, o el 80%, o el porcentaje que
cada autor tenga a bien poner, pero no es el libro. A lo creado por
el autor se le deben agregar criterios editoriales.

El libro es la suma de varios lenguajes: el del autor, el del disefia-
dor, el de los materiales y del usuario de la cultura escrita.

Cada obra editorial es la puesta en pagina de un juego con reglas
propias.

Antes de corregir, disefiar, publicar, distribuir o vender es necesa-
rio identificar, definir, conceptualizar, reglamentar y presupuestar.

El autor tiene mucho que decir sobre la presentacion de la obra.
El producto editorial es la suma de conocimientos y talentos.

La inversion econdmica es prioritaria, pero no indispensable para
llevar a cabo un proyecto.

Somos herederos, conscientes o no, de vastas tradiciones cultu-
rales. Replicamos, enriquecemos o empeoramos las propuestas,
nunca las obtenemos por generacion espontanea.

Respondemos a la época y sus protagonistas.

Para editar, no hay nada mas practico que una buena teoria.

A continuacion, muestro el libro producto de las
aspiraciones mencionadas, cuyo contenido general
puede verse en http://bit.ly/1276HPf.

En los siguientes apartados hablaré del camino reco-
rrido para llegar a estas paginas.
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Premio Estatal

Zazil Alaide Collins

Gobierno del Estado de Baja California Sur
Instituto S niano de Cultura
Consejo Nacional para la Culturay las Artes
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Un nardo companero tengo,
cuatro espinas de Cacto;

un tallo polvoriento

de biznaga en el bolsillo.

Piel de damiana tengo,
un invierno ilusionado;
centro de €SPOTas dentro
del pecho de este sereno.

Z.umo en los puifios tengo,
carrizo en alforja;
una pltahaya peregrina

que, aunque espinada, cae
a la misién en ruinas
de mi Vigge Biaundé.

* Para los cochimies, “Tierra alta en los altos de las cafiadas”; zona donde se fundé la misién
de San Francisco Javier, en Baja California Sur.
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La edicién de No todas las islas tiene a la retorica como sistema de
pensamiento. Elena Beristain asienta en su Diccionario de retdrica
y poética (2008) que la retorica es:

Arte de elaborar discursos gramaticalmente correctos,
elegantes v, sobre todo, persuasivos. Arte de extraer, es-
peculativamente, de cualquier asunto, una construccion
de caracter suasorio.

La retdrica es muy antigua. La sistematizacion de los
procesos y recomendaciones para idear, construir, me-
morizar y pronunciar diferentes tipos de discursos, data
del siglo v a. C. entre los griegos que poblaban Sicilia, de
donde pronto la llevaron a Atenas y de allia Roma [...] Su
caracter pedagogico se basaba también en la idea de que
la ensefianza de la retdrica procuraba un fundamento
moral al educando ya que, para dominar el arte de hablar
bien se requiere pensar bien, y para pensar bien es nece-
sario vivir bien, y sin todo ello no es posible ni conmover
ni convencer: por lo tanto, tampoco es posible persuadir.

La retdrica contemporanea se compone de: intellectio, inventio,
dispositio, elocutio, actio y memoria. A continuacion, veremos como
se aplico este sistema de pensamiento a la obra editorial.







Analisis del
contexto: intellectio




D—

No soy un capitin de altura naufragado,
soy un capitdn que ha naufragado, para qué
estin si no los naufragios...

El capitdn de altura, Roberto Bazlen

Los ahogados amenazan con zozobrarme
entre los irredentos

porque gritaron que no naci para la mar,

pero en tierra firme no supe caminar,
marinera soy

con corales detris;

desancoro pasiones,

continuacion

del vendaval.
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Francisco Chico Rio (1989) define asi la intellectio:

Consiste en un examen minucioso de la realidad exten-
sional [...] encontrando o hallando las ideas o elemen-
tos semanticos-extensionales necesarios para la cons-
truccion de una estructura de conjunto referencial e
intensionandolos [proceso de formacion lingiiistica de
la realidad.]

¢Qué es lo que el editor debe ver? ¢Entre la realidad individual y
las corrientes sociales, cual es el marco que corresponde al libro
especifico, por su tema, autor, origen...?

Si intellectio es enfoque, encuadre, perspectiva, dptica, y encau-
zamiento, tratamiento, planteamiento, orientacion, rumbo, sentido,
¢como encontrarlo y aplicarlo con pertinencia? Hay estudios de mer-
cado, libros, historias, tendencias que en manos del editor correcto
toman forma exitosa. No existen recetas pero si ejemplos. Como esta
historia narrada por Eduardo Galeano (2001):

El Chinolope vendia diarios y lustraba zapatos en La Ha-
bana. Para salir de pobre, se marcho a Nueva York.

All3, alguien le regald una vieja cdmara de fotos. El Chi-
nolope nunca habia tenido una camara en las manos,
pero le dijeron que era facil:

—Tu miras por aqui y aprietas alli.

Y se echd a las calles. Y a poco de andar escuchd balazos
y se metio en una barberia y alzé la camara y mird por
aquiy apreto alli.
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En la barberia habian acribillado al gangster Joe Anasta-
sia, que se estaba afeitando, y esa fue la primera foto de
la vida profesional del Chinolope.

Se la pagaron una fortuna. Esa foto era una hazafa. El
Chinolope habia logrado fotografiar la muerte. La muerte
estaba alli: no en el muerto, ni en el matador. La muerte
estaba en la cara del barbero que la vio.

Reconocer el encuadre correcto, plantea el hecho fundamental y le
da sentido en la sintesis correcta.

Una vez mas: “La muerte estaba alli: no en el muerto, ni en el ma-
tador. La muerte estaba en la cara del barbero que la vio”. Durante
la intellectio se debe recordar que, como asegura Juan Acha (1988
), “el individuo social es producto, productor y parte de la cultura
estética de la colectividad”.

En este apartado son centrales dos reglas de Rahinowitz citadas por
Alejandro Tapia:

La relevancia. Es lo que permite establecer el foco sobre
un punto de vista particular. Todo libro postula, desde
su mismo titulo, cudl es la dptica con la que se pretende
abordar el tema, intentando hacer evidente el porqué de
su necesidad y el porqué es necesario utilizar un determi-
nado punto de vista.

La significacidn. La regla, relacionada con la de relevan-
Cia, que procura garantizar que lo aportado por la lectura
tendra una repercusion significativa sobre la cultura, so-
bre el contexto del cual procede.

Es decir, la intellectio permite distinguir caminos; elegir postulados y
asumir tradiciones.

Por ello, para editar No todas las islas partimos del analisis de tres
contextos: el del equipo editorial, el de las publicaciones y el de los
publicos posibles.
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Contexto del equipo editorial

No era un proyecto de remuneracion econdmica inmediata, pero si
una apuesta por la capacidad creativa, administrativa y profesio-
nal que podria generar beneficios econémicos, laboralesy, como el
caso de esta icr, académicos.

Cada uno manejaba su idea de “libro de poesia”, tendriamos que
negociar de manera permanente; el trabajo seria colectivo, lo cual
exigia reconocer la validez de otras posibilidades.

Todo era digno de escucharse y valorarse, es decir, a las funcio-
nes y responsabilidades claras se afiadia que nada era inmutable
en términos de resultados. Prohibidas frases como “yo escribi; si,
pero yo disefio; ah, nomas que yo soy el editor”.

Era la oportunidad de ser profesionales generadores de propues-
tas sustentadas en el conocimiento tedrico y la aplicacion practica.

Contexto de la publicacion

El auge analitico de la lectura de imagenes en formatos como libro
album y novela grafica es —igual que casi todo— un acercamiento
a las actividades primarias de la humanidad; en el principio de los
tiempos, leer —decodificar, evaluar, interiorizar, procesar— la na-
turaleza fue indispensable para sobrevivir; en el rubro editorial, la
suma de imagen y texto es natural, basta ver la Biblia de 42 lineas de
Gutenberg, hecha con la intencion de parecerse a los manuscritos de
su tiempo; con el paso del tiempo, la relacion texto-imagen haido de
la ausencia en la novela a su protagonismo en el libro infantil.

En el caso especifico de la poesia, un extremo es ocupado por los
caligramas en los que los versos contornean una figura; la otra
punta corresponde a las obras publicadas como coleccion univer-
sal, con minimas variaciones: solemne negro sobre blanco, versos
verticales apenas alterados por la audacia del poeta al utilizar el ta-
bulador y la manipulacion libre de mayusculas y mintsculas. Entre
esas corrientes navegaria No todas las islas.
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Ademas, hubo que valorar los vientos: se ha dicho hasta el cansan-
cio que el actual usuario de la cultura escrita vive su practica en
multiples formatos y diversas velocidades, que la lectura responde
aincontables intereses, que hoy se lee y se escribe mas que nunca.

Esto detond interrogantes:

¢La poesia publicada responde a esas variables de la

lectura?

¢S6lo hay disefio de poesia para libros infantiles?

¢Es el negro el color para toda la poesia? (O la ausencia.)

¢La expresion grafica del poeta en el word manifiesta todo

lo que quiere decir?

¢COémo se leen los paisajes explicitos e implicitos en la
poesia?

¢Como distingue el disefiador —mas alla de la diferencia
entre prosay verso— que esta manipulando poesia? ;C6mo
traduce eso a la pagina?

En términos de impresion, ¢es mas costoso un libro de poe-
sia con disefio que un libro de poesia con formacion?

¢El editor y el disefiador entienden lo que hay en cada
poema?

¢Los editores publican lo que el poeta quiere decir o lo
que el poeta escribid?

¢Es inalterable la estructura de los poemas o debe dialogar
con las herramientas editoriales?

¢Elorden de los poemas en el manuscrito es el orden de los
poemas en el libro?

La revision de la oferta poética en librerias, proyectos y ferias del
libro arrojd los siguientes rubros:



Los consagrados

Ediciones, reediciones o publicacion de obras completas de auto-
res cuya trascendencia es un hecho consumado. Con ilustraciones
o en edicion de negro y blanco. Para un inmortal con ilustraciones:
Pessoa, infancia sin fin. Fragme ntos sobre la infancia (El Naranjo,
2003). Otro ejemplo de esta tendencia a preservar la obra de au-
tores que superaron el juicio del tiempo es la aplicacion para iPad
hecha por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conacul-
ta) del poema “Blanco”, de Octavio Paz.

Los dialogantes
Libros de poesia y obra fotografica o plastica. Una muestra de este
catdlogo es 101 Poetas 101 Pintores (Secretaria de Cultura de Jalis-

Cronica editorial de No todas las islas

co, 2010).

Los artesanales

Ediciones que generalmente apuestan por la diferencia en el for-
mato, pero no hacen gran cambio en la presentacion del contenido.
Aqui, lo que adquiere valor es el uso de materiales reciclados o la
sencillez o complejidad del formato: sobres, postales, desplegables...

Los colectivos

Antologias geograficas, cronologicas o tematicas. En el primer
caso, (Hjonda Némada Ediciones tiene su coleccion Somos poe-
tasy qué, en la que publican a autores de una ciudad o regién. En
las cronoldgicas, sirva de muestra Poesia a cucharadas. Antologia
de la poesia mexicana del siglo xx (Siglo xxi, 2003). Y en las temati-
cas, cada enero se publica alguna version de los mejores poemas
mexicanos del afio recién terminado.

Sobre esto caminamos, lo aprovechamos y tratamos de agregarle
nuestra lectura editorial de la poesia.
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Busqueda de
topicos: inventio
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Cavendish prometic volver
A babor y estribor,
sostenidos por obenques
y amantillos,

vamos a CONStruir una nave
a la que no pueda sajirsele el mascarén.

La Calafia perdic la razon.
Inmolé al cimarrén

en honor a las gigantas

de las murices cuevas del Ado.”

Desnuda, en la tierra del cristal,

, , dormi en el gamell6n del moro.
Cavendish no retornd.

Arrojemos la brajula al mar,
que se pierda en la panza de la ballena
cuando el sol tramonte;

mientras, aireemos la guerra La Calafia sola.
que sorbe a las gigantas. En el arcén de mi 6sculo demente

se vislumbra el himeneo
ante el que nombro al que bien quiero,

si lo afioro,
las olas me prometen verlo volver.

La Calafia espera en un muelle de Cabo Pulmo.

* Las Californias

D—
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La inventio es el hilo ariadnico con el que se cruza el laberinto de
la incertidumbre operativa. Permite transitar de la visualizacion
clara del problema, paraje del territorio analitico (intellectio), a la
zona de accion pertinente, geografia en la que se definen las estra-
tegias para intervenir la realidad: dispositio y elocutio.

Sam Leith (2012) explica que es

imaginar por anticipado exactamente qué argumentos
pueden presentarse a favor y en contra de una proposi-
cion dada, seleccionar los mejores que estén de nuestro
lado y hallar contraargumentos para los opuestos.

[.]

La clave aqui formarse un juicio sobre la audiencia. ¢A
qué se dedican en la vida? ¢Cuales son sus intereses y
prejuicios? ¢De qué sexo? ¢De qué edad?

Este hilo es de fibras culturales mdviles, en permanente reconsti-
tucion. Como el rio heraclitiano, nunca se usa dos veces la misma
hebra editorial: cada problema responde a un embrollo tematico,
exige entramado especifico, respuestas delimitadas y prospectiva
acorde a sus objetivos.

Las piezas constituyentes de este hilvanado conceptual son los
tdpicos. Nacen de la cultura vista como la define José Antonio Ma-
rina (2002): “Todo lo que hace el hombre para humanizar la rea-
lidad”. Por tanto, son asunto identitario: sintetizan la percepcion
individual y colectiva de la realidad. Cada uno es nodo sociocultu-
ral resultado de su contexto espacio-temporal: lugar compartido,
comun, consensuado por grupos sociales que se reconocen en la
repeticion de actos, memorias, experiencias y perspectivas.
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La inventio requiere colaboracion del interlocu-
tor, es un acto extractivo en dos vertientes:

a) Inmediata: busca en la estructura cultural del
usuario la configuracion identitaria y las férmulas
lingtiisticas del contenido a entregar. Es decir, se
interroga a las practicas —no al individuo— para
encontrar el punto en el que la meta de quien ge-
nera el contenido se ensambla con los intereses
de quién debe consumirlo.

b) Histdrica: dado que los tdpicos estan signados
por lavigencia, su tratamiento es histdrico y reite-
rado. Cambian los contextos y las herramientas,
permanecen las necesidades humanas; cambian
las expresiones, se mantienen los motivos: comu-
nicarse, seducir, colonizar y vender, por ejemplo.

Como el lector no ve criterios editoriales, sino disefio, es oportuno
mencionar la explicacién de Mariana Ozuna (2007):

Sin la reflexion profunda previa, el disefiador o productor
de discursos (rétor) estaria condenado a repetir incons-
cientemente, a copiar, a llegar al mismo camino pero de
manera intuitiva. Todo proceso creativo echa mano de
los topicos, pero no todos los tdpicos poseen una formu-
lacion lingiiistica. Estar conscientes de que la novedad
total es imposible, promueve indagar mas profundamen-
te cuando se ha dado con alguna idea a desarrollar. Con
todo, los lugares comunes de la invencion son sdlo un pe-
quefio elemento de un proceso mucho mayor, no deben
sobreestimarse ni estudiarse como si brindaran recetas
infalibles, sino como puntos de partida de la inventio, son
motores y elementos del discurso, no el discurso mismo.

Asi, en términos de contenido, la poesia de No todas las islas abor-
da los tépicos del lenguaje como almacén de la memoria. Esta es
una lista de los mismos:



Territorio metaférico

Baja California Sur es el espacio en el que ocurre todo lo narrado.
Cada poema es un zoom geografico y lingiiistico alimentado por
multiples tiempos: San Andrés, Loreto, La Paz, el mogote, costas
metopa, malecon, desierto, El Pardito, Vigge Biaundo, salsola, sa-
linas, faro, muelle, maresia, Calafia, gigantas...

Cronica editorial de No todas las islas

Narrativa “verificable”

Historias ancladas a la geografia por medio de coordenadas com-
probables en google earth. Por ejemplo, en el poema “Camafeo”,
que habla de /a joven que camina al Coromuel, el dato 24°11'46.72"'n
110°18’02.00"0 corresponde a la ubicacion de dicha playa.

Viajes emocionales

Travesias y estaciones que eluden el emplazamiento fisico y enfa-
tizan las percepciones animicas, como en “Nombrado mar™: Estuve
en la proa del mundo,/ algun estrecho de mar,/ vi la grieta y respiré
su neblina/ y un gigante pez tornasol descubri.

Mitologia familiar y comunitaria

Los parientes protagonizan poemas en los que la voz narrativa tra-
ta de encontrar respuestas o compartir preguntas. Asi ocurre en
“Dia 39.™: Voy a estar sin hijos, como tul. ¢No debiste?,/ scomo la tia
Flora, tia Lucia, como/ Flora que se quedo a solas con sus amapolas?/
Yo llevo un nombre de flor, por ella. Y en “Las gigantas” se habla de
los seres que alzando sus brazos pentagrama;/ fueron palmadas de
cal y canto./ Los vigjos cuentan haberlas visto devoradas por el mar.

Desdibujamiento e invencion de los recuerdos

Esto es visible en poemas como “Mis veteranos™ Guardo fotos que
nunca me pertenecieron. Libros que después de 20 afios atin no leo. Abri
cartas para vivir de historias ajenas: encontrar respuestas a los huecos.

Encuentros y desencuentros amorosos y eroticos

Este es el recorrido de poemas como “Eloisa y Abelardo™: Viajarian
al desierto,/ ambos transpeninsulares,/ distendiendo las sdabanas
blancas/ en cada rancheria. No apagarian la luz.
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Bitacora de navegacion

Los mares y las poblaciones son vias para el olvido, el hallazgo y la
desmemoria, asi lo muestra “Dia 5™: Comienza la singladura de buen,
cariz, navegando de Islas Marias hacia el Cabo San Lucas. Al orto regular,
amanecida con viento fresco del ne; cielos parcialmente cubiertos y mare-
jada. Al ocaso, anochecida con viento bonancible del ne.

Tras el reconocimiento de dichos tdpicos, tratamos de que la pues-

ta en pagina mostrara la virtud enunciada por José Antonio Marina

(2005):
Lo mas llamativo de las palabras no es que representen el mundo,
sino que provoquen sentimientos reales. Los antiguos tratadistas
definian la retérica como “el modo de despertar las emociones
mediante las palabras”. Un poder sin duda sorprendente.

Asi, buscamos provocar sentimientos reales con la forma del poema,
para hacer realidad lo expuesto por Pascal Quignard (2006). Primero:
“Leer es buscar con la vista a través de los siglos la tnica flecha dispa-
rada desde el fondo de los tiempos”; después: “No podemos comuni-
carnos con el lenguaje”, porque

Los nifios quieren algo mas que el lenguaje antes de hablar. No es la
existencia del lenguaje lo que los empuja a adquirirlo, sino la boca de su
madre, la sonrisa que la transforma, la mirada que les suplica.

La disposicion tipografica de los poemas tenia que dar ese “algo mas
que el lenguaje”. Es decir, mas alla de la correcta union de puntos,
comas, acentos, sindnimos, sujetos, verbos, complementos y demas
elementos gramaticales y ortograficos, teniamos que lograr una
puesta en pagina significativa en términos visuales. Peggy Espinosa
(2010) explica asi laimportancia de este acontecimiento.

Cuando un hecho es asombroso o nos parece unico, despierta el interés
de nuestra conciencia y amplifica la disposicién a nuevos estados animicos
desde donde se puede ampliar la dimension perceptual. Se accede a dis-
posiciones emocionales expresadas en gestos fugaces. Es entonces que el
libro y el lector hacen contacto. Es entonces cuando el lector siente que el
libro lo mira a los ojos.



¢No es acaso esto lo que se busca en cada es-
fuerzo editorial? Asi describe Alejandro Tapia
(2008) al libro como pieza retérica elaborada
para persuadir:

Como en la antigiiedad, el discurso pro-
puesto por un libro se hace persuasivo
apelando a las dimensiones del ethos
(quién habla [y desde qué campo]) el
logos (el orden y suficiencia de su pen-
samiento) y el pathos (su capacidad de
hacer elocuentes y emotivas las ideas).

Cronica editorial de No todas las islas

Por supuesto, al procesar el manuscrito, pensa-
mos en las caracteristicas de nuestros posibles
lectores, a partir de la advertencia de Néstor
Garcia Canclini (1990):

La nocion de publico es peligrosa si la
tomamos como un conjunto heterogé-
neo y de comportamientos constantes.
Lo que se denomina publico, en rigor es
una suma de sectores que pertenecen
a estratos economicos y educativos di-
versos, con habitos de consumo cultu-
ral y disponibilidad diferentes para re-
lacionarse con los bienes ofrecidos en
el mercado. Sobre todo en las socieda-
des complejas, donde la oferta cultural
es muy heterogénea, coexisten varios
estilos de recepcion y comprension,
formados en relaciones dispares con
bienes procedentes de tradiciones cul-
tas, populares y masivas. Esta hetero-
geneidad se acentua en las sociedades
latinoamericanas por la convivencia de
temporalidades histdricas distintas.

La conclusion es que No todas las islas aspira a varias audiencias.
De manera enunciativa pero no limitativa:

Consumidores permanentes de poesia
Aquellos atraidos por el valor de lo escrito, el poder clarificador y
metafdrico de la palabra.

Jévenes en busca de poesia
Usuarios de la cultura escrita en proceso de maduracion como lec-
tores de libros. Adolescentes atraidos por la mezcla de diseiio y

poesia.
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Compradores de libros de arte

Si bien la pieza editorial no es “de arte” en términos estrictos, si
aporta elementos de creacion y personalidad que afaden valores
estéticos al texto.

Lectores de Zazil Collins
Es el segundo libro de la autora. El anterior tuvo buena recepcion
entre lectores jovenes y reseiiistas.

Todos estos lectores son, en mayor o menor medida, autonomos.
Es decir, valoran, discriminan, selecciona y compran sus productos
culturales. Para llegar a ellos, hicimos nuestro lo que lo narra Es-
trella Burgos Ruiz (2010) cuando, en 1998 la Universidad Nacional
Autonoma de México (unam) pidid a un grupo de especialistas que
llevara a cabo el proyecto editorial ¢€omo ves?, publicacion de cien-
cia dirigida a jovenes de entre 17 y 25 afios de edad:

Partimos de suponer que nos enfrentabamos a lectores inte-
ligentes y exigentes, merecedores del mas absoluto respeto.
Nuestro reto era interesar a estos lectores y decidimos que la
ciencia por si misma es interesante si uno logra mostrar de
qué se trata y cdmo se hace. Sabiamos que los jévenes son cu-
riosos y atin conservan la capacidad de asombrarse. También
les gustan los desafios.

[.]

Sin embargo, incluso la explicacion mas clara puede ser muy
aburrida. De manera que el articulo debe mostrar desde el
inicio por qué seria interesante leerlo y mantener esa prome-
sa.

En nuestro caso, hablamos de poesia, pero opinamos lo mismo.




Organizacion de
los elementos:
dispositio




Viajarian al desierto, .
ambos transpemnsulares,
distendiendo las sdbanas blancas
en cada rancheria. No apagarian la luz.

Rabos de cachora besucona
Nnacerian en su nariz
deduciéndoles historias de fotografias infantiles.

Hablarian de los correcaminos
y ciclistas ECI'CgI'lIlOS
para, al fin, subir al velero
a reconocer cada estrella de mar,
cruzando COrteses,
como Steinbeck,

Su boca de dati] seria tierra
cuando él mujer.
con sombreros arrobados.
e a r O El mujer Ella hombre.
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Berinstain (2008) define la dispositio como:

La segunda de las cinco grandes partes de la retdrica anti-
gua que se referian a la elaboracion del discurso oratorio
y a su pronunciacion. Las dos primeras contienen las re-
glas y recomendaciones necesarias para su construccion.
En la primera (inventio) se trata de la blisqueda de ideas
generales; en la segunda, dispositio, se trata de dar un or-
den, dentro de apartados, a esas ideas y a esos recursos.

Es decir, se trata del formato, que inicia, en el caso del texto, en el
indice que anuncia ya la estructura del libro. Es la expresion fisica
del proyecto. En palabras de Alvaro Agustin (2003), el formato: “Es
aquello que va mas alla de la idea, es el envoltorio de la idea. Las
ideas son genéricas y los formatos concretos”. Otra gran definicion
de formato, metafdrica breve, se encuentra en lo expresado por
el poeta Jun Tiburcio cuando supo que iban a pavimentar la calle
principal de su pueblo, Chumatlan, enclavado en la sierra totonaca
veracruzana: “Lo concreto es el concreto”. Asi es la dipositio es lo
concreto. Lo que se ve, lo que se toca, la manifestacion tangible de
las utopias contenidas en el libro.

La dispositio es en muchas ocasiones la primera linea del dia-
logo entre editor y lector. El transito humano en las librerias
—convertidas o exigidas a convertirse en puntos de interaccion so-
cial que rebasan su funciéon de comercio— y la baja demanda de
sus productos reflejan —entre muchos otros factores— la fragilidad
de este saludo editorial. ;Qué sucede? La dispositio —de nuevo, eso
que vemos— no cumple su funcion.

Entonces, se establece la argumentacion de la forma. ¢Son el tama-
fo, el disefio y el orden de los elementos editoriales los adecuados
para tratar dicho tema? En el blog “El arbol de la retdrica”, Alejan-
dro Tapia desglosa las cinco reglas retoricas que Peter Rabinowitz
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sefiala como involucradas en el contrato de lectura entre autor, edi-
tor y lector. En este apartado se involucran dos:

Argumentacion. Que tiene que ver con la forma del dis-
curso, con la postulacion de los elementos y partes que se
requieren para dar cuenta del tema o del problema que
se propone tratar. Un lector puede tener clara esa estruc-
tura al palpar el libro y hojearlo antes incluso de leerlo,
pues sus indices, nimero de paginas, formas en las que
esta organizado o su misma voluminosidad hablan de su
propios atributos argumentativos.

La coherencia. Que es la prueba que todo libro tiene que
pasar para probar que la estructura propuesta es la sufi-
ciente para lograr sus objetivos.

Una vez pasada la etapa de correccion de estilo y cerrado el ma-
nuscrito, se disponia de los siguientes argumentos: poemas, foto-
grafias, coordenadas, epigrafes, dedicatorias. A eso afiadimos de-
cisiones editoriales para reglamentar la disposicion basica sobre
la pagina.

Cuadrado, bond

Libro cuadrado, 20 cm x 20 cm; forros en bond de 250 gramos a
cuatro tintas; 80 paginas de interiores en bond de 95 gramos a
una tinta.

__—
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Tinta azul

Un libro azul que, como el mar, mostrara diferentes tonos durante
la navegacion. Un color para producir un libro de bajo costo, a una
tinta, pero con la ventaja de utilizar los porcentajes de color para
producir una marea que jerarquizara informacion, guiara al lector
durante el recorrido, definiera paisajes nauticos por pagina y des-
pertara emociones. Para esto se utilizo el azul 640U.

pantone Solid Uncoated 640

80% 60% 40% 20%
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Tipografias para deslizarse
Elegimos tipografias con patines para suavizar la lectura y
apropiadas para ser legibles en diversos tamafios.

1. Monotype Modern en los titulos de los “Dias”.  Puesto que los encabezados de estos poemas

Es el primer tipo de letra producido por lacom-  tendrian mucho peso, se eligid una tipografia

paiiia Lanston Monotype en 1896. suave, capaz de equilibrar con su ligereza optica
la presencia fisica en la pagina.

Ademas, dado su parecido con el cuerpo de tex-
to, crea familiaridad, establece un vinculo visual
que le permite al lector hacer un recorrido entre
titulo y poema, no un salto tipografico.

Adobe Caslon - Regular
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcedefghijklmniopqrstuvwxyz
1234567890 ,.:5; 1! #$ % [&*()_+-=""°"7

Adobe Caslon - [talic
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmniopqrstuvwryz
1234567890 ,.::;2/1#8 % |&*()_+-="""""



2. Adobe Caslon (San José, California, 1989)
como fuente principal. Fue disefiada por la
estadounidense Carol Twombly a partir del
trabajo hecho a mediados del siglo xvin por el
inglés William Caslon.
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- Tiene familia con todas las variables, necesario
para crear las sensaciones que buscabamos.

- Es altamente legible y de disefio simple. Esto
proporciona calidez al ojo en las composiciones
tipograficas.

- Su patin cuadrado le da estabilidad sin conver-
tirla en una fuente “antigua” o sobria

- Trabaja bien en todas las situaciones, tanto en
cajas de texto en composiciones tipograficas
mas atrevidas.

- Aporta la personalidad de la linea clasica de las
romanas antiguas conservando la definicion ma-
gistral de las romanas modernas.

Adobe Caslon - Regular~
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmniopqrstuvwxyz
1234567890 ,.:5¢?;1#8%/&* () _+-=""°"

Adobe Caslon - Italic

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
1234567890 ,.:5;211#8%/F*()_+-=""0"

Adobe Caslon - Bold

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
1234567890 ,.:5¢?;1#8%/&* () _+-=""0"

Adobe Caslon - Bold

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
1234567890 ,.:552;!#8%/E*()_+-=""""
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Jerarquias por expresion

La tipografia se convierte en forma y genera efectos de espacio,
movimiento, unidad, contraste y armonia; la jerarquizacion debe
adecuarse a esas caracteristicas. Por tanto, el rango y la subordi-
nacion se definen por las sensaciones que desea producir el poeta

mediante:
Tamafio de la palabra.

Saturacion de color en la palabray en el espacio.
Posicién de la palabra.

Direccion de la palabra.

Distribucion de estrofas y parrafos.

Con estas piezas buscamos editar una obra poética de mdltiples va-
riables en formacion de texto, direccién de caja, resaltados, disefio
tipografico y uso del color. ¢Para qué? Para solicitarle al lector que
atienda diversos elementos de manera simultanea o aislada. El libro
pide interpretaciones, respuestas, ser decodificado desde muchos
angulos. A la comprension del texto se suma la interpretacion del
objeto.
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Soluciones formales:
elocutio




D—

A Bandarra y Pessoa, as ondas do mar

Cuando la rosavento
huela a sirope mediterrineo

remallaré mis medias

con las barbas del jeremias,
desde la sierra gorda

preguntaré por los forasteros

y los inexactos letreros

del trépico de cancer,

regresard  no llegard
regresard  no

[23°26’58.91"N 110°13’30.82”0]

D—
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Sobre la elocutio, Elena Berinstain (2008) asienta:

A ella corresponde la expresion lingtiistica (“verba”) de
los pensamientos (“res). [Sus] principales cualidades son:
—correccion, derivada de la regularidad gramatical de las
construcciones;

—claridad, proveniente de la claridad y la disposicion 16gi-
ca de las expresiones:

—elegancia, lograda con el uso oportuno y discreto de las
figuras retoricas.

La pregunta es: ¢qué decir y como decirlo?, porque el lenguaje es
una cadena interminable, vital, que lleva de un punto a otro... si
es capaz de atrapar al lector. Una muestra de esta aspiracion la
enuncia Gerardo Cirianni (2008):

La propuesta [...] sera ayudar a que los lectores se escuchen
a partir de lo que la escritura les propone. Que puedan ver al
texto como una plataforma (susceptible de ser relacionado
con otros textos) desde la cual lanzarse al vacio, o recorrer-
la hasta gastarla. [...] Definitivamente, nosotros los lectores
estamos preparandonos para escuchar nuestras palabras
ante el texto, bajo el escrito, contra el articulo, desde la no-
vela, para el cuento, tras el poema.

En la busqueda de la elocutio durante varias etapas tuvimos que
discutir posibilidades, convencer o ceder. En otras, nos vimos obli-
gados a detenernos, observar lo hecho y aceptar que nos habia-
mos desviado.
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También ocurrio que estabamos de acuerdo en lo dicho, pero cada
uno tenia su propia opinioén sobre como debia expresarse de mane-
ra elocuente sobre el papel. Para delimitar nuestros posibles des-
acuerdos, establecimos reglas minimas:

Hay una autora
Respetar el sentido primigenio del poema, el que le confirié la au-
toray, a partir de eso, proponer la estructura visual.

Hay una obra
Recordar siempre que todo lo que se aiiade es prescindible, lo tni-
co indispensable es el poema.

Hay un espiritu en cada poema
No trabajar sobre una férmula, sino definir cada doble pagina y
resolver un poema a la vez.

Hay claridad en lo escrito
Abstenerse de intentar repetir el contenido del poema. Prohibido
tratar de ilustrar.

Con estos acuerdos como contencidn, se establecié una configura-
cion maritima a partir de los siguientes criterios editoriales.

Estructura general: dias atracadero

En el manuscrito sobresalia un grupo de poemas titulados “Dia...”,
de distribucion aleatoria. Puesto que la numeracion de estas com-
posiciones es ascendente y marca una bitacora existencial, se
utilizaron como muelles para que el usuario atraque su lectura,
encuentre pausa y marcas de recorrido; en aras de darles una per-
sonalidad, cada uno se disefio a doble pagina.

El resto de los poemas, con la excepcion de “Ola” y “Calafia”, se
disefiaron a una pagina.
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Ademas de esa reestructuracion para marcar estaciones, la
gradacion de la tinta definié mareas y ambientes en cada pagina.

Asi, el lector cruza distintos mares y atraca en la solidez y amplitud
de los muelles marcados por los “Dias”.

Esto permite marcar un ritmo de lectura que ofrece descansos,
tiempo para asimilar lo leido; no engarza poemas agitados, sino
que modera la expresion del disefio para ofrecer escalas de lec-
tura.

Dichos criterios se reflejan en el siguiente mapa: las tres primera
columnas muestran las mareas y los ambientes definidos por la
tinta y la formacidn tipografica, y la ultima esta formada por las
estaciones de los “Dias”.

Esto es visible en la siguiente doble pagina.
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Astr Olabio

Eldiadel eclipse,
mi hijo vino del mar,
encallando cn mi marca

toneles de arena

Hoy, Jueves
estd extraviado

en unaisla,
siguiendo rumbos de COMEAS.

12 18 mimuos NOT- MOTdeSte.

real y de patas negras,

#Pablo Neruds

trenzo los siete mares,

as alas

3

No soy un capit
soyen apti que G
0 los
El f alturs, Roberto Bazlen

La marina..
me dijo

Los ahogados amenazan con zozobrarme
entre los irredento

porque gritaron que no naci para la mar,

pero en tierra firme no supe caminar,
marinera soy

con corales detris;

Laureles malarrimanse Ella dijo: desancoro pasiones,
de soledad ibreojos, solmar, abs continuacién
ylos 288 muelles de mi marina. arquéate a mi conché.* sl
* Mangle colorado

[22°52’47.26"N 109°54'36.00"0]

¢
Cop,
Leucetea

n esperan su cita con Nausicaa
,v.uuumu o s perdimos
Gilberto Owen

Fuimos el ciclo
pero entiérranos, palmar,

en tu danzon

l' mlento

basrones
xl\unuwm o

Con tanta orinada luna Lol
azoran mis nudillos e langostas:
al escualo ciego  que nos rondo, e s b =

oac A i o A
Entre tus cirios, palmar, marchando bomo
haci EITounfo de'

o oo s

n los siglos; :
entre tu nuca y mi boca

Ia promesa de los relimpagos

el pasado que nos queds a deber
por repetir la voz amor sin pronunciarl




Rosavento

CONSLIUIT una nave
no pueda sajirsele el mas

tas
de las mirices cuevas del Ado.”

Desnuda, en Ia tierra del eristal,
dormi en'el gamellon del moro.
Cave
Arrojem .
que s pierda en a panza de Ia ballena
cuando el sol tramonte

mientras, aireemos la guerra o
que sorbe a as. En el arcén de mi 6sculo demente
se vislumbra el himenco

ante el que nombro al que bien quiero,

siloaforo,
Ias olas me prometen verlo volver.

* Lus Californis

Di cuando mires la tiera:
‘Habia una vez el ma.
Rafael Alberti

yuna isla de la desesperacion,
con amantes sin hamaca
que un septiembre naufragaron.

Una vez hubo mar
y lagunas ojos de licbre,
focosos abrigos de calav
y quetecos

arriando su salima-

En el desiértode san Scbas
como ballena de cabeza,
me avergonce del retorno.
Nunca entré en Ba
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Mi dios es un Torrente de puta en €bullicién,
un nombradio de espuma que empecé a comprender al hablar sola.
Pero no esti mal, porque pérd al o
Es el espacio que me doy para tratar grandes A€CiSIONES

os brincos que no atre

{Esens a
Te recuerdo con risas y miedo.
Voy a estar sin hijos, como t. :No debiste?,
zcomo la tia Flora, tia Lucia, como

0r42 que se queds a solas con sus amapol
Yo llevo un nombre de flor, por ¢

Ellay su casa de amapolas

La nana Meche, su hermana
Flora, ta

Nos parccemos, tia Liucia.

bndeamos un ancla comiin, en falseta.

Perdonémonos en otras bocas. En las
Iluvias de estrellas, gritemos, cuando una
2 una muera, que nos quisimos, aunque

heredemos los puerto

Esta es la botella que tiro a tu mar: paralclo 28, latitud norte

Mi mar queria evocarte, confesarte las ambiciosas palabras que me
derrumban, entregarte la botella de oporto con todas las misivas que
pensé para ti. Con odios, reclamos destripantes, ingratos, pero incondicional
amor que no acepto. Carajo, in usted ndo I
caracoles y arco iris de tus ermitafos. Qui anguilas y especie
fotosensibles, sirenas y tritones. Nunca nadamos juntos. Portulano, tus ol

no terminan de crecer.

navegacion
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Dialogos narrativos: texto y contexto

El reacomodo en pro del ritmo visual generé movimientos en el
orden, hechos a partir de los didlogos que los poemas individua-
les podian establecer en la doble pagina. Asi quedaron juntos,
por ejemplo, “Anegamiento” y “Cicatriz en tierra”, cuyos via crucis
comparten espiritu. El primero finaliza: Sorteaste 700 metros bajo
el mar/ en tu inmersion a pueblos malditos,/ como los de Apulia o la
Atlantida,/ vividos de yertos marchando hornos/ hacia El Triunfo de
la sepia,/ las antipodas de los techos Eiffel; y el segundo termina: En
el desierto de san Sebastidn,/ como ballena de cabeza,/ me avergon-
cé del retorno./ Nunca entré en Balandra.

,V qUCtCCOS
arriando su galima-

En el desierto'de

cé
Nunca entré en Balandra.
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Lo mismo ocurre en las siguientes ejemplos: “Historia natural” y “Las
gigantas”; “Albatros en cortejo” y “Tormenta”; “Un paramo mar que,
cuerpo mio, muere” y “Nombrado mar”.

alabras

s en |

s caracolas
I

ablan los naufrago:

atural

Y atin esperan su cita con Nausicaa
paa llorar lo que jamés perdimos.
Gilberto Owen

Albatros errante Fuimos el cielo
ojerosa, pero entierranos, palmar,
ondulada, en tu danzén.
real y de patas negras,
Con tanta orinada luna
trenzo los siete mares, azoran mis nudillos
austral en relente, al escualo ciego  que nos rondo.
hasta tu bajel;
Entre tus cirios, palmar,
te busco en tierra pesan los siglos; .
y me aparto infinita, entre tu nuca y mi boca
exten iendo estas alas la promesa de salvar los relimpagos:
en las que pasaste los dias:
amo el amor de mis marineros.* el pasado que nos quedé a deber

por repetir la voz amor sin pronunciarla.

* Pablo Neruda
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Un paramo mar que,
cuerpo mio,
muere

La €rosion del mar me ahoga,
sobrevuelo el turquesa,
la no calma de su €XOt1CO péjaro.

Hay calor, grasa, [lueve la savia
timida
la cascada de aire
me arropa con un sudario de rizos.

<Qnén te drena, Mar?
Sin historia,

sin pez,
la Voz

se guarda.

Como en todo el libro, en estos casos, lo visual amplia la conversa-

cion establecida entre los textos.

37

Nombrado

mar

Estuve en la proa del mundo,
algun estrecho de mar,

vi la grietay respiré su neblina
y un gigante pez tornasol descubri.

Elabismo pringé.

El pez desaparecié
CON mi Tata, por delante.

Nunca supe el dinosaurio que fue.

24°21°07.54'N 110°17°49.7670

Cambios de ruta: golpes de timon

Para mover el objeto, alterar el horizonte, cambiar el rumbo, agi-
tar la brujula, hacer del libro un timon y sefialar los cambios en la
direccion del viaje, se dispusieron cuatro poemas verticales:

“Recuerdo”, es el inicio, le siguen catorce poemas;
“Motivos del retorno”, el extravio durante catorce poemas;

“Blanco rehilete en arias”, indica la correccion del tra-
yecto, conformado por 22 poemas;

“X”, es el arribo a puerto.

Asi se ven estos momentos de la navegacion:
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Lecturas complementarias: anzuelos

Se modificd la disposicion de los poemas para establecer visual-
mente su sentido. Por ejemplo, en el manuscrito, “Mis veteranos”
era un bloque de texto. Para comunicar el encuentro generacional
y el ensamble de las herencias, el texto se descompuso en cuatro
monolitos tipograficos que se presentan invertidos en cada pagi-
na, porque el receptor de historias se convertira en emisor de las
mismas: en alglin momento de la vida sera el veterano.

recordar lo que debi ser. Guardo fotos que nunca

Alivio. Recuento lo primigenio: sastr

¢ mis padres
medallas encajonada de mis padre

en c

amelo. Recuerdo. Como v ana | /,m]; ol
w1 ] papel era caro a Hab

orillas, perdiendo las h cll e e e G L

de nuevo. Creo en ti. Heredé

7 un arenal que IOT veteranos

mirador, el faro. La herra 2 Florencio

vinos de Gr 2 La debilidad y ese

emple que in
temple q

pega en la piel; lo tnico que que
lindonos, tratando de entender de dénde v

dad. Decidi despertar cada rdos. A vivir en montafia

dia sin pensar en el futuro  no olf. tar asirme de un

que sabe pertenccer. Porque onado a los
s lugares alos  espejos. C s, zumbidos que

que mis mujeres fueron, A pre o ando a esconder la co-

ponele la m ntel a ; illones. Nadando. Con ojos

los gorriones idar nom-

bres y caras, mds nunca los
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“Dia 10. Motivos del retorno” también era un
muro de texto en el documento de Word. Al lle-
var a cabo la puesta en pagina, ademas de “en-
ramar” el primer parrafo para establecer los
muchos caminos del viajero, seccionamos tres
estaciones que marcan el avance del regreso.

Como todas las decisiones, cada uno de estos
cambios fue ampliamente discutido por el equi-
po editorial. Algunas veces el primer “si” era
el inicio de otras interrogantes: Si dividimos el
texto, ¢pero por qué en tres?; sen qué puntos
deben hacerse las divisiones?; ¢qué expresara
cada parrafo?
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Ademas, en cada composicion hay palabras-an-
zuelo que intentan pescar al lector a primera vis-
ta. En algunos casos, esta primera lectura ofrece
versiones propias, historias minimas, detalles
atractivos. Asi ocurre en el poema anterior: el
primer parrafo tiene resaltado la mitad del pri-
mer renglon —me acurruco—, el segundo no tie-
ne destacado y el tltimo tiene realzada toda la
primera linea —frente a un espejo, sin mirar—.

“Dia 8. Antologia de un pueblo” es otro ejemplo
de esta pesca a golpe de vista. Al enfrentarse a
la doble pagina, el lector es atraido por tres im-
perativos —llama, descama, ahuyenta; un ad-
jetivo, apatrida; una accion soplo polvo, y una
descripcion, agrietado cuerpo—.

Salgo de mi ventana, cada
que el vuelo de las mariposas Llama.
Busco amedrentar a los hombres de cera. Mi cabeza se

descama conla il de s gansas. Ahuyenta

con fitego a los hombres de cera. Recurro a la imagen de Ia luna,

para coronarme apatrlda. Con la mano sobre pecho, no me gusta

/ despedirme de ti. No me gusta despedirme. Con la mano sobre el pecho,
: l pretendo, silenciosamente, tomarte en un puiio. Sélo te SOplO besos, es la
verdad. No me atrevo a azotar la cabeza. Me miran. Miran los hombres de cera. Es la

& antologia de un cuerpo, cuyos alientos conversan sosteniéndose en el polvo. Los alientos
Antologia de un pueblo

del polvo que son viento y culminan polvo: viento aliento polvo aliento suspiro viento
pOlVO, viento inhala aspira aliento expiro aliento polvo. Sélo soplo. Me invade la
temblorina cuando piso tu tierra. Me inquictas, también soy cera. Es la antologia de
un cuerpo con el corazon AZT1ELAA0. De un pueblo en el que no existen
rotos. Es tu pueblo la tierra en que quiero vivir, pero me alumbras hasta
cegar. Tomas mi casa y mis nervios temen. Mi CUCTPO es cera. De
ti. Déjame quedarme apitrida. Déjame soplarte besos y atender

tus alientos, sefiora Loreto. Loreto, mi misién.

26°00'36.01”N 111°20'46.40”0
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Orden pertinente: espacio necesario

Se buscd aprovechar la pagina, no rellenarla. Por eso hay poemas
que no se intimidan ante el blanco que los rodea, ni necesitan ti-
pografia de mayor tamario. Estan donde deben estar, ocupando su

lugar en el espacio editorial, como estos:

que monta,

salta

y vibr

donde la marea
€Mana hombres.

Camafeo

A mi abuela,
I joven que camina al Coromuel

al encuentro de t pichilingues,

los d{as en que, ilaminada por la mari
empren d da

s palabras,

a FECUperar el polvo:

uelos, el manglito,

24°1146.72"N 110°18'02.

Macareno
de todos los santos

Al

Sentado enel por

ano reg;

flotando sobre cocodrilos continentes
sin entender el porqué
el dulce de man
encausa comas m:

Poemar huele 2 SEXO
de rincén en mal 5
de Nao

escondida.

Mar 1€b0Za aguamalas,
e

43
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Astrolabio

Eldia del eclipse, Hoy, Jueves
mi hijo vino del mar, estd extraviado
encallando en mi marea en una ila,

toneles de arena y agua:
12" 18 minutos NOr-nordeste.

Corazén de valva

Ulilame la conchiolina,

doméname,

lastrame el

siguiendo rumbos de COMeEtas.

Cronica editorial de No todas las islas
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La marina..
me dijo

Laureles malarrimanse Ella dijo:
entre esteros de soledad abreojos, solmar, abreojos,
y los 288 muelles de mi marina. arquéate a mi conchd.*

* Mangle colorado

[22°52747.26"N 109°54'36.00”0]

Weimaraner violeta

El PEITO de puerto siempre serd delgado
como un weimaraner violeta
portando el nombre de Vanesa.
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Oleaje tipografico: pleamar emocional

Para transmitir la marea emocional, los versos formaron oleajes y el
diseiio fortalecio esta disposicion con la expresion de crestas tipogra-
ficas. En todos los casos, se evitd el abuso de decorados. Se asumid la
responsabilidad de dar personalidad a cada poema, sin unificarlos en
el garigoleado. Estas paginas dan cuenta de ello:

40S oo ariban,
N 0
R

W

Costas mef

B las costas e
e de cscorplones Y olag t O
40!
@“C‘ me
acy,
D3y,

Peces rocy @
’1 s

22

Durante siglos los hombres habian buccado para
arrancar las ostras de sus lechos y abrirlas, en busca
de granos de arena recubiertos. Nubes de peces vivian
desde entonces con las ostras devuclas rotas al mar.
ero las perlas eran meros accidentes. .

La perla, John Steinbeck

De concha chocolata
es el AU de placeres
cuando abro las Valv:

Nada s¢ del mar
como nada s¢ de mi sed

hasta los mechudos para]ea,

codiciando el tesoro negro wbo, subo y SUbO
¥ en voltereta, para tomar el halito,

lo belduque,

dndoseme los oidos

El mar espira -
iteros conchas en diluvio
que manta mi lengua en tu ombligo.

Mi almirante,
ando con tu pez muerto y seco
E Idas de estos 0s,

con los pezones henchidos

por sus branquias alboradas.

23
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Uso de fotografias: en los limites

Las fotografias eran el elemento sobresaliente e incomodo del li-
bro: encajaban perfecto en la parte discursiva sobre la obra, pues
mostraban el tipo de personajes que dieron origen a la obra, pero
no era facil incorporarlas al documento.

Las pusimos en la parte inferior, en los costados, debajo del tex-
to... discutimos la posibilidad de omitirlas... nada funcionaba, pero
tenian que afadirse. Entre otras posibilidades, manejamos éstas:

Cielos despej ados y mar rizada me llevan a navegar en 4
demanda de Bahia Magdalena [32°28’49.35”N 117°10'09.58”0]. 1 a/
Anoto las palabras-coordenadas que asientan la localizacion de °
los MONSIUOS marinos de Mi 0céano personal
(Steinbeck dixit). La fam(iiia del cdristal y el hierro tiene
instinto de marea, pero CONAena de extincién. Al S
arribar, me despido de Amor y recorro la carretera durante horas, La a’]‘s O]‘a'
hasta un poblado asoleado, diminuto y fantasma, con un 02818
azul blanquecino [23°48°06.34"N 110°06'25.39”0].
La tierra emana gases que los lugarefios me piden no oler.

Cuadérno de bitdcora

Inspecciono los frutos que nacen enraizados a las hortalizas;
son carnosos, de colores que no se explican. Sin especies que
recolectar, retomo las sefializaciones. Porla madrugada,
instalada de nuevo en la cubierta de La Salsola, lanzo luces

slo para verlas brillar. Amor se ha ido, pienso

que se ha fugado. «No estoy perdida.» «No estoy perdida...»,
retransmito en mensajes a los controles. A 06:35, orto,
apago luces de navegacion; amanecida con oleaje de mar de
viento. La valva maresia augura. Levo las anclas.
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Un pdramo que,

cucrpo mIO, mucere

A tu ensenada, Tomds

La €rosion del mar me ahoga,
sobrevuelo el turquesa,
la no calma de su €XOtiCO pajaro.

Hay calor, grasa, [lueve 1a savia
timida
la cascada de aire
me arropa con un sudario de rizos.

<Qllél’l te drena, Mar?
Sin historia,
sin pez,

la Voz
se guarda.

B4

Un pdramo que,
cuerpo mio, muere

A tu ensenada, Tomds

La €rosion del mar me ahoga,
sobrevuelo el turquesa,
la no calma de su €XOtiCO pajaro.

Hay calor. , grasa, lueve 1a savia
timida
la cascada de aire
me arropa con un sudario de rizos.

{Qﬁén te drena, Mar?

Sin historia,
sin pez,
la Voz
se guarda.
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Nombrado

mar

24°21°07.54’'N 110°17'49.76"0
Estuve en la proa del mundo,
algin estrecho de mar,

vi la grieta y I' CSplI’ € su neblina
y un gigante pez tornasol descubri.

Elabismo pringoé.

El pez desaparecio
CON mi Tata, por delante.

Nunca supe el dinosaurio que fue.

35

Nombrado

mar

24°21°07.54'N 110°17°49.76"0
Estuve en la proa del mundo,
algin estrecho de mar,

vi la grieta y l‘CSpll‘C su neblina
y un gigante pez tornasol descubri.

Elabismo  pringd.

El pez desaparecié
€ON mi Tata, por delante.

Nunca supe el dinosaurio que fue.
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El error era creer que tenian que ir “con” el texto. Finalmente, pa-
rafraseando la entrada y salida de una pelicula, quedaron en las
guardas, en blanco y negro, para ubicar a las personas y los obje-
tos que protagonizan, resguardan, motivan y navegan los poemas
de la obra.
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Revision j 2
Re permanent\e( I?:Vejorgz el calculo de brazas
e et e\l:alao.n de cada poema disefiado. Esto
s olucionaran hasta convertirse en el Pel"
. “Recuerdo” es una muestra de la Iectuera":c:'0
i-

torial de cada poema.
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Ruta metaférica: itacas de la singladura

El indice, la dltima pieza de los interiores, es la suma de los referen-
tes marinos que compendia el libro: estela que recuerda la navega-
cion, directorio de puertos, muelle, conjunto de embarcaciones en
alta mar, conglomerado de boyas, crucigrama poético y constelacion
para ubicar al navegante. De aqui sale y aqui vuelve el lector, que
bien podria recordar la advertencia de Kavafis: “siendo ya tan viejo,
con tanta experiencia,/ sin duda sabras ya qué significan las itacas”.

| Del Pardito, dicen,
tuve familia. Fue mi nana Coyote.)

Historia natural ~ @@ I

Las gigantas

@Costas metopa @

Crepusculo

Perlifera @

Marea a
Camafeo @ Q

Maresia

Eloisa y Abelardo @

Imagen actistica

Yo piedra @@
Peca bermeja e

Un péramo mar aue, cuerpo mio, muerte @
Nombrado mar

Morapio e
Tumbleweed ¢P)
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Altamar
Macareno de todos los santos @

Orrillas
@Adusta Q

Astrolabio (@) @
La marina me dijo @
Playana
La tortuga carapacho @

Accidente de navegacién @
Rosavento

@ El monélogo de la Calafia e

Albatros en cortejo @ @

Tormenta
Anegamiento

Cicatriz en tierra @

ot ©
Corazén delvz?f’a @ @

Weimaraner violeta
Lado B @

(Manana, el mar|
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Portada invitacion: arribo a puerto

La portada es una vista aérea de La Paz, Baja California Sur. En la
parte inferior, EI Mogote, ensenada llena de historias; en la supe-
rior, la ciudad. En medio, el mar que divide, aisla dos topografias
opuestas: lo aparentemente inhabitado y lo domesticado por el
hombre. Esta imagen confirma que no todas las islas se hicieron de
lo mismo,/ no son continentes/ todo lo que flota, como asegura “No
todas las islas...”, poema de Camila Krauss colocado en la contra-
portada del libro.

No todas las islas...

Camira Krauss

de lado y I
la bravura

slas
1 de lo mismo
no son los continentes
todo lo que flota

es invisible, pero no

imp! le q sal
y el viento erosionen

978-607-7503-68-2

Si[ ‘ || ||

1ERNO DEL ESTADO 4 9ll7e607 711503682
Iy
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En esta entrada no hay demasiadas pistas sobre el interior, apenas
el acomodo tipografico y el azul que marcara los dias. Un detalle
atrae: “Premio Estatal de Poesia Ciudad de La Paz 2011”.

El viajero arriba, la navegacion lo espera.

.AfDE COLLINS

<
z
<
S5
<
a
Z

Consejo Nacional parala Cultura y las Artes
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Respuesta de
los lectores:
actio y memoria




A tu ensenada, Tomds

Un paramo mar que,

cuerpo mio,
muere

La €rosion del mar me ahoga,
sobrevuelo el turquesa,
la no calma de su €XOt1CO pijaro.

Hay calor , grasa, llueve 1a savia
timida
la cascada de aire
me arropa con un sudario de rizos.

d@nén te drena, Mar?

Sin historia,
sin pez,
la Voz
se guarda.
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Actio y memoria son operaciones producto de la existencia del li-
bro. Si intellectio e inventio conforman el ¢qué?, y dispositio y elo-
cutio el ¢como?, actio y memoria tiene que ver con el uso del pro-
ducto: el lector ejecuta, el impreso. Actio y memoria no son partes
constituyentes, sino constitutivas de la obra.

La actio corresponde al lector, y es una respuesta a la calidad del
producto: si el libro tiene fallas —habla por sus partes deshojadas
o mal redactadas—, su ejecucion sera fallida: una guia de redaccion
confusa o planos equivocados es poco Util.

Memoria no es el recuerdo, sino la capacidad de recordar: el pro-
ducto establece lazos que lo hacen insustituible, genera afectividad.

A continuacion, algunas opiniones sobre la obra.

Jair Cortés (2013), poeta que en 2006 recibid el Premio Nacional Efrain
Huerta 2006, resefio:

El camino inaugurado por Mallarmé en Un golpe de dados
(publicado por vez primera en la revista Cosmdpolis en 1897)
seguido por Apollinaire en Caligramas (1918) y continuado
por las Vanguardias artisticas del siglo XX: Futurismo, Da-
daismo, Estridentismo, Surrealimo, hasta su primer “agota-
miento” con el Concretismo brasilefio, en la década de los
50, transformo la manera en la que la palabra se manifes-
taba en su espacio visual: la utilizacion de la pagina como
una zona de exploracion escritural, explotacién de las po-
sibilidades de la tipografia y los colores, incorporacion de
tradiciones de otras latitudes, como la oriental, reflejada en
Blanco (1966) de Octavio Paz, replanteando asi el libro como
formato espacial y objeto, continente de palabras pero con
caracteristicas sumadas: textura, disefio, peso, dimensiones.
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Las Vanguardias alimentaron a la tradicién poética, la reno-
varon, aceitaron sus engranes, de tal modo que podemos ir
cdmodamente de un soneto a un poema en verso librey leer
sin prejuicios las Eglogas de Garcilaso de la Vega o Altazor
de Vicente Huidobro.

Por otra parte, la aparicion de la computadora y la internet
han dado un giro inusual a la escritura poética: ahora pode-
mos ser no solo creadores de una obra, sino editores de la
misma, gracias a las multiples herramientas que nos ofrecen
disefiar nuestros poemas. De ese manantial proviene el rio
que desemboca en el libro de poemas No todas las islas, de
la poeta Zazil Alaide Collins, un libro dividido en secciones
(“Dias”), a manera de una bitacora interrumpida, que busca
en la memoria, ligada al mar, una ruta para la reconstruccion
del pasado. Los recuerdos, como fragmentos dispersos sobre
la playa o flotando cerca de ella, se transfiguran en poemas
que son a su vez, piezas de una historia dentro de otra Histo-
ria, una vision personal en un contexto mucho mas amplio, la
mirada y experiencia desde un yo situado en la Baja Califor-
nia Sur de México, esa playa mitad desierto mitad agua que
puede leerse con el movimiento ondulatorio propio del mar
y proyectado en muchos versos del libro, ya sea de manera
horizontal o vertical.

No todas las islas es un libro que debe ser leido no sélo de la
perspectiva de la utilizacién de los recursos que mencioné
antes, sino por la capacidad que tiene la poeta para confi-
gurar un universo particular expresado en la combinacion
de recursos tradicionales (la utilizacion de la metafora y el
uso de signos de puntuacion): “Cuando destapé la caja del
abuldn, un destilado de/ gardenias irrigd el cuarto y em-
pujome como ventisca./ De pronto, recordé: los resquicios,
la postal con/ el beso nunca dado, la abeja en ambar, un
boleto/ de avion caduco [AM158N/16E. Non-smoking], las/
fotografias.” Asi como de otros recursos mas recientes (en
términos de tradicion, un siglo es poco tiempo: el caligrama,
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el cambio continuo en el tamafio de las fuentes tipograficas
utilizadas, asi como el discurso fragmentado cercano al co-
llage): “Digo. Nada. Sin estar; sin lugar. Intranquila: memo-
riosa. Contestas. Dime. En trenecitos de parque, consolando
mis malecones desteiiidos; sin olor a alga o pescados. Pido.
Alivio. Recuento lo primigenio: sastres vecinos, libreros an-
cianos, medallas encajonadas, oxidadas, y suefios deudos
(quedados en un cine con volcanes Kurosawa)”.

A lo anterior hay que agregar que Zazil Alaide Collins utiliza
términos tomados de la nautica y la pesca, lo que enriquece
enormemente su discurso. También encontramos un afortu-
nado juego en el color azul y sus variaciones que aderezan,
junto con algunas fotografias, el concepto del libro.

Por su parte, el critico Eduardo Mejia (2012) publicd:

Mediante juegos tipograficos e ideogramas, Collins recrea el
ambiente marino, el ritmo de las olas y su vaivén, para mos-
trar, en fragmentos la sensacion de placidez, pero también
de sensualidad y calidez, aunque en casi todos los poemas,
de manera pasiva; los recuerdos tienen el mismo sentido y
hacen que la protagonista, y el lector, vuelvan a disfrutar de
las sensaciones; aunque el efecto visual el placentero, da la
impresion de que Collins dara mucho mas mientras menos
experimente. A ratos hay magnifica poesia.

Al invitar a la presentacion en la Feria del libro de La Paz, el isc des-
cribid asi el libro:

La texto-servidora Zazil Collins hara gemir a sus lecto-
res de poesia con No todas las islas, obra plastica a seis
manos donde la inversion fuerte de este libro-propuesta
gira en torno a una lectura editorial de lo que es poesia.
La poesia es un mar, es un diario BDarioD, luego entonces
azul; es Zazil, un libro-bitacora sobre diferentes estados de
animo rumbo a Sudcalifornia —una isla particular—, donde



Nos sobran los motivos

la autora nos da coordenadas tipograficas y meridianos
para jugar a encontrarnos con sus vivencias, e indagar en
ellas la llegada de su familia a las mitologias personales,
aolas y crepusculos, y viajar, asi, de frente al fomento de
las buenas lecturas.

No todas las islas tienen guifios Itdicos tan reiterativos B
visualmente experimentalesD que nos hacen escuchar la
mar, sus olas rompiendo en las rocas, revolcarnos en la
arena, e infundirnos el sentimiento como de regresar, a
través de las paginas, a ese estado primigenio que es la
afioranza.

Finalmente, la reportera Gina Malagon (2012) consigno:

“El poemario ganador del Premio Estatal de Poesia Ciudad
de La Paz 2011, No todas las islas, de Zazil Collins, impac-
td por su disefio que apuesta por la tipografia poética y el
color”.




Tres conclusiones




(Manana, el mar: |
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Lo evidente
Por las siguientes razones no he hablado aqui de la calidad poéti-
ca de la obra editada:

El manuscrito recibio el Premio Estatal de Poesia Ciudad
de La Paz 2011.

Su lectura marcd el inicio de este viaje.

El entusiasmo por editar esta poesia se convirtio en el cen-
tro de un trabajo llevado a cabo por profesionales.

Me parece que eso explica todo.

Lo confirmado

La academia permite profesionalizar el oficio editorial para esta-
blecer rutas de conceptualizacion, didlogo y solucién en pagina
que relinan teoria y practica en beneficio de la lectura editorial
que debe hacerse de cada manuscrito.

Un equipo editorial debe ser capaz de visualizar proyectos, ad-
ministrar capital intelectual y generar ganancias economicas y
laborales.

Cada publicacion debe reflejar argumentos tedricos, historicos y
practicos del campo editorial.

Nos sobran los motivos para conceptualizar, colaborar, compar-
tir, crear, dialogar y aportar como profesionales del disefio y la
produccion editoriales.
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Lo consignado

En algin momento, nos vimos en la necesidad de aceptar que te-
niamos en las manos tres libros, por lo menos, pero al sumarlos no
obteniamos el ejemplar que buscabamos. Estabamos en el mejor de
los peores momentos, a punto de terminar una obra que no se pa-
recia en nada a lo que habiamos definido. Era llegar a puerto ajeno.

Asi que volvimos a las primeras paginas, recordamos qué era lo
que queriamos y reiniciamos el camino. Seria abrumador colocar
el catalogo de ensayos que precedid a la obra publicada, pero in-
cluyo muestras para decir que conceptualizar un producto edito-
rial no implica resolverlo —eso es apenas el inicio de la edifica-
cion—y para ejemplificar con lo puesto en pagina que trabajar en
equipo exige negociar, ceder, evaluar y, sobre todo, confiar en el
talento, el conocimiento y el profesionalismo de los compafieros
de navegacion.

i paf'gzke mi nifiex
ndo'en tu playa.
" Serrat .

La escafandra se llena de mi. Me entuna cqn‘
el levante del berrendo. Con el ostion sobre las i
valvas de mi Amazona, ballena o cuervo. No he |
elegido la piel t : c
grifo que me sos
siquiera la piel[n
conservo el nur
con la espera del 1

seré otono en el Coromuel.

8 h
gl .
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LA PARTIDA DE THOMAs CAVENDISH CON LEUCOTEA

Cavendish prometic volver.

La Calafia sola.

El monélogo

alafia

La Calafia perdié la razén.

La Calafia espera en un muelle de Cabo Pulmao.

Cavendish no retornd.

[“Dido’s lament”, H. Purcell, en voz de Jeff Buckley
! Las Californias
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gia de un lugar que nos des
(una tierra que se nos movi6). De un
mar inmenso y un arenal que cala. Un
calor terrorifico que se p: lapiel; o, El catalejo, el mirador, el
lo tnico que queda. Siempre destilin-  herramienta de. Florencio. Lc
donos, tratando de entender de dénde e Gracia v la
vinieron los veteranos. Hacen fila para  ¢ge temple que indigna. Ansiec
que no conoci  ¢idf despertar cada dia sin pensa
estelas dispuestas are- ] futuro que sabe pertenecer. Porqu
ar lo que debi ser. Guardo fotos  toca irme a esos 1“&"1-\ a los que mis
. Libros
que después de 20 afios atin no leo.
Abr cart ivir de historias aie-  res y oty e g o s
nas: encontrar respuestas a los hue- A vivir en montafias v cafetal qu
es de mis padres. o7, Intentar asirme de un amor que no
uisieron. E encontraré, pues nunca me he acondi-
\ ete ranos ar en calma.y s tlogamitcns . s s aspion Cary 5on &
e mana “ que puedas por  neuralgias, zumbidos que presionan lo
Digo. Nada, Sin estar; sin lugar. Intranquila: memoriosa, Contestas. ek ouels) el papel era caro - hondo. Jugando a esconder la comida
Dime. En trenecitos de parque, consolando mis malecones destefiidos; o 6 b ey oo CEiD €8 1B i, i, (G
sin olor a dos. Pido. Alivio. Recuento lo primigenio: sastre T o ot e e e et (el Gl ey, | Repiteradlo
1n olor a alg; ]VL\\ ad T - S sus es dinosau

correcaminos y cactos. Anidindome en
ecinos)libreros ancianos) medallasencajonadas) cxidadas)y suefios deus : 2
} ferrys, muelles. Surcandd‘dunas y' es-
dos (quedados en un cine con volcanes Kurosawal; suefios de garzas y
¢ teros, mientras le hablas a los muertos.
tucanes de caramelo. Recuerdo. Como I nana Meche, al regresar de sus
orillas, perdiendo las horas. Tenia los it i il oo s o
1os veteranos, Me daban miedo, resguardados, viendo el mar. Enfermos

como mis descalzos. Afioramos eso que heredamos: nostalgia. Nostal-

Cafmafeo

11°46.72"N 110°18’02.00"0

A mi abuela,
la joven que camina al Coromuel
al encuentro de tesoros pichilingues,
le recuerda a la Nana,
Poemar huele a sexo
los dias en que, iluminada por la marina, de rincén en malecén
emprendia desosegada .
a mascar los médanos de Nao o 9
en los que enterr sus palabras escondida. Crlstahno, sabe a m
mar erige castillos
mar unta guatamote.

os ciruelos, el manglito, | .\ /- I 5
las hijas muertas, are S 1 a . : :
los dias de la revolucién. Mar estela de valvas

y amapolas.

{Jam recuperar el polvo:

Mar reboza aguamalas,
brisa de pefiasco

con atardecer despeinado,
y sin futuro.
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52 53

Astrolabio La mafrll%adijo

El dia del eclipse,
mi hijo vino del mar,
encallando en mi marea

toneles de arena y agua: Laureles malarrimanse
12° 18 minutos nor-nordeste. entre esteros de soledad
y los 288 muelles de mi marina.
Hoy, Jueves
estd extraviado [22°52747.26"N 109°54'36.0070]
en una isla,
siguiendo rumbos de cometas. Ella dijo:

abreojos, solmar, abreojos,
arquéate a mi conché.!

! Mangle colorado

Esta es la botella que tiro a tu mar: paralelo.28; latitid norte:

Mi mar querfa evocarte, confesarte las ambiciosas palabras
que:me derrumban, entregarte la ‘botella de’ oporto ‘con”todas
las misivas que pensé para ti. Con odios, reclamos destripantes,
ingratos, pero inkondicional amor qiié ng acepto. Cirajdy sigo
muriendo de sin ksted, exorcizando los faracoles y arco jris'de
tus ermitafios, Quise mecerte entre anguilas y especies fotosen-
sibles, sirenas y: tritqnes. Nunca nadamos juntos. Portulano,.tus

olas no terminan de crecer.

Carta de

Perdonémonos en gtras bocas. En las
Ituvias de estrellas, gritemos; cuando-unia
aufa muera, que/nos quisimos, aunque
heredérios1os puertos.

navegacion
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He said farewell to castles grand / Farewell to the fogey
Bills/ Where the linen waves like bleaching silk/ And the
Sfalling stream runs still.

“The Moorlough Shore”

Los olifantes se escucharon a lo lejos
como las campanadas del oleaje
furioso con el sereno,

ondearon las banderas de la guerra;
la llave del mar fue lamento,

bucaneros, paganos, conchas de peregrinos,
todos echamos pie de tierra rumbo a Califerna
Europa se hizo frigida.

De la pérfida Albion,
cl origen llam a la libertad.

Fornecieron en el puerto de la fnsula
firmes,
baticron sus alas las amazonas;
la reina impetuosa

otros, buscatesoros,
ensu contra

desenfundamos lanzas
sobre los negros jugos del dorado.

Doce por doce, resguardamos las murallas

v la diestra real, en su cendal.

Mas defendiendo los honores de la Calafia,
muri6 uno de los nuestros,
bailando sus cartas de amor.
De C: 6

Ni C a ni desprecio de I pi

Cronica editorial de No todas las islas

Ultilame la conchiolina,
con tu canto, paria,

doméfiame,

lastrame el ndcar,
aunque sea de vez en cuando,

que las valvas de mi corazon
te modelarn sus ligrimas.

Lienzo o vela en blanco. Siempre pudo haber un tiempo
cuando gestar. uier minuto en que sentarse a

verter las Ia medusa. Un cualquier instante
de nocio los daios. Pasarian —han pasado—
tempot desierto. Tu. Siempre sola que fuiste, serds.
Olie iculosamente aquellos descchos innombra-
b vientre seco. Los timoneles no damos vida.
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