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...lo visible no cuenta tanto para mi, no tiene un prestigio absoluto
mas que por este inmenso contenido latente de pasado, de futuro y
de porvenir, que anuncia y esconde a la vez.

(Merleau-Ponty, 1964, 152)

1. INTRODUCCION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Durante todo el siglo XX y en la primera década del XXI, numerosos paises han sufrido
épocas prolongadas de opresion, terrorismo de Estado, guerras y genocidios, que dejaron
como resultado gran nimero de personas exiliadas, asesinadas y desaparecidas, ademas
de traumas sociales, politicos y culturales, semejantes a las enfermedades incurables
como el cancer, o a las heridas abiertas que no cicatrizan nunca. La mayor parte de los
crimenes cometidos por los excesos de violencia de gobiernos totalitarios no se han
esclarecido ni los culpables han sido castigados, por lo tanto las sociedades no logran
curar sus heridas ni alcanzar por completo situaciones de paz social. Por esto, en los
altimos cincuenta afios hemos visto crecer el nUmero de organizaciones de derechos
humanos, investigaciones judiciales, testimonios de victimas y juicios a los represores, que
buscan conocer los hechos, fincar responsabilidades y hacer justicia. En el mundo
académico, un numero creciente de investigadores se preocupa por estudiar las historias
de violencia de Estado, sus causas y consecuencias y las condiciones sociales y
culturales que la permitieron, para comprender mejor el pasado y mejorar las condiciones
del presente. Por su parte, los familiares de las victimas y diversos sectores de las
sociedades necesitan hacer un trabajo de duelo colectivo que les permita elaborar las
pérdidas y darles un sentido, y para ello ocupan el espacio publico con marchas y
manifestaciones, con actividades artisticas y culturales, y con simbolos y representaciones
de la muerte, la ausencia y el dolor. En estas marchas, ademas de realizar rituales de
duelo y de memoria, los participantes demandan justicia y castigo a los culpables, asi
como la preservacion de los lugares de memoria y la construccién de sitios adecuados
tanto para la conmemoracién como para la transmision de sus memorias a las futuras

generaciones.



Vemos entonces que los familiares de los asesinados y desaparecidos necesitan,
por una parte, hacer publico su dolor, su ira y sus reclamos para que la sociedad se entere
de los hechos violentos y para que las autoridades castiguen a los culpables y, por otra,
lograr el apoyo solidario de la sociedad para darle mayor peso a dichas demandas. A partir
de esa doble necesidad, la puesta en imagenes de su dolor aparece como un vector
privilegiado de visibilidad, comunicacién e interpelacion en las luchas de resistencia contra

la injusticia y la impunidad.

1.2. JUSTIFICACION
Esta investigacion intenta continuar y profundizar los interrogantes planteadas en mi tesis

de maestria de Ciencias y Artes para el Disefio, titulada Estética de la Memoria: Memorial
de los judios de Berlin del arquitecto Peter Eisenman, en la que reflexionaba sobre las
estrategias estéticas del arquitecto para realizar un espacio de reflexidbn y conmemoracion
del horror del genocidio de los judios. Dicha tesis me llevd a interesarme por las
representaciones de la memoria en Alemania, pais que lleva ya muchos afios estudiando
el tema y ha promovido la construccién de museos, memoriales y archivos, lo que la ha
convertido en una referencia obligada para cualquier problematizacion de la estética de la
memoria en otras latitudes. Sin embargo, para la tesis de doctorado, mi interés se centrara
en las representaciones estéticas de la memoria en México, pais al que emigré desde
Argentina, como consecuencia del golpe militar de 1976.

A partir de la segunda mitad del siglo XX en México se han vivido numerosos
episodios de abusos del poder estatal contra sus poblaciones, como los asesinatos de
estudiantes en el Instituto Politécnico Nacional y en Bachilleres, la represion durante un
mitin en la Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco en 1968 y la de los estudiantes en
1971, asi como numerosas desapariciones forzadas. En esos afios el gobierno priista creo
agrupaciones paramilitares como el Batallon Olimpia, Los Halconesyla Brigada
Blanca para combatir a los opositores al poder, sobre todo a los integrantes de la Liga
Comunista 23 de septiembre, matando y desapareciendo a mas de quinientas personas
entre 1976 y 1983. Los diversos gobiernos mexicanos en esa etapa realizaron terrorismo

de estado contra algunos sindicatos o personas de la poblacion civil que no estaban de



acuerdo con el régimen estatal, contra campesinos, indigenas y activistas sociales, que
hasta la fecha no han sido esclarecidos ni sus autores castigados, por esto no
encontraremos obras de memoria oficiales, pero si un amplio panorama de practicas

sociales de resistencia que construyen memorias desde la cultura popular local.

La violencia de Estado en México es algo cotidiano desde hace décadas, no
solamente en la forma de asesinatos selectivos, falta de justicia e impunidad, sino sobre
todo disfrazado de pobreza, exclusion social, migracion ilegal, narcotrafico e indiferencia.
De esta manera, las luchas por la memoria de los asesinados en el pasado se superponen
con las demandas de justicia del presente, dando como resultado manifestaciones
estéticas de memoria de gran riqueza y multiples sentidos que no estan suficientemente
estudiadas y deben ser inventariadas y analizadas para contribuir a la comprensién de uno
de los fendmenos sociales y culturales mas interesantes del presente, y para conformar
marcos de analisis que sirvan para estudiar futuras manifestaciones estéticas de la
memoria en el pais.

Si bien hasta hace poco no habia una preocupacion tan extendida por la memoria
colectiva como sucede en algunos paises de Europa que han sufrido guerras y genocidios,
0 en los paises del Cono Sur, que vivieron prolongadas dictaduras militares en los afios
setenta y ochenta, a partir de los ultimos afios del siglo XX ha comenzado a tomar fuerza
la necesidad de recordar el pasado y transmitirlo a las nuevas generaciones, asi como la
posibilidad de crear politicas de resistencia a partir de practicas estéticas de resistencia y
memoria. Ya hay estudios etnograficos sobre las diversas estrategias de resistencia y
memoria que se realizan en el pais, pero faltan estudios desde el punto de vista de las
estrategias estéticas de dichas préacticas, de sus soportes materiales y del impacto de

todas ellas en la sociedad y en sus entornos urbanos.

1.3. PREGUNTAS CONDUCTORAS DE LA INVESTIGACION

La memoria colectiva de los hechos dolorosos para una sociedad se construye con la
participacion tanto de los familiares de las victimas como de los simpatizantes, los
activistas politicos, los artistas y disefiadores, los organismos gubernamentales y de

derechos humanos, los medios masivos de comunicacion, los observadores, etc. Los



lugares donde se realizan las practicas de memoria pueden ser tanto las calles y plazas
como los museos, memoriales y escuelas. Tanto los sujetos de la construccion de
memorias como los espacios que utilizan, estdn atravesados por las puestas en estética
que les dan visibilidad en el espacio publico y crean identidades de resistencia. En este
panorama, las preguntas que guiaran esta investigacion seran las siguientes:
1. ¢ Cuales son las etapas de la construccion de la memoria de y por las victimas de
la violencia estatal? (etapa de demandas de aparicion con vida, de recopilacion de
evidencias, demandas de juicios a los culpables, conmemoraciones de las fechas
significativas para la memoria, conformacion de organizaciones de derechos
humanos, demandas de preservacion de los lugares de memoria, de construccion de
memoriales y museos, de incorporacion de la historia traumatica a los planes de
estudio de las escuelas, etc.).
2. ¢(Como eligen los pueblos guardar y manifestar la memoria de los hechos
violentos perpetrados por el Estado? ¢Se pueden clasificar tales expresiones de la
memoria?
a) Estrategias l6gicas que apelan a los argumentos, pruebas, narraciones,
evidencias: archivos historicos, biografias, planes de estudio, promulgacién de
leyes, indemnizaciones a las victimas, preservacion de los lugares donde
sucedieron hechos importantes para la memoria de las victimas y sus
descendientes, etc.
b) Estrategias estéticas que apelan a lo emotivo y a los sentidos, mediante una
identificacion afectiva y sensible: memoriales, conmemoraciones, museos,
monumentos, marchas, , etc.
3. ¢ Se pueden categorizar las practicas estéticas de las manifestaciones de la
memoria? ¢ En qué consisten, como operan?
4. ¢Cual es la relacion entre los agentes de la memoria y los lenguajes estéticos, en
cada caso? ¢, Cudl seria el lenguaje apropiado para relatar el horror?
Para delimitar de alguna manera el tema de investigacion, hay preguntas que no se
intentara responder, y que podrian servir para futuros trabajos que amplien y profundicen

en los alcances del presente trabajo.

a) ¢Funcionan los memoriales para evitar la repeticién de la violencia de Estado?



b) ¢Funcionan las marchas para evitar futuros abusos de poder de parte del Estado?

c) ¢Es posible controlar la ulterior resignificacion de los espacios de memoria?

d) ¢Es posible evaluar los sentidos de las practicas de memoria y su materializacion,
asi como su impacto en la poblacién y en su entorno?

f) ¢ Hace justicia la puesta en estética de la memoria oficial a las expectativas de los

deudos?

1.4. HIPOTESIS

Los familiares de las victimas de la violencia de Estado, los simpatizantes y los artistas
que participan en las luchas de resistencia y memoria en México, recurren a la creacion de
estrategias estéticas que den visibilidad al dolor, la injusticia y la memoria. Esto es asi
porque la comunicacién estética, mediante multiples registros (escépico, auditivo,
somatico y léxico), interpela al observador impactando en su sensibilidad y rompiendo su
indiferencia. Ademas, quienes participan en estas practicas, necesitan crear y recrear
simbolos y signos que los identifiqgue como grupo y que reflejen su dolor, su ira y sus
reclamos. De esta manera van conformando lenguajes de resistencia y memoria
especificos, Unicos y originales que se diferencian notablemente de las culturas globales

de la memoria y que enriquecen la cultura estética del pais.

1.5. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.5.1. OBJETIVOS GENERALES
El problema que me interesa abordar es la representacion estética de las practicas de

resistencia y memoria colectiva en el espacio publico en México entre 1968 y 2010. El
objetivo general de esta investigacion es, entonces, comprender coOmo se estetizan las
practicas sociales de resistencia y memoria en el espacio publico y su impacto tanto en los
participantes como en los observadores. Para ello se analizaran los lenguajes y
estrategias estéticas de las acciones callejeras de duelo y de recuerdo de las madres, los

familiares, los activistas y los artistas, asi como las respuestas gubernamentales a las



demandas de justicia de dichos ciudadanos. En las distintas practicas distinguiremos a los
sujetos de la lucha de resistencia y memoria, los lugares en donde realizan sus practicas y

los lenguajes estéticos que utilizan.

1.5.2. OBJETIVOS PARTICULARES
Los objetivos particulares de la investigacion apuntan a encontrar similitudes y diferencias

entre los lenguajes estéticos de los diferentes agentes de la memoria y en los sentidos de

sus practicas. Para ello se propone lo siguiente:

a) Definir los sujetos de las préacticas de resistenciay memoria.
b) Definir las practicas sociales de resistencia y memoria que serdn analizadas, y los
objetos de disefio que derivan de dichas practicas.
c) Reunir el corpus de objetos escogidos para la investigacion.
d) Realizar un analisis estético del corpus escogido utilizando las herramientas
metodoldgicas previstas y tomando en cuenta las siguientes dimensiones:
1.- Las practicas de memoria en los espacios publicos, que son por lo
general los rituales colectivos del duelo, que se expresan en conmemoraciones y
marchas,

2.- Los sitios donde se realizan dichas practicas, que pueden ser calles,
parques, lugares de memoria, monumentos 0 museos,

3.- Los enunciados estéticos de las practicas de resistencia y memoria que
se expresan generalmente mediante simbolos y signos de la cultura popular
funeraria y religiosa, y

4.- Los sentidos y significados que las comunidades otorgan a dichos
enunciados en la construccion de la memoria colectiva.

De esta manera, podremos esbozar los rasgos que definen a la estética, tanto de la

memoria como de la resistencia, en la actualidad en México.

1.6. ESTADO DE LA CUESTION

Para realizar esta investigacion parti de dos conceptos fundamentales: uno es el de
memoria colectiva y las practicas sociales que ella implica, y otro es el de la Estética como

herramienta de analisis de los intercambios y las practicas comunicativas. Para el primer



concepto nos basaremos en los estudios de la memoria colectiva, el trauma social y la
elaboracion del duelo, de Paul Ricoeur, Maurice Halbwachs, Henri Bergson y Sigmund
Freud, asi como en estudios mas recientes sobre las practicas de resistencia y memoria,
de autores como Ana Maria Martinez de la Escalera, Estela Schindel, Elsa Blair y
Elizabeth Jelin, entre otros. Por su parte la Estética sera considerada como el estudio de
las practicas de comunicacion no solamente en el arte sino en todas las actividades y
objetos de la vida cotidiana. Esta manera de considerar a la Estética fue planteada por
Katya Mandoki a lo largo de sus estudios sobre semidtica y sobre estética, y permite
analizar y comprender la manera en que nos comunicamos y desplegamos tanto
afectividades como enunciados. Estos dos temas, la memoria y la estética son entonces
los que organizan y vertebran la investigacion. A continuacién expongo los estudios que se
han realizado con respecto a ambos temas y posteriormente la propuesta semioestética

de Mandoki, como marco teérico para los capitulos 4,5y 6.

1.6.1. La construcciéon de la memoria

En Occidente ha habido una preocupacion constante por la memoria y la historia, la
historiografia y las huellas del pasado desde los griegos hasta los modernos, que se ha
vuelto ain mas relevante en los ultimos afios del siglo XX, a la luz de la revision de las
atrocidades cometidas y de las que continlan sucediendo en el nuevo milenio. Para
comprender la construccion social de la memoria, es necesario utilizar el concepto de
memoria colectiva, puesto que a través de ella nos construimos como miembros de un
grupo con identidades especificas.

Paul Ricoeur, en su libro La memoria, la historia, el olvido (2004) realiza una
sistematizacion sobre los estudios de la memoria en Occidente, desde Platon hasta la
actualidad. La pregunta que atraviesa todo su libro es la de la representacion del pasado,
de lo ausente, y la aborda desde la triple perspectiva de la memoria, la historia y el olvido,
es decir, primeramente analiza la memoria en funcion de sus vinculos con el recuerdo y la
imagen; luego analiza las fases del conocimiento historico, en las que juegan un papel
importante los testimonios y finalmente reflexiona en torno al olvido y al perdén, que serian

la contrapartida de la memoria.



1.6.1.1. Concepciones de memoria personal y memoria colectiva

El concepto de memoria es tan antiguo como la historia de la filosofia occidental. Segun
Ricoeur (2004) los primeros en preocuparse por la capacidad del ser humano de recordar
fueron los filésofos griegos y, a partir de sus estudios, el tema ha permanecido como una
preocupacion central tanto en la filosofia como en la fenomenologia, la psicologia, el
psicoandlisis, la sociologia y la antropologia. A grandes rasgos, la memoria es la
capacidad de recordar, de manera consciente o inconsciente, experiencias vividas. En el
nivel individual la llamamos memoria personal, que es la capacidad de un individuo de
recordar sus propias experiencias y su propio pasado para formarse asi una identidad.
Esta memoria es singular puesto que los recuerdos de un individuo son sélo suyos y de
nadie mas. Sin embargo, la manera en que el individuo recuerda no so6lo sus propias
experiencias sino también las de los otros, conforma la memoria social o colectiva, que es

una construccion social. (Berger y Luckmann, 1968), (Halbwachs, 1952)

La memoria individual ya era tema de estudio en la antigua filosofia griega. El
recuerdo era llamado mneme, algo que aparece en la mente como una imagen visual o
auditiva. Por su parte, la anamnesis era la rememoracién, es decir, el recuerdo que uno
busca haciendo un esfuerzo. Platon llamé eikon a una imagen que se crea en la mente y
que es la representacién de una cosa ausente y se produce en forma de semeia, que son
las huellas o marcas que quedan en el cuerpo y el alma, y con las que se vincula el
recuerdo. Para Aristoteles, el recuerdo era una representacion de algo percibido
anteriormente, y el acto de acordarse se produce cuando ha pasado el tiempo, por esto, la
memoria es del pasado y tiene que ver con la percepcion (aiesthesis) del tiempo, del antes
y del después. Ademas, el recuerdo como imagen es al mismo tiempo el recuerdo

(phantasma) y la representacion de algo (eikon). (Ricoeur, 2004)

En sus estudios fenomenoldgicos sobre la memoria, Edmund Husserl (1985)
llamara noesis a la rememoracion y noema, al recuerdo (Ricoeur, 2004:165). Si bien la
memoria es singular, puesto que es la capacidad de recordar de una sola persona; los
recuerdos en cambio son muchos, puesto que recordamos hechos, cosas, nombres, o
recordamos cosas aprendidas y adquiridas. Los recuerdos pueden ser presentificados
mediante retratos, cuadros, fotografias, etc., que representan lo ausente y son llamados
Bild por Husserl (Ricoeur, 2004: 69)
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El filbsofo Henri Bergson (2006), por su parte, estudié la diferencia entre habito y
memoria, notando la distincion entre memoria-habito y memoria-recuerdo. Ambos se han
adquirido en el pasado, pero el habito se conforma por recuerdos que contindan en el
presente, es una memoria que repite y que esta incorporada a la vivencia presente. La
memoria-recuerdo en cambio es totalmente del pasado y se compone de imagenes.
Bergson también plantea la distincion entre evocacion y buasqueda. La primera seria el
advenimiento actual del recuerdo, llamado mneme por Aristételes, y la segunda, que es la
busqueda del recuerdo o rememoracion seria la anamnesis, que lucha constantemente

contra el olvido. (Ricoeur, 2004)

Siguiendo con el enfoque fenomenolégico, Edgard Casey en su liboro Remembering.
A phenomenological study, (1987) citado por Ricoeur, incorpora los Mnemonic Modes,
modos mnemonicos, que son Reminding, Reminiscing y Recognizing. Reminding es, para
Casey, recordar mediante apoyos que funcionan como reminders, que podrian ser: una
agenda, fotos, postales, un nudo en un pafiuelo, 0 un monumento, y que nos ayudan a
luchar contra el olvido de hacer algo o de recordar algo. Reminscing es hacer revivir el
pasado ayudandose con los otros a recordar acontecimientos o saberes, tal como lo
plantea Halbwachs (1952) para la memoria colectiva. Asi, el recuerdo de uno sirve de
reminder para la rememoracion del otro. Recognizing, por ultimo, es el reconocimiento de
un objeto ausente y anterior al presente, semejante al recuerdo evocado o eikon. En el
estudio de las manifestaciones estéticas de la memoria, lo que se analizara es el uso de

los Reminders para realizar el trabajo de memoria colectiva o Reminding. (Ricoeur, 2004)

Por otra parte, la memoria implica al cuerpo y al espacio. Uno recuerda haber
gozado o sufrido en su cuerpo, o recuerda haber vivido en un espacio, o haber viajado a
un lugar. De este modo, podemos hablar de memoria corporal y memoria espacial. La
primera es cuando el cuerpo recuerda algo que ya ha aprendido, como en el momento de
manejar un automovil. Pero el cuerpo también recuerda los sucesos traumaticos, como las
enfermedades y los accidentes, las pérdidas y los dolores del alma. También el cuerpo

recuerda momentos felices, que prometen repetirse, y que crean nostalgia o afioranza.

La memoria corporal esta, ademas, ligada a la memoria del lugar puesto que las

cosas recordadas estan vinculadas siempre a un espacio, a un lugar de memoria, que
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funciona entonces como Reminder, es decir, como apoyo a la memoria que falla, puesto
qgue los lugares estan unidos siempre al recuerdo y permanecen latentes para poder ser
utilizados en el esfuerzo de rememoracion. En esta clase de lugares podemos colocar a
las ruinas y a los monumentos que permanecen como inscripciones de la memoria en el
tiempo. A nivel individual podemos pensar en el lugar donde uno se beso por primera vez

con su novio, o donde vio por ultima vez a alguien.

Como ya se menciond, la memoria no es solamente acoger una imagen del pasado
(mneme) sino también buscar estas imagenes y traerlas al presente (anamnesis) mediante
lo que Freud llama un trabajo de rememoracion y Bergson un esfuerzo de memoria. El
recuerdo conforma la dimensién cognitiva de la rememoracién mientras que el esfuerzo y
el trabajo de memoria pertenecen a la pragmatica puesto que estan socialmente
determinados, como lo establecerda Halbwachs posteriormente. (Ricoeur, 2004)

Si bien la memoria personal esta conformada por el recuerdo de cosas pasadas en
la vida del que recuerda, también es posible recordar cosas pasadas que le sucedieron a
otros, y de esta manera conformar memorias colectivas, que pueden a su vez ser
memorias fuertes y memorias débiles. Las primeras son compactas y profundas (como la
memoria de un pueblo campesino) y construyen identidades fuertes. Por su parte, las
memorias débiles corresponden a lugares donde hay gran movilidad y los lugares de
memoria son borrados o reciclados, perdiéndose la relacion con el lugar y con su historia,
asi como con los vecinos, como sucede actualmente en las grandes ciudades, como la de
México, entre otras. Sin embargo, en estas megaldpolis persisten las memorias
individuales, familiares, barriales, y las memorias de personajes memorables, de grandes

tragedias o de grandes mitos urbanos, que conforman nuevas identidades urbanas.

Para conformar identidades nacionales o regionales, las autoridades seleccionan
eventos que se quieren recordar y conmemorar periédicamente, asi como los que se
quieren olvidar y entre todos ellos crean la historia oficial que serd ensefiada en las
escuelas y repetida por los politicos. Por su parte, las comunidades rescatan eventos del
olvido y los recuerdan, para conformar nuevas identidades diferentes a las que se les
impone desde el poder. Aqui cabrian los rituales donde la poblacién se organiza como

colectividad para representar la utopia, la libertad, la igualdad, la solidaridad y los
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derechos del pueblo, como las marchas por el orgullo gay, marchas por el sida, los
festivales de mausica techno, etc., y los rituales que conmemoran masacres o luchas
sociales reprimidas por el Estado, o las manifestaciones por la paz o contra la
globalizacion, que invierten los valores del aparato del poder para construir asi identidades
de resistencia. De esta manera, los diversos grupos conforman identidades grupales,
barriales, religiosas, de género, generacionales o de oposicién al poder, todas las cuales
conforman a su vez identidades de resistencia.

Lo opuesto de la memoria es el olvido, sin embargo ambos términos se
complementan y se sostienen mutuamente puesto que rememorar algo es también olvidar
otras cosas: es un trabajo de seleccion que se realiza en funcidén de las necesidades del
presente. Pero el olvido puede ser impuesto desde arriba, como una manera de manipular
a la sociedad y legitimar el poder. Esto sucede normalmente en los regimenes totalitarios
en los que el Estado utiliza diversas técnicas para quitar a los ciudadanos su memoria
mediante el olvido impuesto a través de la escritura de una historia oficial que omite lo que
no le interesa recordar. También encontramos indicios de amnesia colectiva debidos al
creciente desdén por los viejos y sus experiencias, la sobreabundancia de informacion, el
control de los medios masivos de comunicacion y, por ultimo, la represién de la memoria
traumatica por parte de los que la vivieron que impide a las nuevas generaciones procesar
y compartir esa carga Por esto, la lucha contra el olvido sirve tanto para construir nuevas
memorias alternativas a las del poder, como para la formacién de la identidad de los

ciudadanos y su insercion en la historia. (Ricoeur, 2004)

Cuando recordamos en grupo, estamos frente a la construccion de la memoria
colectiva. Este es un concepto que fue acufiado por Maurice Halbwachs después de la
Primera Guerra Mundial, en el contexto de una preocupacion general por revisar el pasado
reciente y construir memorias del mismo. En su libro de 1925, Les Cadres Sociaux de la
Mémoire, Halbwachs plante6é la existencia de “marcos sociales de la memoria”, que
pueden ser generales -como el espacio, el tiempo y el lenguaje-, o especificos -relativos a
los diferentes grupos sociales que crean un sistema global de pasado que permite la
rememorizacion individual y colectiva. Posteriormente, en su libro La mémoire collective
publicado en 1952, Halbwachs retom¢ la idea de que la memoria colectiva se construye en

un marco social y espacial definido mediante la comunicaciéon y la interaccion con los
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otros.. Al recordar nos atenemos a un pasado producido y reproducido socialmente, y esto
determina que no haya un pasado inmutable, sino que éste siempre se encuentre
disponible a ser moldeado por las experiencias e ideas dominantes en el presente, asi
como por las necesidades del presente. Tampoco hay una sola memoria colectiva que sea
universal, como pretende la historia oficial de cada nacion, sino varias, dependiendo de los
diferentes grupos en el seno de las sociedades, que pueden ser la familia, la religion, la
clase social, etc., y todos ellos generan diversas memorias colectivas. En cuanto a la
familia, el marco colectivo se ordena segun un criterio genealdgico que permite la
reconstruccion de una memoria familiar en la que esta incluido el individuo. EI medio
mnemotécnico fundamental de la familia es el apellido. La religion ordena el marco
colectivo de la memoria segun un dogma o conjunto de dogmas que le permiten
diferenciarse claramente de otras religiones, de otras memorias colectivas no religiosas e,
incluso, de la memoria racional dogmatica y de la tradicibn de la memoria mistica.
Respecto a la clase social, Halbwachs afirma que, en principio, en cada sociedad la clase
dominante genera una memoria colectiva que constituye el soporte de la memoria
colectiva de toda la sociedad. Esto nos permitird analizar las memorias oficiales y las de

resistencia.

Los marcos sociales de memoria son parte de los marcos espaciales, temporales y
del lenguaje, puesto que recordar implica asumir una determinada representacion de la
temporalidad, la espacialidad y el lenguaje. La construccion de la memoria depende del
lenguaje y éste se construye en sociedad, por lo que la memoria es también una
construccion social. (Berger y Luckmann, 1968) En los procesos de rememoracion el
marco espacial es tan importante como el temporal, puesto que da la ilusion de
permanencia y estabilidad. Por esto, el espacio publico como escenario de los recuerdos
sirve como soporte de memorias colectivas confiables y duraderas, conformando lo que

Pierre Nora llamo “les lieux de mémoire” o lugares de memoria. (Nora, 1984)

1.6.1.2. Rituales de duelo y préacticas de resistenciay memoria

En este trabajo, como ya se menciond, no me interesa analizar la memoria como
fendbmeno aislado sino la ritualizacion de la muerte y las practicas de memoria que se

escenifican en el espacio publico mediante marchas, conmemoraciones, memoriales y
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museos, y que, mediante diversas estrategias estéticas, permiten hacer el duelo colectivo,
demandar justicia y trasmitir conocimiento. Es necesario entonces describir brevemente

los conceptos de rituales de duelo y précticas de resistencia.

En su libro How Societies Remember (1989), Paul Connerton analiza los mitos y los
rituales que conforman practicas culturales de construccion y transmision de memoria de
las comunidades, con el propésito de comprender como la experiencia del presente
depende del conocimiento que tengamos del pasado y como nuestras imagenes del
mismo sirven generalmente para legitimar el orden social del presente. De ahi la
importancia de conocer los rituales sociales de memoria que se materializan en

ceremonias conmemorativas y practicas corporales.

Una de las maneras mas antiguas de recordar son los rituales que marcan el
nacimiento, la muerte, o etapas importantes de la vida como los cumpleafios, aniversarios,
casamientos, etc. Los rituales realizados en comunidad conmemoran eventos de un
pasado mitico, o escenifican eventos sucedidos en lugares y tiempos pasados, y son
repetitivos para lograr una continuidad con el pasado y para conformar identidades
religiosas o nacionales. (Connerton, 1989) Por ejemplo, la identidad judia se apoya en la
celebracion periddica de fiestas religiosas que sirven para transmitir los ideales éticos del
judaismo a las nuevas generaciones; la identidad cristiana esta ligada a la muerte y
resurreccion de Cristo, que se conmemora en el Viernes Santo y la Pascua y la identidad
islamica se define mediante la peregrinacion a la Meca y el Ramadan, que marca el fin del
ayuno Yy la entrega del Coran. Por su parte, las identidades nacionales se refuerzan, entre
otras cosas, mediante la conmemoracion de eventos histdricos que comunican valores
patriéticos y sistemas de ideas en los que los individuos creen, todo lo cual les permite
sentirse parte de una nacion, como en las fiestas que conmemoran la independencia de
un pais o el establecimiento de su constitucion. (Connerton, 1989) Todos estos ritos
proponen lo que Pietro Scarduelli llama “una sintaxis simbdlica” que organiza los discursos

gue van a servir para construir las relaciones sociales. (Scarduelli, 1988: 74)

Otros rituales estan relacionados directamente con la necesidad de enfrentar la
muerte y tramitar el dolor que ella ocasiona. El proceso de dolor y sufrimiento que sigue a

la pérdida de un ser querido, ya sea por la muerte del mismo, separacion, exilio, etc., se
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llama estado de duelo y su duracion sera proporcionales a la dimension y significado de la
pérdida. En sus estudios sobre el duelo Sigmund Freud (1915) encontr6 que, ante un
recuerdo traumatico, el paciente generalmente pone obsticulos a la rememoracion del
mismo y, en lugar de recordar el hecho olvidado, tiende a realizar una accion repetida, sin
saberlo. Esto fue denominado compulsion de repeticion, caracterizada por la tendencia al
paso al acto que sustituye al recuerdo. Frente a esto, el psicoanalista pide al paciente que
trabaje en colaboracién con él para recordar el pasado reprimido, realizando un trabajo de
rememoracion llamado elaboracién del duelo, que deberia permitir la cicatrizacion de las
heridas y por lo tanto la superacion del trauma. Si no logra realizar esta elaboracion del
duelo, el paciente cae en un estado llamado melancolia, en el que sufrira disminucion del
sentimiento de si, depresién y ansiedad. En el duelo el universo aparece empobrecido y
vacio, pero en la melancolia es el yo mismo el desolado y abatido. De ahi la importancia
que Freud le atribuyé a la terapia para lograr una relacion veridica con los sucesos

traumaticos reprimidos. (Ricoeur, 2004) (Butler, 2006)

Segun Elsa Blair (2003), en su estudio sobre la representacion de la muerte en
Colombia durante los afios noventa, hay cuatro momentos en la representacion de la
muerte que apelan a distintas tramas discursivas y hacen uso de diferentes simbolos e

imagenes, para construir sus significaciones:
1. Interpretacion: de los hechos y de la muerte

2. Divulgacién: divulgar la muerte implica un proceso de comunicacién que supone

alguna elaboracion mas o menos alejada del acto bruto.

3. Ritualizacion: es el proceso mas abstracto mediante el cual la elaboracion del acto
cumple su papel simbolizador. Los rituales funerarios frente al exceso de muertes
expresan formas de vivenciarla y de afrontarla en distintos sectores sociales.
Ademas de los ritos funerarios hay otras maneras de simbolizar la muerte, mediante
formas artisticas, literarias, musicales, etc., que constituyen otras narrativas. (Blair,
2003)

Cuando las muertes son masivas y violentas, los deudos necesitan recordar a las victimas
de manera colectiva para integrarlas a un trabajo de memoria que les dé un sentido y una

trascendencia. Ademas, cuando los que fueron asesinados 0 muertos en la guerra no son
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enterrados en un lugar reconocible o restituidos a sus familiares, éstos no pueden realizar
el trabajo de duelo de una manera completa y quedaran expuestos a una herida que no
cicatriza nunca. Para la elaboracion de dicho duelo, generalmente los familiares se
organizan y realizan acciones colectivas de conmemoracién que toman la forma de
marchas y de acciones de arte callejero que, en su conjunto, conforman practicas sociales
de memoria y de resistencia, que Roberto Amigo llama “acciones estéticas de praxis
politica” (Amigo, 1997, 1). En ellas se intenta no solamente elaborar el duelo sino también
dar visibilidad a los desaparecidos, transmitir su memoria a la sociedad, y demandar
justicia y castigo a los culpables. Todo esto se pondra en escena a través de fotos,
pancartas, vestimentas, musica, gritos y movimientos corporales, artes plasticas, teatro,
etc. Estos rituales de duelo tienden a repetirse ciclicamente y con caracteristicas similares,
conformando practicas que se realizan de manera idéntica cada afo, con estéticas y
simbolos idénticos. Estos rituales se realizan generalmente en los lugares de memoria
significativos para el grupo, como calles o avenidas por donde marchar organizadamente,
o sitios relacionados con la violencia de Estado, como los lugares donde se encontraba un
campo de concentracién o de exterminio o donde tuvo lugar una matanza, por ejemplo.
Esto lo vemos en las marchas de los jueves de las Madres de Plaza de Mayo, en las
marchas del Congreso a Plaza de Mayo cada 24 de marzo, aniversario del golpe de
Estado de 1976, o en las marchas del 2 de octubre en México, que siempre parten de
Tlatelolco y terminan en el Zécalo.

Las marchas y manifestaciones se realizan generalmente en avenidas o calles
importantes para la vida urbana.. Segun Rector, en su libro Carnaval del1984, la avenida
es un territorio que puede definirse como fijo, semifijo e informal. El aspecto fijo es el
ancho de la calle; el semifijo es la relacion entre la calle y la gente; y el informal es el
espacio dinamico, la manera en que la gente se comunica, usando el espacio y la
proxémica'. En las manifestaciones se crea otro espacio dentro del espacio fijo de la
calle, que se usa exclusivamente para la marcha y del que los sujetos no salen de sus
limites puesto que crean sus propios mecanismos de orden.

Las manifestaciones constituyen una “ocupacibn momentanea por muchas

personas de un lugar abierto y publico o privado, que comporta directamente o

1 Ver mas adelante los conceptos de proxémica, acuUstica, Iéxica y escopica, en el punto1.6.2.2
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indirectamente la expresion de opiniones publicas” (Fillieuls, 1997: 44) y las practicas
tienen sus origenes en los cortejos religiosos, corporativos o festivos, asi como en las
huelgas y manifestaciones politicas, aunque ya no se las pueden identificar con éstas
dltimas, puesto que en la actualidad un distintivo de las marchas es que son pacificas.

El origen de las manifestaciones politicas se remonta al siglo XVIII en Francia e
Inglaterra principalmente, cuando la calle era un lugar eminentemente politico donde los
ciudadanos podian leer el periddico sobre los muros y luego discutir las noticias, donde
aparecieron los posters politicos, y donde los que no tenian voz podian hacerse oir
invadiendo las calles y bloqueando las circulaciones. Posteriormente se utilizé la marcha
para mostrar publicamente las huelgas, como en la novela Germinal de Zola y como

simbolo de un desfile triunfal hacia un futuro mejor. (Fillieuls et Tartakovsky, 2008)

Segun Fillieuls, (1997) la manifestacion comporta cuatro elementos:

1. la ocupacibn momentanea de lugares fisicos abiertos, tanto publicos como
privados;

la expresion de demandas sociales concretas y precisas;

un grupo de participantes y

4. que la demostracion sea de orden politico o social.

Las demandas sociales o politicas van dirigidas a un publico que observa la manifestacion
desde las banquetas. Pero también hay un publico que la mira desde su casa en la
pantalla de televisién, o que lee la cronica en el periédico. En estos casos, los hechos son
comentados por los especialistas, y conforman las corrientes de la opinién publica. Es
comun que algunas manifestaciones masivas sean minimizadas por los medios de
comunicacién, o hasta desconocidas totalmente, de tal modo que los telespectadores no
se enteren de que tuvieron lugar.

Los que participan en las manifestaciones se mueven cuerpo a cuerpo, se pegan y
comprimen, se funden y fusionan mediante la concentracion, la proximidad, la cercania y
el contacto, rompiendo las barreras de los sexos y de las distancias sociales, conformando
una sola masa humana fundida en una sensacion agradable, de “éxtasis sensual” (Rector,
1984: 151) y de emocion compartida. Las marchas por la memoria tienen un origen de
dolor y duelo por los muertos, pero la cercania humana y la toma del espacio publico por

la masa, promueven en ella la sensacion de utopia, de libertad e igualdad, de vida y
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esperanza?, semejantes a las de los carnavales de la Edad Media y el Renacimiento
descritas por Mijail Bajtin en su libro La cultura popular en la Edad Media y en el
Renacimiento (1987)

Bajtin analiza el contexto en el que estaba ubicada la obra literaria de Frangois
Rabelais y su vision grotesca del mundo. Su caracterizacion de las formas rituales y las
fiestas populares de la época nos permiten conceptualizar las practicas de memoria que
se escenifican en las calles y plazas de las grandes ciudades latinoamericanas, que
heredan algunas formas del carnaval y sus sentimientos de utopia, libertad, igualdad,
abundancia y solidaridad. En la Edad Media, las formas rituales y de espectaculo popular
eran de gran agudeza y complejidad, y se diferenciaban de los rituales de culto y de las
ceremonias oficiales de la Iglesia o del Estado Feudal, tanto en sus formas como en sus

contenidos.

Las fiestas populares ofrecian una vision del mundo diferente de la que se imponia
a la sociedad feudal de manera oficial, y la parodiaban poniéndola al revés, exagerando
sus rasgos y volviéndolos grotescos. Estas fiestas, entonces, tomaban el espacio publico
para crear en él relaciones y comunicaciones inconcebibles en espacios y tiempos
normales. Inclusive el lenguaje y los ademanes corporales creaban nuevas formas que
abolian las distancias entre todos, en un mundo donde se permitia establecer nuevas
relaciones humanas con los semejantes, y se podia tener un contacto vivo, material y
sensible con los otros. Por su parte, el mundo de las celebraciones oficiales de la Iglesia 'y
el Estado feudal desplegaba sus ceremonias y sus estrategias estéticas para consagrar,
sancionar y fortificar el régimen establecido, y para ello era importante destacar las
distinciones jerarquicas mediante la ubicacion espacial de los personajes segun su rango y
mediante la vestimenta, los peinados y las joyas. Como el mundo oficial era inalterable, asi
también las fiestas oficiales debian reflejar esta inmovilidad y permanencia a lo largo del
tiempo. En las fiestas populares, por el contrario, no habia lugares preestablecidos y todas

las distinciones se abolian temporalmente.

2 Una marcha emblematica es la que realizan jévenes de todo el mundo cada afio en abril, entre Treblinka y
Auschwitz, llamada Marcha de la vida, que llena de vida, color y esperanza el sitio donde solamente hubo
muerte y desolacion.
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Las fiestas populares, como el carnaval, se componian de un sistema de imagenes
de la cultura comica popular llamada Realismo grotesco por Bajtin (1987: 23), en las que
se unia lo césmico, lo social y lo corporal en una totalidad viviente e indivisible. Las
imagenes tendian a degradar lo elevado, lo espiritual, ideal y abstracto, y enaltecer lo
terrenal y animal, como la comida, la bebida, la digestion y la vida sexual. Esta
ambivalencia se va a perder con el tiempo y, para la época del Romanticismo ya no va a
existir mas. Lo grotesco se va a convertir en algo malo y, en la actualidad, se utiliza como
figura de la exageracion y la deformidad. En las marchas del 2 de octubre en México, se
recurre a lo grotesco para parodiar al gobierno represor, al ejército y a los politicos. En las
manifestaciones de apoyo al candidato Andrés Manuel Lopez Obrador, en el afio 2006,
también encontramos el recurso a los mufiecos grotescos para representar al presidente

electo o a los politicos del Partido de Accién Nacional.

Los rituales de duelo colectivo y de lucha por la memoria que se realizan en el
espacio publico, heredan de las fiestas populares de la Edad Media y el Renacimiento la
idea de utopia, igualdad vy libertad, y de utilizaciéon de la plaza publica como punto de
convergencia de lo extraoficial dentro del orden y las ideologias oficiales. De esta manera,
el pueblo ocupa el espacio publico, la calle y la plaza, para revertir el orden oficial, para
manifestar su descontento con las politicas del gobierno o para crear un tiempo y un
espacio de fraternidad y utopia. En los paises de América Latina, las fiestas populares
religiosas de la Colonia traidas de Espafia, se fundieron con los aportes de las culturas

indigenas, y son los precedentes de las manifestaciones callejeras del presente.

En las marchas se unen los que perdieron a un familiar y los que no lo perdieron
pero simpatizan con ellos, los de clase baja con los de clase alta, los que vivieron el drama
con los jovenes que lo heredaron, y todos ellos se amalgaman con los observadores, los
paseantes y los policias que deben cuidar la seguridad de todo el ritual y terminan
formando parte del mismo, corporizando entre todos ellos lo que Fernandez Christlieb

llama “el espiritu colectivo”. (1991)

Los ciudadanos realizan sus manifestaciones con sus cuerpos y su voz, gritando
consignas y cantando canciones. También utilizan objetos como el vestido, las mantas, los

mufecos, las siluetas, las fotos, etc., que son los elementos unificadores entre los

20



participantes y los que les refuerzan sus identidades. Analizando estos objetos y los tipos
de manifestantes y de manifestaciones que derivan de ello, asi como sus relaciones con
los partidos, los sindicatos, los gobiernos, el Estado, los objetivos y las consecuencias de
las marchas, podemos tener un panorama del impacto de la opinion publica en el espacio
publico. En los ultimos treinta afios los desfiles y marchas han crecido considerablemente,
tomando un lugar mas importante en la expresién publica, y volviéndose una practica
comun que hace caer proyectos, leyes votadas y gobernantes. Las marchas, fiestas
callejeras y otras formas de manifestacion popular han hecho estallar el marco tradicional
de la manifestacion, mostrando un ensanchamiento de los modos de politizacion

contemporaneos y quizas de un nuevo tipo de espacio publico.

Las practicas de duelo colectivo constituyen también practicas de resistencia. La
resistencia es, en palabras de Maria Isabel Pérez Enriquez, “un acto de oposicién de una
fuerza respecto a otra” (...) e “implica no ceder ante la voluntad del otro”. (Pérez Enriquez,
2007, 29). La resistencia se distingue de la rebeldia, en que no busca atentar contra la
seguridad del régimen politico legalmente constituido ni derrocar al jefe del Estado. Si la
rebeldia es armada se llamara alzamiento armado, como sucedi6é en Chiapas en diciembre
de 1994. Por su parte, la resistencia pacifica tiende a utilizar al factor tiempo como aliado
en una espera de resultados a largo plazo, como sucede por ejemplo en las comunidades
indigenas de Chiapas o Oaxaca. Por lo tanto, resistir significa no solamente no someterse
sino también durar, pero al resistirse al poder también se lo modifica, por minimos e
imperceptibles que sean los cambios. Ademas, los que resisten también sufren cambios
gue los llevan a reconocerse como sujetos sociales con capacidad de autoafirmacion y asi
adquirir nuevas identidades, que conforman entonces las identidades llamadas de
resistencia o alternas. Las identidades que se construyen mediante las practicas de
resistencia pueden ser locales, regionales o nacionales. Todas ellas estan tomando mayor
importancia en esta época en que las identidades sociales se encuentran en crisis debido

a la globalizacién, la transnacionalizacion y la homologacion cultural.

La identidad tiene un caracter relacional, es decir, depende de la interaccioén del
sujeto con los otros, de las representaciones que el sujeto tiene de si mismo y de los
grupos a los que pertenece 0 no. Estas representaciones son, segun Gilberto Giménez,

“sistemas de nociones y de imagenes que sirven para construir la realidad, a la vez que
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determinan el comportamiento de los sujetos” (Giménez, 1992: 188) y sus fuentes
principales son la experiencia vivida, las matrices culturales® y los discursos circulantes,
estructurados en términos de la diferenciacion entre grupos humanos que tienden a
presentarse en forma de contraposiciones binarias. Por esto, en la construccion de
memorias e identidades, los grupos que sufrieron violencia y los que simpatizan con ellos,
conforman sus identidades en contraposicion a quienes ejecutaron dicha violencia, o la
apoyaron, o incluso los que fueron indiferentes a ella. Pero también, al interior del grupo
que sufrid violencia de Estado existen siempre diferencias que tienden a ocultarse o

minimizarse para poder mantenerse como grupo.

Michel de Certeau intenta, en su libro La invencion de lo cotidiano (2000), buscar
las claves de las formas de resistencia, que él denomina “tacticas”, a lo que se nos impone
desde los aparatos de poder, tanto del poder social como del econdmico. Estas “tacticas”,
son practicas que inventa la gente para resistir a las imposiciones desde adentro mismo
del sistema que le es impuesto y, al combinarse entre si, dichas tacticas componen una
cultura de resistencia. Este tipo de practicas no son nuevas, se las puede rastrear desde la
época de la conquista como formas de resistir a las imposiciones de los espafioles, en el
lenguaje, la religion y la manera de hacer las cosas. En la actualidad tanto el lenguaje
como la religiébn impuestas han sido asimilados y por lo tanto ya no significan lo mismo.
Inclusive, algunas practicas impuestas por la Iglesia Catélica hoy son simbolo de
resistencia y oposicion al poder. Esto lo veremos en las practicas de duelo y memoria, en
gue se recurre a los simbolos catélicos para representar tanto el duelo como la resistencia.

Una de las formas que adquieren las maneras de hacer las cosas frente a los
modos que imperan en la cultura superior y el poder, es lo que de Certeau llama la
practica de la perruque, o el escamoteo, y seria una respuesta a la manera conflictiva en
gue se relaciona la cultura popular con el poder. Pero también vemos que desde el poder
se escamotea la informaciéon, las imagenes y la verdad. Entonces veremos, en las
practicas de duelo y memoria, formas de lucha contra dicho escamoteo, utilizando nuevas
tacticas de resistencia. que configuran a su vez nuevas estrategias de creacion y

reinvencion del sujeto social.

3 Véase el punto 1.6.2.3. de la INTRODUCCION, donde se habla de la organizacién matricial de la cultura
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En la tercera parte del primer libro, de Certeau nos habla de las practicas del espacio,
buscando en los recorridos que realizan los ciudadanos, formas de reescribir la ciudad
impuesta por los urbanistas o los especuladores. La ciudad seria un texto establecido, y
los caminantes serian quienes reescriben sobre aquél un nuevo texto que conforma
practicas del espacio diferentes e ilegibles. Las marchas serian entonces practicas de
resistencia que crean nuevas formas de escribir la ciudad y de apropiarse del espacio
urbano. Por ello son tan importantes y merecen atencion y andlisis. En el punto 4.1,
analizaré las marchas y manifestaciones que realizan diversos grupos sociales en México
en la actualidad y que conforman politicas de memoria y resistencia. Para esto, tomaré a
la politica, siguiendo a Jacques Ranciére, (1996) no como lo que se hace desde el poder,
que seria lo policial, sino como la manifestacion del disenso por parte de la poblacion, que

se vale de la estética para enunciar sus discursos.

1.6.2. Los espacios para la memoria

1.6.2.1. Lugares de memoria

En la coleccién dirigida por Pierre Nora Les Lieux de Mémoire, de 1984, varios
historiadores reflexionan sobre el problema actual de la ruptura entre historia y memoria
colectiva. Contra esta ruptura, Nora propone el concepto de lieux de mémoire para los
lugares topogréficos o las marcas exteriores en las que pueden apoyarse las memorias
colectivas. Los lugares de memoria son espacios significativos y cargados de energia
acumulada a lo largo del tiempo. Estos sitios pueden ser testigos de sucesos importantes
para la historia de una comunidad, como la fundacion de una nacién, batallas de
independencia, hechos religiosos o artisticos, etc. Los lugares de memoria que nos
interesan son, sin embargo, los que testimonian sucesos dolorosos para la comunidad,

gue algunos sectores quisieran olvidar y otros insisten en preservar.

En América Latina, las practicas de memoria y los espacios que las enmarcan estan
siendo estudiadas por diferentes especialistas, sobretodo en el Cono Sur, como resultado
de la preocupacion por el pasado surgida en esos paises a partir del retorno de sus

democracias. Elizabeth Jelin (2005) acufid el concepto de marcas territoriales para los
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lugares de memoria donde funcionaron los centros de detencion y tortura de la dictadura
militar argentina de 1976-1983, en el sentido de que quedan como marcas en el mapa,
imborrables, a pesar de que se destruyan los edificios que las albergaban. Ademéas hay
lugares que concentran mucha carga energética formada por la sumatoria de diversos
sucesos importantes a lo largo de la historia de los paises, y por constituir los centros
geopoliticos de los mismos, como la Plaza de Mayo en Buenos Aires o el Zécalo capitalino
en la ciudad de México. Generalmente estos lugares de memoria son los que utiliza la
poblacion para realizar las practicas de duelo, conmemoracién y transmisién de la

memoria colectiva.

Los sitios donde se realizaron masacres o que funcionaron como campos de
detencién y tortura generalmente son destruidos y reemplazados por edificios con usos
diferentes. Frente a esto, surgen grupos ciudadanos que demandan su preservacion
generando debates sobre qué lugar debe tener la historia en el espacio urbano y sobre la
conveniencia de borrar las huellas para favorecer el olvido, o por el contrario, dejar las

huellas intactas y promover su preservacion como testimonio de lo que alli sucedio.

Cuando el gobierno rechaza las demandas de preservacion del lugar y borra las
huellas, se pierde la posibilidad de que el lugar de memoria quede inscrito en la ciudad
como lugar de duelo y conmemoracion, pero también se pierde la posibilidad de transmitir
esa historia a las nuevas generaciones en forma de experiencia total y directa con el sitio.
Ademas, estas demandas casi siempre van acompafiadas de un reclamo de justicia, por
esto, borrar las huellas no seria solamente una negacion de la historia, sino también una

manera de perpetuar el crimen y de enmascararlo (Bensoussan, 1999)

Diferentes grupos sociales o politicos otorgan diversos sentidos al lugar y a veces
algunos se imponen sobre los otros, o puede ser que todos persistan y convivan en el
mismo lugar, como sucede por ejemplo en Jerusalén, ciudad en la que la Mezquita de
Omar se encuentra en el mismo lugar donde Abraham iba a sacrificar a su hijo Isaac, por
lo que el lugar es sagrado tanto para los musulmanes como para los judios. También
puede suceder que las demandas por conservar un lugar fracasen y el sitio desaparezca.
Sin embargo, hay lugares de memoria que, aunque no conserven huellas del pasado,

contintan existiendo en el imaginario colectivo y mantienen su densidad simbdlica intacta,
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como el sitio donde los aztecas vieron al aguila con la serpiente sobre un nopal, en el lago
de Texcoco, que ha servido para dar identidad a la nacién. Este mito esta descrito y
analizado en el articulo de Mandoki de 1998 sobre la densidad simbdlica del lugar, “Sites
of Symbolic Density: A Relativistic Approach to Experienced Space”. En cualquiera de los
casos mencionados, el lugar sirve de recurso mnemotécnico, como reminder de un
pasado comun y compartido por todos.

En Europa existen numerosos lugares de memoria relacionados con la Segunda
Guerra Mundial que fueron preservados para que la humanidad pudiera visitarlos y
reflexionar sobre los horrores del siglo XX. Algunos de estos lugares recuerdan a las
batallas libradas entre los aliados y los alemanes, como las playas de Normandia donde
miles de soldados heroicos liberaron al mundo de la dominacion del nazismo. En casi
todas las ciudades de Europa hay edificios que fueron bombardeados y quedaron como
ruinas, otros que fueron reconstruidos para funcionar como museos 0 monumentos. Por su
parte, los campos de concentracion, testigos del sufrimiento de los prisioneros y de su
aniquilacion, han sido preservados para convertirse en memoriales. En la actualidad todos
estos lugares son visitados por los sobrevivientes y sus descendientes, y por numerosos
turistas interesados en conocer las huellas de la historia de la Segunda Guerra Mundial. El
campo de concentracidbn mas concurrido es el de Auschwitz, en el suroeste de Polonia,
porque alli se completé la Soluciéon Final, asesinando masivamente a millones de
prisioneros, de manera sistematica y refinada. La puerta de acceso al lugar, con su letrero
en forma de arco, es el emblema mas conocido del horror del siglo XX, al que le siguen las

barracas, los hornos crematorios y las chimeneas.

Campo de concetracion de Auschwitz, pabellones y hornos
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Los campos de concentracion estaban ubicados fuera de las ciudades de Polonia y
Alemania, por ello en la actualidad son parte de circuitos turisticos o de estudio. Por su
parte, los monumentos y museos que se encuentran en las ciudades forman parte del
texto urbano y deben convivir con el mismo, algunas veces entrando en conflicto con sus
entornos. Donde mejor se aprecia este proceso conflictivo de conservacion de la memoria
es en la ciudad de Berlin, que ha sufrido humerosos cambios y destrucciones en los
altimos sesenta afios y en la que existen numerosos lugares de memorias tanto de la
Segunda Guerra Mundial como de la ocupacion soviética. A partir de la reunificacion de la
ciudad surgieron fuertes debates sobre qué conservar y qué no, qué memaorias preservary
cudles olvidar, en los que participaron partidos politicos, organizaciones gubernamentales
y no-gubernamentales, artistas, arquitectos, urbanistas e historiadores, evidenciando la
complejidad del fendmeno de la presencia de la memoria en el espacio urbano.

En México los lugares de memoria no siempre son preservados con cuidado, y a
veces los intereses comerciales prevalecen sobre los arqueolégicos. Por ejemplo, algunas
ruinas prehispanicas se deterioran rapidamente porque se permiten usos intensivos de las
mismas, como cuando se realizan conciertos en Chichén Itza o ferias en El Tajin; muchos
edificios coloniales se derrumban o son demolidos sin atender a su valor historico y
muchas construcciones del siglo XIX o incluso del XX son demolidas si la especulacion lo
demanda, cambiando la fisonomia y la memoria de los barrios y de los entornos urbanos.
En el caso de los lugares donde se verificaron matanzas o sucesos tragicos, no se
acostumbra preservarlos. De este modo, se han perdido las huellas de los lugares que
fueron testigos de las batallas por la conquista o por las guerras de Independencia o de
Revolucion. Tampoco quedan huellas de los rios y lagos de la ciudad de México antes de
ser secados o entubados, o de los lugares donde habia edificios que se desplomaron a
consecuencia del temblor de 1985. En el caso de la matanza del 68, la plaza donde ésta
tuvo lugar quedo intacta porque forma parte de un conjunto habitacional pero estd muy
deteriorada y abandonada, como si nadie quisiera intervenir para no remover la energia
negativa del lugar. Otros lugares de memoria, como el de Acteal y Aguas Blancas, o los
sitios donde aparecen los cadaveres de las jovenes asesinadas en Ciudad Juéarez, son
preservados por las comunidades y utilizados como lugares para la conmemoracién, como

veremos en el punto 4.2.
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1.6.2.2. Memoriales y monumentos

Ante la presion ciudadana, algunas veces los gobiernos deciden construir lugares
expresamente diseflados para recordar a las victimas de una guerra, de un atentado
terrorista 0 de un asesinato masivo provocado por la violencia de estado, como una forma
de saldar cuentas con el pasado y mostrar su voluntad de que no volvera a suceder. Esto
es lo que ha sucedido en Alemania a partir de los afilos ochenta, cuando el tema del

Holocausto estaba en primera plana y el gobierno debia tomar una postura al respecto.

Cuando los gobiernos deciden construir memoriales 0 museos, generalmente
llaman a concursos abiertos para elegir la propuesta mejor. En estos casos los arquitectos
y los artistas pueden lucirse disefiando metéforas y simbolos con materiales, texturas,
voliumenes y formas. Pero el mayor desafio al que se enfrentan es que sus obras
representen artisticamente el trauma historico y la necesidad de recordarlo, en lugar de
ser monumentos vaciados de sentido y que solamente sirvan para el lucimiento de quien

encargo la obra.

Una preocupacion comun a todos los arquitectos y artistas es la de no crear
monumentos que recuerden la monumentalidad fascista o soviética, y por ello varios
artistas jovenes, especialmente de Alemania, han intentado representar el horror de una
manera diferente, con la intencion de desmaterializar el recuerdo, es decir, que no quede
éste plasmado en un monumento permanente, para lo cual realizan obras efimeras y
participativas en un intento por cerrar la brecha entre el pasado y el presente, asi como
entre la memoria y la historia. Esto lo realizan con las nuevas tecnologias digitales, con
obras que desaparecen, proyectando imagenes sobre antiguos monumentos o
intercalando obras en lugares muy transitados, incorporando asi al pasado en la vida
cotidiana del presente. Ademas pretenden mostrar lo subjetivo de la memoria y forzar a
cada uno a pensarla y confrontarla con su propia subjetividad. Todas estas obras hacen
referencia al vacio y la ausencia dejados por el genocidio de los judios durante la Segunda
Guerra Mundial, y plantean la necesidad de reflexionar y tomar partido en torno a los
problemas de la representacion de la memoria. Esta corriente ha sido llamada del anti-
monumento, y ha tenido mucha aceptacion entre los criticos de arte y los tedricos de la

memoria y su representacion. (Young, 2002) Sin embargo, es probable que mucha gente
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no se sienta interpelada por estas obras, puesto que son demasiado abstractas o

conceptuales.

Otro problema que enfrenta la construccion de monumentos o anti-monumentos es
su relacién con el entorno. El memorial puede integrarse a su entorno o bien plantear una
relacion de tension con el mismo, dependiendo de las reacciones que se quieran provocar
en el espectador. Algunos artistas contemporaneos prefieren provocar un conflicto en el
paisaje con un monumento agresivo que fomente una incongruencia entre ambos, como
en el caso de la escultura de Sol Lewitt en Hamburgo, que tuvo que ser removida por
presion de los ciudadanos que no estaban de acuerdo con la existencia de dicha escultura

en ese lugar.

Cubo negro de Sol Lewitt

Algunos memoriales se ubican en parques recreativos y de descanso, donde los
ciudadanos pueden pasar un rato agradable mientras realizan cierto trabajo de memoria.
Este es el caso de lugares como el Memorial de Vietham de Washington, disefiado por la
arquitecta Maya Lin, que esta concebido como un largo muro dentro de un parque donde
los visitantes pueden pasear y recordar a los soldados muertos en la guerra, o el
Monumento a los Desaparecidos Yy el Monumento a los caidos en las Malvinas, ambos

ubicados en parques urbanos de la ciudad de Buenos Aires.

Memorial de Vietnam, Washington Parque de la Memoria y Monumento a los caidos en Malvinas, Buenos Aires
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Otros memoriales se construyen en centros urbanas donde los ciudadanos pueden pasar
un rato al mismo tiempo que experimentan el recuerdo, como sucede en el Memorial de

los judios ubicado en el centro de Berlin.

Memorial de Berlin, arquitecto Peter Eisenman, 2005

En México no encontramos memoriales estatales de ningun tipo, pero si monumentos de
pequefia escala, permanentes o efimeros, realizados por las comunidades en los lugares
de memoria de los hechos dolorosos, para conmemorar alli a las victimas de los mismos.

Todos ellos son analizados en el punto 4.2.

1.6.2.3. Museos de memoria

Cuando el lugar de memoria es preservado, generalmente es necesario construir en el
sitio un archivo y un museo que complementen la experiencia de la transmisién de la
memoria con documentos, datos historicos y artefactos, como sucede con el Museo
Topografia del Terror de Berlin, construido sobre el terreno de los cuarteles de la
GESTAPO. Otras veces, el lugar de memoria es un edificio que se preserva y se convierte
en museo, tal es el caso del Museo de la Memoria en la Escuela Mecanica de la Armada
(ESMA) de Buenos Aires, o del Museo-Memorial del 68 en la ciudad de México.
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Museo Topografia de la Memoria sobre las ruinas de la GESTAPO, Berlin Museo de la Memoria en la ESMA

También hay museos construidos expresamente para albergar exhibiciones de memoria,
que se ubican en sitios que no son lugares de memoria pero que tienen algun tipo de
carga simbolica, como en el caso del Museo Judio de Berlin, el Museo del Holocausto de

Washington o el Memorial de la Shoa de Paris, que se mencionan mas adelante.

El museo como institucion moderna surgié a partir del siglo XVIII para coleccionar y
salvaguardar objetos, con el objetivo de construir un pasado en funcién de los discursos e
intereses del presente, y de esa manera legitimar la hegemonia de las clases dominantes
y de los estados nacionales que se gestaron en el siglo XIX. Las nuevas disciplinas de la
arqueologia, la estética y la restauracién de obras y monumentos dieron también un gran
impulso a la conformacion de los museos europeos de la época. (Huyssen, Andreas,
2002) En el siglo XIX los romanticos alemanes recogieron los romances, el folclor y los
cuentos populares de la region, para incorporarlos a los museos nacionales y construir asi
la identidad de la nueva nacién alemana. A principios del siglo XX las vanguardias
artisticas se opusieron al museo porque despreciaban el pasado y la tradicion del arte
europeo. Por ejemplo, en el Manifiesto Futurista de 1909, Filipo Marinetti llamé a los
museos Y bibliotecas “cementerios” y exigioé su destruccion. (Montaner, Josep Maria, 2003)
Y si bien las obras de los artistas de las corrientes vanguardistas acabaron por pertenecer
a las colecciones de los museos, sus posturas sirvieron para democratizarlos y abrirlos a

un publico cada vez mas extenso.

Como resultado de las rupturas de las vanguardias artisticas y arquitectonicas, se
hizo necesario encontrar nuevas soluciones para la concepcion de los museos modernos,
y el reto fue tan grande que se cred un vacio en el disefio de museos que durd hasta los
afos treinta del siglo XX, con la construcciéon del Museo de Arte Moderno MOMA en
Nueva York. En los afios cuarenta surgieron propuestas novedosas de museos modernos,
como el “museo de crecimiento ilimitado” de Le Corbusier, el proyecto de un “museo para
una pequefia poblacion” de Mies van der Rohe en Alemania y el museo Guggenheim de
Frank Lloyd Wright, en la ciudad Nueva York. En Europa, la Segunda Guerra Mundial
relegé el tema del museo hasta los afios ochenta. A partir de entonces han surgido

infinidad de propuestas de museos que expresan diversas posturas en torno al edificio
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como contenedor de exposiciones de artes plasticas, de obras de disefio o de historia, y

como expresion de la cultura y la vida publica.

En su libro Museos para el siglo XXI, de 2003, Josep Maria Montaner propone ocho

tipos dominantes de museos contemporaneos:

1) EI museo como organismo extraordinario e irrepetible, cuyo mejor ejemplo es el
Museo Guggenheim de Nueva York, del arquitecto Frank Lloyd Wright, de 1959, y del
Museo Guggenheim de Bilbao, de Frank O. Gehry, de 1997.

2) El museo como caja o contenedor, como la Neue Nationalgalerie en Berlin, de Mies
van der Rohe, de 1961 y el MOMA de Nueva York, de Philip L. Goodwin, 1939, al
qgue le siguieron numerosos museos similares en todo Estados Unidos durante los
afos cincuenta y sesenta, y el museo Centro Pompidou en Paris, de Renzo Piano y
Richard Rogers, en los setenta.

3) El museo como objeto minimalista, como los museos realizados por el arquitecto
Tadao Ando o el proyecto de la ampliacién del Louvre del arquitecto I. M. Pei en
1983.

4) El museo ‘museo”, que corresponde al museo como arquetipo, con espacios
pensados segun las colecciones que van a albergar, como el Museo de arte romano
de Mérida, de Rafael Moneo, 1986.

5) El museo que se anuda sobre si mismo, como la Casa-museo de John Seoane, de
1937, en Londres, los museos de Alvaro Siza en Espafia y los de Daniel Libeskind en
Alemania.

6) El museo como collage de fragmentos, como la Staatsgallery de Stuttgart, 1984, y la
ampliacion de la Tate Gallery de Londres, ambos de James Stirling, asi como el
Museo Municipal Monchengladbach, y el Museo de Arte Moderno de Frankfurt,
ambos de Hans Holein realizados en los ochenta.

7) El museo anti-museo, como el Museo portatil de Marcel Duchamp, de 1941, o el
Museo del Eco de Mathias Goeritz en la ciudad de México en los afios cincuenta y
los museos alternativos en la ciudad de Oaxaca del artista mexicano Francisco

Toledo.
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8) El museo de la transparencia o la desmaterializacion, como la Fundacion Cartier de
Paris y el Museo de las Artes y las Civilizaciones, también en Paris, ambos de Jean
Nouvel. (Montaner, 2003)

En todos estos casos, los interiores de los museos se han transformado en lugares para el
estimulo de los sentidos y la interaccion pero también para el consumo de arte, cultura y
mercancias. La materialidad de los objetos exhibidos en los museos les otorga un aura
que provoca que la experiencia estética sea mas intensa, sobre todo cuando se trata de
objetos antiguos, cargados de la energia que otorga el tiempo pasado. El publico se ve
reflejado en artefactos que testimonian de su existencia en la sociedad, y donde puede
participar, educarse, aprender y ver el mundo de una manera nueva y diferente a la de la
pantalla del televisor, del cine o de la computadora. Pero sobretodo, en los museos es
posible abrirse a nuevas maneras de representacion y memoria, en las que no participen

el racismo, la xenofobia y el fundamentalismo.

En cualquiera de los tipos de museos mencionados, el visitante tendra diversas
experiencias estéticas al recorrer los espacios, los pasillos y las exhibiciones, que segun

Lauro Zavala (1993) pueden clasificarse en tres formas de recorridos:

a) el de laberinto circular, donde se busca la respuesta a una sola pregunta y por lo
tanto hay una sola salida.

b) el de laberinto barroco o arbdreo, donde se lee el museo como un texto y se lo
recorre e interpreta de diversas maneras, y donde el visitante se pierde y se
encuentra con los otros, como sucede en el Museo sin salida, de Osnabruck, y el
Museo Judio de Berlin, ambos del arquitecto Daniel Libeskind.

c) el de laberinto rizomatico, donde los primeros dos tipos se yuxtaponen cuando el
visitante negocia con lo real desde lo imaginario y en el ambito de lo simbdlico,
dando como resultado un espacio babélico y un proyecto interminable, como en el
Museo de las Culturas Primarias, de Paris, del arquitecto Jean Nouvel.

La salida del museo cierra la visita y relaciona al visitante con la experiencia de evaluar el
impacto de la exhibicion frente a sus expectativas iniciales. Todos estos modelos de

entrada, recorrido y salida del museo inciden en la manera en que serd resuelto el
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programa arquitectonico y pedagogico del mismo, como también en la manera en que el

visitante realizara su experiencia.

Otro elemento importante en la experiencia museistica es la interaccién con los
otros visitantes en un momento preciso, buscando respuestas en funcion de los horizontes
interpretativos de cada uno, puesto que el objetivo del visitante no es solamente la
obtencion de conocimientos sino el didlogo que se produce entre su contexto cultural y la

experiencia de la visita, en la cual intervienen las emociones y las sensaciones corporales.

En la cultura dominante de la actualidad cuya concepcién del tiempo es de
aceleracion, rapida digestion y olvido, lo que caracteriza a los recorridos, ya sean
circulares, arboreos o rizomaticos, es la rapidez. Esto se logra por el hacinamiento al que
se ven sometidos los visitantes y la obligacion de circular a que se los conmina o por los
recorridos en visitas guiadas por walkmans, convirtiendo a las experiencias museisticas en
maratones mas que en recorridos. Esta aceleracion también es resultado de los cambios
tecnolégicos y de realidades virtuales, que han cambiado las formas de consumo de la
informacion y la cultura, alejandolas de la experiencia del gozo en el recorrido lento de la
sala del museo, donde el espectador se sentia fuera del tiempo de la vida cotidiana y en
un recogimiento casi mistico. En el museo actual la experiencia es mas espacial que
temporal, mas intensa pero mas superficial y los museos son cada vez mas lugares de
entretenimiento y diversiébn que dan prestigio a las ciudades y a los gobiernos que los

promueven.

En las dltimas décadas del siglo XX proliferaron los museos de memoria del
genocidio de los judios, tanto en Europa como en Estados Unidos. Los mas interesantes y
propositivos son, a mi juicio, el Museo del Holocausto de Washington, de 1993, el Museo
Judio de Berlin, del arquitecto norteamericano Daniel Libeskind, concebido en 1989 pero
inaugurado en el afio 2001, y el Museo de la Shoa en Paris, de 2005. Cada uno de ellos
muestra la historia del exterminio de los judios durante la Segunda Guerra Mundial
utilizando diferentes recursos estéticos y museisticos, pero todos muy bien logrados. Es
por esto que han servido de modelo para otros museos de memoria en otras partes del

mundo.
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Este tipo de museo es la respuesta a la necesidad de ciertos sectores de la
poblacién de informar sobre el pasado y transmitirlo a las nuevas generaciones, y todos
ellos requieren de una buena museografia para impactar en los espectadores y hacerlos
vivir una experiencia estética que les permita comprender los hechos y sacar
conclusiones. En México se ha inaugurado recientemente el museo Memorial del 68 en
Tlatelolco, para transmitir la historia del movimiento estudiantil y de la matanza del 2 de
octubre. Este museo sera analizado en el capitulo 5, como ejemplo de propuesta estatal

para la trasmision de la memoria historica.

1.7. MARCO TEORICO

A continuacién expongo algunas concepciones de la Estética y la propuesta de Mandoki

gue es la que yo comparto y utilizaré en mis analisis de las practicas de memoria.

1.7.1. La Estética tradicional y sus limitaciones conceptuales

Hemos visto que los procesos sociales de ritualizacion de la muerte, de simbolizacion y de
transmision de la memoria se expresan mediante representaciones de la pérdida, el dolor,
la ausencia y el coraje, en marchas, manifestaciones, memoriales, monumentos y museos,
que propician experiencias estéticas de memoria. Por ello, todas estas practicas deben ser
analizados no solamente en sus formas plasticas, sino también en funcién de su poder
comunicativo y de persuasion, del contexto en el que se producen y del impacto en sus
destinatarios. A continuacion expongo algunas concepciones de la Estética tradicional

para contrastarlas con la propuesta de Mandoki.

Antes de que apareciera la Estética como disciplina, la belleza estaba considerada
como una esfera mas de la vida, igual que la moral, la religion, etc., y por lo tanto no era
necesario teorizar sobre el arte ni sobre la experiencia estética de lo bello o lo agradable.
A partir de la época moderna, el arte se separ6 de la vida cotidiana y necesito ser
estudiada por expertos, propiciando el surgimiento de nuevas disciplinas como la filosofia

del arte, la critica del arte, la estética, etc. (Feher, 1981)

Se considera que Alexander Baumgarten, con su libro Aesthetica, escrito en 1750,

en el contexto del racionalismo francés y aleman de Descartes, Leibniz y Wolff, fue el
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iniciador de la Estética* como disciplina. En él distinguia entre dos tipos de conocimiento:
el racional, superior, y el sensible o inferior, y la estética seria entonces la scientia
cognitionis sensitivae, es decir, ciencia de la aesthesis o ciencia del conocimiento que
tiene lugar a través de la sensibilidad y que est4 constituido por representaciones
confusas, opuestas al conocimiento racional. De esta manera, la Estética pas6 a ser una
disciplina autbnoma que reflexionaba sobre la representacion sensible. Poco tiempo
después, Kant se ocup6 de analizar el tiempo y el espacio como formas a priori de la
sensibilidad y, por consiguiente, como condiciones de posibilidad de la experiencia
fenoménica, en su libro Critica de la razon pura. Y mas tarde, en Critica del juicio, se
ocup6 del juicio estético. Entonces vemos que la Estética como disciplina es producto de

la razon ilustrada y esta ligada a la llustracién y a la cultura europea.

En la actualidad la estética designa cualquier estudio sobre el arte, tomando en
cuenta sus aspectos técnicos, psicologicos, socioldgicos, antropolégicos, morales y
semioldgicos, pero sobretodo, el peso recae en la experiencia humana de construir un
objeto artistico mas que en el objeto mismo. Sin embargo, muchos piensan que las teorias
del arte provienen de otras disciplinas como el psicoanalisis, la psicologia de la
percepcion, la sociologia, la antropologia, la historiografia, la linglistica, la semiética y la
hermenéutica. La critica del arte se diferencia de la Estética en que es valorativa, y la
expansion del término data del siglo XVII y XVIII, cuando surge un publico del arte y la
critica se profesionaliza. Los primeros criticos fueron Diderot y Baudelaire. (Jiménez,
1997)

En el siglo XX, las reflexiones sobre la estética se enfocaron en tres problemas
principales: la representacion que se traduce en un objeto estético; el lenguaje del texto
estético, que se analiza desde la semiotica; y la interpretacion del hecho estético, que se
aborda desde la hermenéutica. Esto nos pone frente a diferentes horizontes

interpretativos, que se entrecruzan en otras tantas maneras de ver la experiencia estética.

4 El término estética proviene del griego aistetikos, de aisthesis que designa la sensacién y la sensibilidad.
Entonces la estética tiene que ver con la representacion sensible de la experiencia humana.
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Por esto deberiamos hablar de estéticas en plural, cuestionando la universalidad de cada

una de ellas® .

El problema de la representacion fue planteado por las escuelas de la Gestalt y de
Warburg, que han promovido la vision obijetivista de la Estética porque solamente se
preocupaban por el objeto, sin tomar en cuenta sus capacidades comunicativas. El
estudio del lenguaje del texto estético ha sido abordado por algunos tedricos que estudian
la comunicacion como sistemas de signos portadores de significados, pero tomando como
objeto de estudio lo visual, auditivo, gustativo, somatico, y no solamente el texto escrito.
En este grupo se encuentran Peirce, Morris, Eco, Parret y Mukarovsky, entre otros. Por su
parte, Beardsley y Goodman intentan analizar los simbolos en el arte y la arquitectura,
aunque sea de manera parcial y con ciertas limitaciones. Finalmente, la interpretacion del
hecho estético desde la hermenéutica corresponde a tedricos como Gadamer y Ricoeur.
Este ultimo plantea que es necesario interpretar los signos que construyen simbolos,
siendo éstos “toda estructura de significacion en la que un sentido directo, primario, literal,
designa ademas otro sentido indirecto, secundario, figurado, que no puede ser
aprehendido sino a través del primero.” (Hottois, 1997: 375) y estas expresiones
simbdlicas se encuentran en los textos y en la vida cotidiana, por lo tanto, también en la

memoria colectiva.

Algunos tedricos se preocupan por la Estética como experiencia, 0 como parte de
procesos de sensibilidad que abarcarian todas las relaciones entre el hombre y el mundo
qgue lo rodea. Por ejemplo, Juan Acha (1997), separa a las obras artisticas de las obras
estéticas, queriendo colocar en las dltimas a todas las manifestaciones artisticas que no

sean consideradas como tales por los aparatos legitimadores del arte. Entonces para Acha

> Segun JMandoki, “lo que predomina en los estudios sobre estética mas bien son tendencias filoséficas
como las de la filosofia analitica (Russell, Moore, Weitz, Goodman) prevaleciente en la actualidad en los
paises anglofonos, la fenomenologia (Husserl, Heidegger, Merleau Ponty, Dufrenne), teorias del lenguaje y
de los signos (Cassirer, Shapiro, Searle, Wittgenstein, Eco, Mukarovsky, Jakobson, Lotman),
aproximaciones kantianas (Schaper, Guyer, Crowther), marxistas (Lukacs, Sanchez Vazquez, Bujarin, Kosik,
Della Volpe, Gramsci, Zhdanov, Lunacharsky), dialécticas (Hegel, Marx), idealistas o metafisicas (Croce,
Schopenhauer, Collingwood, Schiller, Fichte), intencionalistas o expresivistas (Langer, Ayer), esencialistas
(Kainz), desconstructivistas (Norris, Caroll, Derrida), analitico-institucionalistas (Danto, Dickie) y pragmatistas
(Dewey, Shusterman).” (Mandoki, 2006a: 15)
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lo estético es igual a la sensibilidad y el gusto, pero también es un producto cultural que
esta en la naturaleza y en los productos de las artes, artesanias y disefios, y forma parte
de un sistema cultural comun a todos los hombres. Por su parte, lo artistico incumbe al
sistema de producir objetos, imagenes o acciones destinadas a satisfacer necesidades
estéticas de la colectividad, e involucra también a consumidores y distribuidores. Lo
artistico requiere una educacion previa, y por lo tanto corresponde a un sistema cultural
perteneciente a un determinado grupo social. Este enfoque propone entonces que lo
artistico es un subgrupo de lo estético, mas restringido, mas elevado, y asi se
emparentaria con la vision tradicional de la estética como estudio del arte superior. Los
disefios y artesanias estan en realidad mas cerca de lo artistico que de la estética como
sensibilidad o gusto, si bien son objetos producidos para satisfacer necesidades concretas
gue a su vez condicionan su forma y su capacidad expresiva, a diferencia del arte que no
tiene finalidad practica mas que la decorativa. También algunos pragmatistas, como John
Dewey [1934] (1980), ven a la experiencia artistica como la forma mas elevada de la
experiencia estética general, es decir, como un subgrupo de ésta Ultima. Dewey interpreta
al arte como experiencia y ésta es un trabajo bioldgico que le da sentido a las actividades
humanas. Esto queda implicito en su vision de los ritos y ceremonias de la antigiiedad,
qgue ligaban a la vida con la muerte y que unian lo practico, lo social y lo educativo en un
todo integrado. Estos actos introducian valores sociales en la experiencia, conectaban
hechos importantes con la vida de las comunidades, y eran practicas de memoria que
dejaban su impronta en la historia de las mismas. Todos estos enfoques de la estética
proveen herramientas de analisis que permiten acercarse a las representaciones visuales
de la memoria, ya sea poniendo el énfasis en el objeto, en el sujeto receptor, en la

experiencia estética o en el proceso comunicativo.

1.7.2. La Estética como estudio de la comunicacion en la vida cotidiana

A diferencia de las concepciones de la estética mencionadas anteriormente, hay una
vision que extiende el campo de la misma a todas los procesos de comunicacién en la vida
cotidiana. esta es la tesis planteada por Mandoki en su libro Estética cotidiana y juegos de
la cultura (2006). En dicho libro la autora se refiere a la Estética como “el estudio de la

condicion de estesis”, que es “la sensibilidad o condicién de apertura o permeabilidad del
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sujeto al contexto en que esta inmerso” (Mandoki, 2006a: 15). Aqui lo importante no son
los objetos de la estesis sino la manera en que los enunciados del emisor, que pueden
ser visuales, escritos, hablados o corporales, impactan, conmueven e impresionan la
sensibilidad del intérprete al ser comunicados. De esta manera, tanto los vinculos entre las
personas, como entre ellas y los objetos, son actos de comunicacion estética, realizados

por medio de diversos canales.

Estos procesos se hacen evidentes en las practicas de memoria y los objetos
artisticos o arquitecténicos para la preservacién y transmision de la memoria. En las
marchas de conmemoracion, los enunciantes seran los participantes de las mismas, y
desplegaran numerosas estrategias estéticas para impactar en los observadores y en los
medios de comunicacion. En las visitas a los memoriales, el espectador interpreta el
sentimiento expresado por el arquitecto o artista a través de su obra y, a partir de las
emociones que percibe generara otras, dando forma a diversas narrativas sobre los

eventos rememorados.

Estos procesos de comunicacion estética se dan dentro de la vida social, por lo
tanto podriamos hablar, con Mandoki (2006a) de Socioestética, y ésta servird para
analizar dos objetos de estudio diferentes: la Poética y la Prosaica. La primera se ocupa
de la produccion y recepcidn estética en el arte y la segunda de la comunicacion estética
en la vida cotidiana, es decir, de todas las experiencias humanas que, finalmente, son
mediadas por los sentidos y forman significaciones. Los memoriales, las obras de arte
publico y los museos serian parte del estudio de la Poética, en tanto que las marchas y su
produccion de simbolos y emblemas, serian parte de los estudios de la Prosaica, si bien
muchas veces recurren a los artistas para dar mayor visibilidad a sus demandas y sus

producciones de sentido.

1.7.3. Estrategias estéticas de las matrices culturales
En su libro Préacticas estéticas e identidades sociales, (2006b), Mandoki desarrolla el

concepto de matriz a partir de los planteos sistémicos de Maturana y Varela, Bertalanffy,
Bateson, Berger y Luckmann. Estos Ultimos, en su libro La construccion social de la
realidad, de 1968, proponen que la realidad se construye de manera colectiva y las
identidades se construyen dentro de matrices que definen las actividades de cada
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individuo mediante procesos de obijetivacion, institucionalizacion y legitimacion. Mandoki,
por su parte, propone que las matrices no son solamente instituciones de produccién de la
realidad, del conocimiento y de la normatividad sino también de represion y coercion, pero
sobretodo, de persuasion y seduccion llevadas a cabo por medio de estrategias estéticas
definidas. Si bien las matrices son producidas por los sujetos, cuando se institucionalizan y
osifican se transforman en fetiches (como los procesos de fetichizacion de las mercancias
de los que hablaba Marx), sin embargo, los sujetos poseen cierta libertad de accion dentro
de las mismas, porque siempre estaran ubicados en varias matrices a la vez y porque en
cada una de ellas también pueden escoger qué roles jugar. Aun dentro de las limitaciones

impuestas por cada matriz.

Mandoki toma de Maturana y Varela los conceptos de 6rdenes de unidades
autopoiéticas, que son la celular, pluricelular y social. Las matrices sociales serian
“organizaciones constituidas colectiva e intersubjetivamente que pueden proyectarse y
traslaparse parcial o totalmente”, (Mandoki, 2006b: 92) y formarian unidades autopoiéticas
del tercer orden constituidas por sujetos, aglutinados mediante simbolos, y limitadas por
fronteras previamente definidas por cada matriz (como la vivienda para la matriz familiar,

las fronteras territoriales para la matriz nacional, etc.).

De las matrices emergen los paradigmas, concepto acufiado por Mandoki para
sefalar a los productos sociales generados “a partir de negociaciones entre diferentes
identidades, fracciones de clase, modos de vida, imaginarios, ideologias o como quiera
llamarseles” (Mandoki, 2006b: 94) EIl paradigma se proyecta sobre una matriz por
semejanza con la matriz de origen, de tal modo que podria decirse que su relacion con la
matriz es metaforica o iconica. Lo que va a proyectar ese paradigma es una sinécdoque
de la matriz, es decir, una parte como el todo, por lo tanto es indicial®. Tanto las matrices
como los paradigmas se traslapan parcial o totalmente, y se suceden a lo largo del dia o
de la vida, de manera reversible o irreversible. Por esto, “mientras las matrices son
colectivas, la combinacion de sus huellas paradigméticas es unica en cada individuo”
(Mandoki, 2006b: 97).

¢ indice es para Peirce un signo que indica la existencia de otro, como el humo que indica que hay un
incendio.
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Las matrices existen cuando quedan establecidas y estabilizadas ciertas practicas y
percepciones para generar identidades compartidas. Su evolucidbn se remonta a los
principios del Paleolitico con la organizacion tribal de la matriz familiar. Posteriormente
surgieron las matrices religiosa, militar, escolar, etc., de tal modo que las sociedades se
diversificaron y complejizaron. Sin embargo en la actualidad es posible constatar que la
matriz tecnolégica y la financiera estan subordinando a las demas, quitandoles su

autonomia.

En cada matriz se constituyen simbolos particulares, por ejemplo, en la matriz
familiar el principal simbolo es la maternidad; en la matriz religiosa es la divinidad,
elaborada de diferente manera en cada religion para constituir subjetividades distintas.
Ademas, en las matrices se realizan practicas estéticas que “cargan de sentido simbdlico a
las narrativas, lugares y artefactos especificos por el peso energético, temporal y material
que les confieren.” (Mandoki, 2006b: 131). Por ejemplo, en la matriz religiosa la
comunicacién entre el mundo profano y el sagrado se constituye mediante practicas
estéticas que recurren al canto, la luz, los colores, ciertos ademanes y ciertos objetos. La
matriz escolar tiene su simbolo en la autoridad que se le confiere al maestro para ensefiar
a sus alumnos la verdad y castigarlos si no aprenden, y los mecanismos para lograrlo son
también estéticos. La matriz médica gira en torno a la enfermedad como simbolo, y para
diagnosticarla, tratarla y curarla los médicos desplegaran estrategias tanto cientificas
como estéticas. La matriz militar se organiza en torno al simbolo del poder por las armas y
sus enunciados estéticos comunican tanto temor como respeto. La matriz artistica, por su
parte, se organiza en torno al placer, pues las obras artisticas no se realizan para
satisfacer ninguna otra necesidad humana. Sin embargo, muchas veces los artistas se
solidarizan con causas sociales o, con las luchas de memoria —que son las que nos
interesan a nosotros- y las apoyan con sus obras de arte (por ejemplo en subastas o
exposiciones), instalaciones o performances, obras de teatro o danza, mantas o pancartas

para las marchas y manifestaciones callejeras.
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1.8. MARCO METODOLOGICO

Los rituales de duelo y de conmemoracion, asi como los espacios donde se llevan a cabo,
crean sentidos mediante la combinacion de signos y simbolos, no solamente visuales sino
también espaciales, auditivos, corporales y lexicales, por lo tanto, vamos a requerir
herramientas que nos permitan analizar estos aspectos de la comunicacion estética de la
memoria. Por esto utilizaré las categorias de Mandoki sobre la comunicacion estética para
el analisis de las practicas de memoria y lo complementaré con la investigacion de campo
con observacion participante en museos y memoriales, marchas de resistencia con
descripciones etnograficas, fotos tomadas en los lugares y en las marchas, asi como
fotografias tomadas de sitios web, de organizaciones civiles, etc.

1.8.1. Modelo octadico del analisis semioestético de Mandoki

Las practicas sociales de memoria (ya sean marchas y mitines o visitas a museos y a
monumentos) constituyen intercambios de significacion que no solamente se apoyan en el
lenguaje oral o escrito para comunicar sus enunciados, sino también en gestos faciales y
corporales, movimientos corporales, sonidos Yy representaciones visuales. Estas
estrategias estéticas de persuasion y seduccion han sido analizadas por Mandoki (2006b)
y consisten en registros léxico, somatico, acustico y escopico. El registro léxico se refiere a
la forma en que se produce el discurso por medio de la palabra oral o escrita y de su
organizacion sintactica y estilo para lograr transmitir un mensaje y producir sensaciones y
emociones en el receptor. Aqui caben no solamente la literatura y la poesia sino también
todo género discursivo politico, juridico, escolar, etc., y los dialectos, jergas y modos
personales de hablar o escribir. También los nimeros y otros signos abstractos podrian
incluirse en el registro léxico. El registro acustico es el complemento del Iéxico, puesto que
los sonidos cargan de sentido al discurso, a veces incluso contradiciendo el mensaje
léxico, segun su volumen, entonacion, timbre, volumen, altura, textura de la voz y
resonancia. El registro somatico es “el uso retérico del cuerpo para producir efectos de
valorizacion” (Mandoki, 2006b:39) y tiene que ver con las posturas, los gestos faciales y
corporales, asi como el olor, la temperatura y la talla del cuerpo. (Mandoki, 2006b:30) El
registro escopico se refiere a la manera de organizar los artefactos visuales y espaciales

“para lograr efectos en la sensibilidad del destinatario” (Mandoki, 2006b:41) y se compone
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de arte, arquitectura, mobiliario, disefio grafico, objetos, escenografias, vestuarios, entorno
urbano, etc. Cualquiera de estos enunciados retdricos se pone en juego mediante la
inventio (qué se va a decir a través del discurso o del sonido o de la imagen), la dispositio
(cémo se van a organizar los elementos), la elocutio (de qué manera se va a presentar el

enunciado) y la actio (puesta en estética del enunciado). (Mandoki, 2006b: 30)

La comunicacién interpersonal hace uso entonces de un eje retorico que produce el
logos del enunciado, es decir, el contenido del mensaje. Pero para producir efectos
sensibles y emotivos en el destinatario, el emisor necesita recurrir también a una
determinada utilizacion de la energia que produzca efectos sensibles en el destinatario.
Mandoki propone que este despliegue de energia en la vida cotidiana se llame dramatica.
Asi como en la retorica se produce el logos del enunciado, en la dramatica se producen el
ethos y el pathos por medio de cuatro categorias o modalidades: la proxémica (cercania o
distancia entre los individuos segun determinadas convenciones culturales); la cinética
(dinamismo, estabilidad y solidez de los elementos de cada registro); la enfatica (acento,
foco, intensidad de energia en una parte del enunciado para darle importancia y destacarlo
del resto) y la fluxion (fluir: abrir o cerrar, tensar o relajar, gastar o contener, disipar o
ahorrar energia, mover de manera centrifuga o centripeta la energia). Las modalidades
pueden encontrarse en cada uno de los registros como composiciones energeéticas

configuradas por medio de sintagmas que formanl6 acoplamientos. (Mandoki, 2006b: 56)

LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica- Proxémica- Proxémica-somatica | Proxémica-escopica PEs
cortaolarga+o - Iéxica PL acustica Pa PS
CINETICA Cinética-léxica | Cinética-acUstica | Cinética-somatica Cinética-escopica
dinamica o estatica + o - CL CA CSs CEs
ENFATICA Enfatica- Enfatica-acUstica | Enfatica-somatica Enfatica-escopica EnEs
marcada o sin-marcar + 0 - Iéxica EnL EnA EnS
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FLUXION Fluxion- Fluxion-actstica | Fluxidon-somatica Fluxién-escépica FEs
abierta o cerrada + o - |éxica FA FS
FL

Proxémica-léxica (corta o larga): distancia establecida por el lenguaje verbal entre el
enunciante y el destinatario.

Proxémica-acustica (corta o larga): distancia que toma el enunciante respecto al
destinatario segun su volumen de voz. Hablar en voz baja obliga a acercarse.

Proxémica-somatica (corta o larga): distancia corporal entre el enunciante y el
destinatario.

Proxémica-escoOpica (corta o larga): distancia entre los objetos y el receptor.

Cinética-léxica (dinamica o estatica): modo de organizacién de los sintagmas desde el
punto de vista de su dinamismo o estatismo, en sus niveles sintacticos, semanticas o
pragmaticos.

Cinética-acustica (dindmica o estatica): ritmo del sonido.

Cinética-somética (dinamica o estéatica): ligereza o pesadez de los movimientos
corporales.

Cinética-escopica (dindmica o estatica): organizacion sintagmatica de los objetos.

Enfatica-léxica (marcada o no-marcada): puntos particulares de concentracion de
significado y sentido del sintagma verbal cuanto estan marcados o su ausencia cuando no
estan marcados.

Enfatica-acustica (marcada o no-marcada): énfasis sonoro en una parte del discurso.

Enfatica-somética (marcada o no-marcada): énfasis en una parte del movimiento
corporal.

Enfatica-escépica (marcada o no-marcada): acento en una parte de lo visible
Fluxion-léxica (abierta-cerrada): locuacidad expresiva o parquedad en el discurso.
Fluxion-acustica (abierta-cerrada): exhibicion sonora o su contrario.

Fluxion-somatica (abierta-cerrada): retener o expulsar energia con los gestos
corporales.

Fluxion-escopica (abierta-cerrada): profusion o contraccion de elementos visuales.

La forma en la que se presenta un mensaje nos denota algo, pero también hay
significados connotados que dependen de los codigos culturales para interpretarlos. Estos
significados connotativos son el resultado generalmente del uso de metaforas o
metonimias y simbolos. El arte publico y la arquitectura los utilizan para redescribir la
realidad y comunicar significados. Por ejemplo, la metafora expresa lo desconocido en

términos de lo conocido y deshace un orden para crear otro, desviando asi el orden
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anterior. Las metaforas pueden ser epiforas, cuando la comparacion es explicita, o de
identidad, cuando un objeto se vuelve igual a otro mediante la intervencion del contexto,
por distorsidbn de uno de ellos para que parezca ser el otro, o presentando ciertas
caracteristicas del objeto que son comunes al otro. La metonimia, por su parte, involucra la
invocacion de una idea u objeto a través del uso de un detalle asociado, como la corona
gue invoca la idea de monarquia. La metonimia se basa en la contiglidad, y no requiere
un salto imaginativo como la metéfora y por eso es mas natural que ésta, como cuando la
sola presencia de un color evoca todo un mundo de significados ya convenidos
culturalmente, de manera que el color negro significa el luto, o el blanco la pureza, etc.
Otro ejemplo seria el de las botas marchando que representan un ejército o un policia que
representa la ley. Esto se aplica en los memoriales, cuando con pocos elementos plasticos
se significa la muerte o el horror o la ausencia. En el Museo del Holocausto de
Washington, por ejemplo, el disefio arquitectbnico nos remite a un campo de
concentracion por una metonimia producida mediante el uso de los materiales

constructivos similares a los utilizados en los campos (Guellerman, 2001).

La aliteracion es la repeticion de elementos para lograr un énfasis en lo que se esta
diciendo, como en el Museo Judio en Berlin, donde encontramos cinco patios o vacios que
se suceden a lo largo del recorrido. En este sentido, la figura de la aliteracién seria
utilizada para describir la repeticién de elementos tanto en un sintagma de palabras como
de movimientos, de sonidos o de objetos. Otras figuras retéricas del lenguaje pueden ser
utilizadas en la comunicacion visual y del espacio, como la distorsion o hipérbole que
implica una desviacion de lo que es normal a partir de la utilizacion de elementos mayores
a los necesarios, como una actuacién exagerada, o un objeto muy grande para su usuario.
El anacoluto es una ruptura, por ejemplo seria un sonido inesperado, un movimiento
abrupto o un elemento visual que irrumpe y crea conflicto. La elipsis o supresion de
elementos seria utilizar un minimo de elementos, como en un discurso politico cuando el
orador no deja traslucir sus emociones, o en una decoracion minimalista. La antifrasis es
utilizar un objeto para otro fin; la perifrasis o desvio es cuando se esconde un objeto de la
vista para lograr privacidad; la anafora es la repeticion de elementos al principio de
enunciados semejantes; finalmente, la suspension escopica es cuando se posterga el

descubrimiento del objeto.
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Todas estas figuras retéricas forman parte de las estrategias estéticas que pueden
desplegar los enunciantes para comunicar significados y operan en el marco de codigos
culturales que sirven como horizontes interpretativos para asignar significados. Cada texto
utiliza convenciones propias de su género a la vez que se relaciona con otros mas
generales que les sirven de marco. En las practicas sociales de la memoria los textos que
producen los sujetos van tomando sentido en sus contextos y van conformando culturas
del recuerdo e identidades de resistencia. También los memoriales, monumentos y
museos se integran al texto urbano y crean asi nuevos discursos y nuevas formas de vivir

las ciudades.

1.8.3. Las entrevistas y los cuestionarios como metodologias de investigacién

Las marchas y memoriales seran observados en el lugar, para realizar posteriormente el
analisis estético de las mismas, y si no es posible asistir entonces seran analizadas a
partir de fotografias y material bibliografico. Sin embargo, para el mueso Memorial del 68,
se realizardn cuestionarios y entrevistas a un grupo de alumnos para tener también el
punto de vista de otros espectadores y usuarios del museo. La entrevista es un dialogo
orientado por un problema que se quiere investigar y ofrece datos relevantes que me
ayudaran a comprender mas adecuadamente la problematica del museo. El cuestionario
es mas dirigido y permite comparar mas facilmente los puntos que se desea conocer
puesto que comprende preguntas cerradas que sugieren respuestas del tipo si o no.
Ambas técnicas las usaré casi al final de mi investigacion, puesto que ya tendré un mayor

conocimiento de mi tema y podré aprovechar mejor las observaciones de los alumnos.

2. NUEVAS FORMAS DE VIOLENCIA A FINES DEL SIGLO XX

En el ambito internacional la violencia es utilizada por los estados que desean afirmar su
hegemonia sobre otros estados considerados inferiores o dependientes. En el interior de
los estados la violencia se ejerce desde los sectores dominantes sobre los sectores de la
poblacion considerados subordinados o por subordinar y controlar. Esto genera una
cultura de la opresion, definida por Susana Devalle como “el agregado de significados y

valores dominantes, acompafiados con practicas en las cuales la violencia y la coercion
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entran como elementos constitutivos de importancia en la reproduccion del orden
hegemonico, por el cual los poderosos intentan mantener y fortalecer su posicion
superior.” (Devalle, 2000: 17) También existe una violencia de la desintegracion social,
llamada violencia de la desesperacion por Susana Devalle, implementada por los sectores
desfavorecidos, causada por la desesperacion, que se manifiesta en robo de alimentos,
relacionados directamente con las nuevas politicas neoliberales que generan un deterioro
de los niveles de vida de las clases trabajadoras, autoritarismo y desprecio por la
democracia. Cuando la cultura de la opresion estd bien estructurada, las practicas del
terror sobre las clases oprimidas A estas culturas de la opresion se contraponen las
acciones de resistencia de la poblacion que consisten en la creacion de una memoria
colectiva que se expresa en testimonios, historia oral, manifestaciones callejeras y formas
estéticas, todo lo cual conforma una cultura de la resistencia, que se verifica no solamente

en acciones de protesta abierta sino también en las acciones cotidianas mas elementales.

2.1. GUERRAS, GENOCIDIOS Y VIOLENCIA DE ESTADO A FINES DEL SIGLO XX

El siglo XX fue la época mas violenta de toda la historia de la humanidad, con un saldo de
varios millones de muertos y destrucciones materiales incalculables. La violencia
generalizada comenzé con la Primera Guerra Mundial, que fue la primera guerra de
destruccion masiva y que dejé un saldo de millares de soldados muertos en los campos de
batalla y economias destruidas. Posteriormente, con la Segunda Guerra Mundial, el
nazismo trajo consigo la nueva figura del campo de concentracion para trabajos forzados
que se convertirian en campos de exterminio donde se ejecutd la muerte industrializada y
el genocidio de pueblos enteros en nombre de la limpieza étnica. La ex Unién Soviética,
por su parte, implantdé nuevas formas de represion, con los Gulags y las purgas
estalinistas. Estados Unidos también participé de un tipo de violencia no conocida hasta
entonces, con las bombas atémicas arrojadas en Hiroshima y Nagasaki, asi como el
NAPALM en Vietnam. También hubo campos de trabajos forzados en China, Corea del
Norte, Vietnam, y de exterminio en Argentina, Chile, Guatemala y Uruguay, en los sesenta,
setenta y ochenta, (Subirats, 2000). Iran e Irak estuvieron enfrentados durante afios,
ademas Irak intent6 exterminar a los kurdos y a los armenios. En los noventa asistimos a
la guerra del Golfo, y a las guerras civiles en Ruanda y en los Balcanes, en las que se

extermind a grupos étnicos completos. Finalmente, el atentado contra las Torres Gemelas
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en Nueva York y la consiguiente invasion de Afganistan y de Irak en los primeros afos del
siglo XXI, han inaugurado nuevos modelos de violencia. Todas estas guerras y matanzas
han tefiido el siglo de horror y vergiienza, y sus repercusiones sociales y culturales son

incalculables.

2.1.1. El genocidio de los judios como paradigma de la violencia moderna

El exterminio sistematico y burocratizado de los judios de Europa durante el régimen
totalitario nazi, llamado posteriormente genocidio, se ha convertido en el paradigma de los
niveles de crueldad y barbarie a los que puede llegar la violencia de Estado’, y por lo tanto
es el fendbmeno mas estudiado por especialistas de la historia, la religion, la sociologia, las
ciencias politicas, etc.®. Por su parte, el tema de los sufrimientos de las victimas es
también el mas conocido mundialmente, debido a la profusion de testimonios,

autobiografias, peliculas y novelas de ficcidn realizadas en los ultimos afios.

Una vez finalizada la guerra, los paises de Europa se dedicaron a la reconstruccién
de sus ciudades y de sus sistemas econdmicos y sociales. El tema de la memoria de lo
sucedido durante la guerra quedé suspendido hasta que, en los afios sesenta comenzoé a
tomar importancia debido a las investigaciones que intentaban comprender las
motivaciones de Hitler y del pueblo aleméan en su afan de eliminar de Europa a los judios y
a los gitanos, la mentalidad de los soldados que obedecian las 6rdenes, la maquinaria de
los campos de concentracién y exterminio, las complicidades de la Iglesia y de otros
gobiernos, etc., asi como también el funcionamiento interno de los campos, la vida
cotidiana en los mismos y las relaciones sociales entre los detenidos, su capacidad de
supervivencia, etc. Estas investigaciones se basaron en los documentos dejados tanto por
los nazis como por los detenidos en los campos de concentracion y los testimonios de los

sobrevivientes. De esta manera, el genocidio de los judios es el fendmeno de violencia de

" “El horror es indisoluble de unos acontecimientos que es necesario no olvidar jamas. Constituye la
motivacion Ultima de la historia de las victimas. Las victimas de Auschwitz son, por antonomasia, los
representantes de nuestra memoria de todas las victimas de la historia. La victimizacion es ese reverso de la
historia que ninguna astucia de la Razén consigue legitimar y que, mas bien, pone de manifiesto el
escandalo de cualquier teodicea de la historia.” Paul Ricoeur, Tiempo y narracién lll, Cristiandad, Madrid,
1987.

8 Para un andlisis de la problematica de la violencia como parte integrante de la sociedad moderna, véase
Zygmund Bauman, Modernité et Holocauste, (1989) 2008, Editions Complexe, Paris
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Estado mejor documentado hasta la fecha y por lo tanto sirve como modelo para estudiar y

analizar cualquier otro sistema de terror y genocidio.

De los paises europeos, el que mayor preocupacion por la memoralizacion ha
demostrado es Alemania, sobre todo a partir de la reunificacion con la Republica
Democréatica Alemana en 1989, que plante6 nuevos retos para la construccion de un
nuevo pais y de nuevas identidades nacionales. Esto fue acompafiado por el surgimiento
de la nueva literatura alemana de posguerra, del nuevo cine aleman (con cineastas como
Fassbinder y Herzog, entre otros) y de la pintura neo expresionista (con Baselitz y Beuys)
gue mostraban una nueva obsesion por el pasado en la cultura alemana de fin de siglo
(Huyssen, 2002). Sin embargo la preocupacion ya no era tanto qué recordar sino como
manejar las representaciones del pasado doloroso, que la mayoria s6lo conoce por
imagenes, peliculas, fotos o literatura, para incorporarlo al presente y construir asi una
sociedad consciente del pasado y de sus repercusiones en la sociedad actual. A nivel
juridico, muchos nazis han sido castigados con carcel o pena de muerte, y sus juicios,
llamados los Juicios de Nuremberg, han sido ejemplares para la humanidad. Por su parte,
los sobrevivientes de los campos de concentracion han recibido indemnizaciones y sus
historias se han dado a conocer en forma de testimonios, novelas, peliculas y
documentales. Los artistas han intentado representar plasticamente el horror y la
ausencia, formando una corriente estética de gran impacto internacional. Toda esta
produccién de la memoria esta en constante didlogo con los problemas del presente y con
las esperanzas para el futuro. De esta manera, el genocidio de los judios se ha convertido
en el paradigma no sélo del horror sino también de la memorializacion y la transmision de
la memoria, y sus resultados repercuten y sirven de modelo en muchos casos de la
construccion de las memorias de los horrores de la violencia de Estado en América Latina,
principalmente en los paises del Cono Sur, en los que existieron campos de concentracion
y exterminio durante las dictaduras militares de los afios setenta. El resto de los paises de
América Latina no sufri6 dictaduras militares, sin embargo algunos de ellos, como

Colombia y México, han vivido sumidos en la violencia a lo largo de los ultimos cuarenta
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afios, produciendo culturas de muerte, resistencia y memoria, que es necesario estudiar.®
En la actualidad, casi todo el continente americano cuenta con gobiernos demaocraticos,
sin embargo la mayoria de éstos utiliza practicas represivas contra los movimientos

sociales.

2.1.2. Guerras sucias en América Latina

Ya desde los afios sesenta surgieron en América Latina diversos movimientos guerrilleros
gue consideraban que la lucha armada construiria las condiciones para la revolucion
social. Los antecedentes inmediatos de esos movimientos fueron las luchas estudiantiles
del 68 y del 71 en México, y el Cordobazo del 69 en Argentina, todos ellos brutalmente
reprimidos por los gobiernos en turno. (Fazio, 2000) En Argentina, Chile y Uruguay los
militares tomaron el poder por la fuerza y aplicaron un estado de excepcién, suprimiendo
las garantias de derecho individuales y persiguiendo, torturando y asesinando no
solamente a los miembros de las guerrillas sino también a estudiantes, sindicalistas o
periodistas de los partidos opositores. Ademas, los tres paises se aliaron en el Plan
Condor, para facilitar la caza de militantes izquierdistas. Los procedimientos represivos
incluian las detenciones forzadas en lugares clandestinos que funcionaron como campos
de concentracion, cuyo modelo fue tomado directamente de las experiencias de los
campos de concentracién nazis, y se lo aplicd para erradicar a ciertos sectores de la

sociedad.

En Colombia, a partir de los afios setenta, se impuso un modelo de Estado
sustentado en la Seguridad Nacional, con transferencia de poderes al aparato militar y
concentracion del poder en el 6rgano ejecutivo, que declar6 la guerra contra el “enemigo
interno” y contra los agentes del desorden social, ejecutando a nifios de la calle,
indigentes, prostitutas e indigenas. Entre 1994 y 1996 se implementaron 708 masacres
con 120 mil muertos, 8000 secuestros y 1200 desaparecidos (Fazio, 2000)

En México no hubo un golpe de estado militar, pero se reprimio a los estudiantes
durante los afios 1968 a 1971 y se persiguido a campesinos y militantes de izquierda que

se oponian abiertamente al poder. En los setenta y ochenta este fendmeno se llamoé la

9 En Colombia existen ya numerosos estudios sobre la violencia, la muerte y las luchas de resistencia, como
el de Elsa Blair, Muertes violentas. La teatralizacion del exceso, 2003, Editorial Universitaria de Antioquia,
Colombia, entre otros.
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“guerra sucia” y todavia quedan cuatrocientos desaparecidos. En los noventa se reprimio a
los pobladores de Acteal y Aguas Blancas, y recientemente a los campesinos de Atenco y
a los maestros de Oaxaca.

Por otra parte, el neoliberalismo implantado en los paises latinoamericanos es el
responsable de los profundos cambios en la economia y la productividad, que han
ocasionado una polarizacion en las diferencias sociales y econdmicas entre los paises y al
interior de los mismos. Esto ha agudizado la pobreza y la marginacién que a su vez traen
consigo violencia y desintegracion social, pérdida de valores y movimientos de resistencia
armada en todas sus formas. Esta escalada de la violencia comenzo en los afios setenta
en América Latina, cuando comenzaba a imponerse el neoliberalismo en los paises del
Tercer Mundo, y en la actualidad continla bajo nuevas modalidades, generalmente
asociadas a la lucha antiterrorista, la guerra contra el narcotrafico o la lucha contra los
movimientos de resistencia de las minorias étnicas. Ademas, ha aumentado el numero de
delitos y de presos en las céarceles. Por ejemplo, en 1994 México tenia 86,236 presos,
para 1998 ya tenia 128,900, sin embargo los delitos no disminuyeron. (Ruiz, 2000) A
estas cifras hay que sumarle los crimenes politicos, los ajustes de cuentas entre
narcotraficantes y entre ellos y los militares, que ya suman mas de 20,000; y los
asesinatos de mujeres en casi todas las ciudades del pais, que contintan sin resolverse y
que solamente en Ciudad Juarez suman mas de 500 y los asesinatos de jovenes, turistas
y periodistas, muy en boga en el presente afio, 2010.

2.1.3. Violencia y muerte a fines del siglo XX y principios del XXI

En los ultimos afios del siglo XX y principios del XXI, la violencia se ha desbordado y
también la informacién que recibimos sobre ella. Si bien ya no existen los dos bloques
antagonicos de la Guerra Fria, capitalismo contra socialismo, ahora los enemigos son el
terrorismo y el narcotrafico, el trafico de inmigrantes ilegales y los desastres naturales
como los huracanes, inundaciones y terremotos cuyos dafios siempre son mas terribles
para los sectores mas pobres de las sociedades. Las masacres continian existiendo en
diferentes regiones del mundo y las guerras contra Irak, Afganistan, Pakistan, contindan a
pesar del cambio de partido en el gobierno de los Estados Unidos. Pero la violencia no es
causada solamente por guerras y levantamientos armados, asesinatos y desapariciones,

sino también por la exclusion social, la discriminacion, la pobreza y la marginacion en la
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gue viven cada vez mas sectores de las poblaciones, tanto de los paises subdesarrollados
como de los del Primer Mundo, resultado de las nuevas politicas neoliberales y

globalizantes de la economia mundial.

2.2. VIOLENCIA EN LA GLOBALIZACION Y EL NEOLIBERALISMO

A fines del siglo XX, la globalizacion de la economia y la revolucion tecnolégica de los
medios de comunicacion provocaron cambios econdmicos, sociales, culturales, politicos y
ambientales, que incidieron en la vida social de la mayor parte del planeta, dando paso a
una forma de vida que Zygmun Bauman llamara “liquida” puesto que nunca nada alcanza
a consolidarse antes de volverse caduco y la légica imperante es la de la insatisfaccion y

el miedo (Bauman, 2006), y a nuevas formas de violencia, de resistencia y de memoria.

2.2.1. Globalizacion y neoliberalismo econémico

Los cambios economicos de fines del siglo han impactado principalmente en la
productividad y en la produccion, asi como en la distribucion y el consumo. Una de las
principales estrategias para aumentar la productividad fue una previa ampliacién de los
mercados, una movilidad del capital y un incremento de sus capacidades de
comunicacioén, logradas mediante la desregulacion de los mercados, la privatizacion de las
empresas publicas y las nuevas tecnologias de la informacién (Castells, 1980: 114). Los
flujos de capitales, a su vez, se han vuelto globales y autbnomos frente a las economias
nacionales. En la produccién se emplea el concepto del just in time y del toyotismo,
incorporando en cada producto elementos producidos en todas partes del mundo, de tal
manera que ya es posible hablar de una economia global, aunque ésta “no abarca todos
los procesos econdmicos del planeta pero si afecta la subsistencia de la humanidad
completa” (Castells, 1980: 129)

Estos cambios en la produccion industrial y en su distribucion y consumo no han
resultado en una economia mundial equilibrada sino mas bien han acentuado las
diferencias entre paises pobres y paises ricos, aumentado la dependencia de los primeros
hacia los segundos. Muchos otros aspecto de la economia mundial han cambiado, de tal
manera que la clase obrera mundial ha disminuido en tamafo e importancia econémica,

las industrias manufactureras se han reducido, las economias tardomodernas se han
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convertido en postindustriales, el trabajo taylorista ha cambiado a mercados de trabajo
flexibles; el trabajo asalariado ya no da seguridad econdmica, los sindicatos son menos
influyentes que antes, la base econdmica de los partidos politicos se ha debilitado y las
ideologias son obsoletas. Ademds, la vida burguesa se ha erosionado debido a la
inseguridad laboral, gran parte de la clase obrera se ha reproletarizado y la clase media ha
desaparecido, la familia se ve amenazada por la economia de empleos de tiempo parcial,
las empresas han despedido a gran parte de sus personales y han perdido su papel de
institucién social, la actividad principal de la economia es el comercio en activos
financieros y la ingenieria financiera es una actividad mas rentable que la produccion.
(Gray, 1998)

A nivel social, la liberalizacién del mercado ha provocado el crecimiento de la
desigualdad econdémica y el regreso de las enfermedades de la pobreza: tuberculosis,
raquitismo y otras; los trabajadores han perdido su capacidad de negociar; la familia se
fragmentd y crecidé una subclase desfavorecida y excluida de la sociedad; la marginacion y
la exclusién social provocaron aumento en la violencia intrafamiliar y en las acciones
delictivas, aumentando asi el numero de presos en las carceles, como se mencioné
anteriormente. Ademas, la polarizacion social y la escasez de trabajo obligan a
migraciones y exilios en busca de mejores condiciones de vida, que provocan el
despoblamiento de grandes zonas y la desintegracion social y cultural de las mismas, todo
lo cual pone en peligro a las culturas locales y favorece la colonizacion cultural. (Castells,
1980:114)

2.2.2. Nuevas culturas y nuevas identidades

Hasta hace unas décadas, la cultura dominante era la de la modernidad, prevaleciente
desde la llustracion, y ésta tendia a privilegiar el futuro debido a la gran confianza en el
progreso tecnoldgico y el desarrollo capitalista, rechazando las tradiciones y cortando los
lazos con el pasado, tanto en arte y arquitectura como en todas las éareas del
conocimiento. Sin embargo, los rapidos cambios en los panoramas geopoliticos,
tecnoldgicos, ecoldgicos, culturales e individuales, como consecuencia de las revoluciones

tecnoldgicas y de la globalizacién de la economia, pusieron en crisis a los postulados de la
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modernidad. (Huyssen, 2002) (Bauman, 2006)° y surgieron nuevas culturas basadas en

la apatia, la indiferencia al presente y el miedo al futuro.

En el momento actual una gran parte de las poblaciones se caracterizan por la
depresion, la soledad y la vulnerabilidad en la que viven, puesto que estdn dominado por
el miedo a todo lo que los rodea, ya sea la contaminacion, las enfermedades, las
catastrofes naturales producto del calentamiento global, la muerte, la violencia, la
exclusioén social, etc. (Bauman, 2006). Todos estos cambios han incidido también en las
identidades individuales que derivaban del romanticismo y del modernismo, y que por lo
tanto eran mas estables y se unian a las de los otros por lazos de relaciones ideales o por
relaciones de clase y de sangre. Frente al desmoronamiento de estas identidades han
surgido nuevos grupos con nuevos proyectos de identidad que reclaman su lugar en el
espacio y el tiempo, asi como su memoria histérica y sus valores propios. Estos grupos
pueden ser comunidades urbanas o agricolas, grupos feministas, ecologistas,
globalifébicos, madres e hijos de desaparecidos, deudores, indigenas, enfermos de sida,
migrantes, exiliados, etc., y sus luchas casi siempre recurren al arte para dar visibilidad a
sus demandas y conseguir mayor impacto en la sociedad. Aqui se inscriben las luchas de

resistencia y memoria que analizaré mas adelante.

Por su parte, las culturas regionales y locales comienzan a tomar fuerza, para
contrarrestar la homogeneizacién que quiere imponer la globalizacién. Para ello las
comunidades comienzan a interesarse por conocer y comprender sus pasados y su
historia, luchando asi contra el olvido y la ignorancia que quisieran imponer los gobiernos
a sus ciudadanos mediante la sobreabundancia de informacién y la trivializacion de la
cultura. Estas nuevas culturas locales y regionales crean a su vez nuevas culturas de

resistencia y memoria que buscan aliviar el miedo al futuro y a la pérdida de identidades.

Las nuevas tecnologias de comunicacion han incidido también en las culturas
urbanas y en las identidades, moldeando las corrientes de opinion y las sensibilidades. La
television y el Internet permiten informarse de lo que sucede en cualquier parte del mundo
en tiempo real, a la vez que permiten ser testigos de todos los horrores que se producen

diariamente en el planeta, tanto ecolégicos como humanos de manera inmediata y con lujo

10 La revolucién tecnoldgica se refleja también en la globalizacién de los medios de comunicacién masiva, que transmiten
la violencia de manera simultanea con los hechos, creando la llamada violencia como espectaculo. (Devalle, 2000)
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de detalles. Esto se verifica tanto en la television como en el Internet, y recientemente con
las novedades del Twitter, Facebook y teléfonos celulares con sistema de Internet incluido.
De esta manera, al exceso de la violencia se le agregaria el exceso de las imagenes de la
violencia que nos llegan cotidianamente, llevando a los usuarios a situaciones de
indiferencia y apatia por tanto horror y tantas tragedias humanas frente a las cuales no
puede sentir mas que impotencia y aturdimiento.

Sin embargo, los medios masivos de comunicacion no solamente manejan la
sobreabundancia de imagenes del horror, sino también filtran y censuran las que no
conviene que sean vistas, como cuando Estados Unidos invadio Irak, o cuando cayeron
las Torres Gemelas. Este filtraje provoca un conocimiento sesgado de la realidad y la
incapacidad de ser objetivos frente a la misma. Frente a esta situacion, siempre surgen
practicas de resistencia que, como las luciérnagas en medio de la oscuridad de la noche®?,
traen un poco de luz y esperanza, y permiten ver los matices y claroscuros de la realidad.
Uno de los tipos de practicas de resistencia que han surgido Ultimamente ha sido el de
utilizar las redes virtuales para pasar informacion censurada por los medios, o la
posibilidad de convocar a actos de resistencia colectivos por medio del Twitter o los

teléfonos celulares.

2.3. NUEVAS FORMAS DE VIDA URBANA
El modernismo no solamente incidi6 en la forma de ver el futuro y el progreso sino también

en las concepciones de la ciudad moderna y de su arquitectura. EI Movimiento Moderno
iniciado por Le Corbusier en Francia y Mies van de Rohe con Walter Gropius en Alemania,
se expandié a Estados Unidos después de la Segunda Guerra Mundial y de alli a toda
América Latina. Tanto en Europa como en América Latina y la Unidn Soviética, las
ciudades crecieron desmesuradamente para albergar mayor cantidad de mano de obra,
creando cinturones de miseria y segregacion social, al tiempo que el campo se
pauperizaba. La arquitectura moderna sirvié entonces para construir grandes conjuntos de

vivienda social que en la actualidad no son muy apreciados por sus habitantes. En la

11 Ver Georges Didi-Huberman, Survivance des Lucioles, 2009, Les Editions de Minuit, Paris, donde hace
una comparacion entre los resistentes franceses durante la ocupacion naziy las luciérnagas, imagen tomada
de Pier Paolo Pasolini, de sus Lettere 1940-1954, Ed. Naldini, Einaudi, Turin, 1986.
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actualidad las ideas modernistas se han visto rebasadas por el neoliberalismo y la

globalizacion, creando nuevas formas de vida urbana y de comunicacion social.

2.3.1. El deterioro del espacio urbano

En los primeros afios del siglo XXI la arquitectura también se ha internacionalizado y esta
dejando de lado la sensibilidad hacia el lugar, el contexto y la idiosincrasia local. Las
ciudades se parecen cada vez mas entre si y los centros urbanos se llenan de obras
proyectadas por los arquitectos mas famosos, que toman el valor de obras Unicas,
conocidas por todos, pero sin conexion con la historia y las tradiciones del lugar. (Cejka,
1995) La planificacion urbana y arquitectonica se ve afectada por las nuevas tecnologias
de la informacién y la movilidad creciente que reduce el espacio a una zona recorrida en
un movimiento continuo con breves paradas. Asi gran parte del espacio carece de
significado porque nadie siente apego por él y las ciudades se van llenando de no-lugares,
sobretodo en el transporte y el consumo, que desplazan a los antiguos centros de vida
comunitaria, y que son idénticos en todo el mundo (Augé, 1992). La globalizacién esta
fomentando la homogeneizacién de los espacios, ya que en todo el mundo surgen tiendas
iguales, centros urbanos con rascacielos, periferias residenciales con centros comerciales,
todo con arquitectura inexpresiva, salpicada por los edificios realizados por los arquitectos
del jet set, que se diferencian del resto por ser obras personales (Ibelings, 1998).

2.3.2. El confinamiento del espacio publico

En este panorama, lo que ya casi no existe mas es un espacio publico en el sentido de
espacio donde se forma la opinién publica, como lo era el agora de las ciudades griegas
antiguas, o lo son algunas plazas renacentistas de ciudades pequefias de Italia, donde los
hombres se reunen a discutir, o la zona Hyde Park, en Londres, donde los oradores
hablan de politico y la gente se relne a escucharlos y a debatir. Ahora la opinion se forma
en los foros de la prensa y la radio, donde los lectores y auditores pueden expresarse e
intercambiar ideas, sin embargo, en los paises latinoamericanos, como México y
Argentina, la lectura de los periddicos corresponde a una pequefia fraccion de la
poblacion, los demas aprenden la realidad a través de la television y los sondeos de
opinion, ambos tramposos y manipulados. Los medios masivos de informacion confunden

espacio publico con espacio del publico, en el sentido teatral del término. El publico es
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invitado a consumir el espectaculo de lo que sucede en el mundo como si fuera una

pelicula.

Como consecuencias de todos estos cambios en los campos del urbanismo vy la
arquitectura, los lugares de la memoria adquieren renovada importancia como elementos
de identidad local y comunal, y como un anclaje espacial y temporal en el mundo actual,
gue se encuentra homogeneizado y vaciado de contenido historico y de significacion
cultural. Estos lugares de la memoria son generalmente parte del espacio publico de las
ciudades. Pero sobretodo, el espacio publico adquiere su verdadera dimension en las

marchas y manifestaciones populares de memoria.

En la cultura griega antigua lo privado significaba el ambito de la vida familiar,
donde el jefe de familia era el propietario de la casa y de sus habitantes, tanto sus
familiares como los esclavos y los animales. Los jefes de familia se reunian en un lugar
publico que se llamaba agora, donde podian intercambiar ideas y debatir sobre los
problemas de la polis. Por eso en Grecia la distincion entre espacio publico y espacio
privado era fundamental para el sistema politico. La palabra “publico” aparecié en el siglo
X1V, del latin publicus: lo que afecta a todo el mundo, y remite a hacer publico algo, a
publicar, del latin publicare. A partir del siglo XVI el espacio publico se vuelve simbdlico,
con el reconocimiento del individuo frente a la monarquia y el clero. El espacio publico es
el lugar de nacimiento del espacio politico donde ya no se trata de discutir o deliberar, sino
de decidir y actuar. La palabra surge entre los siglos Xlll y X1V, y viene del latin politicus,
gue toma de la palabra griega politike la idea esencial del arte de administrar los asuntos
de la ciudad. Con la Revolucion Francesa, la Declaracion de los Derechos del Hombre de
1789 y la Constitucion Francesa de 1791, se abren nuevos caminos para la vida
democrética y cambian las nociones de lo publico y lo privado.

El espacio publico es todo lugar que no es privado, es decir, donde no se puede
restringir el paso, y por lo tanto, es un espacio de propiedad y uso publico que comprende
las calles, plazas, parques y edificios publicos y generalmente se utiliza para
equipamientos colectivos, servicios publicos, esparcimiento, actos colectivos, transporte,
actividades culturales y sociales. También puede haber espacios privados que se utilizan

como espacios publicos, como en el caso de los centros comerciales, o espacios que no
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son publicos pero sirven para usos colectivos, como lotes baldios que pueden ser
utilizados espontaneamente por los ciudadanos. El espacio virtual del Internet también ya

se considera una forma de espacio publico.

Las calles, avenidas y plazas son los espacios publicos que normalmente estan
controlados por la autoridad y por ello es que la poblacion los utiliza para realizar alli
manifestaciones, marchas y mitines en los que expresa su critica a dicha autoridad.
También los memoriales, monumentos y museos se construyen en el espacio publico y se
consideran obras publicas, para uso de toda la poblacion, y por lo general se encuentran

en parques, centros urbanos y lugares de memoria preservados.

3. MEXICO: MUERTES VIOLENTAS EN LOS ULTIMOS CUARENTA ANOS

En México la violencia fue una constante en la vida social y politica durante todo el siglo
XX, comenzando con la Revolucién Mexicana, la guerra de los Cristeros y los alzamientos
armados contra los presidentes electos. En la segunda mitad del siglo, el partido en el
poder dejo de recurrir a la violencia para los cambios de gabinete, y comenzé una etapa
de represion contra los opositores, principalmente sindicalistas, obreros y estudiantes. En
los noventa la violencia se agudizé con los asesinatos de varios politicos, periodistas y
luchadores sociales, hasta un candidato a presidente, con el levantamiento de los
chiapanecos pertenecientes al grupo armado FLZN y las masacres de Aguas Blancas y
Acteal. Ademas en los noventa comenzaron los asesinatos de mujeres en todo el pais. En
el presente la violencia se ha incorporado a la vida diaria a partir del inicio de la lucha
frontal contra el narcotrafico promovida por el presidente panista Felipe Calderon que
gobierna desde el afio 2006. Esta guerra contra el narcotrafico, como forma de acabar con
el crimen organizado, ha convertido al pais en un campo de batalla donde diariamente son
asesinados tanto delincuentes como ciudadanos inocentes, mujeres, nifilos y luchadores
sociales, todos considerados como dafios colaterales de dicha guerra.

Para fines de esta investigacion separaré a las muertes violentas en dos grandes
grupos: el primero comprende a las muertes que resultan de persecuciones politicas y el
segundo a las que resultan de la violencia social, la corrupcién y el mal manejo de la

autoridad.
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3.1. REPRESION POLITICA: MASACRES Y ASESINATOS

Consideramos a la represion politica como cualquier accion represiva del gobierno contra
los ciudadanos, desde asesinatos mudltiples, llamados masacres, como sucedié en
Tlatelolco en 1968 o en Acteal en 1994, hasta los asesinatos selectivos de luchadores
sociales, periodistas, jefes del narcotrafico o indigenas. También entrarian aqui todos los

desaparecidos por las fuerzas tanto policiales como militares del gobierno.

3.1.1. Guerra sucia de los afios sesenta y setenta: desapariciones y asesinatos

Durante el gobierno del Partido Revolucionario Institucional, la represién contra los
luchadores sociales ha sido sostenida mediante lo que se llamé la “guerra sucia”, pero
también ha habido matanzas aisladas, tanto de estudiantes como de sindicalistas, obreros
y campesinos. De todas ellas la que nos interesa es la matanza de estudiantes en
Tlatelolco, el 2 de octubre de 1968, puesto que es a partir de ella que se va a comenzar a
construir la memoria todas las luchas contra el poder.

La matanza del 68 se inscribe en la lucha de los estudiantes universitarios por
democratizar al pais, una vez que el proyecto del partido revolucionario institucional
comienza a fracasar. En 1958 habia estallado la gran huelga ferrocarrilera y sus lideres,
Demetrio Vallejo y Valentin Campa, estaban presos desde entonces. También en 1968
sucedian la guerra de Vietnam, el hambre en Biafra, el asesinato de Martin Luther King, el
asesinato de Robert Kennedy, hermano de John F. Kennedy asesinado en 1963, la
invasion de Praga por los tanques rusos, y las revueltas estudiantiles del mayo francés.
Ademas proliferaba el movimiento hippie en Estados Unidos, el LSD y el rock and roll. En
este contexto, el movimiento estudianti mexicano era un movimiento mas por la
democracia y la libertad de pensamiento, en un pais caracterizado por la censura, la
represion y la desigualdad social. Un afio antes habian asesinado al Che Guevara en
Bolivia, y su retrato se habia convertido en el emblema de los jovenes que querian un
mundo mejor. EI movimiento estudiantil francés repudid al presidente Charles de Gaulle
mientras que en México los estudiantes repudiaban al presidente del PRI, Diaz Ordaz y su
gabinete, por la represion desatada contra  estudiantes y  obreros

(www.revistadelauniveresidad.unam.mx). El movimiento estudiantii de 1968 mostr6é el
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fracaso del gobierno priista pero también mostro las posibilidades de la organizacion de la
sociedad civil, su ingenio y su vitalidad, como pasaria en 1985 frente al terremoto que
asolo la ciudad.

En la época prehispanica Tlatelolco ya era un barrio importante, con un centro
ceremonial y el mercado mas grande e importante de la region. En 1521 los espafioles
realizaron alli una gran matanza durante las guerras de conquista, destruyeron la piramide
del centro ceremonial y posteriormente levantaron un templo catélico y un convento sobre

Sus ruinas.

Ruinas prehispanicas en Tlatelolco

En los afos cincuenta de este siglo, el gobierno decidié rescatar las ruinas
prehispanicas y crear una plaza como parte de un gran conjunto habitacional cuyo
proyecto fue encargado al arquitecto funcionalista Mario Pani. La plaza quedé enmarcada
por las ruinas de la época prehispanica, el convento con la iglesia colonial, y los edificios

funcionalistas del conjunto habitacional; de ahi su nombre de Plaza de las Tres Culturas.
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Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco

En 1985 un fuerte terremoto destruyd parte del conjunto, en especial el edificio

Nuevo Ledn que cayo en su totalidad, dejando cientos de muertos y heridos.

Edificio Nuevo Leén en Tlatelolco

El 2 de octubre de 1968 se congregaron unas diez mil personas en la explanada de
la Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco, para oir a los lideres del movimiento estudiantil
gue formaban parte del Consejo Nacional de Huelga, que hablarian desde el balcon del
tercer piso del edificio Chihuahua. En la plaza habia no solo estudiantes sino también
amas de casa, niflos, habitantes de la Unidad Tlatelolco, periodistas, corresponsales,
fotégrafos y curiosos. A las 6 de la tarde surgieron en el cielo tres luces de bengala y a

partir de esa sefial comenzé la masacre. (www.revistadelauniversidad.unam.mx)

El 2 de octubre en Tlatelolco La represion

60


http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/

La represion contra los estudiantes en la Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco, el
2 de octubre de 1968, sigue siendo el parte aguas en la historia democratica de México y
por lo tanto todos los reclamos de justicia se refieren a ella y la toman de referencia. Si
bien todavia no se sabe cuantos murieron ese dia, se calcula que fueron entre 200 y 300,
y hasta la fecha los hechos no han sido esclarecidos ni los ejecutores de la violencia han
sido juzgados. Esto hace que el evento permanezca como una herida abierta a la que se
van superponiendo las que le siguen en el tiempo, y que la Plaza de las Tres Culturas de
Tlatelolco sea conocida en todo el mundo como el simbolo de la violencia de Estado de
México. En la actualidad, la plaza funciona como un lugar de memoria de la masacre, y en
cada aniversario de la misma se llena de estudiantes y simpatizantes que conmemoran el
evento y recuerdan a las victimas de la represion gubernamental mediante una misa y que
posteriormente caminan hacia el Zécalo de la ciudad de México, que estd a unos 5

kilbmetros de alli.

3.1.2. Asesinatos de campesinos e indigenas: masacres de Aguas Blancas (1995) y
Acteal (1997)

A partir de los ochenta el Estado no ha reprimido abiertamente a la poblacion estudiantil,
sindical o campesina, sin embargo, la represion politica ha subsistido tomando otras
modalidades, como los asesinatos selectivos a periodistas y luchadores sociales, o
matanzas perpetradas por grupos parapoliciales que aparentemente no estan ligados al
gobierno. Una de estas masacres tuvo lugar el 28 de junio de 1995 en el vado de Aguas
Blancas, mediante una emboscada de agentes de la Policia Motorizada y Judicial del
estado de Guerrero en la que dispararon contra un grupo de campesinos que se dirigian a
Atoyac de Alvarez, en la Costa Grande de Guerrero para participar en un mitin politico de
la Organizacién Campesina de la Sierra del Sur (OCSS). Como resultado de esta masacre
murieron 17 campesinos. También en los noventa un grupo paramilitar realizd otra
masacre, esta vez contra los indigenas tzotziles pertenecientes a la organizacion Las
Abejas, simpatizantes del EZLN, el 22 de diciembre de 1997, en la que murieron 16 nifios,
20 mujeres y nueve hombres mientras se encontraban rezando en una iglesia de la

comunidad de Acteal, municipio de Chenhald, en los altos de Chiapas.
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El ob'ispo Samuel Ruiz en la homilia, Acteal

3.2. VIOLENCIA EN LOS ULTIMOS ANOS: FEMINICIDIOS, ASESINATOS Y
ACCIDENTES DEBIDO A NEGLIGENCIA Y CORRUPCION

Estas muertes violentas no son resultado directo de la violencia de Estado, sin embargo
caben también en esta clasificacibn porque son indirectamente causadas por la
corrupcion, la desigualdad, la discriminacion y la marginacion, ademas de la impunidad
que gozan los miembros del crimen organizado y los politicos que incurren en faltas,

errores u omisiones.

3.2.1. Feminicidios en Chihuahua: Muertas de Juarez (1994-2010)

La ciudad fronteriza de Chihuahua, Ciudad Juarez, es el paradigma de la violencia como
resultado de los excesos del poder unidos a los del narcotrafico y el machismo. Tanto la
ciudad como sus alrededores podrian ser considerados como un gigantesco no-lugar
(Augé, 2002), puesto que es un sitio donde se verifica circulacion acelerada de personas y
bienes, de medios de transporte y paso de mercancias, y en las Ultimas décadas se ha
convertido en un espacio urbano de transito hacia Estados Unidos, por lo que la poblacién
en su mayoria no es originaria de alli, esta a la espera de cruzar, y entonces no pretende
permanecer sino emigrar. También la ciudad es sitio de paso para las maquiladoras que
alli se instalan por algun tiempo, y que pueden desaparecer en cualquier momento. Estas
maquiladoras emplean mano de obra barata, principalmente de mujeres jovenes
provenientes de todo el pais, a las que se les impone jornadas extenuantes y mal
pagadas, sin otorgarles ningun tipo de seguridad social y pueden ser expulsados también
en cualquier momento. Y finalmente, existe otra poblacion de extranjeros que llegan a

gozar de los entretenimientos y vida nocturna, pero que regresa a sus lugares de origen
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rapidamente después de hacer uso de la ciudad para la diversion y la trasgresion. Y
ademas, si bien hay no-lugares que pertenecen a ramas muy productivas de las
sociedades, como los aeropuertos, las estaciones de metro o ferrocarril, los estadios y los
centros comerciales, la ciudad que nos interesa semeja un gran no-lugar especializado en
actividades marginales e ilegales, como la prostitucion, la industria pornografica y el

narcotrafico.

Otro fendmeno importante es que en los Ultimos afios la ciudad creci6 de manera
espectacular, concentrando méas de la tercera parte de los habitantes del estado de
Chihuahua, lo que impide que la ciudad conforme una comunidad con una identidad propia
y objetivos comunes, por lo que hay un bajo nivel de integracion social, a lo que se suman
el machismo, la explotacién, la desigualdad, el prejuicio, la ignorancia, y la corrupcion,
conformando un entorno propicio para la violencia y la impunidad. En este contexto, los
asesinatos de mujeres que tienen lugar en la zona desde 1994, se han convertido en el
simbolo del horror pero también de la injusticia, la impunidad y la indiferencia, y ya son
tipificados como feminicidios. Entre 1993 y 2005 fueron asesinadas alrededor de
quinientas jovenes y unas cien de ellas fueron violadas antes de ser asesinadas de

manera brutal. Para 2010 la cifra se ha elevado a mas de mil.

Segun Jane Caputi y Diana Rusell el feminicidio es la muerte de una mujer como
resultado de un continuum de terror antifemenino que puede involucrar agresiones fisicas
o verbales, violacién, abuso sexual, etc. (Caputi y Rusell, 1992: 15). Con esta definicion se
podia definir a todas las formas de violencia contra las mujeres como inherentes a “un
sistema en el cual poder y masculinidad son sindbnimos, e impregnan el ambiente social de
misoginia, odio y desprecio por el cuerpo femenino y por los atributos asociados a la
feminidad.” (Segato, 2007: 37) De esta manera se devela la dimension politica de todos
los asesinatos de mujeres que resultan del control sobre la mujer en el contexto del control
patriarcal. También con esta definicién se plantea la nocién de feminicidio como crimenes
de odio, al mismo nivel de los odios racistas y homofdbicos, es decir, que deberian
caracterizarse como genocidios puesto que se asesina a la mujer genérica, a la categoria
de mujer, solo por el hecho de pertenecer a ese grupo, por encima de sus caracteristicas
personales. Pensamos, con Segato, que estos crimenes son “crimenes corporativos v,

mas especificamente, son crimenes de segundo Estado, de Estado paralelo” (Segato,

63



2007: 47) y que, por lo tanto, se asemejan a los perpetrados por los regimenes totalitarios,
es decir, que podrian catalogarse como violencia de Estado, en la que los asesinos tienen
cuando menos cierta complicidad de los aparatos de poder con los mismos y por lo tanto
gozan de total impunidad. El aparato de poder al que nos referimos esta constituido, segun
Diana Washington, por “una cofradia de narcotraficantes, empresarios que lavaban dinero
sucio, asi como politicos y jefes corruptos de las fuerzas de seguridad” (Washington, 2007:
59). Esta autora considera, ademas, que hay un componente mistico o religioso en los
asesinatos de mujeres, en el sentido de verlos como sacrificios rituales, en los que juega
un papel importante los simbolos de la muerte como la Santa Muerte o la idea del Paralelo
33 norte.'? También la autora apunta que, segun Trevor Ravenscroft, Hitler pensé en sus
crimenes como ofrendas a los poderes sobrenaturales que le permitieron llegar al poder y
que estaban modelados por el Super Hombre descrito por Friedrich Nietzsche en Asi
hablaba Zaratustra. (Ravenscroft, 1973, citado en Washington, 2007: 59).

Este fendmeno es parte de un problema nacional, puesto que a todo lo largo del
territorio aparecen mujeres y hombres asesinados diariamente, sin embargo el de Ciudad
Juérez tomo relevancia gracias al trabajo de denuncia y memoria realizado por las madres
de las asesinadas y por los organismos de derechos humanos, de tal manera que este
caso de violencia ya es conocido internacionalmente como el de “Las Muertas de Juarez”.
Como las autoridades estatales y federales no han podido resolver los asesinatos, ni
frenarlos, ni castigar a los culpables, las madres de las Muertas de Juarez son las
depositarias de la necesidad de darles visibilidad y de luchar tanto por su memoria como

por la justicia y el castigo a los perpetradores de estos crimenes.

Por ultimo, al no existir sitios definidos donde hayan sucedido los asesinatos,
podriamos tomar a la ciudad entera como un enorme lugar de memoria imaginario, en el
que se hace imposible conservar cualquier tipo de huella. Los cuerpos aparecen
sembrados en sitios que sélo tienen sentido para los grupos en pugna en la zona, y a los
familiares de las victimas sélo les queda marcar el lugar para poder realizar alli el trabajo

de duelo.

12 Segun Diana Washington “hay quienes promueven la idea de que el paralelo 33 norte representa un anillo
de energia y que se requieren de sacrificios humanos a toda hora para apropiarse y mantener el poder
psiquico de esa energia” (Washington, 2007: 58), como lo promueve la pelicula Conspiracy Theory, de 1997.
Otra teoria dice que todos los centros de poder se encuentran cerca de dicho paralelo.
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3.2.2. Muerte de jovenes en la Discoteca News Divine (2008)

Por diferentes motivos, los jévenes han sido victimas de la escalada de violencia que vive
el pais desde hace unos afios, sobretodo como resultado de la guerra contra el
narcotrafico que los ha convertido en un grupo de riesgo debido a que se han vuelto tanto
consumidores como traficantes menores. De esta manera, cualquier joven es sospechoso
y un potencial peligro para la sociedad. Esta situacion se verifica sobretodo en las
ciudades del norte del pais, en las que los jovenes no tienen posibilidades laborales ni
educativas, y recurren a la migracion hacia Estados Unidos o a la participacion en bandas
de narcotrafico o de actividades delictivas.

En la ciudad de México no hay todavia un estado de violencia tan evidente como en
las ciudades que son escenarios de la guerra al narcotrafico, sin embargo los jovenes son
también un problema para las autoridades porque acuden en mayor numero a bares y
“antros” donde les venden drogas y alcohol adulterado. Esto se verificd en la muerte
accidental de varios jovenes que asistian a una discoteca llamada News Divine, ubicada
en Eduardo Molina casi esquina con Calle 312, en la colonia Nueva Atzacoalco,
Delegacion Gustavo A. Madero, donde se organizaban tardeadas para los jovenes
estudiantes de la zona. El dia 20 de junio de 2008 asistieron a una tardeada méas de 500
jovenes. Los vecinos denunciaron que alli se vendia alcohol y drogas a menores de edad
y la policia llegé al lugar a las 17:00 horas con mas de 200 agentes que participaron en un
operativo para desalojar las instalaciones. Cuando llegaron los policias, el DJ pidi6 a los
asistentes que desalojaran el lugar. Los jévenes intentaron salir rapidamente para no ser
detenidos, pero afuera otros policias les impedian el paso, de tal manera que se formé un
tumulto y muchos jovenes que provocod la muerte de 9 jévenes y 3 policias, por

aplastamiento, asfixia y golpes.

3.2.3. Muerte de bebés en una guarderia en Hermosillo, Sonora (2009)

El 5 de junio de 2009, el incendio en una bodega se propagé al edificio contiguo donde
funcionaba una guarderia subrogada del IMSS y causo el derrumbe de un falso plafén que
cayoO sobre los nifios. El lugar carecia de salidas de emergencia y por lo tanto fue muy
complicado para los maestros y cuidadores evacuar a los nifilos. Todo este conjunto de
errores fatales causé la muerte de 49 nifios y bebés por asfixia, intoxicacién y
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guemaduras. Otros 70 nifios quedaron heridos por quemaduras. Hasta el momento ningun
funcionario ha renunciado y ninguno ha sido culpado por el accidente.

3.2.4. Asesinato de jovenes en Ciudad Juarez (2010)

En Ciudad Juérez la violencia por los enfrentamientos entre narcotraficantes y entre éstos
con el ejército se ha intensificado en los ultimos afios, dando como resultado asesinatos y
masacres cotidianamente. Ultimamente, la peor tragedia que vivié la ciudad fue la
masacre, sin motivo aparente, de quince jovenes el 15 de enero de 2010 mientras asistian
a una fiesta privada. Cuando el presidente Felipe Calderdén fue notificado del hecho, dijo
publicamente que se trataba de joévenes narcotraficantes, sin tener pruebas para
confirmarlo. También recientemente dos jévenes estudiantes del TEC de Monterrey fueron
asesinados y nadie responde por el crimen.

Las muertes violentas mencionadas en este capitulo provocan indignacion y
angustia en la sociedad, pero sobretodo en los familiares de las victimas quienes, al no
encontrar respuesta a sus demandas de justicia y reparacion, recurren a diversas
practicas sociales para dar visibilidad a las mismas en el espacio publico. El conjunto de
estas practicas y sus estrategias estéticas seran analizadas en el capitulo siguiente.

4. ESTRATEGIAS ESTETICAS DE PRACTICAS DE MEMORIA

En este capitulo analizaré algunas practicas de duelo, resistencia y memoria en México en
los dltimos cuarenta afios. Para ello las separo en tres grandes grupos: el primero esta
conformado por las marchas y manifestaciones callejeras que sirven para realizar el duelo
colectivo y para exigir justicia. En México, las madres de las victimas son las primeras en
salir a la calle para dar visibilidad a la pérdida de sus hijos frente a la opinién publica, pedir
justicia e interpelar a las autoridades sin miedo a las represalias. Por ello en un principio
sus estrategias estéticas provienen de sus tradiciones de ritualizacion de la muerte y de su
condicion de mujeres y de madres. Posteriormente, a las madres se van uniendo otros
familiares, simpatizantes y agrupaciones politicas, que van desplegando nuevas
estrategias estéticas. El segundo grupo esta conformado por las ofrendas, cruces o

memoriales, tanto efimeros como permanentes, realizados por las madres, los familiares y

66



los simpatizantes. Finalmente, el tercer grupo lo componen los artistas y disefiadores que
proponen obras para apoyar estas practicas, mediante un arte relacional y participativo,
creando a su vez nuevas formas de representar la memoria y de interpelar a la opinion

publica.

4.1. MARCHAS Y MANIFESTACIONES

Como expuse en el capitulo 3, en México la represion politica y la violencia social han
cobrado ya muchas victimas y sus familiares necesitan dar visibilidad a sus demandas de
justicia y reparacion. Una de las pocas maneras de que disponen para ello es la de salir a
la calle y ocupar el espacio publico. Por ello cada afio se realizan marchas en diferentes
lugares del pais y en diferentes fechas, segun el aniversario que quieran conmemorar. A
estas marchas de conmemoracién se han ido agregando otras nuevas como resultado de
los hechos violentos que han sacudido al pais en los ultimos afios.

Para el andlisis estético de algunas formas de representacion de la muerte, el dolor
y la rabia, utilizaremos los conceptos de Mandoki sobre el impacto que tienen en el
receptor los enunciados léxicos, acusticos, escopicos y somaticos de los enunciantes,
mediante la constatacion de la intensidad energética de los mismos en lo que se refiere a

sus proxémicas, cinéticas, fluxiones y enfaticas.

4.1.1. Marchas del 2 de octubre

La marcha del 2 de octubre ya esta instalada en el imaginario colectivo como una fecha
importante de conmemoracién, celebracion y memoria, como una manera de traer al
presente el tiempo pasado a partir del recuerdo de la matanza y de los abusos cometidos
por el gobierno hace cuarenta afios. Pero también esta marcha se ha convertido en una
experiencia colectiva de un tiempo y un espacio compartidos por la masa en las que el
espacio publico se transforma en un lugar de solidaridad y empatia. En esta marcha
participan numerosos contingentes que representan a escuelas, universidades, sindicatos,
organizaciones sociales y politicas. Por ejemplo, en la marcha de 2005 se congregaron
normalistas de El Mexe, Hidalgo, los de Ayotzinapa, Guerrero, y los de Tamazulapan,

Oaxaca; Politécnicos de las diferentes escuelas; integrantes del Movimiento Auténomo
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Zapatista, del Partido Comunista de México, del Comité Cerezo, del Frente Zapatista de
Liberacion Nacional, de la Universidad Autbnoma Metropolitana; jovenes anarquistas y
padres de familia. (Avilés, 2005). En la marcha del 2007 asistieron, entre otros grupos, la
Coordinadora Nacional de Trabajadores de la Educacion (CNTE) y simpatizantes de la
Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO), debido a que el conflicto de Oaxaca

estaba en su apogeo en ese afo (www.aporrea.org, 2007).

Las marchas del 2 de octubre en la ciudad de México comienzan en la Plaza de las
Tres Culturas de Tlatelolco, que es el lugar donde sucedié la masacre de estudiantes, y
terminan en el Zbécalo del Centro Histérico. Algunos contingentes parten desde el
monumento llamado Angel de la Independencia, simbolo de la nacionalidad mexicana, y
de alli caminan por la Avenida Reforma, que es simbolo de modernidad y una importante
arteria del centro de la ciudad, siguen por la avenida Juarez y terminan también en el

Zocalo, simbolo del poder en turno y al que se quiere desafiar simbélicamente.

Los manifestantes siempre mantienen un orden, se autorregulan para no permitir
que los granaderos los repriman. Para ello es comun que formen cadenas a los lados de la
marcha, no permitiendo asi que ésta se desborde ni que entren a los contingentes

personas ajenas a la misma.

gandhi FaE A
eand

Marcha del 2 de octubre 2008, Av. Juarez

En las marchas del 2 del octubre podemos distinguir diferentes grupos con
diferentes tipos de estrategias estéticas derivadas de sus pertenencias a grupos sociales o
politicos, del tipo de demanda o de sus edades. El primer grupo que me interesa analizar
es el de las madres de los desaparecidos y asesinados en los afios sesenta y setenta, que

demandan la aparicién con vida de sus hijos y el castigo a los culpables. El caso mas
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conocido es el de Rosario Ibarra de Piedra, madre de un joven desaparecido en los afios
setenta y que se ha convertido en un bastion en la lucha contra la injusticia y la impunidad
del gobierno, participando en la organizacion de madres jEureka!, o en la arena politica,

como diputada de un partido de oposicion.

Rosario Ibarra de Piedra hace cuarenta afios y en la actualidad

En la marcha del 2 de octubre de 2008 Rosario Ibarra de Piedra y algunos otros
padres de desaparecidos estuvieron parados en el cruce del Eje Central con Madero
frente a unas mantas que pedian por los desaparecidos de la guerra sucia, hasta que

pasaron todos los contingentes, y finalmente se trasladaron al Zocalo para el mitin.

ROPA NEGRA Y FOTOS DE LOS HIJOS

Proxémica-acustica corta con el
silencio de las madres. Cinética-

3 ESAZ/_\ngA%%S & acustica estéatica y enfatica-acustica
V05 L0S g iy ; in marcar, puesto que permanecen
UEREMIOS! - [ill.s 50 acos sth marcar, p quep
OSLOSQ ricencerec’ SR Tongs O en silencio.

Proxémica-somética corta entre los
padres y madres de desaparecidos,
casi formando un solo cuerpo.

Marcha del 2 de octubre 2008,
Rosario Ibarra de Piedra
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Enfatica escdpica marcada en la foto
del hijo prendida en la solapa del saco
negro. Sus familiares (también de negro)
estdn muy cerca, con una proxémica
somatica corta, para formar como un
bloque solidario con la madre. Cinética-
somatica estatica en la actitud de estar
haciendo guardia por su hijo. La madre
muestra una fluxibn-somatica cerrada
al tener el bolso pegado al cuerpo y las
manos entrelazadas y apretadas
fuertemente, ademas la mirada a lo lejos,
como perdida, evidenciando gran

melancolia.
MADRES LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA

PROXEMICA Proxémica léxica
corta/larga C ‘ L
CINETICA Cinética Iéxica
dinamica/estatica D ‘ E
ENFATICA Enfética Iéxica

marcada/sin m. M ‘ SM
FLUXION Fluxion léxica
abierta/cerrada A ‘ c

Tabla 1. MADRES DE LOS DESAPARECIDOS EN LA GUERRA SUCIA

Las madres permanecen estéticas, comunicando asi que ellas son inamovibles
frente al paso del tiempo y al olvido. Al permanecer de pie y en silencio, con una fluxion
somatica y acustica cerradas (FS- y FA-), las madres muestran su soledad frente a la
desaparicion de sus hijos, pero al estar cerca de otras madres y con la misma vestimenta,
con una proxémica-somatica corta (PrSo+) entre todas ellas, muestran que su dolor ya no
es individual ni solitario, sino que se suma al de otras madres y que entre todas pueden
lograr mas. Uno de los padres esta vestido con sombrero de paja y jorongo, mostrando asi
su identidad de campesino mexicano; Rosario Ibarra de Piedra lleva la foto de su hijo
cosida en su sweater negro, para enfatizar asi su luto y su lealtad al hijo muerto; otra
madre, vestida también de negro, lleva la foto de su hijo prendida en la solapa y hace
guardia frente a las mantas con fotos de todos los desaparecidos. Hay una enfética-

escopica marcada (EnEs+) en las fotos-retrato de los hijos que sirven para probar que

70



ellos existieron y ya no estan, puesto que, como dice Barthes, los rostros fotografiados nos
miran directo a los o0jos, produciendo un efecto de verdad, de prueba de que esa persona
existi6. (Barthes, 1973) Ninguno de los presentes grita consignas ni canta. Si alguien se
acerca a hacerles preguntas ellos las contestan y luego siguen paradas en silencio, como

en una guardia de honor.

Ademas de las madres que estan quietas y en silencio frente a las fotos de los hijos,
hay manifestantes que marchan mientras cargan mantas o pancartas con fotos gritando
consignas, para darles visibilidad en el espacio publico, aunque no sean sus propios hijos.
Un ejemplo de esto lo tenemos en los contingentes que marcharon el 2 de octubre de
2008, cargando mantas o pancartas con fotos de jovenes desaparecidos en diversos
eventos, como los asesinados en Ecuador, los asesinados en Tlatelolco o los

desaparecidos durante la “guerra fria”.

FOTOS DE LOS JOVENES DESAPARECIDOS

Enfatica-escOpica marcada en los rostros
de los jévenes masacrados en Ecuador.
Hay una proxémica-léxica corta porque el
texto corto y directo. Hay también una
proxémica-escopica corta entre los rostros
gue son todos del mismo tamario.

La cinética-escépica es estatica porque
los que sostienen la manta estan quietos.
Son los que marchan quienes pasan a su
lado y observan los rostros.

Enfatica-léxica marcada en la leyenda por
medio de las letras en mayuscula de
imprenta y trazo grueso. Hay una fluxion-
Len escoOpica abierta por la complejidad de la

|N0$0£050NF070 | el o) manta, por la cantidad de activistas que la
n .IU r/CIA ML/BEH%%M%%S{IEEG&M%%I%E LUCHABAN e sostienerz)n y la carga emotiva de tod(;:I el

00 REKA"'Q’" LOSSECUESTRO 3 conjunto. Cinética-somatica estatica
: porque caminan muy lentamente,

permitiendo que los observadores lean el
texto y vean las fotos. También la
proxémica-léxica es corta debido a que el
2 de octubre 2008 texto es muy claro y directo.
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NO SON SOLO FOTOGRAFIAS, SON El énfasis esta puesto en mostrar que los

SERES HUMANOS QUE LUCHABAN que murieron eran luchadores sociales y
POR LA JUSTICIA Y LA LIBERTAD EN victimas de la represién estatal

MEXICO Y EL MAL GOBIERNO LOS

SECUESTRO. {EUREKA!

Los veteranos del 68 caminan todos juntos
con las fotos, generando una proxémica-
somatica corta entre ellos y con los
observadores. Las fotos no estan pegadas a
Sus cuerpos puesto que los estudiantes
muertos no son sus propios hijos. Cinética-
acuUstica es dinamica y la fluxion-acustica
es abierta, envolviendo tanto a los que
cantan como a los espectadores.

Los lideres del movimiento estudiantil en la
Marcha del 2 de octubre 2008

FQTOS DE LAS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
VICTIMAS
PROXEMICA Proxémica acustica

corta/larga

CINETICA
dindmica/estatica

ENFATICA

marcada/sin m.
FLUXION Fluxién acustica
abierta/cerrada A I [@
Tabla 2. ACTIVISTAS Y SIMPATIZANTES DE LOS DESAPARECIDOS

Hay una enfatica-léxica marcada (EnL) en las consignas de lucha y resistencia, y
una enfatica-escépica marcada (EnEs+) en los rostros de los jévenes asesinados. La
fluxion-léxica, somatica y escoépica (FL+, FS+, FEs+) es abierta puesto que las fotos y los
textos se dirigen a la opinién publica, se abren a los demas, intentan convertirse en
herramientas de lucha y resistencia civil.

Los que portan las mantas o pancartas caminan siempre muy lentamente, con
cinéticas-somaticas y escopicas casi estaticas (CS-) (CEs-), mostrando asi respeto por los
muertos y creando proxémicas cortas con los observadores pero también entre los que
marchan. En estos casos, lo que vemos es que los manifestantes no estan tan unidos a

las fotos porque no son sus hijos los que murieron, pero estan unidos con los otros
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manifestantes al cargar juntos las mantas, al “poner el cuerpo”®® para darle presencia y
voz a los ausentes.

Si bien es muy importante el recuerdo de los caidos en la matanza de Tlatelolco, la
mayor parte de los participantes asisten a la marcha para recordar al movimiento
estudiantil del 68, por lo que se manifiestan con consignas, dibujos y simbolos que fueron
utilizados durante el movimiento estudiantil del afio 1968 y que representan los ideales y

aspiraciones tanto de esa época como del presente.

IMAGENES DE LOS LIDERES REVOLUCIONARIOS

Cuando los rostros estan juntos, la
enfatica-escépica es sin-marcar, porque
todos tienen el mismo tamafio y color.
Como los rostros son ya simbolos
conocidos de lucha por la libertad, crean
una proxémica-escépica corta con los
observadores y los que marchan.

Los revolucionarios mexicanos tienen una
enfatica-escépica sin-marcar puesto que
sus rostros son tan importantes como las
armas y las cananas. No estan impresos
sobre fondo rojo puesto que no eran
comunistas.

La cinética-somatica es dinamica porque
todos marchan a paso firme.

Los que marchan estan muy juntos,
creando proxémicas-somaticas cortas
entre ellos y con el publico.

También gritan consignas y cantan
canciones alusivas a la lucha estudiantil,
mediante una cinética-acustica dindmica,
con enfaticas-acusticas marcadas en las
palabras mas importantes, y estableciendo
una proxémica-acustica corta con los
demas.

Los que marchan irradian energia,
2-10-2008 mediante fluxion-acustica abiertay
fluxion-somatica abierta.

13 Véase el texto de Aguerreberry, Flores y Kexel, 1996, “Las siluetas”, en Longoni, Ana y Bruzzone,
Gustavo, comps., El siluetazo, 2008, Adriana Hidalgo Editora, Buenos Aires.
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2-10-2008

LOS LIDERES LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica
corta/larga C l L
CINETICA Cinética léxica
dinamica/estatica D l E
ENFATICA Enféatica Iéxica
marcada/sin m. M ’ SM
FLUXION Fluxion Iéxica Fluxién escépica
abierta/cerrada A ‘ C _ A ‘ C

Tabla 3. ACTIVISTAS DE LA MEMORIA DEL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL

El retrato del Che Guevara es el mas utilizado, puesto que es el simbolo mas
emblematico de lucha por la libertad en todos los paises del mundo. La imagen mas
conocida es la que resulta de la fotografia realizada por Korda, pintada en alto contraste.
Generalmente aparece su rostro pintado sobre fondo rojo para relacionarlo con la
ideologia comunista. EI Che puede simbolizar tanto la lucha armada como el pacifismo o la
democracia, es un referente tanto para los que vivieron en los sesenta como para los
jovenes de hoy. También se utilizan los retratos de Lenin, Trotsky o Stalin, pintados en
rojo, blanco y negro sobre las mantas y estandartes. Sus rostros son facilmente
reconocibles porque estan pintados con gran economia de trazos y mostrando sus rasgos
mas distintivos. El color rojo es muy utilizado porque simboliza tanto al Partido Comunista
como a la lucha popular, la sangre y la pasion. En México se utilizan ademas los retratos
de Pancho Villa, Emiliano Zapata y el subcomandante Marcos, personajes nacionales que
definen la identidad de los mexicanos que luchan por la justicia social. Los retratos de Villa
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y Zapata se pintan generalmente de cuerpo entero para que se pueda apreciar las
indumentarias y accesorios caracteristicos de la Revolucion Mexicana.

Las mantas con retratos de lideres revolucionarios crean con los espectadores una
proxémica-escoépica corta (PEs+) por ser imagenes tan conocidas y una fluxion-escopica
abierta (FEs+) por la carga emotiva de los ideales tanto del marxismo como de la
Revolucién cubana y la Revolucion Mexicana. No encontramos leyendas importantes en
este tipo de mantas, puesto que todo el peso de la comunicacion se lo dejan a los retratos
de los revolucionarios que ya son simbolos reconocidos en cualquier parte y no necesitan
entonces palabras para comunicar sus ideologias. Pero los manifestantes gritan
consignas o cantan canciones de protesta al marchar con sus mantas en alto, creando
una fluxion-acustica abierta (FA+) que envuelve al publico presente y a quienes marchan.
También la fluxibn-somatica (FS+) y (FEs+) escépica son abiertas, puesto que los
manifestantes buscan comunicarse con los observadores al cantar y al marchar, no estan
cerrados como las madres que han perdido a sus hijos, sino abiertos y alegres al sentirse
parte de un todo que lucha por los mismos ideales y que tiene las mismas identidades de
resistencia. Algunas organizaciones de derechos humanos se identifican visualmente por
los colores, siglas y simbolos, que les permiten ser reconocidos facilmente en las

marchas, acciones politicas e intervenciones callejeras.

SIMBOLOS IDENTITARIOS

La paloma herida, creada en el
68, tiene una enfatica-
esclpica marcadaen la
sangre de la herida sobre el
blanco puro de la paloma, con
lo que comunica varios
mensajes a la vez, uniendo el
pasado con el presente.
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Fluxién-escépica cerrada
porque hay escasez de
elementos gréficos, y la
enfatica es marcada en lo
escopico y lo Iéxico de las
siglas, simbolos o esléganes.
La cinética-somética es
dinamica.

El color negro distingue a la
agrupacion HIJOS.
Cinética-somatica dindmicay
una enfatica-somética
marcada en su manera de
cargar la manta, con
determinacion y energia.
Cinética-léxica dinamica.
Proxémica-léxica corta.

SIMBOLOS SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica escopica
corta/larga C L
CINETICA Cinética escépica

dindmica/estatica
ENFATICA

marcada/sin m.

FLUXION Fluxion somética
A C
Tabla 4. ACTIVISTAS DE ORGANIZACIONES POLITICAS Y DE DERECHOS HUMANOS

abierta/cerrada

Muchos contingentes utilizan la imagen de la paloma de la paz herida, heredada del
movimiento estudiantil del 68. Otros contingentes utilizan colores y simbolos identitarios
para ser reconocidos facilmente, como los campesinos de Atenco que piden libertad a los
presos politicos encarcelados hace ya varios afios y se identifican por el color rojo; los
hijos de los desaparecidos en Argentina que viven en México se organizaron en una
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agrupacion llamada H.1.J.0.S. MEXICO y se distinguen por el color negro y las siglas
HIJOS en color blanco. A través de estos simbolos identitarios provocan una proxémica-
escopica corta (PEs+) con los observadores. Los manifestantes caminan lentamente pero
con energia, con determinacion, es decir, con una cinética-somatica dinamica (C+) y una
fluxion-somatica abierta (FSo+). Ademas gritan consignas con una fluxién-acustica y Iéxica
también abiertas (FA+ y FL+). Ello va a crear proxémicas cortas con los que observan
pero también entre los que marchan (P+).

Vemos entonces que los que marchan en las manifestaciones callejeras
representando a un partido, a una organizacion o una universidad, lo hacen de manera
enérgica, alegre y ruidosa, llevando consigo una manta o pancarta que muestre las siglas
de su organizacion, el rostro de su lider o el simbolo que identifica sus posturas
ideoldgicas, para mostrar a la opinién publica sus marcas identitarias y la presencia de sus
organizaciones en la calle. Es decir, los que marchan también “ponen el cuerpo” pero no
para ocupar el lugar del muerto sino para ocupar el espacio publico con sus reclamos y
sus ideales.

Los jovenes se preocupan mas por mostrar sus identidades urbanas o estudiantiles
qgue sus filiaciones politicas, a través del manejo estético de sus cuerpos o0 vestimentas.
Algunos jovenes utilizan sus cabelleras para expresar su inconformidad con el sistema,
peindndose como punks o de manera carnavalesca. Otros jovenes pintan simbolos en sus
mejillas, a la manera de los fanaticos del futbol que llevan los colores de la bandera de su
pais en sus rostros, utilizando entonces su cuerpo como pancarta. Esta practica no era

utilizada en el 68 pero ahora es muy popular entre los jovenes.

14 H.1.J.0.S. (Hijos por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio) es una agrupacién que, con una
vision particular de los Derechos Humanos, desde hace mas de 10 afios lucha contra la impunidad, por la
reconstruccion de la historia sin mentiras, por la restitucion de la identidad de los hermanos apropiados, por
la reivindicacion de la lucha de los padres y sus compafieros, y por la carcel efectiva y perpetua para todos
los genocidas de la ultima dictadura militar, sus complices, instigadores y beneficiarios. La organizaciéon
existe en Argentina y en 16 ciudades del extranjero, y esta integrada por hijos de desaparecidos,
asesinados, presos politicos y exiliados fuera y dentro del pais durante la dictadura militar. También
participan jovenes que se sienten identificados como hijos de una historia de represion y resistencia..En
México se agrupan bajo ese nombre los hijos de desaparecidos que se exiliaron en México en los afios de la
dictadura y permanecen en el pais desde entonces, por lo que se interesan por la realidad social y politica
de México tanto como por la de Argentina.
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PEINADOS Y MAQUILLAJES
i

Enfatica-escépica marcada sobre las
cabelleras. El peinado funciona como lo
gque Jakobson llama funcion fatica
puesto que nos interpela y nos atrae la
atencién para comunicarnos su
mensaje.

La fluxibn-escépica es cerrada sobre
un solo elemento: la cabellera punk.

El cuerpo es aqui un soporte de signos
gue marcan identidades, pero la
proxémica-somaética es larga puesto
gue marca separacion con los demas
activistas. Todos cantan o gritan, con
una cinética-acustica dindmica.

Enfatica-escOpica marcada en las
pinturas de las mejillas que funcionan
como signos identitarios.

La fluxion-somatica es abierta porque
los jovenes irradian energia y también
Su cinética-somética es muy dinamica
puesto que marchan a buen paso y
mueven sus brazos.

PEINADOS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica
corta/larga c l L
CINETICA Cinética léxica
dinamica/estatica D ‘ E
ENFATICA Enfatica léxica
marcada/sin m. M ‘ SM
FLUXION Fluxion léxica
abierta/cerrada A ‘ C

Tabla 5. SENAS IDENTITARIAS DE LOS JOVENES ACTIVISTAS Y ESTUDIANTES

Los peinados punk, las gorras con visera, los dibujos en la cara, etc., marcan
enfaticas-escOpicas que comunican el mensaje de la pertenencia de manera clara y

directa, sin necesidad de consignas, logotipos o canciones. La fluxibn-escépica es cerrada
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(FEs-) puesto que cada manifestante utiliza un solo elemento para llamar la atencion, pero

la fluxion-somatica es abierta (FS+) porque los jévenes irradian energia y determinacion,

al caminar con una cinética-somética dinamica (CS+) y al gritar consignas con una fluxion-

acustica abierta y alegre (FA+).

Algunos contingentes marchan realizando rutinas circenses como acrobacias y

malabarismos, creando un ambiente festivo y alegre como parte de la lucha por la

construccion de la memoria. Los mufiecos gigantes de papel maché representan a

politicos, o a la Muerte. Cuando aparecen estos objetos en las marchas, introducen el

humor (muchas veces se trata de humor negro) como una manera de critica social y de

construccion de nuevas identidades de resistencia.

HUMOR E IRONIA

Marcha 2-10-2008,Av. Juarez, D.F.

Enfatica-escOpica marcada en el
gran craneo del mufieco-calavera,
gue imita a los mufecos de papel-
maché que utilizaban en los
desfiles de la ciudad durante la
colonia. Proxémica-escoépica
corta porgue la calavera es un
simbolo conocido de la muerte y
la irreverencia a la misma.

i
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Marcha 2 de octubre 2008

Enfatica-escépica marcada en el
cartel pegado sobre el mufieco
gue lo identifica como al
expresidente Luis Echeverria y
establece una proxémica-
escopica corta mediante la ironia
y el humor del texto. También el
mufieco juega con la ironia de
mostrarse como asesino y a la vez
tener un rostro chistoso y amable.
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YO ASESINE A ESTUDIANTES QUE ACUSE
DE TERRORISTAS Y COMUNISTAS.

MI AMIGO CALDERON, MUY BIEN, SIGUES
MI EJEMPLO.

Proxémica-léxica corta mediante
el lenguaje coloquial e irénico.
Enfatica-léxica marcada en el
nombre de Calderén, que
actualiza la lucha estudiantil a la
situacion politica de hoy.

Cinética-somatica dinamica

y fluxidn-somaética abierta,
generando un ambiente alegre y
festivo con una cinética-escoOpica
también dinamica.

Marcha del 2 de octubre 2008

Enfatica-escépica marcada
sobre la gran cabeza, creando
una proxémica-escépica corta
con los demas manifestantes.

CARNAVAL LEXICA ACUSTICA
PROXEMICA

corta/larga

CINETICA
dindmica/estatica

ENFATICA

marcada/sin m.
FLUXION
abierta/cerrada
Tabla 6, LOS JOVENES Y LA IRONIA

SOMATICA ESCOPICA




En los artefactos realizados por los artistas callejeros hay una economia de
elementos visuales, en una fluxion-léxica cerrada (FL-), para que el mensaje sea
claramente comprendido. Por ejemplo, el ataid con la leyenda EJERCITO pintada con
letras blancas simboliza al personaje que los manifestantes quisieran ver muerto y
enterrado. Los artefactos y mufiecos que realizan los artistas callejeros tienen una
enfatica-escopica marcada (EnEs+) porgue ponen el acento en algunas caracteristicas del
personaje que quieren representar, exagerandolas o minimizandolas, como en los
mufiecos que tienen las cabezas enormes. La calavera de papel maché es utilizada para
mostrar la muerte de algun politico odiado por todos. El vampiro representa a los politicos
que chupan la sangre al pueblo y tiene un cartel con un texto irénico, mediante una
fluxién-léxica abierta (FL+), una enfética-léxica marcada (EnL+) y una cinética-léxica
dinamica (CL+), que crean a su vez una proxémica-léxica corta (PL+) con los que lo
observan. Todos estos mufiecos tienen también fluxiones-escopicas abiertas (FEs+) que
crean proxémicas-escopicas cortas (PEs+) porque representan simbolos que todos
conocen y comprenden.

Algunos contingentes de las marchas realizan actos cirqueros, con malabarismos,
monociclos y zancos, generando un ambiente de carnaval. Aqui el cuerpo es lo mas
importante puesto que sirve para expresar la creatividad y la alegria de la juventud y del
estudiantado. Esto lo vemos en que las cinéticas-soméaticas son dinamicas (CS+), las
fluxiones-sométicas son abiertas (FS+) y las enfaticas-somaticas son marcadas (EnS+) en
los disfraces o0 movimientos corporales, creando entre todo esto unas proxémicas-
somaticas cortas (PS+) con los observadores y entre los que marchan. En todas estas
practicas hay una fluxion-acustica abierta (FA+) y una cinética-acustica dinamica (CA+) en
los cantos y consignas que comunican alegria y entusiasmo.

Las marchas del 2 de octubre incorporan entonces el carnaval y el humor para
expresar sus demandas de justicia y equidad social. Esto deriva de las practicas
carnavalescas que se realizaban en México, desde la Colonia hasta nuestros dias, del
gusto mexicano por la fiesta popular callejera y de la necesidad de catarsis colectiva para
expresar la inconformidad con las injusticias y arbitrariedades del partido en el poder. Pero
sobretodo, vemos que los jévenes mantienen la esperanza y la alegria de vivir, y la

expresan con el cuerpo, bailando, moviéndose, cantando, y con el arte callejero y popular.
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Esto se manifiesta en una cinética somatica y escopica dinamica, y también en la fluxion
abierta tanto en lo somatico como en lo escopico.

En las marchas del 2 de octubre siempre encontramos un contingente formado por
los lideres del movimiento estudiantil del 68, que en la actualidad tienen entre 60 y 70
afos. Durante el mitin en Tlatelolco ellos estaban en el balcén del segundo piso edificio
Chihuahua por lo que no fueron victimas del tiroteo registrado sobre los manifestantes
congregados en la explanada. Los militares los sorprendieron mientras ellos, desde el
balcon, hablaban a la multitud con altavoces. Fueron reducidos a golpes y llevados al
campo militar. Finalmente estuvieron detenidos en Lecumberri durante algunos afios y
posteriormente dejados en libertad. Como resultado de su posterior vida académica y
politica se han erigido en los testigos oficiales de los sucesos del 68. Sus testimonios
aparecen en el museo Memorial del 68 y sus rostros son conocidos por todos. Algunos de
ellos ya murieron y otros se encuentran mal de salud y no pueden marchar. Los que
todavia estan en condiciones de asistir a las marchas caminan de manera alegre y
energética, cantando y gritando consignas. Si bien ellos no han perdido a sus hijos, fueron
victimas de la represion y ésta dejo marcas definitivas en sus vidas. Por ello intentan
transmitir la memoria de esos sucesos y de sus repercusiones en la vida social y politica

del pais, con todos los medios a su alcance.

FOTOS Y CAMISETAS

=

Proxémica-soméatica muy corta
entre los veteranos y larga con
respecto a los observadores que
forman parte de ese grupo. Cinética-
somatica dindmica puesto que
marchan alegres y con paso firme.
Enfética-escOpica marcada en las
fotos de sus comparieros muertos.
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Proxémica-somética corta entre los
veteranos. Fluxién-sométicay
acustica abiertas, al gritar y
moverse desplegando energia.
Enfética-escOpica marcada en las
palomas de la paz heridas, la
bandera de México y las banderas en
alto, también con la paloma.
Enfatica-somatica marcada en los
brazos extendidos de los veteranos.

Los veteranos con camisetas del 68, 2-10-2008

VETERANOS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA

PROXEMICA Proxémica léxica
corta/larga c I L
CINETICA Cinética Iéxica
dinamica/estatica D l E
ENFATICA Enfética léxica

marcada/sin m. M l SM
FLUXION Fluxion léxica
abierta/cerrada A ‘ C

Tabla 7. LOS VETERANOS Y SUS SIGNOS IDENTITARIOS

Los veteranos desfilan formando un bloque compacto, agarrados del brazo
mostrando una proxémica-somatica muy corta, platicando entre ellos y cantando
consignas con una cinética-acustica dindmica (CA+). Todos se visten igual para mostrar
sus identidades de grupo politico, de generacion y de pertenencia al movimiento
estudiantil del 68. Hay una enfatica-escopica muy marcada en la camiseta blanca con la
paloma de la paz herida, simbolo del movimiento estudiantil del 68, que se ha convertido
en su signo identitario. Cuando marchan llevan en alto fotos de los estudiantes
desaparecidos. El conjunto de hombres mayores vestidos con la misma camiseta con la
paloma sangrante y los estandartes con fotos de los muertos es impactante y provoca
admiracion y respeto. Ellos son el testimonio vivo de los sucesos del 68 y de que su lucha
por un pais mejor y mas democratico sigue en pie.

Ademas de asistir a las marchas, en los dias cercanos al 2 de octubre platican con

los ciudadanos desde el monumento del 68 ubicado en la Plaza de las Tres Culturas, en
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Tlatelolco, como veremos mas adelante, en el punto 4.2.2. Alli contestan a las preguntas
qgue les hacen los jévenes, firman autégrafos y relatan los sucesos de que fueron testigos
directos.

Vemos entonces que en estas marchas los estudiantes, los veteranos y los jovenes
despliegan gran cantidad de energia, alegria y humor, mientras que las madres de los
jovenes asesinados recurren a fluxiones cerradas y al color negro para representar su
dolor. Sin embargo, todos coexisten en la misma marcha y, entre todos, conforman nuevas

estéticas y nuevas identidades.

4.1.2. Marchas de las Madres de Juarez

En los ultimos afios se han realizado numerosas marchas pidiendo justicia por las Muertas
de Juarez, encabezadas siempre por sus madres. Las primeras acciones realizadas por
las madres y familiares de las asesinadas, a las que se unieron los organismos de
derechos humanos y de lucha social que simpatizaban con su causa, fueron las marchas
con el eslogan “NI UNA MAS”, para sefialar que exigian que las autoridades pusieran fin a
los asesinatos. Estas marchas tuvieron lugar tanto en Chihuahua y Ciudad Juarez como
en el Distrito Federal, y cuando el problema ya era conocido a nivel internacional se
realizaron algunas en Estados Unidos y Europa. El 20 de noviembre del afio 2001, un
grupo de mujeres vestidas de negro se incorpord al tradicional desfile de la Revolucién
Mexicana llevando cada una un cartel rosa con una letra negra que, al unirse, formaban la
frase “NI UNA MAS”. Al terminar la marcha guardaron un minuto de silencio en memoria
de las ocho mujeres recientemente asesinadas y aparecidas en un terreno algodonero.
Posteriormente repartieron cientos de volantes con la informacion sobre los crimenes de
las mujeres y la falta de accion de las autoridades. Esta fue la primera de las marchas del
NI UNA MAS %5 que tuvieron lugar tanto en Chihuahua y Ciudad Juarez como en el Distrito

Federal, y cuando el problema ya era conocido a nivel internacional se realizaron algunas

15 La Campafia "Ni una mas" esta integrada por las organizaciones: Mujeres Por México, Cosyddhac,
Mujeres Barzonistas, Circulo de Estudios de Género, Grupo Feminista 8 de Marzo, Culturas Juveniles, A.C.,
Foro Nacional de Mujeres y Politicas de Poblacion, Red Nacional de Abogadas Feministas, Barzén
Federacion, Grupo Promotor de Derechos Politicos de Las Ciudadanas, Secretaria de Las Mujeres del
Frente Democratico Campesino, Promocion Politica de La Mujer, Frente Zapatista, Vendedoras Ambulantes,
Coordinadora Ciudadana, Movimiento Civico de Izquierda Libertaria. Y en los Ultimos afios han realizado una
serie de acciones con la finalidad de contribuir a la sensibilizacion de la sociedad y como muestra de
solidaridad. (www.mujeresdejuarez.com)
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en Estados Unidos y Europa. Esta consigna comunicaba de manera sencilla y directa que
las madres exigian que las autoridades pusieran fin a los asesinatos y designaba la lucha
por la justicia y la memoria de las Muertas de Juarez. Esta en modo imperativo, aunque
sin verbo, puesto que podria ser NO QUEREMOS o NO PERMITIREMOS, o NO
ACEPTAREMOS NI UNA MAS GOLPEADA, VIOLADA, ASESINADA, etc., expresando asi
la orden a la sociedad de parar los crimenes. Ademas, al estar formulada en femenino, la

frase remite al caracter singular de feminicidio.

e, COMITE Fnoursmzuw e
& ‘%A[TMMS m/ﬁ[//[spmwms"@s

| UNA MAS

Con el tiempo las Madres se organizaron para poder llevar a cabo las diversas
tareas que debian realizar. La agrupaciéon mas importante se llamé “NUESTRAS HIJAS
DE REGRESO A CASA”, y enunciaba la necesidad de que las jévenes que trabajaban en
las maquilas regresasen cada noche a sus casas con vida. También aqui el registro léxico
estd connotando una funcion performativa, es decir, la frase es al mismo tiempo un deseo
y una orden, al mismo tiempo que muestra que las que demandan este deseo son las
Madres y no cualquier organizacion politica. Estas madres comenzaron a vestirse de

negro para mostrar publicamente su dolor.

EL COLOR NEGRO

‘f'- . ; Proxémica-escépicay acustica cortas

con la mujer campesina mexicana de luto
y en silencio. Fluxién-somatica, acustica
y escopica cerrada en el dolor y la rabia.
Enfatica-acustica sin marcar. Enfatica-
escopica marcada en los vestidos y
rebozos negros y enfatica-somatica
marcada en sus cuerpos estaticos.
Cinética-somatica, acusticay escopica
estaticas, como haciendo guardia por las
hijas. Fluxion-acustica es cerrada
puesto que permanecen en silencio.

Marcha por Muertas de Juarez
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VESTIDOS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
NEGROS
PROXEMICA Proxémica léxica
corta/larga C ‘ L
CINETICA Cinética léxica
dinamica/estatica D ‘ E
ENFATICA Enfatica léxica
marcada/sin m. M ‘ SM
FLUXION Fluxion léxica
abierta/cerrada A ‘ c

Tabla 8. LAS MADRES Y SUS SIGNOS DE DUELO

Los vestidos negros son el distintivo de las demandas por la justicia de las
asesinadas en Juéarez, y han sido utilizados en cada marcha y en cada intervencion
artistica sobre el tema. El uso del negro en los funerales y entierros cristianos proviene de
la asociacion del color con el mal, el infierno, la oscuridad, lo misterioso y velado, con la
noche y la muerte, pero ademas con la disolucion, la separacion y la tristeza. El color
negro, por otra parte, tiene connotaciones de seriedad, nobleza, poder y rebelion, por ello
las mujeres vestidas de negro no solamente evocan el luto por sus hijas sino también la

lucha que llevan a cabo para que se haga justicia y el desafio a las autoridades.

Al color negro por el luto se agregan las simbologias de los ritos catdlicos y de la
figura de la madre campesina sufriente, representada por una fluxion-somatica, acustica y
escopica cerradas en el dolor individual, por una enfatica marcada en lo escopico de los
vestidos y rebozos negros y en lo somatico de sus cuerpos estaticos. Estas mujeres nos
recuerdan a La Llorona, una madre que vive llorando por la pérdida de sus hijos. Esta
leyenda existe en toda América Latina, y aunque en cada pais toma otras formas, la
pérdida de los hijos en circunstancias terribles es una constante. Pero también los vestidos
negros nos recuerdan a las brujas que fueron perseguidas por el poder inquisitorial y
guemadas por sus supuestos poderes magicos. Esta connotacién es acertada puesto que
las madres de Juarez se estan enfrentando también al poder al pedir justicia por sus hijas
asesinadas. Algunos las comparan con Antigona, quien desafia al poder del rey para
enterrar a su hermano, poniendo su interés familiar por encima del interés publico, aun
sabiendo las consecuencias de su accion. Finalmente, las Mujeres de Juarez vestidas de
negro evocan también a las mujeres espafiolas catélicas que guardaban luto durante toda
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Su vida, y que trajeron esas costumbres a México en la época colonial. Podriamos ver un

eco de ellas en las mujeres de “La casa de Bernarda Alba”, obra de Garcia Lorca, en la

que retrata el luto por la muerte del padre y la injusticia de la situacion de las mujeres.

Mujeres de Negro en Cd.Juérez La Casa de Bernarda Alba Frida Kahlo como La llorona
Ademas del color negro para significar el luto por sus hijas, las Madres han
recurrido al color rosa mexicano para evidenciar aun mas el caracter femenino de las

victimas de asesinato.

EL COLOR ROSA MEXICANO

i {
7‘||1l 5’ o o B R y. Enfatica-léxica marcada en la leyenda
A P s 4L de grandes letras mayusculas contra el
{/ .bl’“‘ -4 \‘ feminicidio. Los rostros de las nifias
eV S - contrastan con el fondo color rosa
ﬂ;/ ‘f' mexicano. Fluxién-escopica abierta
i g™ & b porque las madres irradian energia e
. interpelan al publico con sus miradas
desafiantes. La cinética-somética es
estatica porque pareceria que los rostros
nos miran fijamente.

Enfatica-escOpica marcada en la ropa
rosa mexicano. Enfatica-acustica
marcada en los gritos de las mujeres que
piden justicia. Proxémica-acustica corta
entre ellas y los observadores. Cinética-
acustica dinamica por los gritos y cantos
con enfaticas-léxicas marcadas en
ciertas palabras clave como Ni una mas o
Justicia para todos. Fluxion-somatica
abierta de las madres hacia los demas
participantes y los observadores.
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ROSA LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
MEXICANO
PROXEMICA

corta/larga
CINETICA
dindmica/estatica
ENFATICA
marcada/sin m.
FLUXION

abierta/cerrada

Tabla 9. LAS MADRES Y EL COLOR ROSA MEXICANO PARA SIMBOLIZAR A SUS HIJAS

El rosa es un color poético y femenino en casi todas las culturas del mundo.
También es un color que connota optimismo, como cuando decimos “la vida en rosa”, y
candidez e inocencia, como en “las mejillas sonrosadas”. Se asocia con las ilusiones y los
milagros, con las virgenes, con las fiestas de quince afios. Pero con lo que mas se lo
asocia es con el mundo infantil, con la ternura, con lo pequefio. Es muy utilizado en los
dulces y caramelos, y evoca la idea de lo empalagoso. Los jévenes no lo utilizan en sus
vestimentas por considerarlo un color infantil. Las novelas romanticas son llamadas
también “novelas rosa” y sus portadas siempre utilizan este color para ser identificadas
facilmente. En el catolicismo el rosa simboliza la felicidad y la alegria. También se lo utiliza
para denotar a los partidos socialistas, que son mas suaves en su ideologia que el
comunista, simbolizado a su vez por el color rojo®. Otro uso del color rosa es para denotar
a la comunidad homosexual, a la que se identifica con un triAngulo rosa con el vértice
hacia abajo, que era el simbolo que utilizaban los nazis para identificar a los prisioneros
acusados de homosexualidad. Ahora los homosexuales usan el simbolo resignificandolo
con orgullo. También la cinta que representa al Dia Mundial del Cancer de Mama es de
color rosa, porque la enfermedad ataca solamente a las mujeres, mientras que la cinta que

representa al Sida es roja, puesto que es una enfermedad que ataca a todos.

Utilizar el color rosa para connotar a las Muertas de Juarez, transmite un mensaje

muy claro de que ellas eran jovencitas inocentes, dulces, llenas de ilusiones, y que no se

16 Cuando Francois Miterrand gané las elecciones en Francia como representante del partido socialista, los
carteles que lo escenificaban tenian una rosa sostenida por dos manos, como simbolo del socialismo.
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merecian morir. Sin embargo, el rosa que se utiliza en los carteles y vestimentas durante
las marchas no es el rosa palido sino el fucsial’ o rosa mexicano o hot pink, que es mas
intenso y se acerca mas al magenta. Este color nos remite inmediatamente a lo mexicano,
puesto que aparece en las artesanias mexicanas asi como en los huipiles y rebozos de las
campesinas. Es decir, nos traslada a un contexto de tradiciones pero también de pobreza
y marginalidad, por lo tanto, el rosa mexicano como simbolo de las Muertas de Juarez

connota a la juventud femenina, inocente y alegre, pero de escasos recursos y marginada.

En la moda el rosa mexicano muestra audacia, pero también puede ser utilizado
para mostrar mexicanidad, como en el caso de la actriz Regina Orozco. En el disefio
industrial el color rosa mexicano es utilizado como muestra de rebeldia e inconformismo y
en la arquitectura sirve para enfatizar la apropiacién de ese color por la alta cultura, sin
embargo el rosa mexicano identifica siempre a las capas mas desfavorecidas de la
sociedad porque es alli donde lo encontramos con mayor profusion, en la ropa, en los

objetos y en los accesorios.

La audacia en la moda Lo mexicano  El disefio industrial ~ La arquitectura de Barragan

En otros paises ya se utiliza el rosa mexicano para significar el fenomeno de las
Muertas de Juarez, como en una instalacion realizada en Estados Unidos en recuerdo de
las Muertas de Juarez, se utilizdé el color rosa mexicano para los corazones de San
Valentino, dando como resultado una mezcla de tradiciones nacionales, la mexicana con

la norteamericana, muy expresiva y convincente. (www.nuestrashijasderegresoacasa.org).

17 El nombre fucsia proviene del apellido del cientifico Leonhart Fuchs que descubrié unas flores de ese
color. El término en inglés hot pink designa una mujer femenina pero rebelde. (www.wikipedia.org).
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Fiesta de San Valentin en USA

Ademas del color rosa mexicano, otra estrategia estética utilizada siempre por las
Madres de Juarez es la de las fotos-retrato de sus hijas, colocadas en pancartas o
colgadas del cuello, y recientemente han comenzado a llevarlas impresas en sus
camisetas. La fotografia estd muy ligada a la muerte y al pasado, a lo que ya no esta y a
su recuerdo, y restituye la presencia de lo ausente en quien la mira; es un indice de
alguien, es una presencia que irrumpe en el tiempo y el espacio presentes y, por lo tanto,
es una manera de luchar contra el olvido y la indiferencia. En las marchas de las Muertas
de Juérez, las fotos son también simbolos identitarios que permiten a las madres dar un
sentido a sus expresiones de dolor y rabia, al igual que lo hacen las Madres de Plaza de

Mayo en Argentina y las madres de Eureka! en México.

LAS FOTOS DE LAS HIJAS

Enfatica-escépica marcada en las
fotos de las hijas y las consignas.
Proxémica-somética corta entre las
madres al marchar con los cuerpos
muy juntos y al llevar los carteles entre
varias de ellas.

Proxémica-escoépica corta entre las
madres y sus hijas ausentes, al llevar
sus fotos en el pecho. La ropa negra y
los sombreros rosas comunican el
problema social de las Muertas de
Juarez. Todas las mujeres llevan algo
color rosa mexicano para identificar su
lucha.

Enféatica-léxica-marcada en el
adjetivo DESAPARECIDA, que califica
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a la joven que se ve en la foto,
provocando una proxémica-léxica
corta con quien la ve.
Cinética-somaticay cinética-
acustica estéticas. Fluxion-acustica
y somatica cerradas porque
permanecen en silencio y muy serias.

FOTOS DE LAS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
HIJAS
PROXEMICA

corta/larga
CINETICA
dindmica/estatica
ENFATICA
marcada/sin m.
FLUXION
abierta/cerrada
Tabla 10. MARCHAS DE MADRES DE JUAREZ CON FOTOS DE LAS HIJAS

En las manifestaciones por las Muertas de Juarez, las madres generalmente estan
quietas y en silencio, con una fluxién Iéxica, acustica, somatica y escoOpica cerradas,
mostrando asi que ellas estan solas en su dolor de madres, sin embargo, al utilizar el
mismo color y el mismo tipo de cartel con foto, mediante una proxémica somatica Yy
escopica corta entre ellas, muestran su solidaridad con todas las otras madres, y su
voluntad de luchar como grupo y no de manera individual.

Los familiares, simpatizantes y activistas de las organizaciones que luchan por
denunciar los crimenes y por mantener viva la memoria de las muertas utilizan también la
estrategia estética de las fotos-retrato pero colocadas de manera grupal en mantas o
pancartas y con fondo color rosa mexicano, para enfatizar el caracter de feminicidio que
tienen esas muertes. Al unirse a otras madres y padres, muestran su voluntad de lucha y
de crear lazos solidarios con la sociedad civil. Un ejemplo de esto lo vimos en la tabla 9, al

mencionar la estrategia estética del color rosa mexicano.
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Las madres y los familiares de las victimas de Juérez recurren a menudo a la

imagen de la cruz para poner en escena la memoria de las jévenes asesinadas, debido a

que es un simbolo muy poderoso de muerte y resurreccion, de sufrimiento, de fe y

esperanza.

2

Marcha en Ciudad u

CRUCES DE MADERA

Enfatica-escOpica marcada en las cruces
y los rostros de las hijas. Cinética-
somaética y escopica estaticas puesto
gue las madres se mueven pesadamente y
no mueven las cruces.

Enfatica-somatica marcada en la mano
con la cruz de cada madre.
Proxémica-escépica corta con el simbolo
de la cruz.

Marcha en Chihuahua

Cinética-somaética estatica porque
marchan muy lentamente. Enféatica-
escoOpica marcada en las cruces rosas y
los vestidos negros. Proxémica-somatica
y acustica muy corta entre las
manifestantes puesto que estan muy
juntas y en silencio, encerradas en su dolor
e indignacion.

También la fluxion acustica es cerrada
porque marchan en silencio, marcando el
dolor y el duelo colectivo.
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La proxémica- somatica es corta entre
las madres porque todas caminan muy
juntas, formando un solo cuerpo y con
respecto a los observadores también
porgque nos transmiten su dolor de una
manera clara y directa. Hay una cinética-
somatica casi estatica porque marchan
lentamente, y una fluxibn-somatica
cerrada porque no miran al publico, se
encierran en su dolor. Proxémica-léxica
corta en el “Ni una mas” con la idea de no
mas muertas y fluxion-léxica abierta
puesto que la frase tiene varios
significados superpuestos

LAS CRUCES SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA

corta/larga
CINETICA |  Cinética léxica
dindmica/estatica D ‘ E
ENFATICA Enféatica léxica
marcada’/sin m.
FLUXION
abierta/cerrada
Tabla 11. MARCHAS CON CRUCES DE MADERA

Vemos que en todas estas practicas de duelo y resistencia hay una enfética-
escopica marcada en las cruces y las fotos de las hijas, creando una proxémica corta con
la simbologia del catolicismo. Las madres marchan muy lenta y pesadamente, con una
cinética-somatica estatica que connota dolor y tristeza. Ellas estdn siempre muy juntas
unas de otras, con una proméxica-somatica corta (PS+) entre sus cuerpos y larga (PS-)
con respecto a los demas. Pero sobretodo la fluxiébn es siempre cerrada (F-), en los
registros acustico, escopico y somatico, puesto que el dolor individual sobrepasa siempre
al acto colectivo. En estos casos, la cruz de madera es siempre un objeto que materializa
este dolor y lo hace publico.

La cruz es, al igual que la foto, un objeto de utileria que se utiliza para simbolizar la
muerte, el dolor, el sacrificio, pero también para mostrar una muerte en concreto, la del
hijo o hija, como si el objeto de madera fuera un indice del cuerpo ausente, o el cuerpo

mismo. También aqui vemos que la fluxidbn somatica y escopica es cerrada en el dolor de
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las madres pero abierta en lo |éxico porque comunica la voluntad de lucha. Las cruces
crean proxémicas cortas con los observadores puesto que todos conocen su significado y
su simbolismo, pero sobretodo hay proxémica-escopica muy corta entre la cruz y quien la
carga, como formando una sola unidad, mostrando asi la estrecha relacién entre la madre
y su hijo muerto. Al marchar todas juntas, las madres crean proxémicas-somaticas muy
cortas, mostrando la solidaridad que existe entre ellas, la union en el dolor y la voluntad de
lucha, pero también la unién en su fe catdlica, representada por la cruz de madera. En
estas marchas vemos que la cinética-somatica es casi estatica puesto que las madres
siempre caminan muy lentamente, con pesadez, como Jesus en el Via Crucis, pero ellas
se identifican con Maria cuyo hijo fue asesinado por los romanos.

En otra marcha, realizada en 2001 en Ciudad Juarez, se utiliz6 una sola cruz de
tres metros de altura, elaborada con durmientes de las vias del tren por los trabajadores y
sindicalizados del acero de Chihuahua, que era cargada por algunos de los manifestantes.
Las mujeres de la marcha iban vestidas de negro con sombreros rosados, entonaron
canciones en memoria de las victimas y gritaron consignas en contra del gobernador
Patricio Martinez. Cuando la marcha llegé al final del recorrido, un grupo de hombres y
mujeres descargaron la enorme cruz y la colocaron en la Plaza Hidalgo, frente al Palacio
de Gobierno del Estado, con un letrero con la leyenda de NI UNA MAS en su parte
superior, y con 260 clavos de durmiente por el nimero de muertas hasta el momento. A
los pies de la cruz se instalaron un maniqui y unos objetos que representaban los restos
encontrados en el momento de los hallazgos de las mujeres muertas: brasieres, zapatos,
etc. También habia etiqguetas con los nhombres de las victimas, algunos de ellos con la
leyenda “no identificadas”, adheridas a los clavos. También colocaron flores naranjas para

representar una ofrenda tipica del Dia de los muertos*®.

18 Ritual de duelo muy antiguo, resultado del sincretismo entre los rituales prehispanicos y las liturgias
catélicas traidas por los espafioles durante la Colonia. Sus elementos estéticos mas caracteristicos son las
flores de cempasuchil, las veladoras y las cruces. Los aztecas celebraban a los muertos en los meses de
Julio y Agosto, por la culminacién de la época de la cosecha del maiz, del frijol y de la calabaza, que
formaban parte de la ofrenda a la diosa Mictecacihuatl. Esta Diosa, reina de Chinahmictlan, era la guardiana
del noveno nivel del infierno, llamado Mictlan. La tradicion nace de la creencia de que, al morir, las personas
pasan al reino de Mictlan, donde tienen que estar un tiempo para después ir al cielo o Tlalocan. Durante el
viaje necesitan comida y agua para el camino; veladoras para alumbrarse; monedas, para pagar al balsero
que los cruza por el rio, y un palo espinoso para ahuyentar al diablo. Todos estos objetos se colocan en la
tumba y en el altar de muertos, junto al copal y las flores de cempasuchil. Después de la conquista de los
espafioles esta tradicion se fundié con la de Todos los Santos, celebrada el 1 de noviembre, dejandola casi
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La cruz de clavos tuvo gran impacto en la poblacion por su fuerza expresiva y
simbdlica. En esta marcha encontramos entonces varias de las estrategias estéticas ya
mencionados, como las madres dolientes vestidas de negro que claman por sus hijas, las
ofrendas del Dia de muertos, la cruz cargada a lo largo de un recorrido simbolizando la
pasion de Cristo y los clavos con los que se lo clavé a la cruz, que en este caso marcan el
namero de las muertas. Esta obra es una artesania que recoge la imagineria catdlica y la

popular, las tradiciones mexicanas y algunos elementos del arte moderno.

El 5 de febrero del afno 2002, las activistas se reunieron frente a la “Cruz de
Clavos”, y le agregaron seis clavos mas a los 260 que ya tenia, en representacion de las
mujeres que habian sido asesinadas recientemente. En junio de 2002 la cruz fue removida
por o6rdenes superiores, con lo que qued6 demostrado que su valor simbélico era muy
poderoso y muy molesto tanto para el gobierno del estado de Chihuahua como para el
poder policial. (www.nuestrashijasderegresoacasa.org)

En algunas marchas hay simpatizantes y activistas que prefieren realizar
dramatizaciones del problema que quieren comunicar, disfrazdndose de calaveras o de
mujeres asesinadas, para lograr un mayor impacto emocional en los observadores y en los
medios de comunicacion. Es comun entonces tirarse al piso para simular muertos, con
pintura roja que simula la sangre de las heridas infligidas por los asesinos. En estos casos,
los artistas callejeros o activistas representan al horror y la muerte de manera literal, sin
estilizaciones o formas complejas de comunicacion, para que el mensaje sea

comprensible y de facil recepcion.

intacta por considerarla muy proxima a los ideales de la religién catélica, puesto que se recordaba a las
personas que abandonaron este mundo para pasar a otro. Actualmente la celebracion de lo que hoy
conocemos como “Dia de Muertos” es una combinacion entre las culturas prehispanicas, la influencia
catolica y las costumbres que se fueron adoptando a lo largo del tiempo, dependiendo de la época y el lugar.
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DRAMATIZACIONES DE LA MUERTE

Enfatica-escdpica marcada en la sangre
de las camisetas. Proxémica-somatica
corta entre las artistas que realizan el
performance con el publico que observa la
escena, por medio de la accién de “poner
el cuerpo” por las muertas. Cinética-
somatica estética y cinética-escopica
estatica.

Enfatica-escOpica marcada en la mascara
de calavera blanca y en la cruz con flores
de colores. La cinética-somética y
acustica es estatica porque la mujer
permanece parada en su lugar y en

silencio.
Marha por las Muertas de Juarez
ESCENIFICAR LA LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
MUERTE,
PROXEMICA Proxémica Iéxica Proxémica acustica
corta/larga e ‘ L C ‘ L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica
dinamica/estatica D ‘ E D ‘ E
ENFATICA Enfatica léxica Enfatica acustica
marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM
FLUXION Fluxion léxica Fluxién acustica
abierta/cerrada A ‘ [@ A ‘ [@

Tabla 12. ESCENIFICACIONES DE LA MUERTE Y LA PASION

En las escenificaciones de los asesinatos de mujeres hay una enfatica-escopica
marcada (EnEs+) en la sangre simulada y en los simbolos de la muerte, como la calavera
y las cruces. La mascara de calavera, que simboliza la muerte, sirve también para ocultar

la identidad de la manifestante. Las manos se aferran a una cruz de madera con pintura
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roja como sangre que chorrea. La cruz tiene flores de colores que simbolizan a las jovenes
asesinadas y a las ofrendas a los muertos. En la otra escenificacion, las activistas se
guedan quietas simulando estar muertas, o sosteniendo una cruz. No se trata de poner en
escena una obra de teatro con una trama y un desenlace sino de mostrar el horror de la

muerte violenta.

4.1.3. Marchas de denuncia de la violenciay la corrupcion

Ademas de las marchas por el 68 y por las Muertas de Juarez ya expuestas, hay marchas
para exigir justicia por otras muertes violentas mas recientes, como las de los jovenes
muertos en la Discoteca News Divine, los bebés de la guarderia ABC y las victimas del
ejército en su lucha contra el narcotrafico. En ellas se retoman algunos de los simbolos ya
analizados, como el color negro, las fotos de los muertos y las cruces, agregando otros
signos que identifiguen nuevas demandas de justicia frente a nuevas tragedias y frente a

la ausencia de justicia para los afectados.

Enféatica-léxica marcada en la frase
NEWS DIVINE A 1 ANO DE SU
MUERTE. Las madres tienen una
proxémica-somatica corta entre
ellas y una fluxion-somatica abierta
hacia los que las observan. Enfatica
somatica marcada en el gesto de
sostener el cartel negro pegado al
pecho. Enfatica-escopica marcada
en el color negro y la cinta blanca.
Proxémica-léxica corta con los
observadores que leen los carteles.
Fluxién-léxica abierta porque el
mensaje es emotivo. Las madres
estan quietas, con una cinética-
somatica estatica que muestra su
determinacién de enfrentar a las
autoridades.
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COLOR NEGRO LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA

PROXEMICA Proxémica acustica Proxémica escépica
corta/larga C L C ‘ L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica Cinética escopica

dindmica/estatica
ENFATICA

marcada/sin m.

FLUXION Fluxién acustica Fluxion escopica
A C A ‘ C
Tabla 13. EL COLOR NEGRO PARA OTRAS MADRES QUE PERDIERON A SUS HIJOS

abierta/cerrada

En esta marcha por los jévenes que murieron en la discoteca News Divine en 2008
todos los carteles son iguales para mostrar que las madres conforman un grupo
homogéneo de lucha, y son de color negro para mostrar que ellas estan de luto. Hay una
enfatica-escopica marcada (EnEs+) en los pequefios carteles con la cinta blanca pintada
en ellos y una enfatica-somatica marcada (EnS+) en el gesto de sostener el cartelito como
Si sostuvieran a sus hijos ausentes. Las cinéticas son estéaticas y las acusticas no son
marcadas porque las madres permanecen quietas y en silencio. El lenguaje corporal de
las madres indica que estan determinadas a recibir una respuesta de las autoridades.

En las marchas por los bebés muertos en el incendio de la guarderia ABC, las
madres y los padres utilizan diversas estrategias estéticas para mostrar publicamente su

dolor.

ROPA BLANCA Y FOTOS DE LOS BEBES

Enfatica-escOpica marcada en los
rostros de los bebés muertos y en el
color blanco y rosa palido que
simbolizan inocencia y pureza.

Cinética-somatica dinamica
porgue los padres marchan a paso
rapido..

Proxémica-somética corta entre
los que marchan. Proxémica-
escopica corta entre los carteles
con las fotos de los hijos muertos. La
enfatica-acustica es sin-marcar
porque van en silencio.

Madres de los beés muertos en
la Guarderia ABC de Hermosillo
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LAS FOTOS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA

PROXEMICA Proxémica |éxica Proxémica acustica
corta/larga C ‘ L C L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica

dinamica/estatica D | E
ENFATICA Enfética Iéxica
marcada/sin m. M | SM
FLUXION Fluxién Iéxica Fluxién acustica

abierta/cerrada A | C A l C
Tabla 14. EL COLOR BLANCO EN MADRES QUE PERDIERON A SUS BEBES

Los padres y las madres de los nifios muertos marchan vestidos de blanco y con
las fotos de sus hijos pegadas en cartulinas blancas y rosas. Hay una enféatica-escopica
marcada en los rostros de los bebés muertos y en el color blanco y rosa palido que
simbolizan inocencia y pureza. Muchos de los participantes llevan flores o globos blancos
en sus manos. Todos caminan en silencio, pero a buen paso, con determinacion, esto se
refleja en su cinética-somatica que es dinamica (CS+). La proxémica-somatica es corta
entre ellos para mostrar su pertenencia al mismo grupo de perjudicados por la negligencia
gubernamental y la impunidad de que gozan las autoridades y para mostrar a la opinién
publica que todos forman un solo bloque que demanda lo mismo: justicia y reparacion,
mediante una fluxibn-somatica abierta (FS+), que irradia energia, y una enfatica-somatica
marcada (EnS+) en los gestos de coraje de los padres y madres. Hay una proxémica-
escopica corta entre los carteles con las fotos de los hijos muertos que sirve también para
mostrar que todos los nifios estan juntos y fueron victimas de lo mismo. La enfética-
acustica es sin-marcar porgue van en silencio.

Debido a que los familiares de los bebés muertos no encuentran respuesta de las
autoridades, en algunas de sus marchas buscan formas de expresion que tengan eco en
la opinion publica, como en esta manifestacion en la que algunas madres escenificaron la
tragedia vivida en el incendio disfrazandose de madres quemadas y llevando consigo

bebés también quemados.
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Enfética-escOpica marcada en los
mufiecos quemados y en las caras
con hollin de las manifestantes, que
crean proxémicas-escopicas cortas
con el publico y la opinién publica.
Las mujeres comunican una fluxion-
somética abierta, enfética-
somatica marcada en los gestos de
dolor e indignacién. Cinética-
somatica estatica porque las
mujeres estan paradas frente a
alguna dependencia de gobierno.

Marcha por los bebés muertos en el incendio de la Guarderia Enfatica-léxica marcada en la Gltima
ABC de Hermosillo, Sonora frase del cartel: EXIGIMOS
JUSTICIA.

¢QUIEN PONE PRECIO A LA VIDA DE LOS
NINOS QUEMADOS?

ESCENIFICAR LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica acustica
corta/larga
CINETICA

dindmica/estéatica
ENFATICA

marcada/sin m.
FLUXION

abierta/cerrada

Tabla 15. ESCENIFICACIONES DEL HORROR

En esta escenificacion del horror se muestran bebés guemados y rostros de
desesperacion, creando asi proxémicas cortas con los observadores para que éstos se
emocionen y sientan empatia con el problema expuesto. El lenguaje corporal tiene una
cinética-somatica estatica (CS-) y una enfatica-somatica marcada (EnS+) en los gestos de
dolor, y finalmente la fluxion-somatica es abierta (FS+) puesto que sus gestos y miradas
se dirigen a los espectadores.

A raiz de la masacre de jovenes en Ciudad Juéarez, la poblacion ha salido a
manifestarse para mostrar su indignacion contra la ocupacién militar impuesta a la ciudad.
En estas marchas los manifestantes cuentan con mayores recursos estéticos que los que

tenian en las primeras marchas por las Muertas de Juarez, y se evidencia un mayor
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manejo de las dramatizaciones, los colores y los artefactos. La manifestacion llamada

“Marcha de coraje, dolor y desagravio” se organizé en respuesta a los hechos violentos

del 15 de enero de 2010, con el propdésito pedir las renuncias del presidente Calderon, del

gobernador de Chihuahua, José Reyes Baeza, y del edil José Reyes Ferriz. La marcha

estuvo encabezada por Luz Maria Davila madre de dos de los jovenes ejecutados en

Villas de Salvarcar. La marcha partié a las 10:30 horas locales del monumento a Juarez,

donde se congregaron maestros, estudiantes, vecinos y familiares de las victimas de la

masacre del 31 de enero. Cuando la marcha llego al puente Santa Fé algunos estudiantes

disfrazados de militares representaron la matanza de los 15 jovenes. A los que se

disfrazaron de militares todos los demas les gritaron: jfuera, Ejército!

LOS COLORES NEGRO Y BLANCO

Marcha de coraje, dolor y desagravio, 13-2-2010
JUSTIZIA escrito con z como JUAREZ

Marcha de Madres de Plaza de Mayo 1983

Enfatica-escOpica marcada en las
ropas negras y en las mascaras blancas
que sirven para ocultar la identidad de
los activistas. Enfatica-léxica marcada
en las palabras JUSTIZIA escrito con Z
como JUAREZ, y en las dos palabras
escritas en negro sobre la mascara:
“crimenes” y “esclarecer”.

Todo es negro, los vestidos y los
carteles, como en las marchas de las
Mujeres de negro, creando una
proxémica-escépica corta con ellas.

En una marcha en Buenos Aires de
1983, las Madres de Plaza de Mayo
recurrieron también a la utilizacién de
mascaras blancas en una accién de
“poner el cuerpo” por un desaparecido.
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La activista que muestra el cartel en alto
tiene una enfatica-somatica marcada
en su postura con los brazos extendidos
para que su cartel sea visible por todos.
La leyenda tiene una enfatica-léxica
marcada en la palabra NO,
comunicando claramente el rechazo a
los militares en ciudad Juérez. También
la joven tiene una enfética-escopica
marcada en su cara, con la bufanda
negra (sefial de luto) que le tapa la boca
para no ser reconocida.

Algunos de los manifestantes se
vistieron como militares y los demas se
tiraron al piso como cadaveres con una
cinética-somaética estatica. Los que
personifican a los militares tienen una
enfatica-escépica marcada sobre su
vestimenta negra y sobre la
ametralladora que carga uno de ellos.
Los que se tiraron al suelo tienen una
proxémica-somatica corta entre ellos.
Enfatica-acustica marcada en el grito
iFuera ejército!

MASCARAS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica Iéxica Proxémica acustica Proxémica escopica
corta/larga C L C ‘ L C | L
CINETICA Cinética Iéxica Cinética acustica Cinética escopica
dinamica/estatica D E D ‘ E D | E
ENFATICA Enfatica acustica Enfatica escopica
marcada/sin m. SM M ‘ SM M | SM
FLUXION Fluxién Iéxica Fluxién acustica Fluxién escopica
abierta/cerrada A ‘ [ A I [@ A | C

Tabla 16. MARCHAS EN JUAREZ

Hay una enfatica-escépica marcada (EnEs+) en las vestimentas negras, en los
disfraces y en la utileria que comunican el dolor y el luto por los muertos, como las
mascaras blancas, que se parecen mucho a las que utilizaron en Buenos Aires las Madres
de Plaza de Mayo en la marcha de 1983 para simbolizar a los desaparecidos. La accion
de ponerse la mascara simboliza que el manifestante pone su cuerpo por el desaparecido.

En los carteles que llevan los manifestantes hay una enfatica-léxica marcada en algunas
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palabras como BASTA!, o JUSTIZIA JUAREZ. Las proxémicas léxicas de estas consignas
son cortas puesto que comunican los mensajes de manera clara y directa, acortando las
distancias con los observadores. También las proxémicas-somaticas y escoépicas son
cortas entre los manifestantes puesto que estdn muy juntos y vestidos igual. Este tipo de
manifestaciones son silenciosas, porque la fluxion acustica es cerrada y la enfatica-
acustica es no-marcada.

En la escenificacién de la violencia de esta marcha se utilizaron ciertas estrategias
estéticas, como disfrazarse, pintarse la cara, usar artefactos, etc. Los disfraces de
militares eran muy realistas y convincentes. Los jovenes que actuaban como muertos se
tiraron al piso y se quedaron inmaviles, algunos llevaban carteles con el simbolo de la paz.
De esta manera, el mensaje se comunicO rapidamente, y el publico entendié que los

juarenses no estan de acuerdo con el plan de militarizar la region.

4.2. MEMORIALES Y MONUMENTOS

El segundo grupo de practicas estéticas de memoria lo conforman las obras, tanto
efimeros como permanentes, que realizan los familiares de las victimas de la violencia de
estado o algunas organizaciones politicas o de derechos humanos. A todas estas obras
para el recuerdo las llamaré “memoriales” para distinguirlas de los “monumentos” que son
obras de arte o0 arquitectura permanentes y monumentales que construyen los gobiernos.
A continuacién analizaré los memoriales del 68, de las Muertas de Juarez, de

Acteal, de Aguas Blancas y de los accidentes fatales.

4.2.1. Memorial para los caidos en la matanza de Tlatelolco

Ademas de las marchas del 2 de octubre, el recuerdo y la conmemoraciéon de los
estudiantes asesinados se realiza en torno a un monumento colocado en la Plaza de las
Tres Culturas en 1993, que tiene forma de estela de piedra con algunos nombres de los
caidos en el 68 grabados en ella y un extracto de un poema de Rosario Castellanos sobre
la matanza.

Este memorial no ha sido promovido por el gobierno puesto que todavia no acepta
sus culpas, sino por un grupo de veteranos del 68 que se lo encargd a un artista

independiente y que disponia de poco presupuesto para la realizacion del mismo. Es por
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ello que el monumento es de dimensiones reducidas y no se lo promociona como obra de

arte urbano relevante ni es conocido por los ciudadanos o los turistas. Sin embargo, a

pesar de ello hay una gran fuerza energética en el conjunto que forma dicho monumento

con la explanada de la plaza, el edificio Chihuahua que la limita en un costado, las ruinas

prehispanicas en el lado opuesto, la iglesia y el edificio ex—sede de la Secretaria de

Relaciones Exteriores donde ahora funciona el nuevo museo y archivo, que conforma un

gran memorial cuya fuerza expresiva es mayor que la de cualquier monumento.

LOS NOMBRES EN LA PIEDRA

Enfatica-escOpica marcada en el friso
superior en bajorrelieve, y enfatica-léxica
marcada en la palabra ADELANTE.

Debajo del bajorrelieve hay un texto grabado
en la piedra, que dice

A LOS COMPANEROS CAIDOS EL 2 DE
OCTUBRE DE 1968 EN ESTA PLAZA,

y el listado de sus nombres y edades al
momento de morir. La aliteracion de los
nombres produce una sensacion de exceso
y enormidad del horror. En la parte inferior
del monumento se grab6 un extracto de un
poema de Rosario Castellanos sobre la
matanza

¢QUIEN? (QUIEN ES? NADIE AL DIA
SIGUIENTE NADIE. LA PLAZA AMENECIO
BARRIDA, LOS PERIODICOS DIERON COMO
NOTICIA PRINCIPAL EL ESTADO DEL

TIEMPO...
Monumento en la Plaza de las Tres Culturas en
memoria de los caidos en la matanza del 2 de octubre
de 1968
MEMORIAL LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica acustica Proxémica soméatica
corta/larga [ ‘ L C ‘ L
CINETICA Cinética acustica Cinética somatica
dinamica/estatica D ‘ E D ‘ E
ENFATICA Enfatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM
FLUXION Fluxion acustica Fluxion somatica
abierta/cerrada A ‘ C A ‘ C

Tabla 17. MONUMENTOS DEL 68 EN MEXICO
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En este monumento no se tratd de estetizar el recuerdo de los muertos de una
manera abstracta y conceptual, sino recurriendo a las figuras ya conocidas de la lapida
funeraria prehispanica o catdlica, que son las que se utilizaron y utilizan en México para
marcar las tumbas. Pero por su forma y proporciones se asemeja mas a una estela de
piedra prehispanica, como las que se encuentran en Yaachilan o Palenque, centros
ceremoniales de la cultura maya del estado de Chiapas, que a una lapida de cementerio.
En todo el frente de la piedra hay un texto grabado que expresa mas el horror de la
matanza que la cantidad de muertos, tomado de un poema de Rosario Castellanos. Méas
abajo se grabaron los nhombres de varios de los estudiantes asesinados. A pesar de que
faltan muchos nombres, el monumento transmite el horror de la masacre perpetrada por el
gobierno de Diaz Ordaz. En la parte de arriba hay un bajorrelieve con tres palomas
volando, con las fechas 1968-1993 arriba de ellas y la palabra ADELANTE por debajo de
las mismas, y en el extremo inferior derecho las siglas CNH, del Consejo Nacional de
Huelgo.

Aqui se significa la muerte de cientos de estudiantes por medio de algunos de sus
nombres y edades grabados en la piedra. No se conocen los nombres de todos los
estudiantes muertos y desaparecidos, por lo tanto no se ha buscado realizar un
monumento que los contenga a todos, ni que deje un espacio libre para grabarlos cuando
se los tenga, como sucede con el Monumento a los desaparecidos en el Parque de la
Memoria de Buenos Aires. La Iéxica de las inscripciones en la piedra tiene una enfatica
marcada (EnLe+) en la leyenda superior y en la inferior, que estan escritas con letra
mayuscula de imprenta y entre signos de admiracion. Entre ambas leyendas se
encuentran los nombres de los estudiantes muertos y sus edades al morir, como un dato
sin ninguna enfatica marcada, es decir, no estan inscritos para que sus familiares los
recuerden alli, sino como parte de la informacion que contiene el monumento. En esto se
diferencia de los monumentos como el mencionado Monumento a los desaparecidos, el
Memorial de Vietnam y el Memorial de la Shoa, en los que los nombres son verdaderos
indices de los desaparecidos. En lo que se refiere a la escopica del monumento, el
conjunto de inscripciones y el friso superior crean una proxémica corta con los
espectadores, porgue son accesibles, de facil comprensién, y comunican la indignacion y

la rabia de los veteranos del 68 de una manera clara y directa. La escala pequefia del
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memorial hace que no nos remita a los monumentos fascistas, que se imponen sobre el
tiempo y el espacio, congelando la memoria y una sola vision del pasado. En el caso de
Tlatelolco, el memorial es mas bien un mojén donde los veteranos dialogan con los
ciudadanos, donde comienzan las marchas del 2 de octubre y donde se da también un

dialogo entre el monumento y el lugar de memoria que es la plaza en la que esta erguido.

TESTIMONIOS ORALES

Proxémica-somatica corta
entre los veteranos y los
ciudadanos que se le acercan.
Cinética-somatica estatica
porgue todos estan quietas y
atentos a lo que él dice.
Proxémica-somatica corta
con el monumento que
enmarca la practica de
transmision de la memoria del
68. Enfatica-escépica marcada
en las palomas de la paz
heridas que portan los
veteranos en sus camisetas.
Proxémica-acusticay léxica
cortas puesto que el dialogo
con los veteranos es familiar y
cercano. Fluxién abierta en
todos los registros de los
veteranos hacia los
ciudadanos, transmitiendo su
emocion por la historia y la
lucha estudiantil.

Octubre 2008 en Tlatelolco
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MONUMENTO LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA
corta/larga
CINETICA
dindmica/estética
ENFATICA
marcada/sin m.
FLUXION
abierta/cerrada
Tabla 18. MONUMENTOS DEL 68 EN MEXICO

Cada afio, en los dias anteriores al aniversario de la matanza, los lideres veteranos
del movimiento estudiantil del 68 se sientan en la escalinata de la estela y platican con los
ciudadanos interesados en el tema, respondiendo sus preguntas y narrando los sucesos
qgue ellos vivieron de manera apasionada. El hecho de que los veteranos se sienten a los
pies del memorial que se encuentra en la Plaza de las Tres Culturas, sitio de la matanza,
le da un mayor peso simbdlico al intercambio con los veteranos del 68. Ademas de platicar
con los visitantes, los veteranos firman autégrafos a quien se los pide, en un acto de
transmision directa de memoria. En octubre de 2008 le pedi al veterano Fausto Trejo que
me dedicara un libro sobre el 68 y él escribié en la primera pagina: “Que el recuerdo de la
historia le forje conciencia de lucha, por un mundo mas digno de ser vivido”.

Los veteranos no hablan solamente del pasado sino también de la .realidad politica
del presente, y de esta manera, en un mismo lugar de memoria se tiene la posibilidad de
recordar el pasado, aprender sobre él y darle nuevas significaciones en funcion del
presente. Esta practica social de memoria viva le confiere al monumento una nueva
vitalidad y nuevos significados. El problema es que esta practica de memoria no puede
realizarse siempre, y que los lideres del 68 ya estan llegando a los setenta afios o0 mas, y
pronto no les ser& posible continuar atestiguando personalmente sobre los sucesos del 68.

Los veteranos del 68 se comunican con los visitantes de una manera intima, con
una proxémica corta en todos los registros y una fluxion abierta, transmitiendo sus
experiencias y sus ideales con pasion y alegria. Este tipo de trabajo de memoria es muy
efectivo y muy necesario, y complementa la trasmision de memoria que realiza el museo
Memorial del 68. Otra manera de mantener viva la memoria del 68 es mediante los blogs
personales donde se discuten puntos de vista personales con total libertad, como
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www.mexicodesgraciado.blogspot.com, en el que se registran 239 comentarios entre

octubre 2007 y octubre 2009 sobre la matanza de Tlatelolco.

4.2.2. Cruces de madera para las Muertas de Juérez

En Ciudad Juarez no se ha erigido un monumento que recuerde a las jovenes asesinadas.
Sin embargo encontramos marcaciones del lugar donde se han encontrado sus cuerpos,
que funcionan como memoriales para la conmemoracion y los actos politicos. Esta
practica deriva de la costumbre de marcar con una cruz el lugar de una muerte por
accidente, como en los bordes de las carreteras, o donde hubo un avionazo, o un desastre
natural. La cruz lleva el nombre del fallecido y a un lado se ponen flores y veladoras. Esta
costumbre también se verifica en los lugares donde ocurrieron matanzas o en donde

aparecen cadaveres abandonados, como veremos a continuacion.

Aliteracion de cruces rosas que transmite
el exceso de muertes, impactando en el
espectador mediante una enfética-
escopica marcada en los nombres de las
jovenes, escritos con letra manuscrita,
creando una proxémica-léxica corta.
Todo el conjunto posee una fluxién-
escoOpica abierta puesto que irradia
energia de resistencia, y crea una
proxémica-escopica corta con los
observadores, conmoviéndolos.

La cinética-léxica del nombre es dinamica
porque la letra es cursiva e inclinada, la
enfética-léxica es marcada y la fluxion-
Iéxica es abierta.

Este tipo de memorial se convierte en
lugar de practicas de memoria Yy
resistencia cuando es utilizado para actos
de conmemoracién de las muertas y de
demanda de justicia. Las cruces rosas
sirven de escenografia y las veladoras y
flores muestran que las jovenes son
recordadas por sus familiares.
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LAS CRUCES LEXICA ACUSTICA SOMATICA
COMO TUMBAS
PROXEMICA Proxémica acuUstica Proxémica somatica
corta/larga [ I L C I L
CINETICA Cinética acustica Cinética somatica
dinamica/estatica D ‘ E D ‘ E
ENFATICA Enféatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM
FLUXION Fluxién acustica Fluxién somética
abierta/cerrada A ‘ [@ A ‘ C

Tabla 19. LAS CRUCES DE MADERA PARA MARCAR LOS SITIOS DE LA MUERTE

En Ciudad Juarez no todas las jovenes asesinadas pueden ser enterradas en
cementerios puesto que la mayoria permanecen desaparecidas. Sin embargo, algunas
veces aparecen sus cuerpos sin vida tirados en terrenos baldios o en basureros en las
afueras de la ciudad. En esos casos, las madres de las jovenes asesinadas marcan el
lugar donde encontraron sus cuerpos mediante cruces de madera pintadas de rosa
mexicano que adornan con flores y carteles con los nombres de las jévenes. Estos lugares
sirven asi no sélo para recordarlas y conmemorarlas sino también para realizar actividades
de resistencia y memoria. Como vimos en el punto 4.1.2.b , las cruces son parte
importante de la vida religiosa en México, como simbolo fundamental de la matriz religiosa
catolica, que significa la muerte, la resurreccion, el dolor, el sufrimiento y el sacrificio, pero
también de la matriz funeraria que utiliza la cruz para marcar una tumba. Por otra parte,
las cruces de madera pintadas de rosa mexicano y con el nombre de la joven asesinada
pintado de colores, provienen de una tradicion mexicana de hacer de la muerte algo
festivo y colorido, conjuntamente con las ofrendas que son parte de la tradicion de honrar
a los muertos y recordarlos de manera alegra, irreverente y festiva.

Las cruces de madera tienen una enfatica-escépica y Iéxica marcadas siempre en
el nombre del muerto y en las flores de colores que sus madres colocan en sus centros,
creando asi fluxiones-escopicas y Iéxicas abiertas, ademas de proxémicas cortas en lo
léxico y en lo escopico, que comunican a la opinion publica la presencia de la muerte y el
dolor de sus madres y familiares. Ademas, la aliteracion de cruces comunica el tamafio del
conflicto de la violencia social en Ciudad Juarez, puesto que los cadaveres siempre
aparecen en grupo y no aislados, es decir, los moviles de sus asesinatos son semejantes,

mostrando asi que el problema es social y no particular de cada familia. La simbologia de
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la cruz, ya analizada, se repite en estos casos, pero ademas, los conjuntos de cruces se

asemejan a las cruces del Golgota, donde fue crucificado Jesus junto con otros proscriptos

por la ley romana.

Otra manera de recordar a las jovenes asesinadas es a través de sitios en la red de

Internet como www.nuestrashijasderegresoacasa.org y www.mujeresdejuarez.com, en los

gue se colocan fotografias, debates, anuncios de eventos y de marchas, etc. El Internet es

una nueva herramienta para la comunicacion social, la informacion y el intercambio de

ideas, que puede ser aprovechada por los movimientos sociales que no tienen cobertura

en los medios masivos de comunicacion. Es por esto que cada vez mas se la utiliza para

las practicas de resistencia y de memoria alternas al poder, que permiten la libre

circulacion de ideas y la libertad de expresion, muchas veces limitada por los medios

oficiales.

4.2.3. Ofrendas para las victimas de accidentes fatales

Discoteca News Divine

FLORES, OFRENDAS Y CARTAS

La proxémica-escépica es corta entre los
elementos que conforman el memorial efimero:
cartas a los jévenes muertos, sus fotografias, flores y
veladoras, creando una fluxién-escépica abierta
gue comunica el dolor de los familiares y amigos. La
proxémica-léxica de los carteles es corta con los
observadores y hay enfaticas-léxicas marcadas en
ciertas frases o en los nombres de los jévenes,
creando también una fluxion-léxica abierta hacia
los observadores. Las fotos marcan enféaticas
escopicas que llaman la atencién y conmueven a
los que las ven.
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OFRENDAS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica acUstica
corta/larga c ‘ L
CINETICA Cinética acustica Cinética somatica
dindmica/estatica D ‘ E D ‘ E
ENFATICA Enfatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM
FLUXION Fluxion acustica Fluxion somatica
abierta/cerrada A ‘ C A ‘ [@
Tabla 20.

Para recordar a los jovenes muertos en la discoteca, los familiares y amigos
pusieron ofrendas florales y cartas frente a las puertas del lugar. Este tipo de practica de
duelo y recuerdo no es una practica exclusiva de México, sino de cualquier pais donde
sucede alguna tragedia colectiva, ya sea por accidente, atentado o desastre natural. Por
ejemplo en Paris los vecinos colocaron flores, ofrendas y cartas en el lugar donde murié la
princesa inglesa Diane, y en el Ground Zero, donde estuvieron en pie las Torres Gemelas,
los neoyorquinos hicieron lo mismo. En el caso de la discoteca, el memorial efimero
contaba con gran profusion de elementos, con una proxémica escépica muy corta entre
todos ellos, creando un lugar con una gran carga energética y emotiva, con una fluxiéon
abierta a los que se acercaran a rendir homenaje a los jovenes muertos.

Por su parte, las madres de los nifios muertos en el incendio de la Guarderia ABC
colocan cruces y globos blancos, veladoras y juguetes realizando asi memoriales

efimeros de gran poder comunicativo.

CRUCES BLANCAS

Todas las cruces son idénticas, para
mostrar que todos los nifios murieron por
la misma causa. Enfatica-escépica
marcada en el retrato de Jesus y en el
ataud con ofrendas para los nifios, como
ositos de peluche y mufiequitos. Pero
también hay una enfatica-escépica no-
marcada en las cruces que son todas del
mismo tamarno y color, mostrando que
todos los bebés murieron juntos.

La imagen es semejante a las que vemos
en el dia de Muertos en los cementerios,
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pero aqui todo es blanco porque los
muertos son nifios.
Proxémica-escoépica corta entre todas
las crucecitas blancas y entre los
mufiequitos. Fluxion escopica abierta
por la energia que generan las veladoras.

Ofrenda realizada por los padres de los
bebés muertos que consta de 49 carriolas
con las fotos de cada uno de los bebés,
un mural con fotos, veladoras de colores,
papel picado, ofrendas, globos y flores. El
conjunto es festivo y alegre con una
fluxibn-escoOpica abierta, aunque lo que
se conmemora es triste. Hay una
enfatica-escépica no marcada en las
veladoras y las fotos, porque todas tienen
el mismo valor.

OFRENDAS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica |éxica Proxémica acustica Proxémica somatica
corta/larga e ‘ L C ‘ L c ‘ L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica Cinética somatica
dindmica/estatica D ‘ E D I E D I E
ENFATICA Enfética Iéxica Enfatica acustica Enfatica somética
marcada/sin m. M ‘ SM M l SM M l SM
FLUXION Fluxién léxica Fluxién acustica Fluxién somatica
abierta/cerrada A ‘ C A l [@ A l [@

Tabla 21. OFRENDAS A LOS BEBES MUERTOS EN EL INCENDIO

Estas formas de ritualizar la muerte crean memoriales efimeros de gran impacto
visual que permiten a los afectados tramitar el duelo de manera colectiva y catartica, y
crean ademas estéticas originales e identitarias de los grupos afectados. En este tipo de
memorial efimero, lo importante es la sumatoria de ofrendas, cruces y veladoras para
comunicar el horror de las tragedias masivas. En las ofrendas la cinética-escépica es
estatica puesto que aqui nada se mueve, todo debe permanecer quieto, en el lugar de la
muerte y la injusticia. La enfatica-escOpica puesta en las fotos, cartas y cruces crea
proxémicas cortas con los afectados pero también con los espectadores y la opinién
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publica, asi como una fluxion escépica abierta porque la energia del dolor, la rabia y la
voluntad de lucha de los asistentes se expande hacia fuera. Estas ofrendas se asemejan
mucho a las que se realizan en los cementerios en la noche del 1 de diciembre, en las que
destacan las veladoras y las cruces de madera como en la siguiente imagen.

Otra forma de recordar a los muertos es mediante nuevas tecnologias que son
baratas y estan al alcance de todos. Al igual que las Madres de Juarez, las madres y
padres de los bebés muertos aprovechan las posibilidades comunicativas del Internet para
llamar la atencidén sobre la tragedia y sobre la falta de justicia y reparacion del dafio. Una
forma de recordar a las victimas fue la de subir videos caseros en los que muestran
escenas de la vida de los nifios, para recordarlos y compartir su dolor con todos los
ciudadanos que se sientan concernidos por la tragedia. Lo interesante aqui es cdmo se
utilizan nuevas formas de expresidn que crean a su vez nuevas maneras de comunicacion

ciudadana y nuevos foros de discusion e intercambios de ideas.
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En estos videos no hay una estilizacion de la muerte ni del sufrimiento, solamente
se suceden escenas de las cortas vidas de los nifios, con musica de fondo. Son fotos
tomadas de los albumes familiares y colocadas sin orden ni jerarquia, formando un video
de corta duracién que sirva de homenaje al hijo desaparecido y que pueda ser compartido
por toda la poblacion. Es interesante ver la cantidad de comentarios que se suben a la red,
lamentando el hecho, alentando a los padres y vertiendo comentarios de critica a las
autoridades y a los politicos involucrados, asi como de demanda de justicia. De esta

manera, los ciudadanos pueden expresarse y construir memorias y nuevas identidades.

4.2.4. Monumentos para las victimas de Aguas Blancas (1993) y Acteal (1997)

En los casos de la violencia contra los campesinos e indigenas, el gobierno no esta
interesado en recordar a las victimas, por eso los monumentos son financiados por las
comunidades o por algun organismo de derechos humanos. En Coyuca de Benitez,
donde en 1993 asesinaron a varios campesinos en una emboscada, la comunidad levant6
un pequefio monumento para recordar a las victimas. Es una obra sin pretensiones
artisticas, mas tipo lapida que obra de arte, pero cumple su funcion de lugar de

rememoracion y actos politicos de resistencia. (www.wikimedia.org/wikipedia)

LOS NOMBRES GRABADOS EN EL MURO

Enfatica-escépica marcada en los
nombres de los muertos grabados
sobre la pared blanca. Proxémica-
somatica larga con respecto a los
visitantes porgue el monumento es
pequefio y no comunica
visualmente el horror. Sin embargo,
ha sido el lugar privilegiado para la
conmemoracion y el recuerdo de
los campesinos asesinados, asi
como de los mitines politicos de
resistencia y memoria. Cada afio se
colocan ofrendas y flores, cruces y
veladoras, y se convocan a las
organizaciones campesinas para
realizar actos politicos.

28 de junio 2007
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MONUMENTO LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica acustica
corta/larga e ‘ L C ‘ L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica

dindmica/estética

D ‘ E

Cinética somatica

D ‘ E D ‘ E
ENFATICA Enfética Iéxica Enfatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM M ‘ SM
FLUXION Fluxion Iéxica Fluxién acustica Fluxiéon somética Fluxion escopica
abierta/cerrada A ‘ C A ‘ [@ A ‘ C A ‘ C
Tabla 23. MONUMENTO EN AGUAS BLANCAS

Los indigenas de la comunidad Las abejas no han querido olvidar a las victimas de la

matanza ni han dejado de demandar castigo a los culpables. Para recordar a las victimas

han realizado un mural con fotografias enmarcadas y con sus nombres debajo de cada
una de ellas.
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Memorial de fotos de las victimas (www.contralarepresion.file

..r , s

s.wordpress.com)

También los comuneros han construido algunos recordatoriorios de madera, que

colocan en su comunidad cada aniversario de la masacre. Aqui no encontramos una

intencidn de representar la muerte sino simplemente recordar a los visitantes que la

comunidad perdi6 a 45 de sus miembros de manera violenta.

B

1998, Momunentos de maera, Acteal

| BIENVENIDOS ALG* ANIVERSARIO
~ DE LA CONMEMORACION DE 10S
RN 45 MARTIRES. ACTEAL dadll
BOR  (HIAPAS . 199 - 2003 =

2063; Monu‘n;ehto_dé madera, Acteal

En el cementerio del lugar los comuneros colocaron cruces de madera pintadas de
verde para recordar a cada uno de los pobladores asesinados.
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El otro memorial existente en Acteal es la llamada Columna de la infamia, una
escultura que el artista danés Jens Galschiot don6 a la comunidad de Las Abejas en
Acteal, en mayo de 1999. Desde entonces la escultura funciona como el lugar de memoria
y de cohesion social para la comunidad.

El 22 de diciembre de 2003, el artista envio a la comunidad la placa con el texto de
la escultura escrito en idioma tzotzil. El no pudo entregarla personalmente porque tiene
prohibido el acceso al pais desde que fue expulsado en 1999, cuando regald la escultura a
la comunidad Las abejas. Este monumento se ha convertido en el simbolo de la tragedia
de Acteal y de la lucha de la comunidad por la paz y la justicia. Por ello lo han utilizado

para el disefio de un logotipo para la asociacién civil Las Abejas.
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LOS CUERPOS DE BRONCE

La escultura provoca una proxémica-somatica
corta pues nos obliga a acercarnos a observar los
cuerpos y a leer los textos. Estos cuerpos marcan
una cinética-escopicay somética dindmicas,
pues las figuras se mueven y los observadores se
sienten obligados a moverse. Hay una proxémica-
escopica corta entre todos los cuerpos que
forman un solo volumen compacto. La enfatica-
escopica no es marcada puesto que todos los
cuerpos tienen el mismo valor, y la fluxién-
escopica es abierta ya que el conjunto de
cuerpos irradia energia.

(coletilandia.blogspot.com)

D ‘ E

MONUMENTO LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica acustica
corta/larga c ‘ L [ I L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica
dindmica/estética

D | E

ENFATICA Enfética Iéxica Enféatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M ‘ SM M l SM M ‘ SM

FLUXION Fluxion Iéxica Fluxién acustica Fluxién somatica
abierta/cerrada A ‘ C A ‘ [@ A ‘ [@

Tabla 22. MONUMENTO COMO OBRA DE ARTE

Esta escultura no tiene los nombres de las victimas grabados en ella puesto que
pretende ser una obra universal que se emparente con otras esculturas similares
colocadas en otros lugares de memorial® de otras masacres del mundo. De esa manera,
los cuerpos retorcidos y colocados de manera superpuesta formando una especie de
pirdmide, no son los cuerpos de los indigenas tzotziles sino unos cuerpos anénimos. Hay

una enfatica-escopica marcada (EnEs+) en los cuerpos que se elevan unos sobre otros,

19 VVéase capitulo 1.5.1. d, donde hablo del concepto de lugar de memoria de Pierre Nora.
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creando una cinética-escoépica dinamica y una fluxion-escopica abierta que irradia energia.
La escultura provoca una proxémica-somatica corta pues nos obliga a acercarnos a
observar los cuerpos y a leer los textos. Hay una proxémica-escopica corta entre todos los
cuerpos que forman un solo volumen compacto. La enfatica-escOpica no es marcada
puesto que todos los cuerpos tienen el mismo valor, y la fluxibn-escopica es abierta ya que
el conjunto de cuerpos irradia energia.

Tanto este monumento como el de Aguas Blancas son ejemplos de memorial que la
comunidad reconoce como suyo Y lo utiliza para realizar sus practicas de duelo y memoria
de las victimas, asi como para enfatizar sus identidades de resistencia contra los

perpetradores y contra la impunidad de que gozan.

4.3. PRACTICAS ARTISTICAS DE DENUNCIA

Algunos artistas apoyan a los familiares y a los activistas en sus luchas por la justicia de
las victimas de la violencia estatal, creando carteles, instalaciones, performances,
conciertos, peliculas, documentales y puestas en escena. Otros realizan intervenciones
callejeras, como los “escraches™. Por ultimos, otros artistas prefieren realizar obras
concebidas para ser exhibidas en espacios cerrados como museos o galerias. Todos ellos
crean obras que nos permean emocionalmente pero evitando que caigamos en la
identificacion facil y transitoria. Entre los artistas mexicanos que realizan un arte
comprometido con las luchas de resistencia, destacan Maya Goded, Betsabé Romero, Illan

Lieberman, Francis Alys, Claudia Bernal y muchos otros.?!

2 Escrachar es una palabra tomada del lunfardo (lengua popular de la ciudad de Buenos Aires), que significa
sacar a la luz algo que permanece oculto.

21 Uno de los artistas mexicanos gue se ha ocupado de crear arte de denuncia es llan Lieberman, quien
realizé unas copias exactas, mediante un microscopio, de las fotocopias de las fotografias de algunos de los
cien mil nifios desaparecidos en los Ultimos afios, publicadas en la seccion de personas extraviadas del
periddico Metro. El objetivo del artista fue mostrar el uso del retrato fotografico como un indice de memoria,
como una imagen de identificacién, para hacernos reflexionar sobre el contraste entre la tragedia de la
desaparicién de un nifio y la deshumanizacion de su rostro en los medio gréaficos. Los retratos son muy
pequefios y los espectadores deben recurrir al uso de lupas para poder apreciarlos, de esta manera ellos
participan activamente en la recepcion de la obra de arte, se involucran y se impresionan. Por eso este tipo
de arte es llamado “arte relacional”’, un arte que intenta restablecer la relacién entre la obra de arte y el
publico.

Otra artista mexicana, Betsabé Romero, en su exposicion retrospectiva Lagrimas Negras, exhibio
fotografias de lo que vio en el espejo retrovisor de un taxi cuando transitaba por los recorridos que realizan
las jévenes maquiladoras al ir a sus trabajos. Otra de sus obras se componia de muchos espejos
retrovisores con rezos y plegarias de las jovenes que recorren esos trayectos peligrosos en Ciudad Juarez.
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4.3.1. Por el movimiento estudiantil del 68 y la matanza de Tlatelolco

En los dias previos al 2 de octubre muchos estudiantes desplegaron su creatividad para
crear carteles que denunciaran la campafia gubernamental de mostrar al pais en paz, en
el que se podia llevar a cabo unas olimpiadas mundiales sin contratiempos. En las
facultades se organizaron talleres donde los estudiantes realizaban grabados en lindleum
con imagenes que mostraban la represion gubernamental y las mentiras de los medios de
comunicacion. Los simbolos que surgieron por parte de los estudiantes fueron las
calaveras, la paloma de la paz de las Olimpiadas atravesada por una lanza
ensangrentada, el candado en la boca, la madre atemorizada, los pufios en alto, los
retratos de Diaz Ordaz y los granaderos superpuestos, los tanques y los barrotes
carcelarios exigiendo libertad para los presos politicos, féretros llamados Constitucion, la
imagen del Che Guevara con la leyenda: “Hasta la victoria siempre. (Monsivais en

www.lauderiasymas.blogspot.com,4.10.08). En su conjunto, la gréfica del 68 muestra el

sentir generacional pero también una cultura de lucha democratica que se reconoce en

esos simbolos hasta el dia de hoy.

ARND DE LA |
PRENSA VENDIDA

El cartel con el tanque fue muy utilizado durante los preparativos de las Olimpiadas
de 1968, para simbolizar la violencia del Estado contra la poblacion estudiantil y obrera
durante las mismas. En la actualidad es un simbolo de la continuidad de la lucha por la
democracia y contra el poder represivo del Estado. En las marchas del 2 de octubre

siempre aparece en alguna manta o pancarta.

De esa manera la artista indagaba en la precariedad de sus vidas, siempre temerosas de que algo malo les
ocurra, siempre mirando por el espejo retrovisor para estar alertas y preparadas.
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Debido a que la matanza de Tlatelolco fue hace mas de cuarenta afos, los artistas
ya no se han ocupado tanto del tema y apoyan mas frecuentemente a las luchas por la
justicia de los eventos de violencia de Estado y social mas recientes y candentes. Sin
embargo en el aniversario del 2 de octubre aparecen siempre nuevas formas de expresion
artistica y gréfica para la denuncia y la conmemoracion, que incorporan nuevos simbolos y
nuevas consignas. Este es el caso del siguiente cartel, similar a los de denuncia de los

crimenes de Juarez, o del SIDA, pero con el lazo negro en lugar de rosa mexicano o rojo.

2 de Octubre 1968
no se olvida

Recientemente, el 20 de marzo de 2010 por la agrupaciéon H.l.J.0.S. México??
realiz6 una campafa fotografica para festejar sus diez afios de trabajo, llamada Los
desaparecidos nos faltan a todos. Con ella intentaba llamar la atencion sobre el tema de

las desapariciones involucrando a la sociedad.

A Ofelic Medima también

22 Las siglas HIJOS significan Hijos por la Justicia y contra el Olvido y el Silencio. El eslogan de esta
agrupacion (tanto de la argentina como de la mexicana) es “jLos desaparecidos nos faltan a todos! Juicio y
castigo a los culpables y sus complices. No perdonamos. No olvidamos. No nos reconciliamos. Los puntos
béasicos son: Juicio y Castigo a todos los genocidas u sus complices. Nulidad efectiva de las leyes de
impunidad. Reivindicamos la lucha de nuestros padres y sus compafieros por un pais justo, sin miserias ni
exclusiones. Restitucion de la identidad de nuestros hermanos apropiados. Libertad a los presos politicos y
cese de las persecuciones a los luchadores populares. No a la llamada teoria de los dos demonios que
iguala a un pueblo que resiste con el terrorismo de estado. Independencia institucional y partidaria.
Reconstruccion del tejido social destruido por la dictadura. Horizontalidad y voluntad de consenso
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Algunos artistas realizan pancartas gigantes que representan simbolos conocidos,
como los revolucionarios mexicanos Villa y Zapata, para apoyar las marchas y

manifestaciones callejeras. .

Otros proponen marcar los sitios del terror en el espacio urbano, como un modo
alternativo de lo que Estela Schindel llama la “apropiacién fisica y/o simbdlica del espacio
publico” mediante practicas colectivas de accion social que se traducen en “la renovacion
de los lenguajes estéticos y politicos”. (Schindel, 2009: 84) Este tipo de intervenciones
artisticas en el espacio publico se han realizado tanto en Europa como en algunos paises
de América Latina, por artistas que no se inscriben en la corriente de monumentalizacion
de la memoria sino en la de los “antimonumentos”, que busca recordar el pasado con
propuestas artisticas efimeras que impacten en la sensibilidad de los ciudadanos creando
rupturas en la vida cotidiana o en el entorno urbano, que los lleven a reflexionar sobre las
consecuencias de los genocidios en sus sociedades. Ejemplos de esto son las obras
efimeras que realizaron artistas jovenes alemanes en los afios noventa, como Simon Attie
quien proyectan imagenes del pasado sobre fachadas de la ciudad de Berlin,
introduciendo el pasado en el presente, o Horst Hoheisel, quien resignifica monumentos e
hitos urbanos, como la Puerta de Brandenburgo a la que superpone una imagen de la

entrada de Auschwitz.23

23 La intervencion urbana efimera del artista aleman Simon Attie en 1991 consistié en la proyeccion sobre los
muros de algunos edificios del barrio judio de Berlin, de fotografias de esas fachadas en los afios 20 y 30,
gue ilustraban de alguna manera la vida judia antes del Genocidio nazi. Y durante el evento el artista
fotografio las instalaciones, para poder exhibir posteriormente dichas fotos en galerias de arte y museos. Las
imagenes quedaron fijas por un tiempo, de manera que su cinética escopica era estatica, sin cambios, sin
enfaticas y con una fluxidon cerrada. Esto provocaba una sensacion de quietud, melancolia y tristeza por el
pasado irrecuperable. El proyecto del artista aleman Horst Hoheisel, “Arbeit macht frei”, intentaba mezclar
las dos imagenes mas famosas de la historia y la memoria de Alemania: la Puerta de Brandenburgo y la
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Horst Hoheisel, 1997, Berlin

Simon Attie, 1991, Berlin

Estas proyecciones restituyeron una parte de la vida de la ciudad que ya muy pocos
recuerdan, y enfrentaron a los espectadores con ese pasado borrado de la historia del
pais, instandolos a reflexionar sobre el vacio dejado por la expulsion y aniquilacidon de los
judios durante la Segunda Guerra Mundial. Esta forma de superposicion del pasado sobre
el presente es muy utilizado por los artistas jovenes que intentan recuperar el pasado
extirpado de la memoria de manera violenta.

En la categoria de anti-monumentos también entran las intervenciones de tipo
permanente, como las que realizaron en 1993 los artistas berlineses Renata Stih y Frieder
Schnock en el barrio Bayersische Viertel de Berlin, consistente en ochenta carteles con las
leyes contra los judios escritas en ellos.?* con el propdésito de recordar que los judios que
vivieron alli fueron victimas de las leyes antijudias y de la deportacién a los campos de

concentracion y exterminio.

entrada a Auschwitz. EI 27 de enero de 1997, Dia de la memoria de Auschwitz, Hoheisel proyecté una
diapositiva de la puerta de Auschwitz sobre el monumento. Esta intervencion efimera fue de gran impacto
visual y obligé a los paseantes a reflexionar sobre el nazismo y sus consecuencias. El artista utilizé el mismo
recurso visual que habia usado Simon Attie unos afios antes, aunque esta vez sobreponiendo una fotografia
a un simbolo nacional para resignificarlo y resemantizarlo. (Young, 2002)

24 Los carteles tenian inscritas las leyes siguientes: “Los nifios arios no deben jugar con los no-arios, 1938”,
“En la plaza Bavaria los judios sélo se pueden sentar en los bancos amarillos, 1939”, “Las lineas telefénicas
de las casas de los judios deben ser cortadas, 1940”, “Prohibiciéon de emigracion para los judios, 1941”,

entre otras. (Young, 2002)
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Carteles viales en Berlin

El uso de carteles viales resignificados va a ser retomado en forma de “escrache”
en Buenos Aires por los artistas callejeros que apoyan a los hijos de los desaparecidos en

su busqueda de justicia y contra el olvido

IR |

JuicioY
CASTIGO

En México, la agrupacién H..J.O.S MEXICO también recurre a los escraches, para
denunciar situaciones de impunidad de la realidad mexicana. En el afio 2007 el grupo
HIJOS MEXICO realizé una intervencion renombrando una calle llamada Luis Echeverria
con el nombre del maestro guerrerense Epifanio Avilés, secuestrado por integrantes de
fuerzas estatales en 1969. Otro escrache se realiz6 frente a la casa de Luis Echeverria
Alvarez, colocando un cartel sobre su fachada que decia CASA DEL GENOCIDA. El 5 de
octubre de 2008 en el pueblo de San Gregorio Atlapulco, en la delegacién Xochimilco,
cambiaron simbdlicamente el nombre de la calle llamada Gustavo Diaz Ordaz, por el de 2
de octubre de 1968, y colocaron un mural de papeles blancos con ojos impresos debajo

del cartel con el nombre de la calle rebautizada.
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El sdbado 9 de enero de 2010, Integrantes del Comité Eureka e HIJOS México se
manifestaron —como lo hacen el primer sabado de mes desde octubre de 2008— en la sede
de la Suprema Corte de Justicia de la Nacién (SCJIN) para demandar la presentacion con
vida de mas de 500 desaparecidos politicos y que estos crimenes de lesa humanidad no
gueden impunes. En medio de la protesta, aparecid Melchor, uno de los tres Reyes
Magos, quien dijo que en este pais es practicamente imposible cumplir con el deseo de
erradicar la impunidad. (La Jornada, Domingo 10 de enero de 2010, p. 10)
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El sdbado 6 de marzo de 2010, el comité Eureka y la organizacion Hijos por la
Identidad y la Justicia, contra el Olvido y el Silencio (HIJOS) México, integrados por
familiares de desaparecidos politicos, “certificaron” a la Suprema Corte de Justicia de la
Nacion (SCJIN) como una entidad IMPU9000, en un juego de conceptos con la norma
ISO9000, que certifica la calidad de agrupaciones orientadas a la produccion de bienes o
servicios. Los activistas consideran que el maximo tribunal del pais ha colaborado para
que los secuestros oficiales de cientos de personas sigan en la impunidad. El acto
consistio en ocupar la reja del edificio con los mismos papeles con ojos que ya habian

utilizado en otras intervenciones, y con retratos de los desaparecidos. (LaJornada, 8-2-10).

0OJOS DE PAPEL

Enfatica-escopica marcada en los ojos
impresos en papelitos, en los rostros de los
jovenes desaparecidos y en los carteles de
PROHIBIDO OLVIDAR y JUICIO Y CASTIGO,
gue crean proxémicas-somaticas cortas con
los observadores.

Proxémica-somatica corta entre las madres y
los cartelitos con ojos. Proxémica-escépica
corta entre todos los papelitos para enfatizar el
horror del exceso de muertes.
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0JOoSs LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica acustica
corta/larga C ‘ L c ‘ L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica Cinética somatica Cinética escopica
dindmica/estatica D ‘ E D ‘ E D ‘ E D E
ENFATICA Enféatica Iéxica Enfatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM M ‘ SM SM
FLUXION Fluxion Iéxica Fluxién acustica Fluxion soméatica Fluxién escopica
abierta/cerrada A ‘ C A ‘ [@ A ‘ [@ A | C

Tabla 24. PRACTICAS DE MEMORIA POR LOS DESAPARECIDOS EN MEXICO

En esta practica estética vemos que hay una enfatica-escépica marcada en los 0jos

impresos en papelitos, en los rostros de los jovenes desaparecidos y en los carteles de
PROHIBIDO OLVIDAR y JUICIO Y CASTIGO, que crean proxémicas-somaticas cortas

con los observadores.

La puesta en escena de las fotos-retrato de las victimas de la violencia de Estado

ya la utilizan también en Colombia las autonombradas “mamitas de Soacha” y que son

madres de los falsos-positivos asesinados. Ellas se han organizado en el grupo

Movimiento de Victimas de Crimenes de Estado (Movice) y cada miércoles instalan la

“galeria de la memoria”, frente a la céntrica Plaza Santander. Esta seria otra forma mas de

arte callejero

i

Planton itinerante por la memoria de las victimas de crimenes del Estado colombiano.
La imagen, en el parque Santander de BogotazFoto Daniel Asua

Mediante esta préctica se realiza un memorial efimero e itinerante, de gran

efectividad porque ya ha

logrado llamar

la atencion de diversos organismos
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internacionales asi como han sensibilizado a los ciudadanos de Bogota que caminan por
esa banqueta y no pueden dejar de ver la enormidad del horror de la violencia estatal. .

También encontramos otro tipo de intervenciones callejeras, como la realizada el 2
de octubre de 2009, para conmemorar la matanza de Tlatelolco, por los artistas visuales
Enrique Jezik de Argentina y Redas Dirzys de Lituania quienes escalaron el exterior del
edificio de Relaciones Exteriores, donde actualmente se encuentra el Centro Cultural
Universitario Tlatelolco, con la ayuda de la Asociacion de Montafiismo de la UNAM,
cargando en sus espaldas unas tablas con la imagen de Dias Ordaz y Echeverria como
los represores del movimiento del 68. En la Plaza de las Tres Culturas se encontraban los
contingentes que partian de alli hacia el Z6calo capitalino para realizar la marcha del 2 de
octubre. Segun el director del CCUT, Sergio Raul Arroyo, las expresiones artisticas son
necesarias para compensar la ausencia de informacion sobre los sucesos del pasado,
exigir justicia y transmitir a las nuevas generaciones de estudiantes la importancia de
reflexionar sobre la historia de México. (Christian E. Mendoza, www.3bp.blogspot.com, 3-
10-09)

Tlatelolco, 2-10-09

128


http://3.bp.blogspot.com/_wYNYNas8p1w/SsceGgv_jhI/AAAAAAAAAwM/JKEmuCU8zI0/s1600-h/SDC10666.JPG

4.3.2. Por las Muertas de Juarez

En varias ocasiones, las agrupaciones de lucha por las Muertas de Juarez han pedido a
los artistas mexicanos que se involucren en el trabajo de memoria, mediante la realizacion
de peliculas, obras plasticas, programas de radio y television, libros, reportajes,
instalaciones, performances, sitios de Internet, carteles, obras de teatro, fotografias,
murales, poesias, etc. °. Por ejemplo, los integrantes de la organizacion “Ni una mas”
piensan que es necesario que “los artistas se comprometan socialmente con la
problematica de Ciudad Juarez y que el arte cumpla su funcion social: informar para
formar, informar para inconformar, informar para transformar”(www.mujeresdejuarez.com).
Sin embargo, un sector de la poblacion piensa que esta reciente proliferacién de productos
artisticos en torno a las Muertas de Juarez podria causar la trivializacion del feminicidio en
lugar de la concientizacion masiva y la erradicacion de la impunidad. Cuando las madres
son apoyadas por artistas para la puesta en estética de la memoria aparecen las formas
estilizadas y conceptuales, asi como los recursos artisticos de gran impacto visual, que
complementan las retéricas puramente femeninas y maternales, dandoles mayor
visibilidad en el espacio publico.

Algunos artistas trabajan por su cuenta, otros apoyan a las agrupaciones de
familiares y otros trabajan por encargo de autoridades municipales o estatales que quieren
mostrar al publico su preocupacion por el tema. Sin embargo todas las acciones tienen
poco impacto en la poblacion y no logran romper la barrera de la indiferencia que estos
temas provocan en la misma. Sobre todo en los ultimos afios la violencia que vive el pais
ha orillado a la gente a aislarse en sus hogares, centros de trabajo o de consumo.
(Villareal, 2004) También la crisis econdmica ha favorecido el individualismo, alejando a la

gente de la posibilidad de solidarizarse con otros problemas que no les toquen

S Enlo gue respecta a la denuncia escrita, cada afio aparece una nueva publicacion sobre el tema, entre los
que se puede mencionar los siguientes: El silencio que la voz de todas quiebra, de Rohry Benitez, Adriana
Candia, et al. (Chihuahua: Ediciones del Azar, 1999); Las muertas de Juarez, de Victor Ronquillo (México:
Planeta, 1999), y Huesos en el desierto, de Sergio Gonzalez Rodriguez (Barcelona: Anagrama, 2002).

También hay gran cantidad de articulos que han sido publicados sobre el tema, escritos por periodistas
y analistas como Margo Glantz, Carlos Monsivais, Elena Poniatowska, Sergio Aguayo y José Pérez Espino.
Por otra parte, el reportaje "La cruz de Juarez" (2003) de Radio Universidad de Guadalajara gano el Premio
otorgado por la Fundacion para un Nuevo Periodismo Iberoamericano (FNPI).

En mdsica, en el afio 2002, el compositor Alejandro Lerner compuso el tema "De mariposa a cruz",
dedicada a las mujeres que han sido asesinadas en Ciudad Juéarez, el cual, con produccion de él mismo, fue
interpretado por Alejandra Guzman, Juanes, El Triy La Ley, entre otros. (Villarreal, 2004)
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directamente. Por otra parte, los intentos de dar visibilidad al dolor y la muerte chocan con
la banalizacion del mal a la que esta sometida la poblacién mediante la television, que los
expone cotidianamente a la violencia en sus formas méas atroces, como la transmision
televisiva “en vivo” de guerras, de actos criminales y de infinidad de formas de crueldad y
tratos humillantes, y todas estas imagenes, repetidas al infinito, nos insensibilizan y
favorecen el olvido casi instantaneo de los horrores presenciados. Por este motivo,
cualquier manifestacion que intente dar visibilidad a los feminicidios de Juarez, debe, ante
todo, franquear esta barrera de indiferencia generalizada.

Una de las instalaciones/performance mas interesantes de las que se han realizado
para denunciar los asesinatos de jévenes fue la de Claudia Bernal en el Zécalo de la
Ciudad de México del 24 al 25 de noviembre del 2002, titulada “Monumento a Ciudad
Juarez: Soélo las que mueren de muerte violenta van directamente a uno de los paraisos”,
compuesta por 300 vasijas de barro colocadas sobre el piso en forma de espiral, con el

nombre de mujeres asesinadas desde 1993 hasta la fecha.

VASIJAS DE BARRO Y VESTIDOS NEGROS

Enfatica-escépica maracada en los
vestidos negros y los mantos negros sobre
sus cabezas.

Enfatica-somatica marcada en el acto de
sostener la vasija, y proxémica-somatica
corta entre todas las mujeres para
comunicar la unién y solidaridad entre ellas.
Cinética-somatica estatica porque
caminan muy lentamente y con una
fluxion-somatica cerrada en su dolor pero
abierta a la emocioén de los observadores.
Enfatica-escOpica marcada en cada vasija
gue contiene una tortilla y el nombre de una
joven asesinada. Proxémica-escopica
corta con los simbolos de la cultura
mexicana como el barro y el maiz.

Performance en el Zécalo
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INSTALACION LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA

PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica acustica
corta/larga c l L c L
CINETICA Cinética Iéxica Cinética acustica

dinamica/estatica D | E
ENFATICA Enfética léxica
marcada/sin m. M l SM
FLUXION Fluxion léxica Fluxion acustica

abierta/cerrada A ‘ C A ‘ C
Tabla 25. PERFORMANCES DE DENUNCIA

Estas vasijas representaban tanto unas urnas funerarios prehispanicas como las
vasijas donde cocinan las mujeres campesinas mexicanas. El primer dia la artista pidio al
publico que colocara tortillas de maiz sobre cada una de ellas, semejando las ofrendas de
muertos en las que se coloca la comida preferida del familiar muerto sobre su tumba. Esto
también podria leerse como la tortilla que ella comeria o prepararia para su familia si
estuviera viva. La artista pretendia asi denunciar la violencia contra las mujeres en general
y el horror de los feminicidios. El segundo dia las mujeres marcharon por las calles del
Centro historico vestidas de negro y cargando las pequefas urnas de barro en sus manos.
La marcha era encabezada por las madres de las asesinadas o desaparecidas. Al llegar al
Zocalo entregaron las urnas a la artista y ella las colocé en espiral. “Lo maravilloso fue que
esta instalacion se integro tan bien a su contexto que la gente empez6 a colocar veladoras
adentro de las urnas y a dejar zapatos, tristeza y furia. El publico se la apropid”, expresé la

artista plastica Monica Mayer. (www.replica21.com).

Las Mujeres de negro se movian lentamente y en silencio, con cinéticas estaticas y
fluxiones cerradas, con proxémicas cortas entre las mujeres y sus vasijas y entre ellas y el
publico. Los nombres en las vasijas creaban enfaticas escoOpicas marcadas, Yy
posteriormente, cuando esas vasijas fueron depositadas en la explanada del Zdcalo
formando un espiral, la enfatica escépica fue marcada en las tortillas que pusieron sobre
cada una de ellas, como en una ofrenda de Dia de Muertos. Aqui se mezclan las matrices
familiares cuya figura principal es la madre, con la matriz nacional, que toma del

campesino su imagen del sacrificio y la resistencia. La tortilla de maiz simboliza la cultura
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nacional, y la vasija de barro, simbolo de la mujer campesina que cocina, se convierte en

el simbolo de la muerte, al volverse semejante a una urna funeraria.

Los performances que buscan representar artisticamente el dolor y la muerte,
recurren a imagenes como la carne desgarrada, la sangre y el dolor fisico.

(www.chashama.org)?® En este tipo de performance para sensibilizar al publico sobre el

horror de los asesinatos de mujeres en Ciudad Juérez, las artistas utilizan el cuerpo como
herramienta de comunicacién estética. Al igual que las madres en las marchas, las artistas
“‘ponen el cuerpo” y asi ocupan el lugar de la muerta o la que va a morir, dandole un lugar

en el espacio y una voz para expresarse y comunicar su ausencia.

LA SANGRE Y LAS HERIDAS

Enfatica-escépica
marcada en las manchas
de sangre de la actriz, y
proxémica-somaéatica
corta con el dolory la
muerte.
Cinética-somaética
estaticay cinética-
acusticatambién
estatica.
Fluxibn-somatica cerrada
en el cuerpo herido de la
mujer con los ojos cerrados
por su asesino.

1 o P
Performance por las Muertas de Juarez

% Otros performances son: De la mafiana a la noche (2002), de Pancho Loépez y Libertad Diaz, en las
estaciones del metro Guerrero, Pino Suarez y Centro Médico, en la que enterraban en el piso cientos de
lapices ante el asombro de los transelntes; Somos las que ya no somos (2003), de Cristina Michaus con el
grupo Conjuro Teatro. EI Movimiento Cultural Techo Blanco, colectivo multidisciplinario de creadores,
coordinado por la actriz Vanesa Bauche, difunde informacion sobre los feminicidios, presentando
documentales, conferencias, exposiciones pictdricas y obras de teatro. En la Delegacion Cuauhtémoc del
Distrito Federal se convocé a un maratén cultural llamado "Arte por la vida. No mas muertas en Juarez", que
tuvo lugar en el Parque México, en el cual participaron artistas e intelectuales como Cristina Michaus y
German Dehesa, entre otros. (www.mujeresdejuarez.com)
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Enfética-escOpica marcada
en las heridas dibujadas con
el plumon negro. Fluxién-
somatica abierta hacia el
publico que observa el

performance.
“Mientras dormiamos (el caso Juarez)”,
performance de Lorena Wolffer.
PERFORMANCES LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica acustica
corta/larga C ‘ L C ‘ L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica
dinamica/estatica D I E D ‘ E
ENFATICA Enfatica Iéxica Enfatica acustica
marcada/sin m. M I SM M ‘ SM
FLUXION Fluxién Iéxica Fluxién acustica
abierta/cerrada A I c A ‘ C

Tabla 26. PERFORMANCES CON EL CUERPO

En estos performances hay una enfatica-escopica muy marcada en las heridas, la
sangre y el dolor, graficadas con el color rojo y con rayas negras de plumén. La cinética en
estos casos es estatica puesto que las artistas estan quietas, mostrando las heridas o
tiradas en el suelo como muertas y la fluxion somatica y escépica es abierta al comunicar
abiertamente el dolor y el horror de los asesinatos. Este tipo de performances impactan
fuertemente en la sensibilidad de quienes los observa y los mueve internamente para
tomar conciencia de lo que esta sucediendo con las mujeres de Juarez y de otros lugares
del pais.

También se han puesto en escena numerosas obras de danza y teatro?’ para

denunciar los feminicidios, como la coreografia “Ni una mas”, de Rossana Filomarino, que

2TEn teatro sobresale la puesta en escena de Humberto Robles, “Mujeres de arena”, en la que cuatro
actrices y un musico-cronista, sentados en cinco banquillos, relataban testimonios veridicos de mujeres que
han padecido de alguna forma el feminicidio de Juarez. “Mujeres de polvo (testimonios de mujeres en
Ciudad Juarez)”, de Laura de Ita y direccion de Humberto Robles, es un proyecto que naci6é del colectivo
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se acompafnaba de una exposicion de fotografias y una mesa de debate sobre las Muertas

de Juarez.

EL CUERPO Y LA DANZA

Enfatica-escépica marcada en las
manos extendidas de las bailarinas y
sus gestos de rabia y dolor.
Proxémica-somatica corta por los
gestos de las bailarinas, su mirada
hacia el publico y sus manos tendidas.
Fluxién-somaética abierta en las
bailarinas que interpelan al publico con
SuS cuerpos y sus manos. Proxémica-
somatica y escoépica cortas entre
ellas y el publico.

La matriz religiosa se superpone a la
matriz familiar.

La escena es una copia del fresco del
muralista mexicano Manuel Rodriguez
Lozano.

Enfatica-escOpica marcada en la
mujer muerta desnuda, y enfética-
somatica marcada en la postura de la
madre que sostiene a su hija muerta,
como Maria con Jesus al bajarlo de la

Coreografia Ni una mas, de Rosana Filomarino

Cruz.
DANZA LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica acustica

corta/larga c ‘ L C ‘ L

CINETICA Cinética léxica Cinética acustica
dinamica/estatica D ‘ E D ‘ E

ENFATICA Enfatica Iéxica Enfatica acuUstica

marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM
FLUXION Fluxion léxica Fluxion acustica
abierta/cerrada A ‘ C A ‘ C

Tabla 27. DANZA DE DENUNCIA

Movimiento Cultural Techo Blanco (MCTB) y de la ONG Nuestras hijas de regreso a casa, como un intento
mas de romper el silencio y de informar a la sociedad lo que esta ocurriendo en Ciudad Juarez.

Otras obras de teatro sobre el tema son: “Estrellas enterradas”, de Antonio Zufiga y direccién de Rocio
Belmont; “Rumor de viento”, de Norma Barrosa; “Hotel Juarez”, de Victor Hugo Rascon Banda; “Los trazos
del cierzo”, de Alan Aguilar y direccion de Dana Aguilar; “Mujeres de Ciudad Juarez” de la actriz Cristina
Michaus, en la que, a través de un mondlogo, la actriz recorre pasajes vitales de las vidas de distintas
mujeres: la madre que recuerda a su nifia desaparecida; la joven enterrada en medio del desierto de Juérez
que narra cédmo le arrancaron los pezones a mordidas; la diputada que le dice al deudo que hace lo que
puede para ayudarla pero “aqui en el DF la burocracia es tan lenta...”
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En esta coreografia vemos que las bailarinas estan vestidas de negro, para
significar a las madres de luto por sus hijas pero también al simbolo de lucha que utilizan
tanto las madres de las Muertas de Juarez como las activistas que las apoyan, apelando a
las representaciones de la Virgen Maria, de la Llorona y de Antigona, como se vio en el
capitulo 3. Por esto, la enfatica escopica y somatica esta marcada en los vestidos negros,
en las manos tendidas hacia el publico y en las posturas de dolor de una madre que llora a
su hijo o hija muerto. Las madres de negro recuerdan también a un coro griego que
lamenta las tragedias provocadas por los dioses o a las mujeres de luto en La casa de
Bernarda Alba. Todas estas imagenes se asocian con el drama arquetipico de la madre
gue llora por la pérdida de sus hijos y que enfrenta sin miedo al poder que se los arrebata.
La proxémica-somatica y escopica, entonces, es muy corta entre las madres que lloran,
pero también entre ellas y el publico puesto que, al representar arquetipos conocidos por
todos, la comprensién y empatia es muy profunda. Esto también sucede en la escena de
la madre que llora a su hija muerta en sus brazos, que se asocia con la imagen de la
Virgen llorando a Jesus cuando lo bajan de la cruz, y que imita a un fresco de Manuel
Rodriguez Lozano?®., muy conocido en la cultura mexicana. La madre que llora con su
rebozo cubriéndole la cabeza, es también una imagen arquetipica de la mujer campesina
mexicana que sufre en silencio su condicién de pobreza y marginacion. En estas escenas
la matriz religiosa catdlica, la matriz familiar mexicana y la matriz artistica se funden en

una sola y nos tocan las fibras mas intimas y dolorosas.

Por su parte, un gran namero de artistas plasticos, disefiadores graficos y
caricaturistas han colaborado con la lucha que llevan a cabo las Madres de Juarez,
realizando carteles que denuncian los asesinatos de las jovenes y la falta de justicia, y
para esto casi siempre recurren al color rosa mexicano o rojo y a los elementos que
simbolizan la mujer y el mundo femenino: el Utero, corazones, zapatos de tacon, lapices
labiales, mufiecas, etc., 0 a imagenes de cruces, calaveras, sangre, etc., para graficar el

feminicidio y la violencia de que son objeto las mujeres.

28 E| artista expreso: “el contacto con ese mundo descarnado, en el que se vive realmente mas alla del bien y
del mal, me llev6 a adentrarme en la pasién que ha sido la idea central de mi vida: el conocimiento de mi
pueblo hasta el maximo extremo”. De manera que esta Piedad no solamente expresa la pasion de Cristo
sino también las injusticias infligidas al pueblo mexicano.
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Los disefiadores o artistas que realizan carteles sobre el problema de Ciudad
Juarez, intentan impactar al observador mediante la realizacion de fotografias que

muestren la ausencia de los desaparecidos y el vacio que dejaron en sus familias.

CONSIGNAS Y SIMBOLOS

Enfatica-léxica marcada en la frase jNi una mas!
y enfatica-escépica marcada en la imagen del
cuadro de Lozano de la madre con el hijo muerto
con un paisaje de fondo del desierto de
Chihuahua.

Enfatica-escdpica marcada en el corazon-casa
gue simboliza al hogar y a la madre que espera a
la hija con la puerta de la casa abierta para ella. El
color rosa mexicano representa a las Muertas de
Juéarez. Hay una cinética-léxica dinamica por la
posicion de las letras del cartel, que rodean al
corazon como cobijandolo, produciendo una
proxémica-léxica corta entre el mensaje que
quiere transmitir y el receptor del mismo.

Nuestras 4
'R BSR) P 053

Logotipo de la asociacion NHRC

ofaé Q@d IUimd El registro Iéxico esta compuesto por dos frases

' de funcion conativa y las letras estan en color
rosa mexicano para denotar que se trata de las
Muertas de Juéarez. Enfatica-escépica marcada
en la cinta negra que remite a las campafias
contra el Sida y contra el cancer de seno, en este
caso nos remite a una campafia contra la muerte
violenta y al luto por las jévenes asesinadas. Las
letras cursivas denotan una escritura personal y
emotiva, con una cinética-léxica dinamica que
€S como un grito.

El registro escopico esta compuesto por una
aliteracion de lapices labiales como metonimia de
las jovenes asesinadas, uno de los cuales esta
suplantado por una bala con el nimero 290, que
es la cantidad de muertes. En este caso no se
uso el color rosa mexicano sino el rojo porque lo
gue importa aca es la sangre derramada y los
lapices labiales que ellas usaban con coqueteria 'y
LAS MUERTAS DE JUAREZ DEMANDAN JUSTICIA ya no podran usar mas.

en Ciudad Juarez mas de 290 mujeres han sido asesinadas
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CRUCES ROSA MEXICANO

NI UNA MAS

A Documentary by
Alex Flores & Lorena Vassolo

Enfética-escOpica marcada en la cruz
negray en la frase también negra,
contrastando con el fondo rosa.

La cruz parece trazada a mano, como si la
hubiera dibujado un nifio, creando
proxémica-escépica corta con el
espectador. Cinética-escipicay léxica
dindmicas porque la frase tiene muchos
significados y la cruz parece moverse.

El color negro muestra el luto por las
muertes. Enfatica-escépica marcada en
el caramelo que connota a las muertas, por
lo dulces y por el color rosa mexicano. La
cruz tiene una cinética-escépica estatica
pero las lineas del caramelo se mueven,
por ello la cinética-escOpica es dinamica.

Enfatica-escOpica marcada en tres
puntos focales: la palabra JUAREZ color
rosa mexicano, las cruces de madera que
se asemejan al Gélgota y las fotos de las
nifas asesinadas que, al estar colocadas
en hilera, se asemejan a las mantas con
fotos que cargan en las marchas. El fondo
es negro, como en el cartel anterior. El
cielo es amenazante y las cruces nos
interpelan con su presencia muda en el
desierto.
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LOS CUERPOS LASTIMADOS
e

Enfética-escOpica marcada en los pies
morenos sangrantes de una nifla muerta.
Proxémica corta con el espectador mediante
el recurso de los pies inocentes, la sangre y
las plumas que cayeron de sus alas de angel.
La leyenda TODOS SOMOS JUAREZ es
igual a la de TODOS SOMOS JUDIOS
ALEMANES de mayo del 68 en Paris,
connotando que el problema de Ciudad
Juérez nos afecta a todos.

Enfatica-escopica marcada en el centro del
cartel donde hay cuerpo de una mujer
torturada, asesinada y abandonada, con una
enfatica-léxica marcada en la leyenda LAS
MUERTAS DE JUAREZ en color rosa

mexicano.
CARTELES ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica acustica Proxémica somatica
corta/larga C ‘ L C ‘ L
CINETICA Cinética acustica Cinética somatica
dinamica/estatica D ‘ E D ‘ E
ENFATICA Enféatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M I SM M I SM
FLUXION Fluxion acustica Fluxion somatica
abierta/cerrada A I C A I C

Tabla 28. CARTELES DE DENUNCIA

Los carteles y logotipos sirven para comunicar el problema de las Muertas de
Juarez de manera directa y clara. Con pocos elementos graficos y escritos, se transmite el
mensaje del horror de los asesinatos, de la voluntad de detenerlos y de que no se repiten,
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de la necesidad de actuar para lograr estos cometidos, etc. Todos ellos apelan al color

rosa mexicano y al negro para significar a las jovenes asesinadas y al luto por sus

muertes. Estos recursos provienen de las estrategias estéticas desplegadas en las

marchas callejeras por las Madres de Juarez y las Mujeres de Negro y generan

proxémicas léxicas y escopicas cortas con los observadores que ya las conocen. Tanto en

lo Iéxico como en lo escépico, las cinéticas son dinamicas, las enfaticas marcadas y las

fluxiones abiertas, creando asi mensajes claros y faciles de comprender, que permean la

sensibilidad de quien los recibe.

FOTOGRAFIAS DEL VACIO Y LA AUSENCIA

Enfatica-escédpica marcada en la foto
enmarcada de la hija junto a su madre.
A su lado, la madre llora su pérdida en
una proxémica-somaética corta con la
foto de la hija. Cinética-somatica
estatica de la madre que llora y una
fluxibn-somatica cerrada en su dolor
al no mirar a la cAmara y sonarse la
nariz, como protegiéndose de la mirada
de la fotografa.

fotos tuyas
inés ulanovsky

Un trabajo fotografico similar realizado
en Argentina. Al igual que en la foto de
Goded, los padres tienen una enféatica-
somética marcada en la posicion
sentada, como esperando que regrese
su hijo, y fluxibn-somatica cerrada en
su dolor pero abierta a comunicarlo a
los observadores.

Fotografia de Mayra Martel, México
Jazmin Chavarria, 21 afios. Desapareci6 el 20-2- 2007

Enfética-escOpica marcada en los
objetos de la recamara de la joven
desaparecida. Proxémica-escoOpica
corta con la ausencia de la joven.
Cinética-escopica estatica porque
todos los objetos estan quietos, como
esperando el regreso de la joven.

139




FOTOGRAFIA LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica aclstica
corta/larga c | L c | L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica
dindmica/estatica D | E D | E
ENFATICA Enfatica Iéxica Enfatica acUstica
marcada/sin m. M | SM M | SM
FLUXION Fluxion léxica Fluxion acustica
abierta/cerrada A ‘ C A ‘ C

Tabla 29. FOTOGRAFIAS DE DENUNCIA

Maya Goded realiz6 una serie de fotografias de las madres de las jévenes
asesinadas en Ciudad Juérez, en las que posan junto a las fotos de sus hijas. Esta obra,
llamada “Justicia para Nuestras Hijas” fue realizada en 2004, partiendo de entrevistas a las
madres de las asesinadas en las que la fotografa pudo realizar una serie de fotografias de
sus casas, sus familias, sus entornos y su dolor. En las fotos se ve a las madres
realizando los recorridos que hacian sus hijas para ir a trabajar a las maquiladoras, y en
los que fueron secuestradas. Las madres muestran los retratos de sus hijas para
evocarlas y recordarlas, haciendo evidente el vacio que han dejado en sus vidas al ser
asesinadas. En Argentina varios artistas han realizado obras fotograficas similares, como
las de Inés Ulanosky, Marcelo Brodsky o Germani. Por su parte, la artista de Chihuahua
Mayra Martell, nacida en 1979, realiz6 recientemente un trabajo fotografico sobre las
Muertas de Juarez. Retrato utdpico de la identidad, en el que aborda la invisibilidad de las
jovenes desaparecidas de Ciudad Juarez, fotografiando las pocas pertenencias que
dejaron. Las fotografias artisticas analizadas tienen en comun la busqueda de la
representacion de la ausencia y el vacio dejado por los desaparecidos en sus familias, en
sus recamaras y en el entorno de sus vidas. Tanto sus padres, sus hijos y hasta los
objetos de sus recamaras quedan como testigos mudos de lo que ya no est4, de lo que
fue arrancado por la violencia de su lugar. Por ello todos los fotografos recurren a
fotografiar a esos testigos y al vacio que los habita, a la ausencia con la que conviven
diariamente. En estas fotografias entonces, hay siempre una enfatica-escopica y somatica
marcada en el vacio, y una fluxion-somatica y escoOpica cerrada en el dolor de sus

familiares.
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5. ESTRATEGIAS ESTETICAS ESTATALES DE MEMORIA

Hemos visto anteriormente que en los afios noventa muchos gobiernos financiaron
museos de memoria disefiados por arquitectos renombrados, que concibieron propuestas
novedosas e interesantes para albergar exhibiciones que mostraran sucesos dolorosos de
los pasados recientes, como el genocidio de los judios en Europa, la guerra de Vietnam,
las dictaduras latinoamericanas, etc. En México el gobierno aun no ha reconocido su
responsabilidad en las matanzas de estudiantes del 68 y el 71, o de campesinos en los
noventa, ni las desapariciones durante la guerra sucia de los afios setenta, por lo tanto no
promueve ningun tipo de obra de memoria para recordar a esos muertos. Es por esto que
todo el peso de la transmision de la memoria ha recaido en la sociedad civil, quien debe
ocuparse de mantener vivo el recuerdo de los muertos y desaparecidos con sus propios
recursos y estrategias de resistencia que, como se vio en el capitulo anterior, dan como
resultado estéticas locales de gran riqueza y poder comunicativo. Sin embargo,
recientemente se inaugur6 un museo de memoria del movimiento estudiantil del 68 y la
matanza de Tlatelolco, que constituye un primer intento de romper esta situacion de olvido
e indiferencia. A continuacion analizaré los efectos de la comunicacion estética en dicho

Mmuseo.

5.1. MUSEOS DE MEMORIA

5.1.1. Estrategias de comunicacién estética en algunos museos de memoria
Como ya mencioné anteriormente, en los Ultimos veinte afios se construyeron numerosos

museos de memoria, de entre todos ellos me interesa analizar brevemente los siguientes:
el Museo Judio de Berlin, el Memorial de la Shoa de Paris y el Museo de la Memoria de la
Escuela Mecanica de la Armada, porque los considero ejemplos relevantes de transmision
de memoria, que pueden servir de base para el analisis del Museo del 68 en México.

El Museo Judio de Berlin se construyd expresamente para albergar la exhibicion de
la vida judia en la ciudad hasta que desaparecié casi por completo como resultado del
exterminio de los judios berlineses. El arquitecto Daniel Liberskind concibi6, 1989, un
edificio con un planteo arquitecténico deconstructivista y conceptual, con una planta en
forma quebrada, evocando a una estrella de David quebrada, simbolizando el quiebre de

la historia judia y alemana. La forma quebrada de la planta arquitectonica simboliza una
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estrella de David deconstruida y sus puntas se dirigen a sitios donde vivieron personajes
relevantes para la historia de la ciudad, como von Kleist, Heine, Mies van der Rohe, Walter
Benjamin y Arnold Schonberg. Segun la clasificacion de Montaner de las tipologias de

museos??, éste corresponde al tipo 5, el museo que se anuda sobre si mismo.

Magqueta del museo vista de arriba

El exterior del museo se compone de fachadas de zinc con aberturas estrechas de
formas diversas, que parecen haber sido cortadas con un escalpelo con el proposito de
dejar pasar la luz natural pero también de desestabilizar al observador. Para el
especialista en memoriales James Young “el edificio estd concebido en torno a la
ausencia de sentido de la historia, y a la ausencia de un pueblo que habria dado sentido a
su historia” (Young, 2000, 179) Segun las palabras del propio arquitecto, la concepcién

formal y funcional del museo se basé en tres ideas generadoras, que serian:

...primero, la imposibilidad de entender la historia de Berlin sin entender la enorme
contribucién intelectual, econémica y cultural de sus ciudadanos judios; segundo, la
necesidad de integrar el significado del Holocausto, tanto fisica como espiritualmente, en la
conciencia y la memoria de la ciudad de Berlin: tercero, que sélo conociendo e incorporando
esta desaparicién y vacio en la vida judia berlinesa, podra la historia de Berlin y de Europa
tener un futuro humanista. (Libeskind, 1999: 15)

Libeskind concibe la historia horizontal como los hechos de la historia, mientras que
la historia vertical esta representada por momentos de luz y de oscuridad. Esta concepcion
de la historia es lo que el edificio intenta representar mediante una organizacioén espacial
gue se caracteriza por intersecciones y estrechamientos de pasillos que se conectan entre
si. A lo largo de estos pasillos zigzagueantes se abren seis vacios que pueden ser

interpretados como referencias a la 6pera incompleta Moisés y Aaron de Arnold

29 \Véase capitulo 1.6.1.5.
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Schonberg o como el vacio dejado por los judios en la ciudad. Estos espacios vacios
constituyen entonces el concepto generador del museo, pero a la vez no forman parte de
él. Finalmente, el visitante llega a un lugar que representa el vacio de vacios, formado por
un espacio cerrado y agobiante que representa el fin de la vida judia del viejo Berlin, como
resultado de los pogroms y a los edictos antisemitas, hasta la total eliminacién de los
judios de la poblacién berlinesa. Por esto, en la Torre del Holocausto no hay nada que ver,
es un espacio de reflexiébn que simboliza un vacio que nunca desaparecera de la ciudad.
Entonces, las formas del museo representan la herida en la historia de Alemania y la

imposibilidad de sanarla.

Interior del Museo Judio La torre del Holocausto

En la actualidad, el interior del museo contiene diversas exhibiciones que sirven
para mostrar al publico la vida judia en Berlin hasta su desaparicion, que
desafortunadamente opacan la expresividad que tenian los espacios interiores vacios
antes de la colocacion de dichas muestras.

El otro museo de memoria de los judios que me interesa mencionar es el Memorial

de la Shoa®® de Paris que esta alojado en un edificio que no es protagénico, como en el

%0 Shoa significa catastrofe en hebreo
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caso anterior, sino simplemente del tipo “caja contenedor”3, y da mayor importancia a las

actividades que se realizan en sus espacios tanto interiores como exteriores.

Museo Memorial de la Shoa en Paris

En los diferentes salones del edificio encontramos un centro de ensefianza
multimedia con peliculas, documentales, archivos radiofénicos y musicales, y sitios de
Internet para adultos y para nifios; una libreria y cafeteria; una sala para exposiciones
temporales y una sala de Nombres, donde se puede investigar sobre los deportados y
aportar informacion sobre familiares desaparecidos; una cripta como tumba simbdlica de
los judios muertos sin sepultura; una biblioteca para investigadores. En la sala de
exposicion permanente se exhiben fotos, textos, manuscritos, articulos periodisticos,
peliculas y objetos diversos que muestran los antecedentes del antisemitismo en Europa,
la persecucién de los judios y finalmente la deportacion, ademas hay testimonios
audiovisuales de los franceses que ayudaron a algunos de ellos a esconderse, salvando
sus vidas. Si comparamos esta exposicion con la del museo Memorial del 68, vemos que
la de la Shoa estad ordenada de tal manera que arriba estan las fotografias, que arriba
estan las fotos, debajo de ellas sus explicaciones, y mas abajo los documentos de la
época. Todo esta organizado en cuadros ordenados, y las fotos tienen el mismo espacio
que los textos explicativos. En la exposicion de Tlatelolco, por el contrario, las fotos se
superponen con los mapas y el desorden confunde al espectador, ademas no hay textos

explicativos ni pies de fotos.

81 VVéase capitulo 1.6.1.5
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Memorial de la Shoa Museo de Tlatelolco

Pero lo mas interesante de este museo es que impulsa actividades pedagoégicas
para grupos escolares, como entrevistas con testigos sobrevivientes y talleres educativos
para alumnos y para maestros, guias de museos, etc., de tal manera que el lugar funciona
como un centro de transmision de memoria, cultura e historia. Es un modelo de museo
donde la exhibicion se enriquece dia a dia con la investigacion y la difusion de la
informacion, pero sobretodo con la participacién de los sobrevivientes y los jévenes. Este
museo-centro cultural tiene caracteristicas muy similares a las del museo Memorial del 68,
de México, en el sentido de que exhibe material escrito, fotografico, grafico y audiovisual
sobre un periodo de la historia del pais; tiene también un archivo y una biblioteca, y
funciona como un centro cultural en el que se imparten cursos, conferencias y peliculas
sobre el tema de la represion en México y en el mundo. Sin embargo, como veremos mas
adelante, no incluye un archivo sobre las victimas de la represién estatal con sus nombres,
fotos e historias de vida, porque pareceria que, en México, las victimas no tienen nombre

ni ocupan un lugar en la historia del pais.

Por altimo, y como ejemplo de museo de memoria de las victimas de las dictaduras
militares sudamericanas de los afos setenta, me interesa mencionar al Museo de la
Memoria de Buenos Aires, inaugurado en el aflo 2006 en las instalaciones de la Escuela
Mecanica de la Armada, con el fin de recordar los abusos cometidos por la dictadura
militar argentina en ese lugar que funcioné como centro clandestino de detencion y tortura
de mas de cinco mil desaparecidos. Este museo propone otra manera de conocer la
historia pasada y aprender de ella: todo el edificio donde funcionaba este centro esta

vacio, no hay objetos exhibidos ni fotografias, solamente hay espacios vacios, testigos
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mudos del horror que alli se vividé. Tenemos entonces un museo que es ademas un “lugar
de memoria” cargado de energia y con gran densidad simbdlica. Es por esto que el edificio
no puede ser remodelado ni remozado, ya que él mismo es un testimonio del pasado que
se ha convertido en un simbolo conocido en todo el mundo de la represion estatal y de los

abusos de poder de los regimenes totalitarios.

[.

1

A

El museo visto desde la calle

Los lugares de la tortura y la detencion ilegal (2008)

Para visitar el museo es necesario hacer una cita para una visita guiada. Los guias
son investigadores que trabajan en el centro de investigacion Memoria viva y, a medida
que aparece nueva informacion la agregan a la que transmiten a los visitantes. La
experiencia museistica se da mediante la interaccién del visitante con el guia que va
explicando lo que sucedia en cada salén, y con los demas visitantes que hacen preguntas
y agregan comentarios. En los salones hay grandes paneles con textos explicativos del
funcionamiento del centro y con extractos de testimonios de los detenidos que

sobrevivieron.

En este museo vacio lo mas importante es la relacion que se establece entre el guia
y los visitantes, y el didlogo entre todos para reflexionar sobre lo ocurrido y sus
repercusiones en el presente. En un museo tradicional se colocarian en los salones
objetos utilizados en la tortura, objetos personales de los detenidos, objetos de uso diario y
el mobiliario original del edificio, ademas de testimonios, fotos y audiovisuales; sin
embargo, la forma en que se resolvidé la museografia es mas interesante aun que la
tradicional. El visitante toma conciencia del horror que se vivid en esos salones sin
necesidad de una escenografia literal. Y el hecho de estar alli dialogando con los demas
visitantes, produce el contraste necesario con los que estuvieron en el mismo sitio con los
ojos vendados, las mufiecas y los tobillos encadenados y la prohibicion de comunicarse

con los deméas. También es interesante para el visitante tomar conciencia de que alli
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adentro se torturaba a los detenidos y afuera la ciudad seguia su vida sin contacto alguno
con lo que alli sucedia. Esto hace que el edifico se haya convertido ademas en un simbolo
de la impunidad de que gozaron las practicas represivas clandestinas de los militares.
Cuando la visita se hace en otofio o en invierno los visitantes sienten frio durante todo el
recorrido de los salones, de esta manera se acentua la experiencia estética de sentir en
carne propia el frio que pudieron tener los detenidos, que ademas estaban siempre mal

vestidos y mal alimentados.

La guia explicando Un visitante participando Otro visitante interviene

Como ya se mencion0, el museo esta concebido como espacios vacios que se
cargan de sentido al ser visitados y al producirse el didlogo entre los visitantes y los guias.
La interaccidn no se da entonces entre el visitante y los objetos exhibidos, sino entre todos
los visitantes y el guia de la visita. Todas las estrategias estéticas del museo estan
dirigidas a provocar la reflexiéon y la interaccion entre los participantes de la visita, para
que, al terminarla, ya no sean los mismos puesto que su visidon del mundo ya no sera la
misma. En cada visita, el museo sera distinto, segun sean los intereses y experiencias de
vida de los visitantes. La visita serda entonces como un ritual de pasaje en el que se
experimenta algo nuevo y en el que el participante se enfrenta consigo mismo.

El concepto de museo vacio se utilizé anteriormente en el Museo Judio de Berlin. El
manejo de los espacios, materiales y perspectivas que desarrollé el arquitecto Daniel
Libeskind en su propuesta arquitectdnica, expresaba claramente el vacio dejado por los
judios en la ciudad. Sin embargo, la necesidad de relatar la historia y de transmitir
informacion al visitante obligaron a los curadores a montar exhibiciones didacticas y
accesibles para el gran publico que acude de manera masiva al museo, desvirtuando la

intencién de comunicacion estética del arquitecto.
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A partir de estos breves analisis de diferentes ejemplos de museos de memoria,
vemos lo siguiente: en el caso del Museo Judio se ha apostado por un edificio impactante
gue atrae a los visitantes y a los turistas por sus cualidades formales y conceptuales,
ademas la exhibicion de material fotografico y documental estd muy bien cuidada y logra
también impactar en el publico. Es por esto que se ha convertido en uno de los museos de
memoria mas conocido Yy visitado.

En el Museo de la Memoria de la ESMA no se exhibe material histérico pero el
visitante vive una experiencia movilizadora a través de la interaccién con el guia y con el
grupo con el que realiza la visita. El edificio funciona entonces como contenedor de la
experiencia de memoria y no como protagonista de la misma. En este caso el museo nos
obliga a pensar no solamente en el pasado sino también en las repercusiones de éste en
el presente. En este museo no se ha colocado un memorial en recuerdo a los
desaparecidos de la dictadura porque éste ya existe a unos metros de distancia, en el
Parque de la Memoria de la costanera norte. Aqui el recuerdo a los desaparecidos se
realiza mediante la investigacion y divulgacion de lo sucedido a los mismos durante la
dictadura.

Finalmente, el museo de la Shoa es, como el Museo de la Memoria de la ESMA, un
centro de informacion y divulgacion del conocimiento, que funciona también como centro
cultural y de aprendizaje. Este museo tiene también un memorial con nombres y con fotos
de los desaparecidos. Por esto pensamos que este museo es semejante al de Tlatelolco, y
gue en este Ultimo faltaria construir un memorial semejante al del Memorial de la Shoa
para que sirva verdaderamente como homenaje a las victimas del 68. Otra diferencia entre
estos dos ultimos museos es que en el de la Shoa se imparten conferencias sobre el tema
de la memoria del genocidio judio, se realizan talleres con los alumnos y se invita a
sobrevivientes a dar su testimonio, ademas en la libreria se venden libros para adultos y

para nifios sobre ese tema, asi como peliculas y discos.

5.1.2. Museo Memorial del 68 en Tlatelolco
En el afio 2007 el jefe de gobierno de la ciudad de México, Marcelo Ebrard, junto con la

UNAM, crearon un museo de memoria sobre el tema del movimiento estudiantil del 68,
con la intencion de apoyar la construccion de memorias y la transmision de las mismas a

las nuevas generaciones.
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El museo se ubico frente a la Plaza de las Tres Culturas, en la planta baja de un
edificio disefiado por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez que, por mas de cuarenta afos
fue sede de la Secretaria de Relaciones Exteriores. Desde hace unos afios la secretaria
se trasladd a otra sede en la Avenida Juarez y el edificio fue cedido a la UNAM para
convertirlo en el Centro Cultural Universitario de Tlatelolco (CCUT) que, ademas del
museo alberga una importante coleccion de arte mexicano donada por Andrés Blastein,
una unidad de docencia para clases de computacion e inglés, y otra de seminarios en
donde se realizan conferencias y congresos. Segun Poniatowska:

“Es de toda justicia que Tlatelolco, ese espacio en el que cayeron universitarios y politécnicos
pertenezca hoy a la Universidad. Es de toda justicia recordar al rector Javier Barros Sierra. Es
de toda justicia sefialar a los responsables. En esta explanada hubo una matanza, esclarecer los
hechos es el mejor homenaje que podemos rendir a los muertos y desaparecidos. jQué gran
vergienza mirar la plaza dia tras dia sin saber cuantos ni quiénes eran! La tarea le corresponde
a todo México, a cada quien desde su lugar. Es nuestro legado a los universitarios para que el
crimen de Estado en el que participaron todas las instituciones no quede impune. Si no lo
logramos seguiran los criminales corrompiendo a nuestro pais”. (Poniatowska, 2008)

Este museo era necesario para mostrar la historia del movimiento estudiantil de los
afos sesenta y setenta en México, asi como el panorama internacional en el que surgidé y
se desarroll6. También se trata de mostrar las repercusiones del mismo en la vida politica
y social de México y el horror de la violencia estatal ejercida contra los jévenes estudiantes
y los ciudadanos. En sus tres salones se exhiben unas cuatro mil imagenes en forma de
fotografias, videos, grabados, manifiestos, volantes y obra grafica. Ademas hay un archivo
con material fonogréfico original de la época que consta de discursos, entrevistas,
testimonios, grabaciones in situ, comerciales, musica, programas de radio, provenientes
de Radio UNAM y de colecciones publicas y privadas. También hay peliculas, noticieros,
documentales y programas de television pertenecientes a la Filmoteca de la UNAM, Canal

11, Clio, Televisa, de Julio Pliego y de Oscar Menéndez

Ademas de transmitir la memoria del movimiento estudiantil y de la matanza de
estudiantes, el CCUT pretende funcionar como un centro cultural para la zona norte de la
ciudad de México, mediante la presentacion de eventos culturales y artisticos, como
presentaciones de libros, conferencias, obras de danza y teatro, y cursos de idiomas y de

computo.(www.centroculturaltlatelolco.unam.mx) De esta manera, la memoria del
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movimiento estudiantil del 68 intentaria servir de base para repensar el presente,
enriquecerlo y tender puentes hacia el futuro.

El museo esta pensado para transmitir la memoria a las nuevas generaciones de
ciudadanos que no vivieron directamente los sucesos y se interesan por conocerlos, pero
sobre todo a los estudiantes para que conozcan el pasado de manera ladica y amena. La
exhibicion de este museo se distribuye en cuatro salas: la primera relata los antecedentes
historicos, entre 1958 y 1968, del movimiento estudiantil del 68 en México y en el mundo.
La segunda sala, ubicada en el s6tano, muestra los sucesos relacionados con la matanza
del 2 de octubre del 68, desde el 26 de julio hasta el 4 de diciembre cuando acaba la
huelga. La tercera sala se destina a las exposiciones temporales y la cuarta es una sala de
consulta e investigacion. La exhibicion esta concebida principalmente para las nuevas
generaciones de ciudadanos que no vivieron directamente los sucesos y se interesan por
conocerlos, pero sobretodo los estudiantes, para que conozcan el pasado de manera
lidica y amena. A continuacion haré un andlisis de la comunicacion estética de la

exhibicion, asi como de su recepcion.

5.1.2.1. Lacomunicacidon estética: analisis octadico de la exhibicién del museo

Sala 1. Antecedentes historicos del movimiento estudiantil
La primera sala esta dedicada a los antecedentes del movimiento estudiantil del 68 en
México. Cada afio, desde 1958 hasta 1968, esta representado por una foto de gran

tamafo y debajo de ella un conjunto de textos con los acontecimientos mas relevantes.

ANTECEDENTES HISTORICOS

La simplificacion de la historia produce una
proxémica-escopica corta con los visitantes.
La iluminacién directa y controlada produce
una enfatica-escépica marcada en los
carteles y una proxémica-somatica corta
con los visitantes al obligarlos a acercarse
mucho y a concentrarse mas en lo que
observan. Enfética-escépica sin marcar en
las fotografias debido a que los colores son
tenues, como deslavados, dificultando la
comprension de la imagen por una. Fluxién-
escopica abierta debido a la profusion de
elementos visuales que confunde un poco.

1962, 1963, 1964
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Los textos informativos sobre los eventos del
afio crean proxémicas-léxicas cortas con
los observadores por ser muy sencillos y de
facil comprensién y cinéticas-léxicas
dinamicas puesto que pareciera que los
carteles se mueven. No hay enféaticas-
Iéxicas marcadas en algunos textos, todos
tienen la misma importancia.

SALA 1 ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica acUstica
corta/larga C ‘ L
CINETICA Cinética acustica Cinética somética
dindmica/estatica D I E D ‘ E
ENFATICA Enféatica acustica Enfatica somética
marcada/sin m. M l SM M ‘ SM
FLUXION Fluxién acustica Fluxién somética
abierta/cerrada A l [@ A ‘ [@

Tabla 30. MUSEO DEL 68. CONTEXTO HISTORICO.

La exposicion de los antecedentes histéricos tiene enfaticas-escépicas marcadas
(EnEs+) en las fotografias mas representativas de cada afio para comunicar de manera
clara y directa los hechos mas relevantes de esos afios, puesto que se supone que el
publico no lee tanto la informacion escrita sino mas bien esta acostumbrado a lo visual.
Por ello toda la sala apuesta a lo gréafico por sobre lo textual y los carteles informativos que
estan colocados debajo de las fotos son pequefios y dificiles de leer. Pero las imagenes
estan deslavadas, mal iluminadas y colocadas muy arriba en los muros, dificultando su
recepcion. Los alumnos de la Universidad Auténoma Metropolitana-Xochimilco que
visitaron el museo y respondieron luego a cuestionarios sobre su experiencia museistica,
opinaron en su mayoria que esta sala estaba mal iluminada y que los textos los aburrian.

En esta sala también encontramos un &rea dedicada a las manifestaciones
culturales y artisticas de la época, como la musica pop, los hippies, la psicodelia, etc.
También hay un muro tapizado totalmente con carteles de gréafica popular realizados

durante el movimiento estudiantil del 68.
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MANIFESTACIONES CULTURALES

Invasién mundial de los hippies

Enfética-escOpica marcada en la
fotografia de John Lennon 'y Yoko Ono
pidiendo por la paz, porque la imagen es
de mayor tamafio que las otras. Todas las
imagenes muestran jovenes hippies en
Estados Unidos. El cartel dice INVASION
MUDIAL DE LOS HIPPIES, para mostrar
que en México llegé la influencia hippie a
los jovenes mexicanos.

Gréfica popular

La suma desordenada de carteles del 68
crea una cinética-escopica dinamica.
Proxémica-somatica corta porque hay
gue acercarse mucho a los carteles.
Enfatica-escOpica marcada en algunos
carteles por la iluminacién, pero sin marcar
en la colocacién de los carteles. Los que
estan arriba no se alcanzan a ver.

SALA 1 LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica aclstica | Proxémica escépica |
corta/larga c ‘ L C l L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica Cinética somatica
dinamica/estatica D ‘ E D ‘ E D ‘ E

ENFATICA Enfatica léxica Enfética acustica Enfatica somatica

marcada/sin m. M ’ SM M ‘ SM M ’ SM
FLUXION Fluxién Iéxica Fluxién acustica Fluxién somatica

abierta/cerrada

A ‘ c

A ‘ C A ‘ C

Tabla 31. MUSEO DEL 68. CONTEXTO CULTURAL.

En esta exhibicion se nota una clara intencion de mostrar a la cultura hippie y

rockera americana como el contexto que propicié el descontento juvenil y su rebeldia

contra los padres en México, que expresaron en marchas y movilizaciones estudiantiles, y
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no como el resultado del fracaso de las politicas econdmicas y sociales del gobierno
priista en el poder y de las politicas represivas del mismo gobierno contra su poblacion.
Los carteles no se pueden apreciar bien por falta de iluminacién y porque muchos estan
colocados a gran altura. Los alumnos del grupo de enfoque opinaron en su mayoria que
era dificil ver los carteles de arriba y que estaban mal iluminados.

La informacion exhibida se complementa con audiovisuales que presentan
entrevistas a estudiantes, maestros, escritores, artistas y musicos que estudiaban o
trabajaban en aquéllos afios y nos hablan de sus experiencias. Algunos de los que salen
en los videos son: Mario Lavista, Arnaldo Cohen, José Luis Cuevas, Alfredo Joskovich,

José Agustin, Carlos Monsivais, entre otros.

LOS TESTIMONIOS ORALES

Los videos con testimonios de veteranos
del movimiento estudiantil crean una
proxémica-escopica corta entre ellos y
los espectadores. Los que testimonian
crean una proxémica-léxica corta
porque hablan de manera clara 'y
sencilla, con cinéticas-léxicas y
somaticas dinamicas.
Proxémica-somaética corta con los
espectadores, al hablar de manera
sincera, tranquila, con una cinética-
somatica dindamica, y fluxién-acustica,
somaticay léxica abiertas.

La enfatica-escOpica es marcada en
los rostros de los que hablan.

En lo acustico, la cinética es dinamica,
pero la enfatica es sin-marcar debido a
gue el audio no es bueno. Proxémica-
acuUstica corta porque hay que
acercarse para escuchar.

153



VIDEOS LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA
corta/larga
CINETICA
dindmica/estética
ENFATICA

marcada/sin m.

FLUXION Fluxion escopica
abierta/cerrada _ A | c
Tabla 32. MUSEO DEL 68. VIDEOS.

Los entrevistados hablan mirando a la camara, no nos miran a nosotros, los
visitantes, de esa manera no nos sentimos muy involucrados con sus narraciones, si bien
logran captar la atencion de los observadores porque lo que dicen es interesante y porque
narran hechos que ellos han vivido y conocen bien. Ademas, al contar sus experiencias se
emocionan mucho, crean una fluxibn somatica, Iéxica y acustica abierta, que involucra al
oyente y lo envuelve. La enféatica-acustica es sin-marcar porque el sonido de las bocinas
es muy bajo, y solamente es posible oir si uno se para directamente debajo de cada
bocina, dificultando de esta manera el aprovechamiento del material. Los jévenes que
visitan la sala se aburren rapidamente y pierden el interés por la dificultad de oir bien los
videos. Hay entonces un contraste entre la emocidén proyectada por los testigos y la
manera en que recibimos su testimonio. Los testimonios son muy interesantes y nos dan
un panorama de la vida cultural de la época, sin embargo los jévenes que los observan se
aburren rapidamente.

Por otra parte, es evidente la ausencia de testimonios de otros protagonistas del
drama, como sobrevivientes, familiares de los asesinados, politicos de la época,
periodistas, militares, policias, etc. Pareceria que solamente los intelectuales, académicos
o artistas tienen voz para narrar los hechos con autoridad. Seria interesante y
enriquecedor para el visitante contar con un espectro mas amplio de testimonios y puntos

de vista diversos sobre los acontecimientos.

Sala 2. La matanza del 2 de octubre de 1968 en Tlatelolco
En la segunda sala, ubicada en el s6tano del museo, se muestran los sucesos mas
importantes del movimiento estudiantil y las represiones de que fue objeto, desde el 26 de

julio hasta el 4 de diciembre de 1968, mediante grandes paneles con mapas de la ciudad
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de México donde se marcan los recorridos de las manifestaciones y con fotos de los
enfrentamientos con la policia. También hay documentos, libros y periddicos de los dias

del conflicto.

LA MATANZA
o

Enfética-escOpica marcado en cada
fotografia que ilustra una parte del
proceso hacia el desastre del dia 2 de
octubre. Las letras pequefias obligan al
espectador a acercarse mucho, en una
proxémica-léxicay somética cortas
entre lo exhibido y el espectador. Los
mapas con los recorridos realizados por
los estudiantes dia por dia son
interesantes e ilustrativos. Sin embargo
estan mal iluminados y no se leen con
facilidad. Enfatica-escépica marcada
en los recorridos y en las fotos que
ilustran los sucesos del dia.

27 de agosto 1968

SALA 2 LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica acustica Proxémica escépica
corta/larga L c l L L c L
CINETICA Cinética léxica Cinética acUstica Cinética somatica Cinética escopica
dinamica/estatica D ‘ E D | E D | E D E
ENFATICA Enfética Iéxica Enfatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM M ‘ SM SM
FLUXION Fluxion Iéxica Fluxién acustica Fluxién soméatica Fluxion escépica
abierta/cerrada A ‘ c A ‘ C A ‘ c A ‘ [@

Tabla 33. MUSEO DEL 68. EL CONFLICTO

Aqui encontramos otra vez una primacia de lo visual sobre lo |éxico: toda la historia
del 2 de octubre esta contada de manera gréfica, por medio de mapas y fotos, y los textos
son pequefios y dificiles de leer. Hay gran dinamismo en la forma en que estan colocadas
las fotos y los mapas, sin embargo esto confunde un poco al observador. Los alumnos del
grupo de enfoque dijeron en su mayoria que esta sala les dio informacién que no tenian
previamente, aunque les aburrié un poco, prefiriendo las peliculas como medio para
comprender la historia de esos dias.

Més adelante hay exhibiciones de los sucesos del 2 de octubre, con fotografias de
los jévenes detenidos en el edificio Chihuahua de Tlatelolco, de los mismos jovenes ya
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presos en Lecumberri agarrandose de los barrotes de la celda y de algunas escenas de la
carcel. Las fotos son pequefias y estan mal iluminadas. Nos informan de lo sucedido y por
lo tanto cumplen la funcion referencial, pero también la conativa puesto que nos interpelan
y nos emocionan. Todas las fotos estan colocadas de manera mas ordenada que en la

sala anterior, lo que permite una lectura mas clara de la informacion.

FOTOGRAFIAS DEL 2 DE OCTUBRE

Las fotos en blanco y negro nos conectan con el
pasado, cuando no era tan comun utilizar fotos a
color, y nos muestran los hechos de manera
objetiva, periodistica.

El formato de las fotos es pequefio, creando una
proxémica-somaética corta entre las fotos y el
espectador debido a que debemos acercarnos
bastante para apreciar los detalles de las fotos.
Enfatica-escépica marcada en los estudiantes
detenidos por los policias. La cinética-escépica
es dindmica en las fotos de las detenciones y
estatica en las fotos de la cércel donde los
jovenes permanecen quietos tras las rejas.

Los presos en Lecumberri

SALA 2 LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica acustica
corta/larga C ‘ L C ‘ L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica Cinética somatica
dindmica/estatica D ‘ E ) ‘ E D ‘ E
ENFATICA Enfatica Iéxica Enféatica acustica Enfatica somatica
marcada/sin m. M ‘ SM M ‘ SM M ‘ SM
FLUXION Fluxién Iéxica Fluxién acustica Fluxién somatica Fluxién escépica
abierta/cerrada A ‘ [e A ‘ C A ‘ C A [¢

Tabla 34. MUSEO DEL 68. LOS PRESOS POLITICOS.
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Las imagenes son impactantes, aunque de un tamafio pequefio y no tienen pie de
foto. No hay suficiente explicacion sobre las detenciones, los jovenes que fueron
encarcelados, y los jévenes asesinados. Tampoco se habla de los responsables de la
matanza ni de la ausencia de justicia en los cuarenta afios pasados desde la misma.

En el centro de la sala se ha colocado una instalacion realizada poco después de la
matanza por el artista plastico Victor Mufioz, que consta de ropa y un bolso de mujer
tirados en el piso, como si fueran objetos perdidos durante la matanza. El artista formo
parte del grupo Proceso Pentdgono en los afios sesenta y setenta, grupo que proclamaba

la necesidad del arte como denuncia politica y social.

Instalacién de Victor Mufioz

Sala 3. Exhibiciones temporales

Esta sala se encuentra al final del recorrido del sétano y alli se instalan muestras
temporales por algunos meses. La primera exhibicion que se monté en este lugar fue de

material representativo de la cultura de los afios sesenta que se describe a continuacion.

a) Panorama cultural de México en los afios sesenta (2008)

En esta exposicion temporal se exhibian obras artisticas y culturales realizadas en México
en los afos sesenta y setenta, que fueron influidas de alguna manera por el movimiento
estudiantil de 1968. La exhibicion se organizaba alrededor de cinco ejes tematicos: la

masica, la literatura, la fotografia, el cine y las artes plasticas, para mostrar como los
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http://www.procesofoto.com.mx/detalle.html?rnd=e66f564ef83dd9c4d498a849360de6ff&clv=128786&urf=%2Fsearch.html%3Fpg%3D7%26qry%3Destudiantil

artistas se distanciaron del Estado, creando un arte politico y un arte callejero, que

servirian a su vez de antecedentes a las manifestaciones artisticas de las marchas

analizadas en los puntos 4.1. y 4.3.

OBJETOS Y VIDEOS

Discos de protesta y folklore latinoamericano

Conjunto de tapas de discos de los afios
sesenta y setenta en América Latina. La
enfatica-escOpica es no marcada puesto
gue todas las tapas tienen el mismo valor
en la exhibicién. Proxémica-escépica
corta entre todas las tapas de discos, y
una fluxién-escépica abierta por la
profusion de estas tapas en un lugar
reducido.

Musica y bailes de los afios sesenta

La pantalla es muy grande y llama la
atencion del publico que se acerca a very
a escuchar a los musicjos de los afios
sesenta. Esto genera una proxémica-
somatica corta y una fluxibn-escépicay
acustica abiertas.

Disefio gréfico

Enfaticas-escépicas sin-marcar porque
todos los elementos exhibidos tienen
tamafios semejantes y estan mal
iluminados. La proxémica-somatica es
corta puesto que debemos acercarnos
para apreciar lo exhibido.
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SALA 3 LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica — |éxica Proxémica - aclstica
corta/larga C ‘ L C ‘ L
CINETICA Cinética — léxica Cinética — acustica Cinética — somética
dindmica/estatica D I E D I E D I E
ENFATICA Enféatica — Iéxica Enfatica — acustica Enfatica — soméatica
marcada/sin m. M I SM
FLUXION Fluxién — Iéxica

abierta/cerrada A I C
Tabla 35. MUSEO DEL 68. PANORAMA CULTURA

En esta sala sucede lo mismo que en las anteriores: el material visual y acustico no
alcanza a impactar en el observador debido al descuido con que esta exhibido. Los
carteles de la época estan mal iluminados, y colocados sin orden ni jerarquias, sin textos
qgue expliquen lo que sucedia en esos afios en la cultura contestataria y alternativa. La
enfatica escopica mas marcada es la de la gran pantalla de video donde se muestran

conjuntos musicales de la época, y esto es lo mas atractivo para los visitantes.

b) La Primavera de Praga. Exposicion fotografica de Josef Koudelka (2009)

La segunda exhibiciébn temporal estaba compuesta por fotografias tomadas por Josef
Koudelka durante los sucesos de la invasion de Praga por los soviéticos en 1968. Estas
fotografias son en blanco y negro, lo que les confiere gran dramatismo, y todos estan
colocadas dentro del mismo formato. De esta manera hay un orden muy claro y muy
agradable a la vista. Si bien la sala est4 oscura, la iluminacién de las fotografias es muy

buena y permite apreciarlas sin hacer esfuerzos.

FOTOGRAFIAS DE PRAGA

Enfatica-escoOpica sin marcar porque
todos los formatos son del mismo
tamafio. Fluxion-escoOpica abierta
mediante imagenes en blanco y negro.
Estan bien iluminadas y no tienen textos
explicativos.

Josef Koudelka, 3.4.09, La Jornada
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Las imagenes nos dan la medida de lo sucedido sin necesidad de explicacion
escrita. Solamente hay un texto al inicio de la exposicion que nos ubica en el momento
historico y en el trabajo del fotografo. El visitante sale con la impresion de haber
comprendido perfectamente lo que vio y de haber aprendido algo nuevo.

Sala 4. Espacio para consulta e investigacion

La visita termina en un gran salon donde es posible encontrar informacion impresa en
periddicos de la época, material de archivo escrito y audiovisual, y algunos programas de
computacion interactivos para aprender mas sobre la época y los sucesos historicos. De
esta manera, los interesados pueden quedarse y completar su informacién, tan deficiente
en las salas del museo. Desde la sala de consulta es posible ver la plaza de las Tres
Culturas a través de unos enormes ventanales. De esa manera, los que investigan tienen
frente a sus ojos el lugar donde sucedieron los hechos y sentir asi la carga energética del

lugar, y por lo tanto su densidad simbélica®?.

El museo del 68 es del tipo de caja contenedor3 puesto que encierra el
conocimiento entre sus muros y lo va desvelando en la medida en que se recorren sus
salas (Montaner, 2003). La exhibicién esta determinada por los espacios existentes y no
hay posibilidad de alteraciones. El recorrido que los visitantes hacen en las tres salas es
del tipo de laberinto circular porque el visitante busca la respuesta a una sola pregunta y

hay una sola salida.3* (Zavala, 1993) En este caso, queremos saber como se dieron las

32 veéase el articulo de Katya Mandoki 1998, “Sites of Symbolic Density: A Relativistic Approach to
Experienced Space", publicado en Philosophies of Place lll, pp. 73-95, editada por Andrew Light, Rowman &
Littlefield, New York.

33 VVéase el capitulo 1.6.1.5. sobre los tipos de museos propuestos por Josep Maria Montaner.
34 véase el capitulo 1.6.1.5. sobre los tipos de recorrido propuestos por Lauro Zavala
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condiciones para la matanza de estudiantes y sus consecuencias en el pais en el
presente, pero sobretodo, quiénes fueron los responsables y si se hizo justicia o no. La
transmision de la memoria se da en los registros escopico y Iéxico mediante la
comunicacién de los hechos historicos a través del material gréfico y en el registro
acustico mediante los videos de los veteranos del movimiento estudiantil colocados en los

rincones de las salas.

La exhibicion de material escrito y fotogréafico es de tipo escolar, con superposicion
de textos y fotos, con dispositio y elocutio dirigidos al ethos. Los textos escritos tienen
como objetivo ensefar los antecedentes histéricos del movimiento estudiantil, sin
emocion, mediante una exposicion de los datos didactica, informativa, descriptiva, de
funcion referencial, conativa y poética, con codigos verbales y no verbales. Sin embargo,
en la segunda sala las fotos de los detenidos nos llevan al terreno del pathos y nos

conmueven por las injusticias cometidas.

El edificio donde se ubicd el museo ya existia y no requirio el trabajo creativo de
arquitectos de moda. Al no tener mayor interés arquitectonico, no integra el circuito
internacional de los museos contemporaneos diseflados por arquitectos renombrados,
como sucedié con museos como el Guggenheim de Bilbao, el Museo Judio de Berlin, el
del Holocausto de Washington, y muchos otros. Por su parte, la exhibicion no llega a
profundizar en el tema de la represion y la responsabilidad estatal en la misma. Ademas

no tiene una promocion suficiente, por lo que la afluencia de visitantes es baja.

5.1.2.2. Larecepcion estética del museo: analisis cualitativo con estudiantes

Con el objetivo de tener elementos para contrastar la informacion del andlisis estético
realizado en el capitulo anterior, en mayo de 2010 llevé a un grupo de alumnos al museo
Memorial del 68 y posteriormente les pedi que me expresaran sus impresiones de la visita.
El grupo estaba compuesto por veinte alumnos del tronco comun de las carreras de
arquitectura, disefio gréfico, disefio industrial y planeacion urbana de la Universidad
Autonoma Metropolitana, unidad Xochimilco, con edades entre 18 y 24 afios. Después de
recorrer el museo opinaron sobre las caracteristicas de la exhibicibn en lo que

corresponde a la museografia, la iluminacion, la legibilidad, etc.
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a) Cuestionario a 17 alumnos de las carreras de disefio de la UAM-X

1. ¢ Tenias informacion previa sobre el movimiento estudiantil del 68 y sobre la matanza?
Si: 16
No: 1

2. ¢, De donde la tomaste?
Pelicula Rojo amanecer: 5
Otras peliculas o documentales: Discovery chanel 1
Testimonios directos: 1
Estudio en la preparatoria: 6
Entrevistas leidas o televisadas: 2
Libro La noche de Tlatelolco de Elena Poniatowska: 1

3. ¢ Te impactd la exposicion?
Mucho: 12

4. ¢ Aprendiste algo sobre esos sucesos?
Sobre como comenzo: 5
El por qué de las cosas: 3
La represion estatal, los granaderos: 5
Las consecuencias del movimiento estudiantil en las Olimpiadas: 1
El descontento de los jovenes: 2
Contexto mundial: 2
Contexto nacional del 68: 1
La mentira de los medios, la corrupcion: 2
La desigualdad, miedo al pueblo por parte del gobierno: 3
La injusticia: 8
Ya sabia todo: 3
Censurado: 2
El fin no justifica los medios: 4

5. ¢ Te hizo reflexionar sobre el pasado, el presente, el futuro? ¢ Te hizo reflexionar sobre
la democracia, la represion, los derechos humanos?

Ahora hay mayor libertad de expresion: 3

El gobierno es cobarde, mat6 gente inocente: 4

Si te enfrentas al gobierno te puede ir mal: 2

Pudo haberse evitado: 8

Hay que luchar por los ideales: 6

Hay indiferencia frente a los movimientos sociales: 3

El gobierno y los medios siguen manipulando a la opinion publica: 6

Sigue habiendo represion, como en Oaxaca: 2

Sigue habiendo corrupcion e injusticia: 2

6. ¢ Te parece que podemos aprender del pasado?
Todos dicen si.
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RESULTADOS GLOBALES Si poca no
informacion previa 16

impacto emocional 12 1 4
aprendizaje 14 3

reflexion a partir de lo visto 17

aprendi6 del pasado 17

Tabla 36. CUESTIONARIO

La mitad de los veinte alumnos encuestados dijeron que ya tenian informacion
previa sobre el conflicto estudiantil y la matanza de Tlatelolco, 6 de ellos la adquirieron en
la preparatoria, 5 a través de la pelicula Rojo Amanecer, 1 por una pelicula de Discovery
Chanel y otro por el libro de Elena Poniatowska de 1971, La noche de Tlatelolco. A un
poco mas de la mitad del grupo les impactd la exhibicién y al resto no. Los que mas les
impact6 fueron los documentales y los testimonios audiovisuales. El setenta por ciento
siente que aprendié cosas nuevas gracias a la visita al museo, complementando lo que ya
sabian o respondiendo algunas dudas que tenian en torno a las causas del descontento
estudiantil (5), la magnitud de la represion estatal (5), las consecuencias del movimiento
estudiantil en la situacién politica del momento (1) o el contexto mundial y nacional de la
época (2). Todos ellos consideran que la exhibicién los hizo reflexionar sobre diversos
temas, como la manipulacién de los medios masivos de comunicacién (2), la corrupcién
del gobierno (2), la injusticia (3), la libertad de expresién (3), la responsabilidad del
gobierno en la matanza (4). Y finalmente muy pocos de ellos reflexionaron en torno al
presente, a la luz de lo que aprendieron del 68 durante la visita al museo, considerando
gue ahora hay mayor libertad de expresién que entonces, que sigue habiendo represion
contra los movimientos sociales y que la sociedad es indiferente a ellos, que el gobierno y
los medios siguen manipulando a la opinién publica, y que sigue habiendo injusticia y
corrupcion del gobierno. Los alumnos que no sabian nada previamente a la visita no

sienten que comprendieron el contenido de la exposicidn y se aburrieron.
b) Reporte sobre la visita al museo de alumnos de disefio de la UAM-X

Alumno 1.

No entiende por donde comenzar la visita porque de un lado estan las fotos y del otro un
video.

Las imagenes y los textos la confunden y saturan, perdiendo el interés.

Le parece que estaba todo amontonado.

Los videos no se oian bien y habia demasiados.
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Los carteles pegados al piso no se ven bien, pasan desapercibidos.

Los periédicos en las vitrinas no les llaman la atencion.

Es mucha informacioén para ella.

Le gusto la pared con propaganda politica y la muasica de la época.

Los videos parecen censurados, no se oyen bien por el audio de la otra sala.
Desorienta que la expo continte en el sétano.

Las fotos de los detenidos no le dicen nada.

Alumno 2.

Es bueno ver los antecedentes del 2 de octubre con muchas imagenes, no sélo textos.
Los videos con testimonios son interesantes aunque el audio es malo.

Las fotos de la sala temporal son muy buenas.

Alumno 3.

La exposicion parece incompleta o censurada.

Los audiovisuales son confusos por las dos pantallas que proyectan dos escenas
diferentes al mismo tiempo y eso distrae y confunde. El audio es malo, se escucha lo de
las otras pantallas.

Los textos en los muros son muy extensos.

La distribucion de la exhibicion es buena.

Pocas imagenes de los sucesos del 2 de octubre.

Alumno 4.

La exhibicién, nos ubica en el contexto histérico mundial del 68. Esta bien armada y es
muy completa pero es demasiado larga.

Los videos son amenos Y ligeros, pero son demasiados y no da ganas de oir todos.
Esta bien ambientado con musica, fotos y panfletos.

Los textos del piso pasan desapercibidos.

No sabe cuando termina la exposicion y por dénde salir.

Falta iluminacion sobre los textos

Los videos del s6tano no se oyen bien.

Es bueno que haya asientos frente a estos videos porque uno se cansa.

No entendidé bien como comenzo el conflicto estudiantil

Siente que es poco objetivo, amarillista.

Lo bueno es que hay mucha informacion gréfica, asi no se cansa leyendo.

Algunos carteles hechos por artistas estan pegados muy arriba y no se pueden leer.

Alumno 5.

No tiene suficiente informacién sobre el 68.

Le gustaron los videos con testimonios de los que lo vivieron.

Le gustaron los carteles con las imagenes de Zapata, Morelos, el Che, Fidel Castro.
En las salas hacia mucho frio.

Alumno 6.

Le gusta que los antecedentes se exhiban de manera sintetizada.
No le gusté que en el afio 68 se mencione el movimiento estudiantil como un hecho mas.
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Las pantallas planas con testimonios de los veteranos estan bien pero hay que ponerse
debajo de la bocina para escuchar bien y hace que el recorrido se vuelva muy lento y
aburrido.

Los videos del sotano no le gustaron, le aburrieron. No se oia bien por los otros videos.
Falta orden en el recorrido y no encontraba la salida.

Le gustaron las pantallas interactivas de la Gltima sala aunque no estan bien pensadas.

La exhibicion le dice las cosas a medias, no le da un panorama general, no le ensefia.

Le gustaria ver testimonios de los militares.

Alumno 7.

Las imagenes correspondientes a los afios anteriores al 68 no se ven bien ni impactan por
la baja saturacion de los colores.

En los videos del sétano no se oye bien porque se superpone el sonido de otras pantallas.
La pared con carteles del 68 esta muy buena.

Los antecedentes del 68 estan bien expuestos.

Pero falta hablar mas sobre los origenes del conflicto en México.

La instalacion artistica esta buena.

Esta bien que haya muchos medios diferentes: audio, video, textos e imagenes.

La exposicion debe servir para tomar conciencia de los problemas sociales del pais, para
dejar el egoismo y el individualismo de lado.

Alumno 8.

Las imagenes de los afios anteriores al 68 estan muy buenas.

La informacion esta bien, no aburre, aunque es demasiada.

La iluminacion de las imagenes y los textos es mala.

Es bueno que pongan canciones de la época.

La pared con carteles esta demasiado saturada aunque bien iluminada.
No le gustd que haya una exposicion temporal sin separacion de la del 68.
Es buena idea que haya una sala de investigacion.

Alumno 9.

Los videos en pantallas planas no se oyen bien y uno se distrae.

La sala que reproduce una céarcel con fotos de los detenidos no tiene explicaciones.

La expo temporal es mas clara y con mejores imagenes, logrando mayor impacto en el
espectador.

Alumno 10.

Las salas de video estan bien y son comodas.

La exhibicion es un poco confusa y enredada.
Falta iluminacion en los letreros.

Falta informacion para entender bien lo que paso. .

Alumno 11.

Es bueno poner los hechos mas relevantes de cada afio pero los carteles son confusos.
No entendid nada de la informacion, le parecido muy repetitivo.

La sala como carcel no tiene informacién y no entendi6é de qué se trata.
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Gracias a las peliculas pudo entender algo, aunque no mucho. Sigue sin entender quiénes
fueron los culpables.

Alumno 12.
Los videos del s6tano son buenos.
Falta iluminacion.

Alumno 13.

Los cartelitos del principio son confusos, no estan ordenados.
El recorrido es confuso.

Los videos son interesantes.

Faltan testimonios de militares, policias, vecinos, etc.

La iluminacion es escasa.

La informacion escrita aburre.

Algunas imagenes son crueles.

No conocia la historia del 68.

Es bueno que haya sala de investigacion y multimedia.

Alumno 14.

Los testimonios de los veteranos complementan la informacién de las paredes.
Perdia el hilo de la historia al pasar de una sala a otra.

Alumno 15.

La primera sala da una idea de lo que sucedia en esa época.

Los videos confunden.

Alumno 16.

Los sucesos del 68 sirven de inspiracion para los jévenes de hoy.

El gobierno no ha aceptado su culpa aunque todos lo sabemos. No se ha castigado a los
culpables y se sigue reprimiendo a los movimientos sociales. Por eso el 2 de octubre no se
olvida.

La exposicion es buena para entender lo que sucedid. El disefio grafico es bueno.

Podria complementarse con mas material.

Faltan las fotos de los que murieron.

Alumno 17.

Falta orden en las ideas

Los carteles son confusos

Falta pie de foto en algunas imagenes y no se entiende el mensaje.
No se utilizan adecuadamente las imagenes

La linea de tiempo es confusa

Los videos repiten la informacion escrita y no la refuerzan.

Si no se tiene informacion previa no se entiende bien lo que pasé en México.
Los espacios estan desaprovechados.

La acustica es mala, los videos no se oyen bien.

Parece que hay censura

Falta luz. No se aprovecha la luz natural.
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EXPERIENCIA ESTETICA EN LA VISITA bueno, interesante Confuso, aburrido, largo
SALA 1. CONTEXTO MUNDIAL

TEXTOS 6 9
IMAGENES 5 5
VIDEOS PANTALLA PLANA audio 4 9
ILUMINACION 2 6
CARTELES DEL 68 5 1
SALA 2. MEXICO

ORIGEN DEL CONFLICTO 2
MOVIMIENTO ESTUDIANTIL 1 2
VIDEOS DOS PANTALLAS audio 2 5
VIDEOS DOS PANTALLAS imagen 4 3
AMBIENTACION 3

INSTALACION ARTISTICA 1

MEMORIAL 3
SALA 3. TEMPORAL

EXHIBICION 2

SALA 4. CONSULTA

MATERIAL DE CONSULTA 3 2
GENERALIDADES DEL MUSEO

ORGANIZACION DEL MUSEO 13
MOBILIARIO 2

EXPOSICION EN GENERAL 3 4

Tabla 37. REPORTE DE VISITA AL MUSEO

La mayoria de los estudiantes interrogados piensa que la exhibicién esta confusa,
no saben dénde comienza ni termina, les desconcierta que no esté bien sefializado el
recorrido y que la sala de exhibiciones temporales no esté separada de las anteriores. A la
mayoria de los alumnos le gusto la primera sala para conocer los antecedentes del 68,
pero siete de ellos coincidieron en que la informacion estd desordenada, los textos son
largos y confusos y la iluminacion es escasa. Los testimonios de los lideres del 68 son
interesantes para 4 de ellos pero la mayoria piensa que no se oyen bien debido al bajo
volumen de las bocinas y a que hay que pararse justo debajo de las mismas para poder
oir. Los carteles y volantes realizados en el 68 y pegados en un muro alto les resultaron
atractivos e interesantes a 5 de ellos, pero algunos se lamentaron de que los que estan
colocados muy arriba no se veian bien.

En la segunda sala dedicada a los sucesos de julio a octubre de 1968 les pareci6
gue no queda claro los origenes del conflicto ni la naturaleza del movimiento estudiantil a
cuatro de ellos. Las peliculas que pasan en las pantallas de video colocadas de a dos les
parecen interesantes a algunos, aunque piensan que las pantallas colocadas de a dos

confunden y distraen. Lo que mas les distrajo fue el audio, se oia mas el de la otra sala
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que el que estaban intentando comprender. Lo que si les gusté fue que en esas salas
hubiera sillones para sentarse mientras veian los videos, aunque algunos expresaron que
al sentarse tan comodamente sintieron suefio. Solamente un alumno habl6
favorablemente de la instalacion artistica de Victor Mufioz. Solamente 3 alumnos
mencionaron la sala que representa una celda con fotos de los detenidos, y coincidieron
en que no les gusto porque falta informacion escrita sobre el tema.

La sala de exhibiciones temporales les gustd mucho, porque las fotos son grandes
e impactantes. La sala de consulta les parecié importante para completar la informacién
recibida, aunque algunos se quejaron de que el material no era muy bueno. A la mayoria
de los alumnos le parecio que el museo esta mal organizado, pero a todos les gusto haber
hecho la visita. Pareceria que los jovenes se aburren facilmente si la informaciéon no esta
expuesta de forma atractiva e impactante. Prefieren ver videos, peliculas, fotos y carteles
que leer textos informativos. Casi todos coinciden en que falta informacion sobre el
conflicto entre los estudiantes y el gobierno, testimonios de los vecinos, jovenes, familiares
de los muertos, etc. También falta informacion sobre los culpables y sus testimonios. Por
altimo, falta un archivo con informacién sobre los que murieron, sus nombres,
ocupaciones, edades, y sus fotografias. Pero también falta una sala que muestre las
repercusiones de la matanza en los afios subsiguientes y en el presente, los cambios
politicos, sociales y econdmicos derivados de la globalizacibn econémica y de la
revolucion tecnoldgica, del neoliberalismo y de la transicion democratica de los afios 2000
hasta la fecha.

A partir de las conclusiones a las que llegaron los alumnos interrogados y del
andlisis estético realizado anteriormente, vemos que el museo Memorial del 68 no logra
impactar estéticamente a todos los visitantes para que vivan una experiencia estética que
los transforme y los haga reflexionar sobre el pasado y sobre el presente. Unicamente los
gue saben algo antes de ir al museo pueden comprender la exhibicion y ampliar sus
conocimientos con los videos y las peliculas, los que no saben nada no logran interesarse
por el tema debido al bajo impacto de la comunicacion estética de la museografia. Al final
de la visita queda la impresion de que los protagonistas principales en la exhibicion del
museo son los veteranos del 68, es decir, los lideres que condujeron el movimiento

estudiantil quienes, en su mayoria, fueron detenidos y encarcelados en Lecumberri y

168



ahora son prominentes intelectuales o académicos. Esto es asi porque, como hemos visto,
aparecen en grandes pantallas exponiendo sus experiencias y su vision de los hechos,
que es la mas conocida y la que se ha oficializado.

A partir de estos analisis de museos ejemplares de memoria, y del andlisis estético
y cualitativo realizado en el museo Memorial del 68, podriamos concluir que el Memorial
del 68 tiene serias deficiencias tanto en la curaduria como en los elementos que lo
componen. Los alumnos que lo visitaron coincidieron en que la exhibiciébn esta mal
iluminada y mal organizada, los videos no se oyen bien y el material exhibido no es
suficiente para comprender cabalmente los hechos, sus causas y sus consecuencias. En
lo que respecta a los elementos que lo componen, vemos que, siguiendo el ejemplo del
Memorial de la Shoa, deberia incluir en sus instalaciones una libreria y cafeteria, una
biblioteca, un archivo con informacién sobre los muertos y desaparecidos en la matanza
de Tlatelolco y una biblioteca para investigadores. Ademas habria que incluir actividades
de transmisién de los conocimientos de los sobrevivientes como conferencias vy talleres y,
finalmente, un memorial con fotos de los asesinados, con sus nombres y edades al
momento de la matanza. Todo esto seria bueno incluirlo para que el museo funcione como
un verdadero centro de recuerdo, de transmisidbn de la memoria y de creacion de

conocimientos.

5.2. MEMORIALES OFICIALES

Como vimos en el punto 4.2., los familiares de los muertos realizan memoriales efimeros
para recordarlos (4.2.2., 4.2.3. y 4.2.4) y, en algunos casos, colocan un pequefo
monumento en el lugar de la matanza (4.2.1. y 4.2.5.). El gobierno no ha construido
todavia memoriales oficiales para las victimas de la violencia estatal, por lo tanto sélo
podemos imaginar como deberian ser dichos monumentos cuando se construyan. Para
ello analizaré algunas de las estrategias estéticas mas utilizadas en el disefio de este tipo
de obras de memoria. Ademas analizaré un pequefio memorial que forma parte de la
exhibicion del museo Memorial del 68 en Tlatelolco y que, si bien tiene muchas fallas, es
un intento de incorporar a los jévenes del movimiento estudiantil a la historia reciente del

pais.
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5.2.1. Estrategias estéticas de algunos memoriales

Los artistas o los arquitectos que disefian memoriales y monumentos para el recuerdo de
victimas de violencia, generalmente recurren a metaforas y simbolos de gran efectividad,
como el muro quebrado, en zig-zag o interrumpido, para simbolizar el quiebre de la historia
como resultado de las muertes masivas, como en los casos del Memorial de Vietnam, en
Washington, .el Monumento de los desaparecidos en Buenos Aires, el Memorial de la

Shoa en Paris, entre otros.

Monumento a los Desaparecidos Memorial de Vietham

En estos memoriales también se recurre a la inscripcion de los nombres de los
desaparecidos en los muros quebrados, como una manera de dar a sus familiares un lugar
para el duelo y el recuerdo, puesto que sus cuerpos no han sido encontrados y enterrados
dignamente, y como una manera de darles un espacio en la historia del pais, puesto que,

como dice Estela Schindel en un ensayo sobre los lugares del recuerdo::
la existencia de un lugar central del recuerdo que retina a todos los nombres de los caidos resulta
fundamental, tanto como reconocimiento publico hacia las victimas como para el homenaje

individual de sus allegados. Al mismo tiempo los nhombres —como marca ineludible de identidad-

ayudan a restablecer la dignidad a las victimas asi como a dar una dimension mas humana a las
cifras abstractas. (Schindel, 2009: 77)

Monumento a los desaparecidos, Bs.As. Memorial de Vietnam, Washington Memorial de la Shoa en Paris
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Todo esto proviene de la estética de la matriz funeraria (Mandoki, 2006b)
reinterpretada por los artistas encargados de realizar estas obras. En todos estos
monumentos, lo que predomina es el color gris o negro de las piedras que recubren los
muros y los nombres grabados en las mismas, dando como resultado monumentos que
comunican al visitante tristeza, melancolia y desolacion. En el Monumento a los
Desaparecidos, ademas, el color oscuro de las piedras de poérfido se confunde con el gris

del rio de la Plata y provoca mas tristeza, si eso es posible.

Monumento a los Desaparecidos

Los visitantes que acuden a este tipo de memoriales, muchas veces buscan a un
familiar en los muros y, cuando lo encuentran, calcan su hombre o lo tocan, le toman fotos
o le dejan flores y recuerdos. Esto sucede en el Memorial de Vietham, en el Monumento a
los Desaparecidos de Buenos Aires, en el Memorial de la Shoa de Paris y en algunos

otros similares.

Memorial de Vietnam en Washington
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Monumento a los Desaparecidos en Bs.As. Memorial de la Shoa

Estos memoriales no so6lo son visitados por familiares de los desaparecidos sino
también por ciudadanos o turistas que quieren conocer el lugar. También es comun ver alli
a autoridades que presiden actos conmemorativos y a organismos de derechos humanos
o de activistas que utilizan el lugar para sus conmemoraciones y actividades de resistencia
y memoria. Finalmente, los maestros los utilizan para ensefar a sus alumnos el deber de
recordar y de aprender del pasado, para asi tomar conciencia de la necesidad de impedir

gue esas situaciones se repitan en el futuro.

Alumnos en el memorial de la Shoa

Algunas veces los familiares realizan un memorial con sus recursos, como en el de
la comunidad Las Abejas de Acteal®® colgando cuadros con las fotos de los asesinados.
En los memoriales y monumentos oficiales no se acostumbra colocar fotos, puesto que
seria muy dificil protegerlas de la lluvia y el sol, los robos, etc. Solamente en el Parque de
la Memoria de Buenos Aires encontramos un mural de fotos realizado con una gran manta

impermeable, que no esta fijo en el lugar y es posible quitarlo cuando se necesita.

35 VVéase capitulo 4, punto 4.2.5.
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Parque de la Memoria en Bs.As

Esta estrategia estética deriva de la matriz familiar de pegar fotos en un album para
recordar a los seres queridos y transmitir sus memorias a las nuevas generaciones de la
familia. Cuando las fotos son colocadas una al lado de la otra, por cientos, se produce una
enfatica escopica no marcada, en la que todos los retratos tienen el mismo peso porque
son del mismo tamafio y del mismo color y comunican asi la enormidad de la matanza.
Pero también los murales de fotos-retrato nos muestran que sus rostros quedaron fijados
para siempre, observandonos, haciéndonos participes del quiebre de sus vidas, mediante
una proxémica escopica corta que nos obliga a establecer un contacto directo con ellos,

no como un nimero de muertos sino como personas reales.

Los murales de fotos son un recurso muy utilizado en los museos de memoria, para
complementar la informacion recibida en las exhibiciones, y para darles un rostro a los
desaparecidos. Los encontramos en muchos museos de memoria del genocidio de los
judios, como el de la Shoa de Paris y el de Yad Vasem en Jerusalén, como un

complemento de las exhibiciones histéricas y de sus archivos y bibliotecas.

,,,,,
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Fotos de los nifios deportados, con nombres, fecha de nacimiento y de deportacion

Yad Vashem, erusalén
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5.2.2. Mural de fotos en el museo Memorial del 68

En el punto 4.2.1., vimos que para conmemorar a los caidos en la matanza del 68, hay un
monumento pequefio erigido en la plaza de las Tres Culturas. Como fue financiado por el
Comité de Huelga del 68 no lo considero un memorial oficial. Por otra parte, en el museo
Memorial del 68 analizado en el punto 5.1.1. vimos que no se ha habilitado una sala
dedicada al recuerdo de los caidos (como sucede en los museos de memoria del
genocidio judio mencionados en el punto 5.2.1.). De esta manera, se deja de lado a los
muertos y heridos, condenandolos al olvido. Para ellos no se ha construido un memorial
que los recuerde ni que les dé un rostro y una identidad, una historia y un lugar. Sin
embargo, en el museo, casi al final del recorrido, hay una pequefa sala para recordar a los
jovenes detenidos el 2 de octubre de 1968, mediante un mural de fotografias de algunos
de ellos tomadas cuando eran fichados en la policia y colocadas formando una franja que
recorre todo el salén, iluminada desde atras, lo que le imprime mayor dramatismo. Este
pequefio memorial de fotografias se parece al del Memorial de la Shoa, puesto que esta
organizado en una sala cerrada y de este modo las fotos nos envuelven y nos obligan a
mirarlas.
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Sala de fotografias de los nifios franceses deportados, Memorial de la Shoa
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Mural de fotografias de los jévenes detenidos en Tlatelolco

Enfatica-escOpica no-marcada de los cuerpos parados uno junto a otro. Cinética-somatica
estéatica en los cuerpos en posicion de firme, pero dinamica con respecto al observador,
creada por la repeticion de los cuerpos parados contra una pared. Proxémica-somatica
corta entre los detenidos y larga con respecto a los observadores. Fluxién-somatica
cerrada porque los jovenes estan encerrados en su miedo y dolor. Enfatica-somaética
marcada en sus posiciones de firme.

MEMORIAL LEXICA ACUSTICA SOMATICA ESCOPICA
PROXEMICA Proxémica léxica Proxémica acustica
corta/larga c I L [ I L
CINETICA Cinética léxica Cinética acustica
dinamica/estatica D l E D l E
ENFATICA Enfética Iéxica Enféatica acustica
marcada/sin m. M l SM M l SM
FLUXION Fluxion Iéxica Fluxion acustica Fluxién escépica
abierta/cerrada A ‘ C A ‘ C A ‘ C

Tabla 38. MURAL DE FOTOS EN TLATELOLC
En las fotografias del Memorial del 68 los jovenes detenidos posan frente a las

camaras en alguna oficina de la policia o del ejército, en posicion de firmes, con una
cinética-somatica estatica y una proxémica somatica corta entre ellos pero larga con
respecto a nosotros, los observadores, puesto que estan encerrados en su miedo y su
angustia. Todo esto nos comunica que los jovenes acaban de ser detenidos tras una
persecucion en la Plaza de las Tres Culturas o en los pasillos del edificio Chihuahua, y que
acaban de llegar al lugar donde les tomaron la foto. De esta manera, los vemos en un
momento aterrador, desnudados por la camara y por los ojos de sus captores,
mostrandonos su indefension y su vulnerabilidad. Sin embargo, faltan sus nombres,
edades y escuelas, faltan textos que nos den su identidad y les devuelvan su humanidad y

su dignidad.
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6. MULTIPLES SENTIDOS DE LAS PRACTICAS ESTETICAS DE RESISTENCIA Y
MEMORIA EN LOS ULTIMOS ANOS EN MEXICO

6.1. EL MANEJO DE LAS IMAGENES EN LOS MEDIOS

En la actualidad la violencia y la muerte violenta exceden nuestra capacidad de
asimilacion. Los medios de comunicacién masiva exponen las imagenes de la muerte y el
horror en la pantalla televisiva, en las fotografias que imprimen en los periédicos y en las
fotografias y videos que suben a la red de Internet. Estas imagenes se exhiben
generalmente para informar a la sociedad de las muertes violentas, sus causas Yy
consecuencias. Ademas, para mostrar el horror y sufrimiento que acarrean en sus
familiares se muestran las imagenes de los entierros, la rabia y el dolor que los embarga, y
finalmente las marchas que dichos familiares organizan.

Este exceso de imégenes del horror y del sufrimiento es lo que provoca una
saturaciéon mediatica que nos abruma y nos lleva, segun criticos como Susan Sontag
(2003) o Didi-Huberman (2008) a un estado de anestesia y de insensibilidad frente a lo
que vemos. Pero sobretodo, estos criticos piensan que el exceso de imagenes nos
convierte en consumidores acriticos y en cémplices tanto de la violencia como de sus
ejecutores. Ademas, dentro del espectro de imagenes de violencia a mostrar, los medios
priorizan a las que no vulneran su legitimidad, inundando a los ciudadanos con imagenes
algunos eventos y ocultando las imagenes de asesinatos politicos o de los errores que
cometen a diario las fuerzas militares. De tal modo que los medios sirven primordialmente
para crear una cultura de violencia que mantenga a la sociedad sumida en un miedo

paralizador y en la insensibilidad frente al sufrimiento ajeno.

Las representaciones del sufrimiento han estado presentes en toda la historia del
arte. En la antigiiedad, el sufrimiento mas digno de ser reproducido era el que resultaba de
la ira de los dioses o de los gobernantes, como en la lucha del Laoconte contra la
serpiente, en Grecia, 0 en las versiones de la Pasion de Cristo y de la Piedad, y las
ejecuciones de martires cristianos, durante la Edad Media, el Renacimiento y el Barroco,
que producian sentimientos de admiracion o servian de instruccion y ejemplo para la
poblacion. También se representd otro tipo de sufrimiento, el de los cuerpos desnudos y
lacerados, como en las obras que describian las torturas del infierno, las escenas de

decapitaciones, como la de Holofernes o Juan Bautista, o las masacres biblicas, que
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satisfacian la necesidad humana de observar escenas de dolor y sufrimiento. Sin
embargo, si bien todas estas obras nos comunican el horror, podemos tolerarlo mejor que
al horror que nos presenta una fotografia de un soldado real mutilado en una guerra real,
puesto que esa imagen nos provocara ademas de espanto, vergiienza. Solamente los
meédicos pueden ver estos sufrimientos sin alterarse puesto que pueden hacer también
algo para aliviarlo. (Sontag, 2003)

Los artistas y fotografos que se interesan por representar el horror de la guerra,
buscan con sus imagenes impactar en la sensibilidad de los observadores, para que, al
igual que el médico, realicen acciones tendientes a mitigar el sufrimiento de los demas, a
detener las guerras o las practicas represivas y abusivas de los soldados. Los primeros en
realizar imagenes que representaban los horrores de la guerra fueron Jacques Callot en
1633, en Francia, y Francisco Goya, en 1810 en Espafa. Pero para fines del siglo XIX,
con el desarrollo de la fotografia y, poco tiempo después, con la aparicion de la camara
fotografica portétil, quienes querian denunciar las atrocidades de las guerras se
desplazaban a los campos de batalla para fotografiarlas y enviarlas a los medios de
comunicacién. Asi nacio el fotoperiodismo y los ciudadanos pudieron enterarse de los
horrores de la guerra desde la comodidad de sus sillones. Imagenes como la de los nifios
corriendo quemados por el NAPALM en Vietnam dieron la vuelta al mundo y contribuyeron
a la terminacion de la guerra, porque ya nadie podia ser insensible al horror de la misma.
Sin embargo, a partir de la guerra de los Balcanes, en los afios noventa, la television se
convirtié en el medio privilegiado de comunicacion del sufrimiento, mostrando imagenes en
tiempo real y a toda hora de las atrocidades cometidas por ambos bandos del conflicto. Lo
mismo sucedié con el ataque a las Torres Gemelas, cuyas imagenes fueron mostradas
repetitivamente durante varios dias hasta llegar al total vaciamiento de su contenido y a la
banalizacion del suceso, de sus causas y de sus consecuencias..

El exceso de imagenes del horror que provoca la banalizacién de la violencia oculta
el hecho de que al mismo tiempo se escamotean a los consumidores otras imagenes que
no convienen a los intereses del Estado o de los poderes econdmicos, evitando asi que
los receptores puedan reflexionar sobre lo que ven de manera informada e inteligente.
Esto resulta mas evidente en México, donde la violencia no se ejerce en guerras

entabladas contra poblaciones de paises lejanos, sino contra la misma poblacion y, en la
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mayor parte de los casos, contra los sectores mas vulnerables de misma. En estos casos,
no solamente se escatiman las imagenes de la muerte sino también las de los familiares
de las victimas que salen a la calle a demandar justicia. El problema que se plantea
entonces no es tanto la necesidad de ver imagenes del sufrimiento ajeno para
conmovernos y simpatizar con los que sufren, sino el uso que hagamos de esas imagenes
para la reflexion y la realizacion de acciones que sirvan para cambiar las condiciones
politicas y econOmicas que hacen posibles esas atrocidades, esas injusticias y esa
impunidad. Para que, como los médicos, la posibilidad de observar el sufrimiento nos dé la

posibilidad también de mitigarlo.

6.2. LAS IMAGENES DEL DOLOR Y LAS IMAGENES DE RESISTENCIA

El analisis de las diversas formas de tramitacion de la muerte y el duelo en los ultimos
afios en México nos muestra que hay ciertas constantes en la representacion estética de
esas practicas, segun el grupo de donde surgen y se desarrolla: entonces hablariamos de
estéticas de resistencia y memoria maternales, ciudadanas y artisticas, que conforman la
estética de la memoria en el pais en la actualidad. Por otra parte, las propuestas
gubernamentales para la conmemoracién y la transmisién de las memorias analizadas nos
muestran un cierto rezago con respecto a otros paises donde el tema de la memoria y la
reparacion de las heridas sociales ha sido debatido mas a fondo y ha sido resuelto de

mejor manera.

6.2.1. Estéticas maternas de duelo y resistencia

A partir de los andlisis realizados en el capitulo 4, podemos ver que, en México, quienes
primero salen a la calle cuando matan a sus hijos son las madres, puesto que
generalmente no poseen otros medios para hacerse oir. Ellas irrumpen en el espacio
publico como madres, no como miembros de partidos politicos ni de organizaciones
sociales, aunque con el tiempo comienzan a organizarse para crear redes de lucha y
solidaridad. Es por esto que originalmente sus estrategias estéticas provienen de su
condicion de mujeres y de madres, de sus identidades religiosas y de sus ritualizaciones

tradicionales de la muerte y el luto, como las cruces, las ofrendas, los vestidos negros, etc.
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a) De la matriz familiar: el vestuario y las fotografias

El vestuario es el primer elemento de comunicacion, el primero que impresiona al publico y
conlleva una sensacion visual de profunda significacion. En las marchas del 2 de octubre
las madres mexicanas se visten de color negro para mostrar a la opinién publica que viven
de luto por la muerte de sus hijos. Pero no es solamente la vestimenta negra la que nos
comunica su dolor sino, sobre todo, su lenguaje somatico. Hemos visto que algunas de las
madres que perdieron a sus hijos hace mas de cuarenta afios continlan haciéndose
presentes en las marchas (Tabla 1). Pero ellas no caminan con los demas contingentes
(CS--) ni gritan consignas (EnA--), sino que se quedan quietas frente a las mantas con
fotos de los desaparecidos, como haciendo guardia, mostrando que estan encerradas en
su dolor y en su nostalgia (FS-). Sin embargo, el hecho de participar en las marchas nos
muestra su voluntad de comunicar a los demas su dolor, para que se transforme en

resistencia al poder y al olvido (PS+).

Estas madres se han organizado en torno a la organizacion Comité jEureka!,
fundada por Rosario Ibarra de Piedra, madre de un joven desaparecido en los afios
setenta, para buscar a sus hijos y pedir justicia, y con el pasar de los afios se han ido
solidarizando con otras madres que también perdieron a sus hijos en otras circunstancias

violentas. Todas ellas se visten de negro y muestran siempre las fotos de sus hijos.

Las madres de las Muertas de Juarez también se visten de negro (Tabla 7) pero
con rebozos en las cabezas (EnEs+), identificandose (PEs+) asi con la mujer de bajos
recursos del campo o de los pueblos mexicanos. También ellas se manifiestan en silencio
(PA+) para mostrar que, por su condicibn de mujer, no tiene acceso a la politica. Sin
embargo, vemos que con el tiempo, estas mismas mujeres comienzan a adquirir
conciencia, seguridad y valor para interpelar a las autoridades con demandas pedidas a

los gritos.

Asi como los vestidos negros representan visualmente el luto por sus hijas, el color
rosa mexicano simboliza a las jovenes asesinadas en Ciudad Juarez, mostrando con ello
su singularidad, distinguiéndolas de todas las otras mujeres asesinadas en el pais en los
altimos afios y que, en algunos estados como el de México, superan en numero a las de

Juérez pero sus madres no se han unido para luchar por su memoria y por la justicia. En la
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medida en que las mujeres de otros estados comiencen a organizarse y a luchar por sus
hijas, es probable que se apropien de este color y de los simbolos ya conocidos de las
Muertas de Juarez.

El color rosa mexicano se utiliza en las marchas, como simbolo de lucha. En estos
casos los participantes de las marchas no son solamente las madres sino también los
familiares, amigos y simpatizantes, los organismos de derechos humanos y las
organizaciones no-gubernamentales creadas por las madres para apoyarlas en cuestiones
legales, administrativas, educativas, etc. (ver Tabla 8) Todos ellos caminan (CS+) llevando
mantas de color rosa mexicano, generalmente con fotos de los rostros de las jovenes
asesinadas o desaparecidas, mostrandolas en conjunto, como parte de un fendmeno
colectivo llamado feminicidio. Por ello en estas marchas las muertas son de todos y todas
tienen el mismo valor. Esto lo vemos en las mantas con rostros que llevan entre varias
mujeres, con fotos de las nifias y un letrero que dice MARCHA/PROCESION CONTRA EL
FEMINICIDIO EN C.J. y arriba dice PORQUE SOMOS LA MISMA LUCHA (EnLe+). De
esta manera, tanto en lo léxico como en lo escopico y lo somatico (FISo+), nos comunican
que las madres estan unidas en la lucha contra el feminicidio, convirtiendo una procesion
funebre por la muerte de sus hijas en una manifestacion politica con gritos y consignas
(FA+), y rebasando asi su condicion de madres para convertirse en ciudadanas con
conciencia social. Es asi como ellas pasan de la matriz familiar cuya imagen
preponderante es la madre®, hasta convertirse en protagonistas de la matriz politica,
puesto que participan en politica por oposicion al orden establecido, tomando a la politica,

junto con Ranciere, como lo que hacen los ciudadanos y no las instituciones.

Otra practica estética que proviene de la matriz familiar es la de mostrar
publicamente las fotos de sus hijos desaparecidos. Las madres organizadas en el comité
Eureka! llevan siempre los retratos de sus hijos pegados a sus cuerpos (EnS+), de esa
manera ellas ocupan el espacio publico con la presencia-ausencia de sus hijos. Las
Madres de Juarez también se cuelgan las fotos de sus hijas del cuello o las imprimen en
sus camisetas (EnEs+) (Tabla 9) mostrando a la opinidn publica su dolor y su voluntad de
ocupar el espacio publico con su memoria (PEs+). Estas escenas comunican

estéticamente que, por un lado las madres son una con sus hijas desaparecidas, pero

36 \Véase el capitulo 1.7.3, donde se habla de las matrices segin Katya Mandoki
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también que son muchas al unirse con las otras madres y las otras hijas. Esto se logra
mediante la unificacion de las fotos, los colores y los simbolos (como la cruz). De esta
manera la comunicacion estética adquiere gran fuerza e impacta emocionalmente en el

observador (PEs+).

Las fotos provienen de la matriz familiar porque las madres acostumbran
generalmente pegar fotos de sus hijos en los albumes familiares. Esta costumbre, que
duré como un siglo, se esta perdiendo porque ahora las fotografias son digitales y se
almacenan en las computadoras. Sin embargo, las madres que muestran las fotos de sus
hijos en el espacio publico, las sacaron de los albumes y las ampliaron o las imprimieron
en sus camisetas. De esta manera, llevan sus estéticas familiares al terreno de la politica 'y

la participacion ciudadana.

También vemos que las fotos de los hijos asesinados sirven para darles presencia
en el espacio publico, impactar a la opinidén publica e interpelar al gobierno, mostrando lo
gue ya no esta y la injusticia de esa ausencia. Las fotos crean proxémicas cortas con los
observadores, porque nos conmueven y nos movilizan. En estas marchas las madres
permanecen estaticas y en silencio, generando una fluxiébn cerrada que nos atrae a su
dolor. Sin embargo, la fluxién-léxica es abierta puesto que las consignas de los carteles
interpelan al publico presente, al gobierno y a la opinion publica, mostrando la
determinaciéon de las madres de salir de su dolor y convertirlo en lucha, resistencia y
solidaridad. De esa manera, en estas marchas, las estrategias estéticas de las madres

comunican la voluntad de actuar en la arena politica del pais.

Podriamos comparar las estrategias estéticas de las madres mexicanas con las de
las Madres de Plaza de Mayo de Argentina, que llevan mas de treinta afios pidiendo la
aparicion con vida de sus hijos. Desde que comenzaron a manifestarse hasta el momento
actual, han ido cimentando sus vinculos de solidaridad entre ellas y con la sociedad, al
punto de convertirse en una organizacion con cierto peso en las decisiones politicas del
gobierno y con autoridad moral para manifestarse sobre las mismas. Ademas ellas son
conocidas en el mundo entero por sus sefias identitarias: los pafiuelos blancos anudados

en sus cabezas, utilizados tanto en las rondas que realizan cada jueves a las 15:30 hs
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como en las marchas y manifestaciones del 24 de marzo en el aniversario del golpe militar
de 1976.

Ronda de un jueves de mayo 2005 Plaza de Mayo Frente a la Escuela Mecanica de la Armada

Las Madres de Plaza de Mayo siempre llevaron las fotos de sus hijos
desaparecidos en todas las manifestaciones a las que asistieron. También los ciudadanos
gue marchan cada 24 de marzo desde el Congreso hasta la Plaza de Mayo en la ciudad
de Buenos Aires, llevan fotos pero formando una cinta continua, porque en esas marchas
los muertos son de todos. Este evento ya es conocido mundialmente y ha permitido la
creacion de identidades de resistencia, de vinculos sociales y de solidaridad muy

importantes.

b) De la matriz religiosa: cruces y ofrendas

En las marchas de denuncia de esas muertes, las Madres también buscan simbolos
conocidos de los rituales catolicos, de las procesiones religiosas y de los entierros, asi
como de la imagineria catélica de las cruces y la prehispanica de las ofrendas de muertos.

(Tabla 10) Las cruces de madera con flores de colores son ya un simbolo conocido de las
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jovenes asesinadas. Cuando las madres caminan lentamente (CiSo-) con las cruces en la
mano (EnEs+), nos comunican estéticamente no soélo su dolor sino también la idea de que
se trata de sacrificios, como el que realiz6 Jesus al ser crucificado. Esto lo vemos mas
claramente todavia en la procesion que realizaron en Chihuahua con la llamada Cruz de
clavos, que escenificaba la pasion de Cristo pero los clavos simbolizaban también a las
jovenes asesinadas. Lo interesante es ver como utilizan la simbologia catdlica de

sacrificio, dolor y resignacion, pero convirtiéndola en simbolos de lucha y resistencia.

c) Nuevas identidades de resistencia

Hemos visto también que, después de tantos afios de buscar que se haga justicia y se
castigue a los culpables de la muerte de sus hijos, las madres comienzan a adquirir
nuevas identidades. Al acudir a abogados, jueces, partidos politicos y organizaciones de
derechos humanos se han involucrado en cuestiones legales y politicas. De esta manera
han comenzado a entender las redes de corrupcidén que envuelven a los funcionarios tanto
estatales como federales, y han comenzado a involucrarse en los problemas reales de la
politica y la imparticion de justicia. En estos procesos han ido cambiando de actitud, desde
la madre doliente que llora por la muerte de su hijo o hija, hasta la madre combativa y
reflexiva que interpela a las autoridades y busca la justicia no solamente para sus propios
hijos sino para todas las victimas. Mas recientemente, vemos que las Madres de Juarez
han ido aprendiendo a organizarse y a luchar, como se puede apreciar en peliculas como
Bajo Juarez, donde las Madres de Juarez van adquiriendo conocimientos y seguridad a lo
largo de los afios de busqueda de sus hijas, y finalmente llegan a entrevistarse con el
presidente Fox y con su esposa Marta, encarandolos sin miedo y con la frente en alto. En
estos casos, las madres recurren a ciertas estrategias estéticas diferentes a las que
utilizan cuando marchan con las fotos de sus hijas muertas, mostrandose enérgicas, con
una fluxién somatica y acustica abiertas, interpelando a las autoridades directamente, sin
miedo, y mostrando publicamente su voluntad de luchar por la justicia y de darle un

sentido a la muerte de sus hijos.

En los ultimos afios, las madres de Juarez han ido incorporando, en sus reclamos, a
otras victimas de injusticias tanto de México como de otros paises, puesto que al invocar

la memoria de sus propias hijas descubren que sus demandas deben unirse a las de otras
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madres para tener un caracter mas inclusivo y universal. Por ejemplo, en una marcha por
las Muertas de Juarez la consigna que se gritaba era “jTodas son nuestras hijas, todas
son nuestras muertas! jCuerpo de mujer, peligro de muerte!”, puesto que los asesinatos
de mujeres tienen lugar en casi todos los estados del pais, aunque los de Ciudad Juéarez
sean los mas conocidos. En esa marcha estuvo presente Laura Bonaparte®’ en
representacion de las Madres de Plaza de Mayo de Argentina, con su pafiuelo blanco,
simbolo identitario de la lucha contra las desapariciones. Al regresar a su pais expreso lo

siguiente (www.nuestrashijasderegresoacasa.com):

Estuve en Ciudad Judarez y es horripilante el silencio de las autoridades. Esta lucha, igual que
todas las que tienen que ver con los derechos humanos, es politica. Es terrible que volvamos a
ver desaparecidos en nuestros paises, que no podamos avanzar. Damos un paso y pretenden
que retrocedamos dos. Pero nuestros hijos no desaparecieron en vano, gracias a ellos la
sociedad latinoamericana se ha dado cuenta que si ho salimos a la calle, sobre todo las

mujeres, a defender a nuestras familias, nuestros ideales, no hay esperanza posible.

También en los dltimos afos, nuevas matanzas y accidentes han llevado a otras
madres, padres y familiares a salir a la calle a demandar justicia y a realizar el duelo
colectivo. Por ejemplo, los familiares y amigos de las victimas de la discoteca News Divine
demandan el castigo a los culpables del abuso de poder de los policias capitalinos, pero
hasta la fecha no han visto resultados. Por ello, sus rituales de duelo colectivo toman la
forma de movilizaciones politicas, al igual que sucede con otros accidentes fatales que
estan sucediendo en el pais. De esta manera, sectores de la sociedad que viven al
margen de la realidad politica, comienzan a interesarse por la misma y a tomar conciencia
de su lugar y responsabilidad como ciudadanos en un sistema democrético.

Otro caso importante es el de las madres de los jovenes estudiantes masacrados
en Ciudad Juéarez el 31 de enero del afio 2010. Ellas encabezaron marchas que tuvieron
como resultado que el presidente Felipe Calderén Hinojosa viajara a Ciudad Juarez para
hablar con la poblacién. En un acto al que comparecioé con secretarios de Estado y a las
autoridades locales, la sefiora Luz Maria Davila, madre de dos de los jévenes asesinados,

los increpo exigiéndoles que se haga justicia y se castigue a los culpables de la masacre.

87 Laura Bonaparte ha perdido a toda su familia en los afios setenta: su marido, sus dos hijas con sus
maridos y su hijo con su esposa, y desde entonces ha demandado la aparicién con vida de los mismos.
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Posteriormente, junto con otras cinco sefioras, le dio la espalda al presidente cuando
comenzO a hablar ante un grupo de representantes de la sociedad civil. La foto de esta
escena salié en la primera plana de los periodicos. La sefiora le dijo al presidente que se
habia equivocado al sefialar que los jovenes asesinados eran pandilleros, y que ella
queria justicia. Ademas sefialé que deben dimitir el Presidente, el gobernador y el alcalde
porque no han encontrado a los culpables de la masacre y finalmente le grit6 al
presidente: jasesino, renuncia!

Pocos minutos después su hermana también interpelé al presidente y anuncio:
“vamos a luchar juntos contra la injusticia, cueste lo que cueste. Ya sabemos que mis
sobrinos no regresan, pero los politicos inutiles y corruptos con sus policias y Ejército
deben salir”. En el grupo de mujeres estaba Olga Esparza, madre de una joven
desaparecida en Ciudad Juérez, y perteneciente a la organizacion Nuestras Hijas de
Regreso a Casa, evidenciando con su presencia la creciente politizacion de las madres
gue han perdido a sus hijos como resultado de la violencia, la corrupciéon y la impunidad
caracteristicas de los altos mandos.

Estos ejemplos nos muestran la manera en que las madres comienzan a crear
identidades de resistencia que, partiendo de la matriz familiar, se vuelcan a la matriz de
Estado por oposicidon a la misma, buscando nuevas maneras de introducirse en la arena
politica y juridica del pais. Ademés transforman los simbolos religiosos, como la cruz y la
veladora, en simbolos de lucha y resistencia contra el poder y la impunidad.

Algo semejante ocurri6 en Argentina cuando las Madres de Plaza de Mayo
comenzaron a caminar alrededor de la Piramide de Mayo cada jueves por la tarde, con las
fotos de sus hijos desaparecidos en alto, y al paso de los afios fueron convirtiendo su dolor

en resistencia al poder y en solidaridad con otras causas injustas.
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En los primeros afios de la dictadura En el afio 2005

Actualmente las practicas de resistencia y memoria de las Madres mexicanas y las
de las Madres de Plaza de Mayo se transportan a otros lugares del pais y del mundo. Esto
demuestra que si bien un lugar de memoria y las practicas que en él se realizan son
locales y limitados a un Unico espacio, sus significados pueden alcanzar escalas globales
y de caracter universal, dando sentidos a otras luchas a través de procesos de
identificacion y reconocimiento. También vemos que los sentidos del lugar y las practicas

de la memoria siempre quedan abiertos a nuevas interpretaciones y resignificaciones.

6.2.2. Estéticas ciudadanas de resistenciay memoria

En el capitulo 4.1., hemos visto que los participantes de las manifestaciones en México
ocupan el espacio publico y, algunas veces, marchan de manera festiva y alegre, a pesar
de que lo que se conmemora son sucesos tragicos. De esta manera crean un carnaval,
llenan de cuerpos el vacio dejado por los asesinados, crean una utopia, la emocion de la
igualdad y fraternidad, sin clases sociales, todos del mismo lado, contra un enemigo
comun, ocupando Yy resignificando el espacio publico que esta siendo ocupado cada vez
mas por el automdvil, la inseguridad, la incomunicacion, el celular y el Internet, la policia y,
recientemente, los militares. Las marchas y mitines, las instalaciones, los performances y
las obras de arte de memoria analizadas en el capitulo 4, participan de la vida urbana,
creando nuevas maneras de vincular el pasado con el presente, y nuevas maneras de

pensar el futuro.
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Los protagonistas del drama que se escenifica en las calles son los familiares de los
desaparecidos, a los que se unen los simpatizantes, los partidos politicos y las
organizaciones de derechos humanos. El destinatario de los mensajes, por su parte, es la
opinion publica, el gobierno y sus instituciones, que no estan presentes en los eventos.
También hay un publico que es el ciudadano que pasa por alli y se queda observando,
ademas de los fotégrafos, los policias que cuidan el orden de las marchas, y los
simpatizantes que se quedan fuera pero la apoyan con su presencia. También vemos que
en las dramatizaciones de la memoria, los actores son a la vez el publico de su propia
obra, puesto que ritualizan el duelo de manera colectiva y catartica, y al mismo tiempo ven

a los otros y reciben sus mensajes.

En las marchas analizadas vimos que es posible gritar como se gritaba
anteriormente en las calles, los teatros, los cines. Actualmente sélo en la cancha de futbol
es posible vivir experiencias semejantes a las de las marchas, sin embargo, en la cancha
una mitad quiere ganarle a la otra mitad, aplastarla, humillarla. Por el contrario, en las
marchas analizadas, de alguna manera todos quieren lo mismo, simplemente afirmar una
idea, crear una sola identidad colectiva. Por eso, en las marchas no se discute, todos
estan de acuerdo en lo fundamental, todos se fusionan en una sola idea: marchar, ocupar
la calle, mostrarse y sentir a los otros. Los cuerpos se acercan tanto que crean contacto
humano, y el contacto produce emocién, empatia. Las marchas posibilitan experiencias
estéticas divertidas y hedonistas, liberadoras de las normas y las jerarquias de valores
preestablecidos socialmente. Con estas marchas y manifestaciones, entonces, nos
oponemos al olvido que es el baluarte de la Modernidad, mediante la memoria, la

invencion, la creacion de simbolos y la resignificacion del espacio publico moderno.

Como se vio en el capitulo 4, tanto en las marchas del 2 de octubre que se realizan
desde hace cuarenta afios, como en las de las Muertas de Juarez, los participantes
despliegan estrategias estéticas propias que se han ido estableciendo con el tiempo y que
muchas de ellas ya son conocidas en el mundo entero. Pero también los participantes de
las marchas van incorporando elementos nuevos que les dan identidad, como pintarse la
cara (EnEs+) que es un recurso que utilizan los espectadores de los partidos de futbol, o
peinarse y vestirse de acuerdo a identidades urbanas como los punks, los skas o los

darketos. (Tabla 5) Esto es asi porque los jévenes que se manifiestan en las marchas
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pertenecen a diversos grupos sociales y culturales de las grandes ciudades, y ya no
podemos hablar entonces de una sola identidad como estudiantes, sino de varias: se es
estudiante pero también se es habitante de una colonia popular con una identidad
especifica (PS-) y ademés se apoya a la identidad estudiantil emanada del 68. Todos
estos jovenes ademas gritan consignas y cantan canciones que los representan (FA+)
mostrando asi sus filiaciones ideolégicas comunes a pesar de sus adhesiones a diferentes

grupos sociales.

Pero sobretodo vemos que los jovenes buscan contrarrestar la tragedia de las
muertes a través de practicas estéticas de fiesta y carnaval. Es por esto que en las
marchas mexicanas del 2 de octubre se recurre, sobretodo, a la ironia y al juego de
palabras, a lo caricaturesco y grotesco, la picardia y la broma. Se produce asi una estética
local de lo grotesco y de la deformidad (EnEs+), que se expresa en carteles, mufiecos,
masica, gritos, mascaras y caricaturas, que dan cuenta del humor, la creatividad y el
ingenio de los manifestantes al exagerar o ridiculizar a politicos, represores 0 personajes
publicos (PEs+). (Tabla 6). Los carteles y consignas que utilizan en estos casos son de
facil comprension (PL+) y las semejanzas con los personajes representados son

evidentes. Estos manifestantes crean energia festiva (FS+) y dindmica (CE+)

En el punto 4.1.1., se vio claramente que los contingentes que representan
organizaciones politicas recurren a las imagenes de los héroes revolucionarios, tanto
nacionales como internacionales. Sus rostros se pintan de manera estilizada y por ello es
facil identificarlos. (Tabla 3) Pero ademas esos rostros tienen una gran carga energética
(PEs+) puesto que representan ideales de lucha popular y revolucionaria que trasciende a
los partidos y a las generaciones que los enarbolan. En estos casos el color rojo es de
gran importancia puesto que significa la revolucién comunista y por lo tanto los ideales del

marxismo.

Los estudiantes no solamente se solidarizan con los que murieron en el 68 sino que
apoyan cualquier otra causa de injusticia y violencia, como la de los presos de Atenco, los
desaparecidos de Argentina, los asesinados en Ecuador y en Oaxaca, entre otros. Por eso
vemos que los contingentes representan diversos conflictos de diferentes grupos sociales

y culturales, y todos conviven armoniosamente. (Tabla 4)
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En las marchas se vive lo ladico, el placer de hacer algo sin obligacion, la fiesta de
la interrupcién de lo cotidiano, de un tiempo y un espacio Unicos y diferentes. Las marchas
tienen un orden propio y elementos estéticos como la tension, el equilibrio, el balanceo, la
alternancia, la armonia y el encadenamiento. Pero al llegar a destino las marchas se
vuelven mas serias, todos se quedan quietos y expectantes, todos escuchan a los
oradores como en las ceremonias religiosas. En las concentraciones en las plazas los que

marchaban se convierten en el publico de los oradores.

Las representaciones de la memoria de los jovenes y los partidos politicos en
México tienden a multiplicar las figuras y los recursos visuales de manera lo mas literal
posible, con el propdsito de que la comunicacién del mensaje sea rapida y que produzca
un fuerte impacto en el espectador, por lo que encontramos aqui todo un repertorio de
estrategias estéticas que provienen de la cultura popular tradicional, para que sean de facil
comprension y de facil identificacién, creando asi nuevas identidades de resistencia que

se adhieren a las ya existentes.

6.2.3. Estéticas artisticas de denuncia

Los artistas que se interesan por apoyar las luchas de memoria, intentan realizar un arte
que introduzca el disenso en los discursos establecidos por los medios de comunicacion
masiva, con el objetivo de interpelar al otro, de llamarlo a la reflexién y a la accion. Para
lograr representar la violencia y el horror, muchas veces recurren en sus obras a las
figuras de la herida y la sangre. Una herida es un corte que se hace en la carne, de
manera superficial o profunda; para que la herida sane hay que coserla uniendo las dos
partes; con el tiempo la herida cierra y el tejido cicatriza. Si la herida no cerrara, siempre
estaria sangrando y doliendo, posteriormente se infectaria y finalmente el herido moriria
de septicemia. Entonces, al menos en el cuerpo humano, las heridas deben suturarse,
sanar y cicatrizar. Por eso es que las figuras de las heridas que sangran y que no cierran
son tan utilizadas para significar las heridas sociales resultado de la violencia y la
injusticia. En las heridas sociales, una forma de sutura seria el castigo ejemplar a los
perpetradores. También seria importante para sanar las heridas la construccion de
monumentos y memoriales, por eso los familiares de las victimas demandan a los

gobiernos la construccion de dichas obras.
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En el punto 4.3.2., vimos que muchos artistas participan de la denuncia de la
injusticia en Ciudad Juarez y en todo el pais, mediante escenificaciones del horror que
toman la forma artistica de performances, instalaciones, danza o teatro; otros artistas
elaboran carteles de denuncia y algunos pocos artistas realizan obras concebidas para ser
exhibidas en espacios cerrados como museos o galerias, como instalaciones, fotografias y
obras de artes plasticas. En los carteles por las Muertes de Juarez vimos una tendencia a
representar las muertes violentas con cruces, colores negro y rosa mexicano, fotos de las
jovenes asesinadas, y sangre (4.3.2. ¢). En las marchas del 2 de octubre el emblema de la
lucha contra la represion gubernamental es la paloma de la paz herida realizada por un
artista mexicano, que sigue sangrando desde los afios sesenta hasta el presente puesto
que todavia no se ha hecho justicia (4.3.1.). También en los performances vimos una
tendencia a representar las heridas, la sangre y los rituales funerarios (4.3.2.).

De estos ejemplos se desprende que la metafora recurrente es la de las heridas
gue no cierran y que no permiten que la sociedad sane y restablezca su normalidad. Esto
se mezcla con la imagineria catdlica en la que la herida que le hacen los soldados a Jesus
cuando estd clavado en la cruz sangra sin cesar, hasta que él muere. Por ello
encontramos en México la mezcla de la sangre con la cruz, representando no solamente la

muerte sino también el sacrificio de los inocentes.

Estas imagenes no son utilizadas en otras culturas, como la argentina, en la que las
Madres de Plaza de Mayo recurren a los pafiuelos blancos anudados como simbolo de su
lucha, y no a la sangre ni a los simbolos funerarios de la religién catdlica. En las culturas
de memoria de Europa tampoco encontramos estos simbolos puesto que la memoria se
construye alli de manera estilizada y abstracta, a través de la representacién artistica de la
ausencia y del vacio, no de los cuerpos heridos o sin vida, creando asi representaciones
estéticas de la memoria mas intelectualizadas y mas alejadas del sentir popular. Por todo
esto podemos decir entonces que la estética de la memoria en México posee lenguajes y
simbolos, tomados de la matriz religiosa catdlica, que le son propios y que no se utilizan

en otras culturas donde también se construyen estéticas de memoria.
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6.3. LA NECESIDAD DE CONSERVAR LA MEMORIA: MUSEOS Y MEMORIALES

En los paises de Europa el pasado condiciona el presente y el futuro, por lo tanto la
memoria se trabaja en las escuelas, en los museos y en las calles®®. En América Latina
esto no es asi, las ciudades borran las trazas de su historia dia a dia; las ruinas no se
preservan; los lugares de memoria se destruyen y las calles cambian de nombre. En este
sentido, América Latina esta méas cerca de los Estados Unidos, donde el presente esta
desligado del pasado, donde se vive mas hacia el futuro, sin ataduras. Sin embargo alli las
cosas estan cambiando: durante su campafa presidencial el candidato Barack Obama
apel6 a la historia y al vinculo con las ideas de los padres fundadores de la patria, asi
como a la Declaracion de Independencia de 1776. De esta manera, Obama se gano la
confianza de los electores al recurrir al pasado como fuente de inspiracion para el
presente. En los paises del Cono Sur se reactivan los juicios a militares y se promulgan
nuevas leyes para facilitar la busqueda de bebés apropiados por los mismos; en Bolivia el
presidente Morales recurre a la tradicion historica para apoyar sus politicas. Todo esto nos
demuestra que el pasado puede servir como fuente de aprendizaje y de proyeccion hacia

el futuro.

Sin embargo en México la concepciéon del tiempo es diferente, la relacion con el
pasado también. El pasado se vive como algo que, afortunadamente, ya paso, y mejor no
acordarse. Si el pasado fue terrible, se piensa que pudo haber sido peor, y entonces es
mejor agradecer lo que hay. Como dice la cancion de Juan Gabriel: “Ya lo pasado,
pasado, no me interesa...ya olvidé...” De esta manera se vive una amnesia autoimpuesta
que no tiene que ver con la amnesia producto de la cultura posmoderna que se menciond
anteriormente. Los arquitectos participan de este proceso al permitir que se borren las
huellas del pasado, se cambien de lugar los monumentos que servian de hitos urbanos, se

demuelan edificios antiguos, o se construya otros sin tomar en cuenta el entorno

% Los siguientes son algunos ejemplos: en las ciudades francesas hay placas metdlicas ubicadas en los
frentes de las casas explicando la historia del lugar y quién muri6 alli por alguna causa patriética. También
estan marcados los lugares donde vivieron personajes importantes del arte y la cultura, la politica y la
resistencia. En Espafia se estd revisando la historia de la Guerra Civil y recuperando la memoria de las
victimas. En Alemania se esta recuperando la historia de los judios que vivieron en el pais y murieron en los
campos de exterminio. En Rusia se revisa la historia de la Segunda Guerra Mundial y de las purgas
estalinistas y se pide perdon...
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construido. Por esto los museos de historia en México no son un tema prioritario y la

mayoria estan cayendo en el abandono.

Por otra parte al gobierno mexicano no le interesa construir museos 0 monumentos
a la memoria de las victimas de la violencia de estado puesto que no ha reconocido
todavia su participacion en la misma. Hemos visto que el anico monumento del 68 que
existe en el lugar de la matanza es el que realizaron los veteranos en el afio 1993 y que no
forma parte de la corriente de monumentos contemporaneos de memoria ni del circuito
internacional del mundo del arte. En lo que respecta a los museos para transmitir la
memoria del pasado, los gobiernos mexicanos no consideran que sean necesarios para
sus gestiones. Por ello el Unico museo hasta ahora que transmite la memoria del 68 es el

que habilité el gobierno de oposicion de la ciudad de México.

En los paises en que el tema de la memoria ha tomado importancia debido a la
presion de sus sociedades, los gobiernos han financiado monumentos o museos para
transmitir mensajes de mea culpa y de su voluntad de lograr la paz social. Los
destinatarios de estos mensajes son principalmente otros gobiernos, el turismo
internacional y el grupo social que pidi6 las obras, entre el que se cuentan tanto las
victimas como los simpatizantes. En estos casos, las obras son concebidas por
arquitectos y artistas reconocidos que proponen disefios audaces y “a la moda”. De esta
manera, los gobiernos se lucen con obras que pasan a formar parte del escaparate
internacional de arte y arquitectura de vanguardia.

El memorial y el museo sirven para transmitir el pasado y comprender mejor el
presente, pero también sirven para revitalizar las calles y plazas, cargarlas de sentido y
resignificarlas, llenando de vida los vacios que dejaron los desaparecidos y recuperando

el espacio publico para la solidaridad, la convivencia y el esparcimiento.

6.4. FUNCION SOCIAL DE LA COMUNICACION ESTETICA DE LA MEMORIA

Como ya vimos a lo largo de la investigacion, en las practicas de memoria hay diversos
actores y diversas formas de actuar, segun quiénes sean los sujetos y quiénes los

destinatarios de los mensajes que quieran transmitir.
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MATRIZ FAMILIAR Y
MATRIZ ESTUDIANTIL
ESTETICAS DE RESISTENCIA

MATRIZ ESTATAL Y
MEDIOS DE COMUNICACION
ESTETICAS OFICIALES

La opinién puablica nacional e
internacional
Turistas

SUJETOS Familiares de las victimas Gobierno
Grupos de derechos humanos Partidos politicos
Organizaciones politicas Medios de comunicacion masiva
Artistas simpatizantes
Ciudadanos simpatizantes
Estudiantes

PUBLICO Gobierno Victimas y familiares

La opinion publica nacional e
internacional
Turistas

ESTRATEGIAS
ESTETICAS

Monumentos efimeros
materiales organicos;
colores fuertes, vivos,
negro, blanco, rosa mexicano, etc.

Marchas de duelo con  vestidos
negros, cruces rosas, ofrendas,
velas

Marchas y manifestaciones fotos,
imagenes, logotipos
gritos, consignas, cantos

Arte callejero
mdasica, teatro, acrobacia,
obra gréfica, performances,
instalaciones

bailes,

contrastados:

Monumentos permanentes y Museos
materiales inorganicos;
colores tenues, tristes:
Fotografias, gréaficos, textos,
nombres, videos.

CONTENIDO
DEL MENSAJE

Los familiares de las victimas exigen
visibilidad, justiciay reparaciones por
Sus muertos.

El Estado reconoce sus errores e
intenta repararlos mediante la
construccion de monumentos o
MUSEeos.

El Estado afirma que no repetira sus
errores.

FUNCION DEL
MENSAJE

Rescate de la memoria de los
muertos, visibilidad del drama en el
espacio publico, duelo colectivo,
demanda de justicia

Creacion de vinculos sociales
Recuperacion del espacio publico
para la resistencia, la memoriay la
esperanza.

Ensefianza de la historia.
Aprendizaje del pasado.
Arrepentimiento por los errores

COMUNICACION
ESTETICA

Apela al sentimiento y la emocién
desde la matriz familiar, estudiantil y
politica.

Apela a larazény el intelecto desde la
matriz estatal y artistica

AMBITO DE LAS
OBRAS

Lo privado irrumpe en la calle, la
plaza y el espacio publico.

El espacio publico para el recuerdo
colectivo

RESULTADO Realizacion del duelo colectivo. Transmisién de la memoria
Visibilidad nacional e internacional de Ensefanza de la historia Expiacion de
los asesinados o desaparecidos. culpas del gobierno
Visibilidad de las demandas de sus Presencia de la memoria en el
familiares y simpatizantes. espacio publico.

Construccion de simbolos Construccidon de explicaciones del
e identidades. pasado acordes con la ideologia
Resignificacion del espacio publico oficial

Tabla 39
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Los sujetos protagonistas del drama de la violencia de Estado son los familiares de
los desaparecidos y asesinados, que realizan marchas a las que se unen los
simpatizantes, los partidos politicos y las organizaciones de derechos humanos. Pero
también las marchas sirven para la recuperacion de la calle y las plazas publicas para la
convivencia, la resistencia y la solidaridad. El publico al que dirigen sus mensajes es el
gobierno y sus instituciones que no estan presentes en los eventos, la opinion publica y los
medios masivos de comunicacién, utilizando todos los registros de la estética para dar
visibilidad a sus demandas. También hay un publico que es el ciudadano que pasa por alli
y se queda observando, los fotégrafos, los policias que cuidan el orden de las marchas, y
los simpatizantes que se quedan fuera de la marcha pero la apoyan con su presencia.
Pero también vemos que en las dramatizaciones de la memoria, los sujetos son a la vez el
publico de su propia obra, puesto que ritualizan el duelo de manera colectiva y catartica, y
al mismo tiempo contemplan la obra y reciben su mensaje. Cuando lo memorial trata de un
monumento o0 museo, y ho de un movimiento social, la aproximacién de éste con la
dramatizacion puede parecer mas lejana. Sin embargo podemos despejar aqui también
estrategias que tienen que ver con el teatro. Si bien no se trata de un espectaculo en un
momento particular, estos espacios, destinados a persistir en un tiempo continuo, son
concebidos como puestas en estética y los visitantes se ven llevados a actuar dentro de
las mismas. Asistimos de esta manera a una inversion: el publico es ahora el actor, y el
actor inicial (el arquitecto o artista) se convierte en un dramaturgo-demiurgo en sentido
metaforico. El publico camina entonces por lugares determinados, observa obras de arte,
experimenta sensaciones espaciales, etc., y todas estas acciones lo llevan a vivir
experiencias estéticas que devienen en experiencias mnemonicas y de aprendizaje y
reflexion. Cuando el agente o promotor de la memoria es el gobierno, éste realiza obras
para transmitir mensajes de mea culpa y de su voluntad de lograr la paz social, y sus
destinatarios son principalmente otros gobiernos, el turismo internacional y el grupo social
gue pidi6 las obras, entre el que se cuentan tanto las victimas como los simpatizantes. En
estos casos, las obras seran concebidas por arquitectos y artistas reconocidos,
proponiendo disefios audaces y “a la moda”. De esta manera, los gobiernos capitalizan las
obras de memoria para formar parte del escaparate internacional de arte y arquitectura de

vanguardia.
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7. CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo he pasado revista a las diferentes manifestaciones estéticas de
las practicas colectivas de memoria ligadas con la violencia de Estado en México, para
encontrar en ellas las diversas estrategias estéticas utilizadas para impactar en la opinion
publica y para crear vinculos sociales e identidades de resistencia y de memoria. Para
ello, en un primer momento, expuse la problematica de estudio y la perspectiva desde la
cual abordé este trabajo, asi como algunas preguntas que me planteaba en relacion con el
tema y que me sirvieron como guias para mi investigacion. También dejé planteadas
algunas preguntas que decidi no abordar en el trabajo y dejar para trabajos ulteriores,
puesto que el tema de la memoria y de sus representaciones es muy vasto y muy
candente, sobre todo a la luz de la violencia creciente que se vive en el pais. Como
objetivos de la investigacion me propuse analizar las practicas de resistencia y memoria
de México porque encontré que ellas conforman a su vez lenguajes estéticos especificos,
anicos y originales que se diferencian notablemente de las culturas globales de la
memoria, sobre todo las creadas a partir del tema de la memoria del Holocausto y del

tema de los desaparecidos en América del Sur.

Para contextualizar mis analisis me parecié importante exponer brevemente los
conceptos de memoria colectiva, de trauma historico y de la necesidad de la elaboraciéon
del duelo, llevados a cabo principalmente mediante rituales de duelo que se realizan en los
lugares donde sucedieron los hechos dolorosos 0 en memoriales, monumentos y museos
creados expresamente para la transmision de la memoria. También expuse algunas
concepciones de la Estética tradicional y de la Estética de la vida cotidiana, que es la que
me interesaba utilizar como marco tedrico y conceptual. EI marco metodoldgico lo integré
con los estudios de Jakobson sobre la comunicacion y con el modelo semioestético de

Mandoki para analizar y categorizar las estrategias estéticas de la comunicacion.

En el capitulo 2 expuse los elementos que constituyen la nueva cultura de la
memoria, que derivan principalmente de la violencia de Estado de la segunda mitad del
siglo XX, por un lado, y de la globalizacion de la cultura y de los medios masivos de
comunicacién, por el otro. Ante estos fendmenos, algunos sectores de las poblaciones han

reaccionado volcandose a la revaloracion del pasado, de las tradiciones y de las
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identidades locales y subalternas, en las que las practicas de resistencia y de memoria y

juegan un papel de gran importancia.

En el capitulo 3 intenté categorizar las diferentes formas de violencia que se dan en
México desde los afios sesenta hasta la fecha. Encontré dos grandes grupos de muertes
violentas: unas que resultan de la represion politica del Estado a través de sus cuerpos
policiales y militares, asi como de algunos grupos parapoliciales o paramilitares; y otro
grupo conformado por las muertes violentas que resultan de la violencia organizada, el
narcotrafico, por un lado, y los errores gubernamentales, corrupciones y complicidades
gue llevan a las muertes accidentales y a la imposibilidad de fincar responsabilidades y de

hacer justicia a las victimas.

Esta primera parte intenta construir un contexto desde el cual analizar las diversas
maneras en que los familiares y simpatizantes de las victimas intentan elaborar el duelo
mediante ritualizaciones y representaciones estéticas del dolor y la angustia, asi como
para reclamar justicia y dar visibilidad a sus demandas en el espacio publico. Para ello
propuse, en el capitulo 4, un andlisis estético de las diversas practicas de resistencia y
memoria, categorizandolas en tres grandes grupos: las marchas y manifestaciones, los
memoriales y monumentos y las practicas artisticas de denuncia. Los ejemplos que
escogi para cada grupo responden a los tipos de muertes violentas descritos en el capitulo
3. De esta forma, para las marchas y manifestaciones escogi la del 2 de octubre que
conmemora no solo la matanza de estudiantes del 68 sino también muchas otras muertes
producto de la violencia de Estado. También analicé las marchas por las Muertas de
Juérez que se realizan desde hace ya mas de quince afios y tienen estrategias estéticas
diferentes a las de la del 2 de octubre, y finalmente las marchas que se realizan en los
aniversarios de algunos eventos tragicos como la muerte de jévenes por un error de la
policia o la muerte de bebés por la negligencia de las autoridades del IMSS. En dichas
marchas se retoman algunos elementos utilizados en las mencionadas anteriormente,
puesto que ya se estan construyendo estéticas conocidas y compartidas por todos para
representar la muerte violenta y la demanda de justicia. El segundo grupo corresponde a
los memoriales y monumentos que realizan los grupos afectados por las muertes
violentas, como el monumento del 68 propuesto por veteranos del movimiento estudiantil,

las cruces de madera que realizan las madres de las Muertas de Juarez, las ofrendas que
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colocan los padres y madres de los jovenes y bebés muertos violentamente, y los
monumentos propuestos por las comunidades para conmemorar a los muertos en
masacres perpetradas por grupos parapoliciales. Finalmente el tercer grupo comprende a
las manifestaciones artisticas de denuncia de los abusos de poder y la violencia de
Estado. A la marcha del 2 de octubre de 2008 asisti y tomé fotos, escuché los gritos, las
consignas y las canciones y observé tanto a los participantes como a los observadores. A
las otras manifestaciones no asisti, solamente las aprecié mediante fotos, articulos

periodisticos y comentarios sobre las mismas en Internet.

En este capitulo intenté aplicar el modelo semioestético de Mandoki expuesto en el
punto 1.6.2.2. para abarcar todos los registros de la comunicacion estética, y creo que me
funcion6 muy bien. Al ser una propuesta novedosa, esta herramienta de analisis tendria
que ser utilizada por mas investigadores para afinarla y perfeccionarla. En mi caso, el
modelo me permiti6 desmenuzar los elementos que conforman las estrategias estéticas de
las practicas de memoria y de sus representaciones simbdlicas, pero también a descubrir
en qué elementos estaba puesto el énfasis del enunciante, como estaba manejada la

energia y qué sensaciones de proximidad o alejamiento creaba con ella.

En el capitulo 5 realicé otro analisis semioestético de las obras de memoria
propuestas por el gobierno. Para el caso del Museo Memorial del 68 realicé varias visitas y
tomé fotos, observé las exhibiciones y a los visitantes, también fui con alumnos de las
carreras de disefio de la UAM Xochimilco y posteriormente les pedi que contestaran unos
cuestionarios para medir el impacto que tuvo la exposicion en sus sensibilidades. Asi pude
comprender que los jévenes estudiantes ya conocen un poco la historia del 68,
principalmente por peliculas y libros sobre el tema, pero que la visita al museo no les
enriquecio lo que ya sabian, ni les dejo claro las causas de la represion, los nombres de

los responsables ni las repercusiones de la misma en el momento actual.

También expuse algunos ejemplos de museos de memoria que visité anteriormente,
como el Mueso Judio de Berlin en 2002, el Museo de la Memoria en Buenos Aires, en
2008 y el Memorial de la Shoa de Paris en 2009, para encontrar sus aciertos y sus
defectos y compararlos con los del Museo Memorial del 68. Finalmente, busqué

memoriales oficiales pero no encontré mas que un ejemplo, el mural de fotos en el Museo
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Memorial del 68, y lo comparé con los murales de fotos de otros museos de memoria,

como el Memorial de la Shoa de Paris y el Parque de la Memoria de Buenos Aires.

En el capitulo 6 reflexioné en torno al manejo de los medios de las imagenes del
dolor, la muerte y la violencia, y al manejo que hacen de los simbolos y signos para
representar la muerte las madres de las victimas, los activistas y simpatizantes y los
artistas que se comprometen con la denuncia de los abusos del poder y la impunidad de
las autoridades. Estos tres grupos crean entonces lo que llamé estéticas maternas de
duelo y resistencia, estéticas ciudadanas de resistencia y estéticas artisticas de denuncia.
Y entre todas conforman la estética de la memoria en el México actual. Por su parte, el
gobierno crea obras para la conmemoracién y la transmision de la memoria, con lenguajes
diferentes y con impactos diferentes sobre la poblacién. De esta manera, las estéticas que
provienen de las matrices familiar y ciudadana se contraponen a las estéticas que
provienen de la matriz estatal y de los medios oficiales de comunicacion, y sus funciones

sociales son totalmente diferentes.

Para concluir mi trabajo puedo afirmar que los analisis de la comunicacion estética
con el modelo de Katya Mandoki, que evidencia como la comunicacion se lleva a cabo en
el plano de lo sensible y de los afectos, me permitieron poner de manifiesto diferencias y
similitudes en distintos niveles que tienen traducciones y efectos estéticos distintos, que

podemos desglosar a modo de recapitulacion.

Como ya vimos anteriormente, en los ochentas el boom memorial llevé a los
Estados de Europa y los paises de América del Sur, principalmente, a crear politicas de
memoria que se materializaron en diversos museos, monumentos y memoriales,
realizados en su mayoria en los afios noventa. Estas obras tienen una estética abstracta,
minimalista, conceptual o deconstructivista, reflejo de los repertorios formales de los
profesionales del arte y la arquitectura de elite. Son obras que emergen de lo publico para
interpretar el sentir colectivo y comunican la memoria a través de un lenguaje estético
estilizado que recurre a metaforas de la herida o el quiebre de la historia, y a imagenes
como el muro con nombres o las tumbas y las fotos. Ademas estas formas de
memorializacion tienden a lo monumental y permanente, con materiales como la piedra y

el acero.
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En México, sin embargo, este fenbmeno no se dio puesto que no ha habido una
guerra o dictadura en los ultimos decenios, y porque el Estado no reconoce su
responsabilidad en las muertes y desapariciones resultantes de sus politicas represivas.
Es por ello que no hay una preocupacién tan extendida por la memoria colectiva y que no
se puede hablar propiamente de una cultura memorial estatal en la medida en la
solamente hemos encontrado el Museo Memorial del 68, que no pretende llamar la
atencion de los medios ni constituirse en un museo que pertenezca al circuito internacional
de museos de memoria. En cuanto al material exhibido vimos que es deficiente y estd mal
organizado. Sin embargo, es interesante la propuesta de hacer del lugar un centro cultural
donde se muestren obras tanto artisticas como filmicas sobre la violencia de Estado, y que
se impulsen ciclos de conferencias y talleres sobre esos temas. Faltaria equipar al museo
con cafés, biblioteca, y algunas tiendas, para que el lugar tenga mayor vitalidad. De esta
forma se lograria que funcione como un verdadero lugar de encuentro y convivencia, a
donde llegaran no solamente los jovenes sino también los veteranos, las madres, las
abuelas, las organizaciones de derechos humanos, y los ancianos, para que todos ellos
pudieran reflexionar sobre los temas que nos preocupan, como el futuro, las migraciones,
los estragos del narcotréfico, la violencia, el odio, la intolerancia, la exclusién, el racismo,
la desigualdad, la multiculturalidad, la integracion de los indigenas, la libertad y la
tolerancia y otros mas. Habria que buscar también la manera de integrar al monumento
del 68 con el museo, puesto que actualmente no hay una conexion entre ambos.

Esta ausencia de participacion estatal en la construccién de la memoria, nos lleva a
la existencia de las practicas colectivas de individuos, que vuelcan el dolor personal en la
esfera publica constituyéndose en grupos identificables por una misma demanda. Nacen
asi las estrategias de resistencia, con un lenguaje propio e identitario. Dentro de los
sujetos que realizan practicas de memoria vimos que encontré tres grupos: el de las
madres (como las de las Muertas de Juarez, las de la guarderia ABC, las del 68, etc.), el
de los jévenes y activistas (que realizan las marchas del 2 de Octubre) y el de los artistas
(que realizan los performances, los carteles, y otras formas artisticas para los grupos
resistentes).

Todos ellos expresan la ausencia y el dolor por medio de un lenguaje estético mas

literal y figurativo, con practicas efimeras, como las marchas y las ofrendas, y materiales
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organicos, coloridos y perecederos. Estas practicas de duelo tienen una gran carga
emotiva, femenina y materna. De esta manera surgen estéticas concretas vy
personalizadas, individualizadas y locales, vernaculas, populares y espontdneas que
emerge de abajo hacia arriba, que pretende volcarse del duelo privado al espacio publico
gue complementa a la primera y ayuda a crear identidades de resistencia. Este lenguaje
estético crea, a partir de la negacion oficial, identidades de resistencia colectiva y
visibilidad en el espacio publico. El lenguaje estético de los jovenes y activistas, que se
identifican con las victimas, es, por su parte, festivo, irbnico y carnavalesco, creando
identidades ideoldgicas que retoman causas Yy luchas pasadas y vinculandolas con el
presente. Por ultimo, los artistas, que a pesar de no tener ninguna relacién directa con las
victimas, elaboran estrategias estéticas marcadas por una visibilidad mucho més notoria y
una estilizacion mas grande quedandose sin embargo en un lenguaje local al retomar las
estrategias estéticas de los otros dos grupos. Podriamos decir que a medida que la lucha
toma un giro mas politico y menos directamente ligado con un duelo propio, la estética de
resistencia se modifica, pasando por el abanico que lleva del dolor, la indignacion y la
rabia a la ironia. También es evidente que el manejo de la ironia y el sarcasmo es muy
refinado y de gran riqueza en los ejemplos analizados.

Aqui cabrian también los monumentos realizados por artistas locales, como el de
Aguas Blancas, y los carteles, cruces y ofrendas que realizan las madres, los indigenas y
los campesinos, que se diferencian notablemente de los monumentos de Alemania o
Argentina, entre otros, mencionados anteriormente. También el monumento de Tlatelolco,
realizado por un artista local, que no tiene pretensiones artisticas sino simplemente servir
de lugar de recuerdo y conmemoracion de la masacre. Ambos monumentos cobran vida
cuando sirven para los eventos politicos de resistencia y memoria.

De esta manera, podriamos decir que el arte publico oficial de representacion de la
memoria es parte de la cultura hegemonica, del arte culto y elitista, mientras que el arte
publico que representa visualmente a la memoria de los ciudadanos es un arte popular, de
la cultura periférica, de resistencia y de identidades subalternas. Ambos constituyen dos
vertientes opuestas pero no antagonicas de la necesidad de unir el pasado con el presente
y el futuro. Entre ambos extremos encontramos las obras de los artistas comprometidos

con la memoria, que recogen tanto elementos estéticos de la cultura artistica elitista como
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de la cultura popular y maternal. Esto lo vimos cuando analicé los carteles por las Muertas
de Juarez, las escenificaciones de las Muertas de Juarez, de los bebés muertos y de la
violencia de los militares en Ciudad Juarez. Los artistas no pueden realizar obras
abstractas o conceptuales puesto que el publico al que se dirigen necesita comprender los
problemas que se exponen sin intermediaciones, de manera directa y clara. En esto se
diferencian de los artistas alemanes que realizan anti-monumentos, pero se aproximan a

los artistas argentinos que realizan escraches e instalaciones por los desaparecidos.

En un contexto de la cultura de la memoria globalizado, donde las préacticas
estéticas se hacen eco y tejen un lenguaje complejo de simbolos y signos, el caso de
México es singular. En efecto me parece que si bien hay cosas que participan de este
lenguaje y del duelo de las victimas en general, la cultura estética de la memoria y la
resistencia busca sus raices en un fondo propiamente mexicano de la cultura popular,
catblica y mestiza. La diferencia entre las Madres de Juarez y las de la Plaza de Mayo en
Argentina, por ejemplo, muestra bien esta singularidad estética mexicana, donde el dolor,
la sangre, el color, la cruz, las flores, las veladoras, etc., toman un papel preponderante.
Asi, el estudio y el anadlisis de estas practicas estéticas tiene que partir a la vez de un
marco tedrico valido para la estetizacion de la memoria, pero también de una real
comprension de la cultura mexicana y de sus lenguajes propios, a fin de poder abarcarlo
en su complejidad y riqueza.

Por otro lado, las Madres de Plaza de Mayo y las Madres de Juérez, las de la
Guarderia y las de los jévenes que asesinan impunemente tanto los narcotraficantes como
los encargados del orden, tienen en comun que al salir a la calle y al enfrentarse a las
autoridades, han creado nuevas identidades de resistencia y se han colocado en un nuevo
espacio de participacion social. De esta manera, las madres hacen de la politica la
practica del disenso, como decia Ranciére, creando asi nuevos vinculos sociales y
rompiendo la indiferencia que caracteriza cada vez mas al ciudadano.

Estas madres demandan justicia para que se castigue a los represores y a su vez
promueve practicas sociales de memoria que sirven para dar visibilidad a sus demandas y
gue recurren a las manifestaciones estéticas como apoyo de las mismas. El gobierno, por
su parte, tiene el deber no solamente de hacer justicia y condenar a los culpables, sino

también de hacer justicia a las demandas de construccion de memoriales y museos,
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incorporando en ellos los simbolos y signos de la cultura de memoria popular de gran
riqueza cultural y artistica. De esta manera, no solamente se cerrarian las heridas del
pasado sino que también se lograria construir una cultura estética de memoria autoctona y

tolerante.

Por ultimo, en los analisis realizados pude ver que quienes ocupan el espacio
publico para sus practicas de duelo y resistencia, no solamente representan el dolor y el
sufrimiento mediante los rituales de duelo caracterizados por el color negro, las fotos, las
cruces, las veladoras y las ofrendas; sino también utilizan el color rosa mexicano y el
blanco, las flores de colores, los mufiecos, los disfraces y los cantos, que representa la
vida y la esperanza porque apuesta a transformar el dolor en convivencia, solidaridad y
alegria, mostrandonos la perspectiva de un pais mas justo y mas democréatico, mas
habitable y méas amable, convirtiendo entonces las estéticas de muerte en estéticas de
vida y esperanza. De esta manera, la suma de ambas manifestaciones, las de la muerte y
las de la vida, conforman las estéticas de resistencia y de memoria en México en la
actualidad, que reflejan a su vez las nuevas formas de accion social y la vitalidad de la
cultura estética del pais.
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