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REsumEN

Palabras clave: Mesoameérica, textiles, cultura e identidad.

En México existen una gran cantidad de pueblos y comunidades indigenas que han mantenido
vivas ciertas practicas y tradiciones a lo largo de su historia, y que tienen su origen en la época
prehispanica, como lo es la elaboracién de textiles. En esta investigacion de tipo cualitativo, se
analizan los disefnos de los textiles tradicionales que se producen actualmente en la comunidad
otomi de Tenango de Doria, en el Estado de Hidalgo, y en tres comunidades nahuas de la
sierra de Zongolica, en el Estado de Veracruz: Atlahuilco, Tequila y Mixtla de Altamirano. Esto,
con el fin de analizar las relaciones entre los elementos culturales e iconograficos que siguen
presentes, de alguna u otra manera, en los disefios y en las practicas textiles de estas
comunidades. Primero se hace un recorrido por Mesoamérica, se revisan las caracteristicas
cosmogodnicas mas importantes de las culturas prehispanicas, asi como de sus productos
culturales, para descifrar y entender su morfologia y disefo. Después se revisa brevemente la
historia de los textiles en México, desde la época prehispanica, hasta nuestros dias. Y
finalmente se presentan los casos actuales de las comunidades estudiadas y se muestran las
condiciones en las que se elaboran los textiles. En Tenango de Doria los textiles, llamados
tenangos, en los cuales se plasmas disefios muy complejos que aluden a la naturaleza, han
sido objeto de plagio en muchas ocasiones. Y en la Sierra de Zongolica, por otro lado, se
continda con la tradicion del telar de cintura para confeccionar sus textiles, en los que las
artesanas tejen su cosmovision e historias, y cuentan, ademas, con una rica tradicion
iconografica. En ambos casos se trata de objetos artesanales de gran importancia y
trascendencia, que forman parte de la identidad de esos pueblos y del patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad, por lo que esta investigacién, ademas, pretende ser un medio por

el cual estas comunidades indigenas tengan voz y dejen testimonio de su quehacer artesanal.

David Roa Goémez, nov. 2020
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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como objetivo, analizar los disefios de los textiles tradicionales
que se producen actualmente en la comunidad otomi de Tenango de Doria, Hidalgo y de tres
comunidades nahuas de la sierra de Zongolica:' Atlahuilco, Tequila y Mixtla de Altamirano, en
el estado de Veracruz, y su relacién con elementos simbdlicos y formales de Mesoamérica.?
Ademas, esta investigacion pretende explicar de qué maneras las y los artesanas y artesanos
que realizan estas prendas, significan y se apropian actualmente de tales elementos y de los
propios textiles. Para tales fines, la investigacion se estructuré en distintas etapas. Por un lado
era importante tener referentes histéricos y tedricos en relacién al tema, para entender el
contexto. Y por otro lado, fue necesario obtener informacién y conocimiento de técnicas de
investigacién cualitativas que permitieran un adecuado acercamiento a las comunidades
indigenas, para poder realizar el trabajo de campo y conocer los distintos puntos de vista de
los protagonistas, en este caso, las y los artesanos de las comunidades mencionadas.

La investigacion esta dividida en tres capitulos. En el primero se definen los conceptos claves
bajo los cuales se apoya este estudio. Se revisan las caracteristicas que hacen de México una
nacion multicultural y sus implicaciones. También se revisan los aspectos esenciales de la
cosmogonia mesoamericana, como el de equilibrio y dualidad, que funcionaban como eje
rector en la planeacion y disefio de diversas y variadas manifestaciones culturales
prehispanicas. Después se analizan las estructuras formales y morfologicas presentes en
dichas manifestaciones, para finalmente hacer lo propio con algunas paginas de cédices tanto

prehispanicos como virreinales.

En el segundo capitulo, se muestra la relacién y similitudes entre los objetos analizados y los
textiles (como objetos culturales portadores de historia y tradicién). Se hace una revisién
histérica del proceso textil en México, desde la época prehispanica hasta la actualidad.
Ademas, se revisan a grandes rasgos las formas, usos y significados de los textiles a través

' La sierra de Zongolica pertenece a la llamada zona Orizaba-Zongolica, que se encuentra ubicada
geograficamente al suroeste de Puebla y en la regién centro-sur del estado de Veracruz. Esta zona es parte de
la Sierra Madre del Sur, zona montanosa que abarca desde la regién de Orizaba en Veracruz, hasta Salina Cruz
en Oaxaca. La parte norte de esta Sierra Madre del Sur, corresponde a la Sierra de Zongolica. Cuenta con més
de 30 municipios, de los cuales se seleccionaron los tres que se analizan en esta investigacion.

2 Mesoamérica es un término creado en 1943 por Paul Kirchhoff, para agrupar las seis areas culturales en las
que, arqueologicamente, se divide el estudio de las culturas prehispanicas: 1) Regién Maya; 2) Oaxaquena; 3)
de La Costa del Golfo; 4) del Altiplano Central; 5) del Occidente; y 6) Region Nortefia (Pina, 1960).



del tiempo. Se ven los tipos de materiales y herramientas empleados para su elaboracion.
Después se presentan los casos de Tenango de Doria y la sierra de Zongolica. Enseguida se
analiza el contexto social y la actual produccion textil de cada comunidad, desde los materiales,
técnicas y disefo, hasta las condiciones de produccion y comercializacidn. Y se revisa la actual

situacion de los textiles como parte patrimonio inmaterial de nuestro pais.

En el tercer capitulo, se realiza un analisis morfologico de los textiles de las comunidades
mencionadas, y se analizan las relaciones entre las estructuras formales de los textiles de cada
comunidad, y su posible correspondencia con estructuras formales mesoamericanas. Por
ultimo se analizan los usos y significados que las y los artesanos de las comunidades les dan
actualmente a sus textiles. Por ultimo se da paso a las conclusiones y se muestra la bibliografia
utilizada durante la investigacion. Y al final se encuentra la seccién de anexos, donde se
pueden revisar los mapas de las ubicaciones de los municipios, imagenes de los textiles,
fragmentos de las entrevistas realizadas y un esquema donde se muestran los elementos que

componen el telar de cintura.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

México es un pais multicultural. A lo largo de su proceso de mestizaje étnico y cultural, ha
concentrado una gran diversidad de formas de ver, de pensar, de hablar, de expresarse de
distintas maneras, distintos colores, aromas, etc. Son muchos los pueblos que tienen origen
desde tiempos prehispanicos y que actualmente viven distribuidos a lo largo del territorio
nacional. De acuerdo con el Censo de Poblacion y Vivienda del INEGI (2010), la poblacién de
cinco afnos 0 mas, que habla alguna lengua indigena ascienden a 6,695,228 personas, de las
cuales el 50.9% son mujeres y 49.1% hombres. Establecidos principalmente en el sur del pais.
Los estados de Oaxaca, Chiapas, Veracruz, Puebla y Yucatan, concentran el 61.09% de la
poblacién total que habla alguna lengua indigena.

A pesar del tiempo, estos pueblos indigenas en la actualidad, guardan dentro de su esencia,
quizds mas cercania con nuestras raices prehispanicas que cualquier persona mestiza. Si
observamos detenidamente, podemos advertir que a 500 afos de la conquista y a mas de 200
de la independencia, algunos aspectos de la cultura y filosofia prehispanicas siguen presentes,
de alguna u otra manera, en diversas manifestaciones artisticas y culturales de los pueblos

indigenas de México. Pero la presencia de otras corrientes culturales y filoséficas, y de distintos



factores determinantes y a veces inadvertidos, han transformado los elementos conceptuales
y filos6ficos que dieron origen a tales practicas, adquiriendo distintos significados al original,
pues ya no corresponden al contexto en el que se crearon. Ademas la influencia tecnoldgica y
la globalizacion tienen un gran efecto en el proceso creativo y de produccion de los objetos

artisticos, asi como en los procesos de significacién, comercializacién y consumo.

En la Constitucion Politica de México (articulo 2), el Estado Mexicano, reconoce que:

‘la Nacion tiene una composicion pluricultural sustentada originalmente en sus
pueblos indigenas que son aquellos que descienden de poblaciones que habitaban
en el territorio actual del pais al iniciarse la colonizacién y que conservan sus propias

instituciones sociales, econdmicas, culturales y politicas, o parte de ellas”.

Ademas, se describe una serie de obligaciones del Estado, entre ellas, que debe preservar y
enriquecer sus lenguas, conocimientos y todos los elementos que constituyan su cultura e

identidad. A pesar de esto, desafortunadamente el apoyo del Estado es casi nulo.

Por lo anterior, resulta relevante investigar este tipo de temas ya que estamos hablando de
practicas y elementos culturales que como nacién nos definen e identifican, y dejar un
testimonio formal de la situacion actual de los textiles, asi como destacar su importancia actual
y vinculacién con el mundo prehispanico que les dio origen. Si bien es cierto que es inevitable
que las préacticas y tradiciones se transformen con el paso del tiempo, es importante valorar y
tratar de preservar y fomentar los elementos culturales de la naciéon, como son los textiles, el
lenguaje, ritos, costumbres, y otras practicas que pueden ser catalogadas como patrimonio
intangible de la humanidad. Los textiles producidos por los pueblos indigenas del pais, son
parte del acervo cultural inmaterial de esos pueblos originarios, y al igual que las lenguas y
tradiciones, corren el riesgo de extinguirse en algin momento no muy lejano, si no se toman

medidas y acciones adecuadas para evitarlo.

HiroTESIS

Los principios filoséficos, geométricos, simbdlicos e iconograficos més importantes, que
compartieron las diferentes culturas que se desarrollaron en el territorio mesoamericano,
en periodo clasico (300 a.C. - 950 d.C) y posclasico (950 - 1521 d.C), siguen estando
presentes, de alguna manera, en diversas manifestaciones culturales de los pueblos

indigenas contemporaneos, como lo son los textiles.



OBJETIVO GENERAL

Analizar las maneras en que las y los artesanas y artesanos de Tenango de Doria
y Zongolica significan y se apropian de elementos simbdlicos e iconograficos
mesoamericanos, plasmados en los textiles contemporaneos que reproducen.
Esto a través de un analisis teérico y morfolégico para comprobar si se conservan,
0 no, vinculos con la cosmovision prehispanica.

OBJETIVOS PARTICULARES

Estudiar el significado de los principales simbolos e iconografias mesoamericanas, asi

como los principios cosmogdnicos que contienen.

Analizar morfolégicamente algunas de las paginas de los cddices prehispanicos y

virreinales, para descifrar las estructuras formales que los componen.

Clasificar los principales simbolos e iconografias presentes en los textiles

contemporaneos, elaborados en las comunidades indigenas.

Establecer las relaciones morfolégicas, que existen entre los codices analizados y los
textiles contemporaneos de Tenango de Doria y Zongolica.

Explicar las maneras en las que los habitantes de Tenango de Doria y Zongolica
significan y se apropian de los textiles y de la simbologia e iconografias en estos
contenidas.

MEeToboLogia

Una vez establecidos los objetivos, se plantearon las diversas actividades a realizar. Podemos

clasificar este estudio como una investigacion cualitativa y dividir el trabajo en cuatro diferentes

etapas.

1 DOCUMENTACION BIBLIOGRAFICA. En primer lugar, se consultaron fuentes de
informacion bibliografica relacionada con el objeto de estudio, y con las culturas

mesoamericanas. Se revisaron las tesis y otras investigaciones relacionadas con el estudio



de los textiles contemporaneos de comunidades indigenas y de producciones artesanales

diversas.

Partiendo de esta revision, se establecié que, aunque diversos objetos producidos en territorio
mesoamericano fueron disefados bajo los mismos criterios simbdélicos, filoséficos y
cosmogénicos, los cbdices prehispanicos serian la principal fuente de informacién grafica,
para establecer la simbologia y los esquemas estructurales prehispanicos que sirvieron para
hacer el analisis comparativo, entre estos y las estructuras y elementos de disefio de los
textiles contemporaneos. Esto debido a que los cddices prehispanicos concentran y sintetizan,

de una manera magistral, la cosmovision y las formas de vida de dichas culturas.

Después se seleccionaron a los textiles como las unidades de analisis en las que se centra la
investigacion, asi como las comunidades donde se realiz6 el estudio, en este caso, Tenango
de Doria y tres comunidades de la sierra de Zongolica, ambos, lugares con asentamientos de
poblacién indigena que se ubican en una regidén, donde de acuerdo con estudiosos del tema,
probablemente se elaboraron los codices del grupo Borgia 2 y que son los que se analizan

mas adelante.

2 TRABAJO DE CAMPO. Una vez realizadas las actividades antes descritas, y con un
marco histérico y tedrico sélidos, se llevé a cabo la visita a las comunidades, para obtener
informacion de primera mano acerca de los usos y significados que las artesanas y artesanos
que elaboran los textiles les dan a estos. El disefio de la investigacion fue flexible, adaptandose
a las condiciones y desarrollo del estudio. Se acerca al disefio de investigacion etnografico,
ya que se pretende comprender un fenémeno cultural que se desarrolla dentro de una

comunidad originaria.

El diseno o método Etnografico o Etnometodologia es un tipo de investigacién que consiste
en el intercambio del investigador en grupos sociales de los pueblos originarios,
comunidades atrasadas o arcaicas (sic), con la finalidad de conocer de ellos su
organizacion social, estructura familiar, relaciones de parentesco, practicas religiosas,

lenguas , rituales, actividades econémicas, costumbres, etc. (Naupas, 2015: 358).

3 El Grupo Borgia, es un conjunto de cinco cédices, considerados como de origen auténticamente prehispanico.
Por su similitud de estilos de escritura y de contenido, es posible clasificarlos como un grupo especifico. Su lugar
de origen y sus autores siguen siendo tema de debate, aunque se cree que pueden provenir de las zonas
culturales del Centro, del Golfo y de Oaxaca.



Se realizé una visita a la comunidad de Tenango de Doria en septiembre del 2019.# Y se
hicieron dos visitas a la sierra de Zongolica.> La primera en diciembre del 2019, en la cual se
hizo el primer acercamiento con las artesanas de diferentes comunidades de la sierra y con
sus saberes. Esto fue durante un festival de artes textiles, organizado por un comité de
artesanas de la sierra y tuvo lugar en el Municipio de Zongolica.® La segunda visita tuvo lugar
a principios de agosto de este ano 2020, en la cual se visitaron a las artesanas en sus casas
para poder platicar comodamente (entrevistas abiertas, capturadas con grabadora de sonido)
y observar las condiciones y los procesos en los que cada artesana desarrolla su trabajo textil.
Las comunidades visitadas fueron los municipios de Atlahuilco, Tequila y Mixtla de Altamirano.

La tarea de la recoleccion de datos en las comunidades, se realizé utilizando diversas técnicas

y herramientas de investigacion que se muestran en los siguientes cuadros:

Poblacion | -Artesanas indigenas Tenango de Doria | -Sra Guadalupes
] -Beleccion de informantes . -Sra. Adriana Tlaxcala Cosme
Tipo y tamafic de mussiia | _gpjatas taxtiles Atlahuilco | _gra Bemarda Tlaxeala
o ) . -Entrevista ) -Sra. Ana Virginia Tzopitl TZopitl
Tecnicas de investigacion | _opeeryacian participante Tequila | _=rs Petrs Oltehua Molohua

-Bra. Ma. Luisa Cltehua Tzapitl
-Cadula de entrevista

Instrumentos de

- -Cadula de informacidn ) -5ra. Reyna Flores
recoleccion de datos | _camarg fotografica Mixtla de Altamirano | .. 7aida Cano Tenoxtle
-Bitdcora
Tabla 1. Elementos del diseflo de imvesligacidn Tabla 2. Felacion de 135 artesanas

entrevistadas por municipio esfudiads

3 ANALISIS MORFOLOGICO COMPARATIVO. Por otro lado, el analisis grafico y
morfolégico de algunas de las paginas de codices prehispanicos y coloniales, sirvié para
demostrar la permanencia de las estructuras formales a través del tiempo. También se aplicé
dicho analisis a los textiles actuales seleccionados, para asi descubrir las diferentes

estructuras formales implicitas en su disefio y revelar asi, si existen relaciones o similitudes

4 Esta visita fue de dos dias, en la cual se realizaron dos entrevistas, observaciones de campo y se tomaron
fotografias. Se planeaba regresar para una segunda visita, pero desafortunadamente, por cuestiones ajenas al
proyecto, no se pudo llevar a cabo.

5 En la primera visita a Zongolica, se investigaron los tipos de textiles que ahi se elaboran, y se seleccionaron
las fajas como unidades de analisis, se seleccionaron las tres comunidades a estudiar y se recabaron datos de
artesanas de dichas comunidades para acordar una segunda visita y profundizar en la investigacién.

6 Este evento fue el Tercer Festival Regional de Artes Textiles, se llevé a cabo los dias 13, 14 y 15 de diciembre
del 2019, en el parque central del municipio de Zongolica. Organizado por un comité de artesanas de siete
comunidades de la sierra. Acudieron artesanas de los siete municipios a vender sus productos y a compartir sus
experiencias y saberes con el publico en general. Este afio no se llevara a cabo la cuarta edicién, debido a la
situacion de pandemia que se vive en el pais y en el mundo.



entre las estructuras prehispéanicas y las de los textiles actuales. Como sefiala Wong (1991),
dichos elementos simbdlicos e iconograficos que componen la totalidad de las obras, se
encuentran estrechamente relacionados entre si, de manera tal, que no pueden separarse
facilmente en nuestra experiencia visual, pero todos juntos determinan la apariencia final y el

contenido de un diseno.

NIDAD DE AMALIS
e .2’-:*4‘ TR R
-Chdice Fejarvarny-Mayer pag. 1 -SIGLO X
-Codice Borgia pag. 72 -SIGLO XY
= : Geametria
-Codice Mendocino pag. 1 -SIGLD Xy
-Rueda Calendarica Mo, T -SIGLG XV Metrica
-Faja de Atlahuilco -ACTUAL
- - Cromatica
-Faja de Tequila -ACTLIAL
-Faja de Mixtia -ACTUAL Estructuras formales
~Tenango No. 1 HETRAL Tabla 3. Ralasitn de los
-Tenange No, 2 ACTUAL s Ei: 5 A

4 ANALISIS TEORICO DE DATOS. En esta etapa, se analizaron los datos obtenidos durante
el trabajo bibliografico, de disefio y el trabajo de campo. Basandonos en la informacion
obtenida, el analisis se apoyd de los criterios y los fundamentos tedricos de John B.
Thompson’ y su andlisis estructural de la cultura, tomando a dichos textiles como formas
simbdlicas. Segun este autor, dichas formas pueden explicarse analizando los cinco rasgos
que las conforman: lo referencial, lo contextual, lo intencional, lo convencional y lo estructural.
Ademas, estas ideas se complementaron con las de Gilberto Giménez y Mauricio Beuchot. El
primero con sus aportaciones al estudio de la cultura y su relaciéon con las identidades
colectivas e individuales, lo cual complementa lo que plantea Thompson, relacionando los
diferentes factores que intervienen en estos procesos; y el segundo con su hermenéutica
analdgica, que nos ayuda a situar la interpretacion de los significados que adquieren los
textiles, bajo los marcos referenciales de los actores mismos (las y los artesanas y artesanos

indigenas de las comunidades).

7 En su Ideologia y Cultura moderna, Thompson propone lo que él llama: “la concepcion estructural de la cultura”.
De acuerdo con esta, los fendmenos culturales pueden entenderse como formas simbolicas que se insertan en
relaciones sociales estructuradas en las cuales se producen y reciben.
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CAPITULO

1.1 DEFINICION DE CONCEPTOS CLAVE:
CULTURA, IDENTIDAD, APROPIACION Y SIGNIFICACION

Empezaremos por definir uno de los conceptos mas importantes para la investigacion, y que

involucra a los demas conceptos aqui utilizados, el de cultura.

CULTURA. Este es un concepto comun en todas las areas de la vida humana y mas
puntualmente en el estudio de las ciencias sociales y la antropologia. El término se ha ido
transformando a través del tiempo. Pasando por varios momentos en la historia, llegamos a la
concepcién del término hecha por el socidlogo Gilberto Giménez. Este autor retoma las
definiciones de cultura hechas por Clifford Geertz® y John B. Thompson® y las sintetiza de la

siguiente manera: la cultura es “la organizacién social de significados, interiorizados de modo

8 Clifford Geertz (2003: 20), siguiendo a Max Weber, sefiala que “el hombre es un animal inserto en tramas de
significacién que él mismo ha tejido”, y considera que la cultura es esa trama.

9 Thompson (1998) propone una nueva idea de cultura y formula la concepcién estructural de la cultura, la cual
resalta tanto el caracter simbdlico inherente a los hechos o fendmenos culturales, asi “como el hecho de que tales
fendmenos se inserten siempre en contextos sociales estructurados”. Thompson sostiene que los fendmenos
culturales son formas simbdlicas que se producen e insertan en contextos sociales estructurados, y define el
analisis cultural como el “estudio de la constitucién significativa y la contextualizacion social de las formas
simbdlicas” (Thompson, [1993] 1998: 203).



relativamente estable por los sujetos en forma de esquemas o de representaciones
compartidas, y objetivados en formas simbdlicas, todo ello en contextos histéricamente
especificos y socialmente estructurados”. Propone que esta definicidn, inspirada en Geertz y
Thompson, considera que la cultura se objetiviza a través de formas simbdlicas, pero también
se interioriza. Giménez (2009: 8) afirma que

los significados culturales se objetivan en forma de artefactos o comportamientos llamados
formas culturales...por ejemplo, obras de arte, ritos, danzas; y por otra, se interiorizan en

forma de habitus, de esquemas cognitivos o de representaciones sociales.

y ademas que existe una relacion inseparable entre estas dos formas de cultura porque no
pueden disociarse en la experiencia. Por una parte, “las formas interiorizadas provienen de
experiencias comunes y compartidas, mediadas por las formas objetivadas de la cultura; y por
otra, no se podrian interpretar ni leer las formas culturales exteriorizadas sin los esquemas

cognitivos o habitus que nos habilitan para ello” (Giménez, 2009: 9).

Esta perspectiva considera mas a la cultura, desde el punto de vista del actor. Ademas
propone que existen dos tipos de significados: los culturales y los que interesan solo a los
individuos aisladamente. Pero para que un significado sea cultural, tiene que cumplir con dos
condiciones: que sea compartido ampliamente por un grupo social y que perduren
relativamente en el tiempo (Giménez, 2009). De estas reflexiones el autor define a la cultura
como
...la organizacién social del sentido, interiorizado de modo relativamente estable por los
sujetos en forma de esquemas o de representaciones compartidas, y objetivado en “formas
simbdlicas”, todo ello en contextos histéricamente especificos y socialmente estructurados,
porque... todos los hechos sociales se hallan inscritos en un determinado contexto espacio-
temporal. (/bid.: 9).

Tomando esta definicibn como base para nuestro estudio, pasemos al concepto de identidad,

intimamente relacionado con el de cultura.

IDENTIDAD. En un sentido amplio, la identidad es lo que nos distingue de los demas. El mismo
Gimeénez (2009: 12), agrega que la identidad siempre implica las siguientes caracteristicas:
“1) la permanencia en el tiempo de un sujeto de accidn; 2) concebido como una unidad con

limites; 3) que lo distinguen de todos los demas sujetos”, por ultimo sefala que esta distincion,



debe ser reconocida por una colectividad. Esto quiere decir que para que un sujeto se
identifique consigo mismo, debe haber el reconocimiento de los demas personas con las que
se relaciona e interactua dia a dia, para que se autoafirme publicamente en la sociedad a la
que pertenece.

Cada una de las personas son entidades independientes con voluntad de distinguirse de las
otras personas, adoptando ciertos atributos que sirven para tal fin. Giménez (2009), menciona
que estan los atributos de pertenencia social y los particularizantes. Los primeros implican una
identificacion del sujeto, con ciertos grupos o colectividades, destacan las similitudes y los
segundos destacan las diferencias.

Ambos atributos son siempre culturales, y la identidad de cada individuo se construye a partir
de la apropiacibn de una serie de ciertos elementos culturales considerados como
diferenciadores y delimitadores de la autonomia de cada persona, es decir que “la identidad
no es mas que la cultura interiorizada por los sujetos, considerada bajo el angulo de su funcion

diferenciadora y contrastiva en relacién con otros sujetos” (Giménez, 2009: 5).

Ademas de la identidad individual, existe también la identidad colectiva. Aunque similares
entre si, son diferentes debido a que la identidad colectiva no son unidades bien diferenciadas
y delimitadas y no poseen voluntad propia, como en caso de la individual. A las identidades
colectivas también podemos definirlas y delimitarlas, pero no por ellas mismas, sino por los
individuos que la adoptan y la reproducen en la cotidianeidad.

APROPIACION. El término, hace referencia a la accién por la cual una persona hace suyo
algo. En términos de este estudio, tomaremos la apropiacién como el proceso por el que un
individuo o una colectividad interiorizan y dan sentido, en sus propios términos, a los

elementos y las formas culturales en las cuales estdn inmersos. Puede entenderse

como un mecanismo basico del desarrollo humano, por el que la persona se apropia de la
experiencia generalizada del ser humano, lo que se concreta en los significados de la
realidad... A través de la apropiacion, la persona se hace a si misma mediante las propias

acciones, en un contexto sociocultural e histérico (Vidal, 2005: 232).
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No debe confundirse con el término apropiacién cultural, conocido en antropologia como el “el
hacerse duefio” de elementos culturales propios de los pueblos indigenas, con fines lucrativos,

sin que se reconozca la propiedad intelectual de los pueblos.©

SIGNIFICACION. Podriamos definir este concepto como el proceso por el cual las personas
otorgan significados a los objetos, lugares, ritos, tradiciones, etc. Tiene que ver con por un
lado con las experiencias aprendidas a lo largo del tiempo, y por otro, con las convenciones
sociales y culturales que se establecen colectivamente. Tomando una definicidn de un
diccionario filoséfico:

la significacion de una cosa es lo que ésta representa para la practica social; depende de

las funciones que la cosa desempene en la actividad de las personas. Esta significaciéon

esta determinada por la esencia objetiva real de la cosa, dado que ésta cumple solo las

funciones derivadas de su propia naturaleza. Las personas se informan unas a otras acerca

de la significacion practica de una cosa por medio de distintos signos de lenguaje. "

1.2 MULTICULTURALIDAD EN MEXICO

Una vez que ya definimos los conceptos clave. Pasemos a explicar el tema de la
multiculturalidad en México.

Antes de la llegada de los espafioles a América, en el territorio nacional convivian un gran
namero de culturas y dialectos diferentes. Aun al dia de hoy, contamos con una gran variedad
de pueblos indigenas, que tienen su origen en aquellos tiempos, mas todos los demas grupos
sociales y castas que se formaron a partir del mestizaje. Es por ello que no podemos hablar
de una cultura mexicana homogénea, debido a que en cada regidén del pais existe una gran
diversidad de culturas. Y es que “la multiculturalidad...se presenta mas como una expresion
de la condicion humana que como una eleccion” (Etxeberria, 2004: 15). Esta idea es muy
importante ya que nos hace situarnos desde una perspectiva diferente, en donde el respeto a
la diferencia deberia prevalecer al intentar estudiar y comprender otras culturas diferentes a

la nuestra.

10 Sin embargo, este hecho también se aborda en la investigacion. Esto es debido a que los textiles de las
comunidades indigenas estudiadas (principalmente Tenango de Doria), han sido objeto de este tipo de
apropiacion por parte de distintas empresas transnacionales que lucran con los disefios, que son propiedad los
pueblos.

" hitp://www filosofia.org/enc/ros/si2.htm
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La idea de la que parte Etxeberria, (citando a Geertz)'? es que el ser humano es un animal
que se completa como humano, solo gracias a la cultura o que “llegamos a ser seres humanos
solo por esquemas culturales en virtud de los cuales ordenamos y dirigimos nuestras vidas”
(Etxeberria, 2004: 16). Y que la cultura no es una eleccion sino una condiciéon de posibilidad

de la existencia humana.

Ahora bien, cada ser humano tiene la capacidad de aprender y adaptarse a diferentes
circunstancias y contextos. Pero cada grupo social va creando sus propios mecanismos
culturales que les dan sentido, y por eso cada individuo adopta las caracteristicas culturales
del grupo social donde creci6. Es por esta razén que no podemos hablar de la cultura en
general, sino de muchas culturas que conviven en un mismo tiempo y a veces en un mismo
espacio. Tomando en cuenta esto, podemos afirmar que la multiculturalidad es una condicién
humana (/bid.: 17).

Ahora bien, considerando esta idea, se presenta la limitante de que nuestros referentes
siempre seran los de nuestra propia cultura. Y solo parcialmente podremos comprender otra
cultura, en la medida en que pausemos conscientemente nuestras propias consideraciones y
concepciones que tenemos del mundo, y hagamos el esfuerzo de analizar el mundo desde

otros esquemas referenciales.

1.3 ESTRUCTURAS FORMALES
EN EL DISENO DE OBJETOS

Comenzaremos por explicar qué es diserio y qué es una estructura formal. El disefio “es una
actividad creativa y destinada a definir, de acuerdo a un contexto cultural determinado y como
parte de un proceso productivo, la forma de los objetos y productos materiales tendientes a

satisfacer las necesidades humanas”. (HEPP en Simén, 2008: 12).

Una estructura formal, se puede definir como, la guia geométrica que determina la composicién
final en el disefio de un objeto, ya sea bi, o tridimensional. Es una serie de lineas constituidas
de manera rigida y matematica, que subdividen el espacio en segmentos mas pequefios, que

12 Geertz dice que “la cultura mas que agregarse, por asi decirlo, a un animal terminado o virtualmente terminado,
fue un elemento constitutivo y un elemento central en la produccién de ese animal mismo. [...] Entre las estructuras
culturales, el cuerpo y el cerebro, se cred un sistema de retroalimentacién positiva en el cual cada parte modelaba
el progreso de la otra.[...] Lisa y llanamente, esa evolucién sugiere que no existe una naturaleza humana
independiente de la cultura” (citado en Etxeberria, 2004: 16).
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sirven para ubicar los distintos elementos que componen el disefio total de una obra. Segun
Wong (1991), existen estructuras formales como la repeticion, gradacion y radiacion, las cuales
son las que encontramos con mayor frecuencia en el disefio de objetos, debido a su geometria
y simetria. Aunque también existen otros tipos de estructuras como las semi-formales y las

informales, pero no hablaremos de ellas en este estudio.

También podemos definir a estas estructuras compositivas, como reticulas, que en disefio
grafico por ejemplo, tiene como objetivo “conseguir influir en la percepcién que el lector tendra
de los contenidos dispuestos en la composicion grafica” (Manchado, 2013: 43). Pueden existir
también, ademas del disefio grafico, reticulas que se emplean en las artes plasticas, en la
literatura, en la musica, en la arquitectura, etc. Pero yendo mas profundo, las reticulas o
estructuras formales tienen una gran importancia en la vida del hombre, ya que como sefnala

Manchado:

La ordenacion del mundo y su percepcidn, y la posterior estructuracién del intelecto, se
produce segun modelos complejos que se pueden llamar reticulas. Entendiendo las
mismas como una organizacion de elementos tangibles e intangibles en sistemas que
establecen limites al acotar dichos elementos, disponiéndolos segun principios naturales o
artificiales, mas o menos convenidos, y establecidos por el ser humano para facilitar su

comprension (2013: 20).

Como se puede advertir, estas estructuras formales o reticulas, son mas que solo un conjunto
de lineas compositivas y que pueden tener, ademas de un caracter funcional, un caracter mas

profundo y simbdlico.

1.4 ESTRUCTURAS FORMALES
EN MESOAMERICA

En las distintas regiones de Mesoamérica se desarrollaron culturas como la Olmeca,
Totonaca, Tarasca, Teotihuacana, Mixteca, Tolteca, Otomi, entre otras, las cuales produjeron
una infinidad de objetos con diversos materiales, desde ceramica, esculturas, monumentos,
pinturas, cddices, textiles, entre otros. Algunos de estos estaban destinados a satisfacer
necesidades de la vida cotidiana, pero muchos otros se realizaban con fines rituales,
religiosos, politicos o sociales en los que se refleja la particular cosmovision de cada una de
estas culturas. Al observar y analizar graficamente dichos objetos, podemos encontrar que en
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muchos de ellos, en su planeacién se utilizaron trazos o formas estructurales que ayudaron
ubicar los diversos elementos que integran la totalidad del objeto, cualquiera que este sea.

Estos rasgos estructurales, o estructuras formales guardan similitud entre cada objeto y es
que responden a aspectos cosmogdnicos que permeaban practicamente en todos los
aspectos de la vida de los pueblos prehispanicos. Mercado (2017: 129), en su tesis doctoral,
analiza las relaciones que existen entre las maneras de representacion mesoamericanas y la
traza urbana de la ciudad de México durante la época virreinal, y se refiere a esta recurrencia
de este tipo de estructuras o rasgos implicitos en el disefio de objetos mesoamericanos, y
menciona que “su semejanza es una cualidad grafica que deja entrever la posibilidad de
existencia de una estructura formal tradicional, que ordene, especifique y contenga atributos
semibticos de trascendencia social y cultural”. En general dichas estructuras se interpelan
dentro de un mismo esquema, para ubicar de manera jerarquica a los diversos elementos de
la composicidn. Estas expresan la manera en la que las culturas mesoamericanas concebian
el universo. Entre otros significados, hacen referencia a los cuatro rumbos o puntos cardinales,

con un centro creador y equilibrante, como se vera mas adelante.

LAS CRUCES. Las cruces eran muy relevantes en Mesoamérica, como puntualiza Mercado,
quien también realizé un andlisis grafico de la pagina 1 del cddice Fejérvary-Mayer, (el cual
sirvi6 como guia para esta investigacion) y puntualiza la importancia de las estructuras en
forma de cruz, argumentando que “la constante presencia de cruces no solo en los codices,
sino en multiples objetos, lleva a pensar que éstas fueron simbolos de trascendental
importancia en las culturas mesoamericanas... que en muchas ocasiones son percibidos,
como elementos decorativos sin mayor consecuencia, cuando la presencia de éstas, denota
que para todas las culturas prehispanicas tenian un significado de suma relevancia.” (/bid.:
131). La cruz, como simbolo catdlico religioso, fue introducida en América por los espafoles
con fines evangelizadores, pero podemos encontrarlas en representaciones, que datan desde
el periodo preclasico hasta la Conquista, y todavia hasta nuestros dias en diversas
manifestaciones de pueblos indigenas, sin embargo su significado ha sido diferente segun el
tiempo y el contexto. Podemos diferenciar dos tipos de cruces presentes en diversos objetos
mesoamericanos: la cruz de diagonales y la cruz de ortogonales y dada se recurrencia, su uso

debio estar relacionado con aspectos cosmogonicos de los pueblos.
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LA CRUZ DE DIAGONALES. Segun algunos autores, es el simbolo primigenio de la dualidad.
En las imagenes de abajo se muestran dos ejemplos de la utilizacion de las cruces como
elemento estructural y simbolico a la vez. La figura 1 corresponde a una pagina del cédice
Fejérvary-Mayer, de origen prehispanico, en el cual se hace uso recurrente de esta estructura
formal. Y en la figura 2 se muestra la primera lamina del cédice Mendocino del afo 1540
elaborado por tlacuilos’ mexicas, para el primer el virrey de la Nueva Espafia, Antonio de
Mendoza. Vemos claramente la referencia a esta forma estructural y simbdlica. Aunque es
cierto que este codice presenta ciertas influencias europeas, aun conserva los cédigos y las

maneras de representacion prehispanicas.

. " ge o e
T
HIE L °
I

=3

o0 ®

o

2

(=)

e A

- Y

e 4
F1. Cédice Fejervary-Mayer F2. Cédice Mendoza o Mendocinc
S xim 1540 aprox.

En la figura 3 podemos observar el empleo muy temprano de la cruz de diagonales. La imagen
corresponde a una escultura tallada en piedra, que representa un pez. Fue encontrada en la
zona arqueoldgica de San Lorenzo, en Veracruz y pertenece a la Cultura Olmeca.

F3. Monumento 58. San Lorenzo, Veracruz. F 4. Ceramica de Chuplecuaro, Guanajuato.
1200-600 a.C. Praclasico 400a.C.- 200 d.C.

18 Tlacuilo es un término que deriva del nahuatl y significa: el que labra la piedra o la madera, el que escribe
pintando. Se utilizaba en la época prehispanica para nombrar a las personas que se dedicaban al arte de la
escritura y la pintura, y fueron los autores de los cédices.



LA CRUZ DE ORTOGONALES. Esta estructura la encontramos frecuentemente representada
en distintos objetos, desde representaciones pictoricas, hasta ceramica y alfareria. Junto con
la cruz de diagonales, es de las principales formas estructurales que los antiguos mexicanos
empleaban para la concepcion y planeacion de muchos de sus objetos y manifestaciones
culturales, esto debido al caracter simbdlico que se les otorgo.

En la figura 4 vemos un ejemplo del uso de esta estructura como decoracion. La cruz de
ortogonales fue utilizada por los pobladores de Mesoamérica desde tiempos muy antiguos y
su significado difiere totalmente al otorgado en la era cristiana. Esta combinacion de lineas
rectas que se intersectan de manera perpendicular, representaban los cuatro rumbos de la
tierra o puntos cardinales. Si bien las cruces tienen una configuracién bastante esquemaética,
en el México prehispanico se disefiaron con una gran diversidad de elementos
complementarios, o se integraban al circulo figura 5, o al cuadrado. Esta estructura también
esta asociada al quincunce, un simbolo muy importante para las culturas prehispanicas y del
cual hablaremos en el siguiente apartado.

CUADRADO. La caracteristica mas relevante del cuadrado es
que esta formado por cuatro lados iguales y esta condicidn
geomeétrica revela la estructura en
cruz, ya sea en la subdivisién
media de sus lados o en la union

de las esquinas (figura 6). Son RO Temosee SRGIwvoL
cuatro los puntos cardinales,
cuatro las estaciones del ano. En
consecuencia, abarca la totalidad y

£ 7. Escudo. Chimali el equilibrio, representados en una
Cullura Azteca

sola figura.

El cuadrado tradicionalmente ha

representado a la tierra, el terreno,

F 6. Cédice Borgia, Lamina 68
la tierra de cultivo. El cuadrado no FRIESCD

aparece exactamente en la naturaleza, y se podria decir que es
invencion del ser humano. La palabra milpa, del nahuatl milpan,

F 8. Copa, Culturas de Occidents



designa al campo de cultivo, la tierra cultivada, principalmente de maiz (Ballestas, 2015).

CIRCULO. En el México antiguo, la forma circular fue muy
utiizada en la cultura materia prehispanica, desde los
monumentales calendarios de piedra, hasta los mindsculos
chalchihuites o chalchihuitl (piedras preciosas) de los cddices y
algunas ceramicas. En la figura 7 vemos un ejemplo del uso del

circulo en un escudo, chimalli.

F9-Yasiade oardmion; Veracmz ZIG-ZAG. La linea angular en zigzag la encontramos desde el
preclasico, hasta el posclasico, en ceramicas (figura 8), textiles y arquitectura, entre otros

objetos. Contiene una fuerza expresiva tal que puede representar el movimiento y el ritmo.

ESPIRAL. La espiral tiene connotaciones asociadas con el movimiento y con la ciclicidad.
Laurette Séjourné (2003) menciona que los antiguos sabios mexicanos explicaron que el
caracol es signo de generacion y de nacimiento. Asi mismo, existen espirales escalonadas

que parecen derivan su apariencia de textiles, cual si fuesen una trama y urdimbre (figura 9).

Estas estructuras formales descritas, son las mas importantes que se empleaban en todo el

territorio mesoamericano en tiempos y espacios diferentes.

1.5 Los siMBOLOS GRAFICOS EN MESOAMERICA
EQUILIBRIO Y DUALIDAD

El empleo de las estructuras formales descritas, tienen intima relacién con los simbolos

mesoamericanos, ya que ellas mismas son representaciones simbdlicas de la cosmovisidn
prehispanica. Su utilizacién generalizada y las similitudes de representacion entre una cultura
y otra, fue gracias a que en Mesoameérica se cred un sistema de comunicacion mas o menos
homogéneo, gracias al cual fue posible la transmisién de conocimientos informacién entre los
diversos pueblos de la regidn. Este sistema que adoptaron los diferentes pueblos nahuas que
fueron poblando el centro de México, provenia “del legado cultural del antiguo mundo tolteca”.
(Leon Portilla, 2017) Con respecto a la antigua visidbn del mundo, Portilla (/bid.: 365) sefala
que
...pueden distinguirse en ella cuatro puntos fundamentales: Primero. Su aceptacion de la

antigua concepcién del universo con sus cuadrantes, sus pisos celestes e inferiores y su



existir intermitente en las varias edades o soles...Segundo. La reiteracion de la creencia
en la suprema divinidad dual, principio que engendra y concibe (Ometéotl), cercania y la
proximidad ( Tloque Nahuaque), respecto del cual las numerosas parejas de dioses parecen
ser meras manifestaciones, simbolo de su omnipresencia. Tercero. El descubrimiento de
un sentido y misién del hombre en la tierra...: participar en la creacion de la toltecayotl, el
conjunto de las artes de los toltecas, imitando asi la actividad del dios dual, hasta encontrar
en lo que hoy llamamos arte un primer sentido para la existencia del hombre en la tierra.
Cuarto. La conviccion de que para encontrar una raiz mas profunda es menester superar
la misma toltecayotl, en busca de Tlilan, Tlapalan, |a region del color negro y rojo, el mundo

de la sabiduria.

Portilla sefala aqui los aspectos fundamentales del pensamiento y la filosofia que permearon
en las culturas mesoamericanas. La concepcion del universo con sus cuatro cuadrantes y una
serie de niveles superiores e inferiores. Lo cual se relaciona directamente con las estructuras
en forma de cruz que revisamos anteriormente. Vemos que para ellos el universo era dual, y
todas las energias divinas tenian su contraparte. Al concebir todo el mundo de manera dual,
definieron el principio creador justo en el centro de esas dos fuerzas opuestas que se

equilibran. A este principio supremo dual,

se le menciona unas veces con su nombre mas abstracto de Ometéot! (dios de la dualidad);
otras con los ya bien conocidos de Ometecuhtli, Omecihuatl (Sefior y Sefora de la
dualidad). Se le llama también Tonacatecuhtli, Tonacacihuatl (Sefior y Sefiora de nuestra
carne) y se alude a él asimismo con frecuencia como in Tonan, in Tota, Huehuetéotl

(nuestra madre, nuestro padre, el dios viejo). (Ledn Portilla, 2007: 201).

Vemos que habia muchas maneras de nombrar a Ometeotl! (figura 10), sin embargo, todas se
referian al mismo principio. También se le representd graficamente de muchas maneras. Una
F 10. Codice Borgia

Quelzalcoal! y Mictiantecuhtit
| come fuerzas opusstas

F 11. El simboio cilin
en una vasija




de ellas fue como fuerzas contrarias entrelazadas, apareciendo automaticamente dios en el
centro de esa union, en ese espacio vacio de densidad infinita donde todo esta sin aparecer,

resolviendo el dilema de la representacion divina sin nombrarla ni dibujarla.

Una de las maneras en que se representaba este principio de fuerzas opuestas que se
equilibran entre si, era a través del simbolo ollin?4 (figura 11).
Otro simbolo muy utilizado en la época prehispéanica fue el
quincunce (figura 12) o flor de Quetzalcoatl. Es basicamente
una flor de cuatro pétalos con un centro. Es un simbolo muy
simple, pero que encierra, uno de los principios de equilibrio.
“El jeroglifico nahuatl mas familiar es una figura que, bajo

infinitas variantes, esta formada siempre por cuatro puntos

unificados por un centro... He aqui entonces reunidos en un
F 12. Quincunce tallado en piedra. signo todas las caracteristicas del Quinto Sol...expresadas

por la mitologia” (Séjourné, 2003: 101).

Ademads del quincunce, existen otros simbolos de la filosofia nahuatl, que tienen una gran
carga simbdlica, como el atl-tlachinolli (agua quemada), el cual representan el equilibrio
(entendido como la unién armédnica de las fuerzas o principios opuestos) que como vemos,
esta presente en la base de toda creacion material y espiritual (Séjourné, 2003). Muchos de
estos simbolos los podemos encontrar condensados de una manera magistral, en una de las
piezas arqueoldgicas de mayor valor para nuestra cultura, me refiero a la Piedra del Sol (figura
13) o Calendario Azteca.’™ Es la representacion del universo tal como lo concebian los
mexicas. En el segundo de este monolito se encuentra el simbolo ollin, En el tercer anillo estan
esculpidos los simbolos de los veinte dias del calendario mexica.

Y en el cuarto anillo encontramos representaciones de quincunces.

4 Este simbolo hace referencia a la nocién de movimiento, y sus variantes. Suele traducirse como “temblor” 6
“terremoto”. La raiz ol de la que se deriva ollin, corresponde a “pelota” y “hule”, por lo que ollin, expresa “moverse
en redondo”, accién que significa un ciclo.

15 Este monolito de 24 toneladas, fue tallado durante la época posclasica. Mide 3.60 metro de diametro, En esta
piedra estan plasmadas ideas de la cosmogonia mexica, asi como aspectos de los ciclos solares. Fue descubierta
el 17 de diciembre de 1790, en el zécalo de la ciudad de México.



F 13. Piedra del Sol.
Destacando el Anillo del ollin,
Anillo de los dlas y el

Anillo de los quincunces

1.6 Los copicEs
COMO FUENTE DE INFORMAGION

Como se menciond anteriormente, los codices'® eran documentos que condensaban en sus
paginas, desde aspectos de la vida cotidiana, hasta otros religiosos y cosmogédnicos. Por lo
cual, en ellos encontramos una gran cantidad de referencias a las estructuras formales y a los
simbolos que acabamos de describir. Fueron un medio por el que se podia perpetuar el
conocimiento. Resulta lamentable que no tengamos muchos ejemplares de estos documentos.
Recordemos que mientras los espafoles avanzaban hacia la ciudad de Tenochtitlan, destruian
los templos y lugares sagrados que encontraban a su paso, quemaban cddices, porque no
entendieron su contenido y les parecian horribles las imagenes plasmadas en estos. A pesar
de esto, Cortés utilizd codices cartograficos para trazar rutas de exploracion y planes de

ataque. Asi que también proporcionaban informacion a los conquistadores.

Segun Escalante (2010), desde el primer momento, a los espafoles les llamo la atencién los
cédices y, aunque la destruccién furiosa y metddica de la cultura mesoamericana fue brutal,
no se pudo acabar por completo con estos textos antiguos. A pesar del intento por
desaparecerlos, algunos cddices prehispanicos sobrevivieron. Muchos esparioles, ademas de
Cortés, reconocieron el valor utilitario que podian tener para registrar una gran variedad de

16 Cédice, o amoxtli en nahuatl. Se pueden considerar como los libros del Nuevo Mundo. Son documentos
pictéricos, productos culturales de civilizaciones como la azteca, mixteca, maya, otomi, entre otras, que se
desarrollaron en Mesoamérica. Aunque también se produjeron durante el periodo virreinal.



informacién: genealdgica, catastral, tributaria, etc., asi que aprovecharon a su favor ese
recurso y la habilidad de los artistas indios que sabian pintarlos en todas las provincias.
También algunos cédices de contenido religioso sobrevivieron. Algunos de los frailes
encargados de la evangelizacion fueron los interesados en conocer y estudiar la religion y
cultura nativa, ayudados de sus colaboradores e informantes originarios, quienes por medio
de los codices, explicaban a los frailes aspectos de su cultura.

En esos cédices que los artistas y sabios indigenas se resistian a olvidar, y que las
autoridades espafolas decidieron conservar y utilizar, se acumulaban conocimientos de
siglos: habia un repertorio simbdlico cuyos inicios pueden situarse en la época Olmeca;
habia un lenguaje pictogréafico antiguo, con algunos componentes milenarios, fraguados en
los templos y talleres de Teotihuacan y Monte Alban; y habia también un estilo, bastante
homogéneo, que las élites mesoamericanas del Posclasico habian promovido, aceptado y
asimilado. Habitualmente se emplea el término Mixteca-Puebla para aludir a ese lenguaje
unificado de las noblezas del Posclasico: noblezas que comerciaban entre si que se
visitaban, se hacian la guerra; que contraian lazos de parentesco, que veian el mundo y
contaban el tiempo de una manera muy similar, y que organizaban los asuntos del gobierno
con la inspiracién y apoyo del mismo dios protector, el sabio y taciturno Quetzalcéatl
(Escalante, 2010: 10).

Vemos que a pesar de la destruccion masiva de cddices, algunos fueron conservados y
utilizados incluso por los espanoles para diversos fines. Y aln en la actualidad, siguen siendo
objeto de estudio y fuente de informacién, que nos ayudan a conocer y comprender el mundo
prehispanico. Por otro lado, el estilo de escritura Mixteca-Puebla, al cual se refiere Escalante,
es con el que fueron elaborados los cédices del Grupo Borgia, de los cuales hablaremos a

continuacion, y que para este estudio, serviran como fuente de informacidn gréafica y simbdlica.

1.6.1 CoODICES PREHISPANICOS
EL GRUPO BORGIA

Los codices prehispanicos'” (figura 15) que sobrevivieron fueron muy pocos. En la actualidad
s6lo quedan pocos de ellos, todos resguardados en museos y bibliotecas de Europa. Estos

17 Los codices prehispanicos por lo general tenian forma de biombo y el material del que estaban hechos era
papel amate o piel de venado regularmente.
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cédices de origen prehispanico se han clasificado en
varios grupos: los mixtecos, los mexicas, los mayas

y los del Grupo Borgia.

Este grupo es un conjunto de cinco cédices, que
recibe el mismo nombre del que tal vez sea el mas
importante de ellos: el Codice Borgia.'® Su contenido
es calendarico y cosmologico. Ledn Portilla escribid

acerca de este manuscrito lo siguiente: F 15 Cddics Cospl
eaicién facsimil

es uno de los mas bellos, tanto por su rico colorido como por la artistica concepcion de
sus pinturas. Al lado de su contenido, también calendarico, encontramos entre otras cosas
una hermosa estilizacién de la concepcién nahuatl del universo, con su centro y sus cuatro
rumbos cardinales (Ledn Portilla, 2017: 49).

Los otros cuatro cédices del grupo son: Cédice Laud, Cddice Vaticano B, Codice Cospi y el
Tonalamatl de los Pochtecas o Codice Fejérvary-Mayer. No siendo todos propios de un solo
lugar tienen caracteristicas graficas y simbolicas que permiten asociarlos como pertenecientes

a un grupo.

1.6.2 C()DICES VIRREINALES

Debemos entender que la época prehispanica no terminé en el momento de la caida de
Tenochtlitlan en 1521, sino que las ideas, la cultura y las maneras de representacion grafica
continuaron vivas durante mucho tiempo. Esto se debié a que algunos espanoles como los
frailes evangelizadores y militares, reconocieron el valor estético y practico que tenian los
cédices, por lo que no tardaron en usarlos, primero como “trofeos o botines de la conquista y

después como herramientas de evangelizacion y control econdmico” (Armendariz, 2009).

Una vez que las autoridades eclesiasticas se dieron cuenta del grave error cometido al
quemar la mayor parte de estos cddices, intentaron en algunos casos subsanarlo
encargando la elaboracién de otros nuevos con explicaciones sobre religion y rituales

indigenas. Entre ellos cabe sefalar el grupo Magliabechiano, formado por este documento

18 El cédice Borgia, recibe este nombre por haber pertenecido al cardenal italiano Stefano Borgia (S.XVIII). Desde
1902 se encuentra en la Biblioteca Apostolica Vaticana.



y los Codices Tudela, Ixtlilxochitl y Veytia y el compuesto por los Codices Telleriano-
Remensis 'y Vaticano A o Rios (Batalla, 2013: 16).

Los autores de estos nuevos codices, continuaron siendo tlacuilos indigenas que empleaban
las mismas formas de representacion. “Las nuevas autoridades coloniales no soélo permitieron,
sino que fomentaron inicialmente el uso del sistema logosilabico indigena para poder
comunicarse con las nuevas gentes conquistadas” (/bid.: 12). Solo con el paso del tiempo, es
que se fueron reemplazando por elementos europeos. Entre los elementos que cambiaron
fueron los materiales, las maneras de representacion y los contenidos. La piel y el papel amate
se sustituyeron por el papel europeo, aunque se siguié empleando amate por su bajo costo de
produccién, en comparacién con el europeo. Se introdujo la tridimensionalidad, los
sombreados y el escorzo, y las imagenes dibujadas se complementaron con textos en
castellano. Los temas son: rituales calendaricos, histéricos, genealdgicos, cartograficos,
economicos y etnograficos (Batalla, 2013). Una de las diferencias entre los cddices
prehispanicos y los virreinales, es que estos ultimos plasman la informacién de una con

explicaciones iconograficas simples.

Fueron mas de 500 cédices que se produjeron durante el virreinato, desde la Conquista, hasta
el S XVIII. Para fines de esta investigacién, nos enfocaremos en analizar las estructuras
formales implicitas en el disefio de dos de ellos: el cédice Mendoza o Mendocino™® (figura 16),
y la Rueda Calendarica No. 7 (figura 17).2°

e F 16. Cédice Mendocino

1540d.C.

F 17. Rueda Calendanca No. 7
S.xvili

19 El Codice Mendoza fue encargado por el primer virrey de la Nueva Espafia, Antonio de Mendoza, (cargo que
ocupd de 1535 a 1550), para enviar informes sobre los mexicas a Carlos V. Fue elaborado en 1540 sobre papel
europeo. Se anadieron textos en esparol, interpretando lo plasmado por los tlacuilos.

20 Esta Rueda Calendarica pertenece al Calendario Mexicano, Veytia n? 7. Son la representacion del calendario
solar que incluye 360 dias mas cinco dias funestos.



1.6.3 ANALISIS FORMAL
DE CODICES

Pasemos entonces a realizar el analisis formal de la cuatro paginas de los codices: una del
Borgia; una del Fejérvary-Mayer,?! figura 18; una del Mendocino; y la Rueda Calendarica No.7.

Para conocer y comparar las estructuras formales que las componen.

El descubrimiento de tales estructuras que soportan la composicidn de los textos
iconograficos, se logra al develar paulatinamente los trazados de prefiguracion que van
mostrando secuencialmente, un conjunto de esquemas geométricos que condicionan la
ubicacién, dimension, proporcion y disposicion de los simbolos, ideogramas y logogramas
utilizados en el sistema de escritura de cada una de las paginas (Mercado, 2012). Ordenando
no solo los diversos significados, sino también los diferentes niveles de profundidad que van
expresando las imagenes que contiene, asi como los diferentes sentidos de lectura que el
texto manifiesta, permitiendo apreciar en la ilustracién una cierta perspectiva o volumetria que
de otra manera no se distinguirian.

Veamos este proceso aplicado a la pagina 1 del
codice Fejérvary-Mayer, el cual también se
aplicé a las paginas de los otros codices para
compararlas y analizarlas. Este ejercicio de
andlisis formal, se basa en hacer una sintesis de
los elementos pictograficos insertos en la

composicién de la lamina, reduciendo los

objetos a segmentos lineales simples que en su
conjuncién conforman elementos geométricos

mas complejos como cruces, cuadrilateros y

triangulos (/bid.). Al final de este proceso, las

F 18. Pégina 1 del diversas estructuras descubiertas se
Cadice Fejérvary-Mayer
Prehispénico superponen, dando como como resultado un

disefio complejo que determina la composicion general de la pagina.

21 Este codice pertenecioé al coleccionista hingaro Gabriel Fejérvary. Se encuentra actualmente en el museo de
Liverpool en Inglaterra. Esta hecho de piel probablemente de venado. Tiene una longitud total de 3.85 m, con 23
hojas dobles plegadas en forma de biombo. Cada pagina es casi cuadrangular, de aproximadamente 17.5 cm por
lado.



PRIMERA ESTRUCTURA. Es una cruz de diagonales, que vemos en la figura 19, y se

complementa con el cuadrado que dota de estabilidad a la pagina completa. Esta estructura

se genera al unir con un segmento de recta a los simbolos de los portadores calendaricos
anuales, esta vinculacién se da a manera de ejes atendiendo a la cardinalidad que cada
portador calendarico asume, asi tochtli (ubicado en el angulo superior derecho) se asocia
con el sur, y se une con tecpatl vinculado con el norte (en el angulo inferior izquierdo),
mientras que acatl representativo del cardinal este, se liga con calli asociado con el oeste
(Ledn Portilla en Mercado, 2017: 166).

Estas dos lineas se cruzan en el centro de la lamina, el cual también juega un papel

protagoénico, y sefnala el lugar donde vemos representado al dios del fuego o Xiuhtecuhtli.
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LA SEGUNDA ESTRUCTURA. Es otra cruz, pero ahora de lineas ortogonales (figura 20), “la
cual se descubre al unir con dos segmentos de recta, los ejes que marcan los troncos de los
arboles ubicados al centro del espacio trapezoidal donde se ubican (/bid.).

F 21. Cuarta estructura
Cruz en color azul

F 22. Quinta estructura
Rombe con puntos en color gns

TERCERA ESTRUCTURA. La tercera estructura se genera al unir las dos anteriores, lo que
divide al espacio general en cuatro cuadrantes mas pequenos (/bid.: 167).



CUARTA ESTRUCTURA. Siguiendo con el andlisis y respetando el sentido de lectura de los
cbdices (de derecha a izquierda), se hace una divisibn mas compleja y abstracta de las
agrupaciones de los dias, que tiene como resultado “otro sistema de orientar las trecenas”
(Anders: 1994: 173). Es asi que nos encontramos con la cuarta estructura, la cual “surge al
unir con dos segmentos de recta las agrupaciones de simbolos de los dias de acuerdo con su
cardinalidad, asi un segmento vincula los dias del norte con los del sur y otro, los del poniente

con los del oriente” (Mercado, 2017: 167).

Asi podemos ir descubriendo y sumando mas estructuras, como las siguientes:
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El disefo resultante de este analisis (figura 25), engloba cada una de las estructuras dibujadas,
en el cual, podemos apreciar la presencia de las diferentes estructuras formales
mesoamericanas que revisamos anteriormente. Podemos apreciar un disefio totalmente
geométrico y simétrico, en donde el cuadrado es la estructura que en general dota de equilibrio

a la composicidén general. Vemos la clara referencia a los cuatro puntos cardinales y a un

centro equilibrante.
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F 25. Estructuras Cada una tiene cinco signos de dias relacionados con partes

superpuestas



de su cuerpo. Se lee en sentido opuesto a las manecillas del reloj y se inicia con el cuadrante
superior derecho, con Ehecatl, asociado con el invierno, y sus cinco signos que representan
ayunos: ozomatli, cuauhtli, quiahuitl, calli y mazatl. A la izquierda de éste, Macuilxochitl,
presidiendo la primavera con los signos: cozcacuauhtli, xochitl, cuetzpallin, tochtli, malinalli.
Sigue Tlaloc, regente del periodo de lluvias del verano, con sus dias de ayuno: cipactli, coatl,
atl, acatl y ollin. Y por ultimo esta Tlazolteotl, diosa otonal, con los dias: miquiztli, itzcuintli,
ocelotl, tecpatl y ehecall. (Melgarejo, 2015).

RPN 26 codice Borgia
As CW pag.72
»} Jmagen editada

F 27 Estructura de
cwadrado y
cruz de diagonales

F 30. Radiacidn de cuadrados

F 31. Estructura en estrella F 32. Estructuras superpuestas




El andlisis del codice Mendocino y de la Rueda Calendarica No. 7, sigue el mismo método que

los anteriores. A continuacién podemos ver los resultados.

F 33. Estructuras formales del Cédice Mendozaipag 1) vy de la Rueda Calendérica No. 7

CAPITULO

2.1 LA TRADICION TEXTIL EN MEXICO

En Mesoamérica no solo se plasmaba la cosmovisién e historia de los pueblos, a través de los
cédices, la cerdmica, la arquitectura, o de otros elementos culturales, sino que también por
medio de los textiles, los disefios en ellos plasmados y las maneras de vestir. Las labores

textiles representaban una actividad de gran importancia. La funcién principal de los textiles y




el vestido, es proteger el cuerpo de las inclemencias del clima, pero una vez cumplida ésta,
surgen otras, como el adornar y dotar de identidad a quien lo porta (Valles, 1989).

Para las culturas mesoamericanas, el tejer era una tarea tan importante que incluso habia
deidades creadas en honor a esta actividad o dotadas de cualidades relacionadas con los
textiles. Varias son las diosas relacionadas con este oficio como lo son: Xochiquetzal, diosa
mesoamericana de la tierra, la agricultura, el amor, la belleza, las artes, el tejido y el hilado;
Mayahuel, diosa del pulque y la fertilidad, se le representa saliendo de un maguey con husos
en el cabello y una fibra de ixtle en las manos; Tlazolteotl, deidad nahua, diosa del amor carnal,
comedora de inmundicias, provocaba el placer y purificaba a los humanos, se le representa
con husos y bandas de algodoén; Chalchiuhtlicue, “la de la falda de jade”, asociada con el agua
principalmente la de rios, arroyos, lagos, cascadas, etc., se le representa parada sobre el agua,
en una de sus manos lleva una espina de maguey y un punzén de hueso; Toci, diosa protectora
de las parteras, la tierra y la medicina, lleva un tocado con una flor de algodén y una madeja
de esta fibra; e Ixchel, que es la diosa maya de la luna, patrona del tejido y la medicina.

Destaca la importancia que los antiguos mexicanos le daban a los textiles, estos eran de
estatus o jerarquizacion social, de identidad y una manera de expresar y plasmar su
cosmovision. Desde ese mundo prehispanico, han perdurado hasta nuestros dias un gran
numero de pueblos que mantienen viva la tradicion textil en México, con el uso de técnicas,

materiales y disefios se siguen utilizando desde tiempos previrreinales.

2.1.1 HisToRIA Y EVOLUCION DE

LOS TEXTILES MESOAMERICANOS:
MATERIALES, TECNICAS Y HERRAMIENTAS

México posee una de las tradiciones textiles mas antiguas del continente americano. Desde la

antigiedad, muchos pueblos y culturas han desarrollado técnicas y han creado prendas segun

las necesidades y condiciones particulares de su contexto.

Una importante tradicion arraigada en la poblacion prehispanica femenina, era su
dedicacion al trabajo textil. Desde que eran muy pequenas, a las nifias se les entregaban
los materiales necesarios para orientarlas en el trabajo con los hilos, y antes de su muerte
las mujeres quemaban sus utensilios de trabajo para llevarselos a su otra vida. El amor a
los hilos y la labor manual con ellos debié haber marcado la identidad y el caracter de las
mujeres de la Mesoamérica prehispanica; les pertenecia la bella e indispensable labor de
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elaborar y mantener las prendas de vestir y el resto de textiles usados en la vida diaria y
ceremonial (Armella, 2008: 4).

Vemos que era una tarea exclusivamente destinada a la mujer y que se lograba transmitir la
importancia de esta labor desde que eran muy jévenes. En el codice Mendocino, hay un gran
namero de evidencias acerca de este proceso (figura 1). En él, podemos ver imagenes de
mujeres jovenes siendo instruidas por sus madres, en el oficio de hilar, bordar y tejer,
extendiendo las técnicas familiares de generacion en generacién. Esta practica pudo estar
también motivada por las obligaciones tributarias que los pueblos conquistados por los aztecas
estaban obligados a cumplir, como también se muestra el dicho cddice. Podemos apreciar
también, el grado elevado de especializacién que se lograba en los textiles. Disefios muy
elaborados y complejos, desde mantas sencillas, hasta los atuendos mas sofisticados para
guerreros o gobernantes. “Como se ha podido concluir, cada uno de los trajes y de las mantas
que aparecen registradas a lo largo de las laminas, estaban directamente relacionadas con la
vida politica y religiosa de quienes las portaban” (Mohar, 2015: 7). Asi que habia prendas para
cada estrato social y para cada evento o festividad religiosa y las mantas, presentan una gama

muy amplia tanto en su decoracion como en el colorido.

MATERIALES. En el México antiguo existian muchos y
variados materiales naturales con los que las
sociedades fabricaban sus textiles. Entre los mas
comunes estan el ixtle, la palma, el algodén, el pelo de
conejo, el henequén, las plumas y las pieles. Otro
proceso importante era la tincién de los textiles, que por

lo regular se empleaban vegetales como, raices, plantas
R s Mardosbio Mo snialtands y flores. También utilizaron elementos minerales u
a su hija a tejer en telar de cintura. ;s .. 1 ,
organicos como la grana cochinilla,' caracol purpura,

entre otros.

HERRAMIENTAS. En tiempos muy antiguos no se utilizaban herramientas para fabricar los

textiles, solo se empleaban las manos. Después se empezaron a usar herramientas como el

' Lagrana cochinilla o dactylopius coccus, es un insecto que parasita a varias especies de cactaceas, entre ellas
los nopales. De este parasito se obtiene distintos tonos muy intensos de color rojo o morado, dependiendo con
qué se mezcle. En la actualidad se sigue utilizando en distintos lugares de México como en la Sierra de Zongolica,
donde lo utilizan para tefir la lana, ya que en este material fija muy bien.
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huso o malacate, el cual sirve para hilar el hilo y formar u carrete para posteriormente tejerlo

en telar de cintura.

2.1.2 Usos Y SIGNIFICADOS DE LOS TEXTILES
EN LA EPOCA PREHISPANICA

En general, las sociedades mesoamericanas tenian una organizacion social de estructura

piramidal.? Los textiles tenian una funcién de estratificacion social. Los estratos méas bajos de
la sociedad y la gente comun, sélo podian vestir ropa de algodén burdo o de fibras toscas y
duras. Las clases altas, en cambio, vestian prendas hechas con un algodén mas suave, es
decir, que no siempre era el material sino el tratamiento que se le daba al mismo, lo que
denotaba el estrato social del portador. El algodén, por lo tanto, tenia una importancia esencial

en la vida social de las culturas mesoamericanas.

El tipo de fibra usado en cada grupo de personas, ademas de ser empleado como un recurso
habitual para la estratificacion social, estaba determinado también por el contexto geografico
y natural de cada pueblo. En el codice Florentino se indica que en Oaxaca, por ejemplo, era
comun el uso de la planta llamada ortiga de agua. Por otra parte, en la region del Altiplano
Central de Mesoamérica, se usaba el ixtle que se obtenia del maguey (Armella, 2008).

Asi cada lugar, determinado por su ubicacién geografica, aporta materiales especificos que
juegan un papel fundamental en la elaboracion y las caracteristicas de los textiles elaborados
en la época prehispanica.

LA INDUMENTARIA FEMENINA. Las mujeres Mesoamericanas, vestian varios tipos de
prendas (figura 2) la mas basica del atuendo femenino el cuéitl o enredo. Su uso ha sido
registrado desde el Preclasico Medio (1200-400 a.C.), hasta la llegada de los espanoles. Este
consiste en un pedazo de tela rectangular de varios metros metros de largo (2 a 4 aprox.) que
se enredaba en la cintura y el cual se sujetaba con una faja o ilpikatl, la cual servia como
cinturén para sostener en su lugar el cuéitl. Las fajas, por lo tanto, eran parte fundamental de

la indumentaria femenina.

2 En la base de la piramide estaban los esclavos y siervos; en el segundo, los campesinos y artesanos en el
tercero los comerciantes; después se encuentran los sacerdotes jueces y funcionarios; y en el penultimo nivel
estaban los sefores, quienes forman parte del Consejo que designaba al Huey Tlatoani, que ocupaba el peldafo
mas alto.
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Los tocados eran también una parte importante de la indumentaria mesoamericana. Eran
adornos de telas, plumas o flores que utilizaban tanto mujeres como hombres, aunque con

ciertas diferencias y significados.
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El huipil, era una de las prendas prehispanicas muy utilizada entre las mujeres y su uso
sobrevive hasta nuestros dias en ciertos lugares del pais. Consiste en uno o0 mas pedazos de

tela, unidos entre si, para formar una sola pieza que cubria el torso y la espalda de las mujeres.

También tenemos al quechquémitl que ha sido identificado como la indumentaria propia de
las antiguas diosas de la fertilidad, es por ello que “en el Valle de México su uso estaba
restringido a las mujeres nobles” (Armella, 2008: 10). Esta formado por dos rectangulos de
tela unidos de tal manera que dejan un hueco para meter la cabeza, y los picos de los
rectdngulos caen el parte anterior y posterior del cuerpo dejando las manos libres.

LA INDUMENTARIA MASCULINA. El atuendo masculino consistia en el maxtlatl, que
algunos reconocen con el nombre de taparrabos, el cual consistia en un pedazo de tela que
cubria los genitales, pasando entre las piernas y se sujetaba por la cintura. El enredo
masculino era un lienzo que, enredaba por la cintura y se ataba por uno de sus lados. El tilmat/
o tilma, era una especie de capa, formada por una tela largo de forma cuadrada o rectangular.
Era un simbolo de nobleza, no cualquier persona podia llevar esta prenda. Segun autores
como Fray Diego de Duran, solo podian ser utilizados por miembros de las clases
gobernantes. También los hombres acostumbraban a usar tocados hechos principalmente de
plumas.

2.1.3 LOS TEXTILES MESOAMERICANOS EN EL VIRREINATO:
USOS, MATERIALES Y HERRAMIENTAS

Vemos que los textiles y la indumentaria en Mesoamérica, adoptaron caracteristicas distintas

dependiendo del pueblo y del periodo de tiempo, ademas servian para diferenciar los estratos
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sociales, y ademas, factores como los recursos del lugar jugaban un papel fundamental
determinando la apariencia de las prendas. Sin embargo, con la llegada de los espafoles, la
cultura mesoamericana, asi como sus manifestaciones culturales fueron cambiando

progresivamente debido al sincretismo cultural.

Algunos de los cambios mas significativos que sucedieron durante la Conquista se relacionan
con el tipo de moral que impusieron los espanoles a los indigenas. Por ejemplo era mal visto
que las mujeres llevaran el pecho descubierto o semi descubierto, asi que se les obligoé a
cubrirselo con prendas confeccionadas al estilo europeo. Y también sus enredos fueron
sustituidos por faldas y otras prendas. Los hombres también cambiaron su manera de vestir,
por lo que dejaron de utilizar su maxtlat/, porque cubria el cuerpo muy poco y en cambio

utilizaron el calzén o pantaléon de manta. (Armella, 2008).

También los materiales y las herramientas sufrieron transformaciones. Fue en 1526 se
introdujo la lana con las primeras ovejas y tiempo después, por orden del Virrey Antonio de
Mendoza se mejor6 la produccién del ganado con la importacion de ejemplares de otra especie
de ovejas (Valles, 1989). Ademas el telar de cintura fue sustituido por el telar de pedal, debido
a que la confeccion de las nuevas prendas introducidas de estilo espafnol, requeria el uso de
telares de gran dimension para fabricar telas mas anchas y largas, y que trabajaran con mayor
rapidez. Entonces el trabajo que era antes casi totalmente exclusivo de las mujeres, comenzé

a ser realizado también por hombres (/bid.).

La conquista también introdujo, a través de las mujeres espafolas, una tradicidén europea muy
vieja, del tejido y el bordado, los dechados, que son pequerios lienzos de tela, en los que se
bordaban diferentes muestras de técnicas y puntadas, para servir de ejemplo para otras
mujeres, y para dar cuenta de las habilidades y virtudes que tenian las autoras de tales obras.
En general se les ensefaba a las mujeres desde muy temprana edad, y muchos de los
dechados que sobreviven hasta nuestros dias fueron realizados por nifias y jovenes de entre
6 y 15 anos de edad. En algunos casos bordaban su nombre a manera de firma y registro de
quien lo habia ejecutado. Esta tradicion textil se consideraba exclusiva de las mujeres, puesto
que era un requisito que debian tener las mujeres, entre otras cosas, para poderse casar. En
México se les comenz6 a ensefar y a inculcar esta tradicion desde los primeros anos del
Virreinato, tanto a nifas y jovenes indigenas que paralelamente tomaban su aprendizaje

evangeélico y esta practica se prolongé hasta el siglo XX (Flores, 2015).
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Por otro lado, en las comunidades indigenas rezagadas y alejadas de los centros urbanos, se
continud con la tradicién textil prehispanica sin muchas influencias que la modificaran. Segun
Armella (2008) fue gracias a que los espafoles no prestaban mucha atenciéon a algunas
cuestiones de la vida cotidiana de los indigenas, como sus textiles, que se pudo mantener la
tradicion mesoamericana en formas y disefios. Pero también gracias a la voluntad y la
resistencia que opusieron los indigenas para mantener su identidad por medio de sus textiles.
Por eso, a pesar de los cambios y restricciones impuestas por los conquistadores, aun hoy en
dia podemos encontrar diferentes pueblos y comunidades indigenas se siguen utilizando el
mismo tipo de prendas que en la época prehispanica, como el quechquémitl, el enredo, los
huipiles, las fajas y los tocados. Ademas, muchos de los disefios e iconografias de estas

prendas contemporaneas, de igual manera provienen de ese tiempo.

Cabe mencionar que el sincretismo cultural, introdujo también un nuevo elemento textil que se
convirtid, en muchos casos, en parte fundamental de la indumentaria de los pueblos indigenas,

incluso hasta nuestros dias: el rebozo.

En el caso de la indumentaria masculina, las prendas de origen prehispanico dejaron de
utilizarse desde el virreinato. Sin embargo, lo que si ha perdurado es el uso de prendas
introducidas por los espafioles como los pantalones® y camisas de manta en color blanco sin
adornos, que hoy en dia se utilizan en muchos pueblos indigenas, y se consideran como el
atuendo tradicional masculino. Cabe mencionar que estos cambios tan drasticos en la
indumentaria masculina, aparte de estar determinados por la nueva moral impuesta por los
espanoles, también estan intimamente relacionados con las actividades cotidianas y a la
division del trabajo. Mientras que las mujeres se quedaban en casa para realizar tareas
domésticas y cuidar a los nifios, las nuevas condiciones laborales (como la mineria)

demandaban a los hombres el uso de otro tipo de prendas.

En la actualidad podemos encontrar pueblos y comunidades indigenas donde todavia se usan
prendas femeninas de origen prehispanico, sin embargo, es solo una pequena parte de la
poblacion. En general, las prendas industrializadas y de confeccion y disefio “modernos”, son

3 En la Nueva Espania, y en general en el mundo occidental, el uso del pantalén fue exclusivo de los hombres.
Y es hasta los siglos XIX y XX que se populariza y generaliza su uso entre las mujeres, debido a diversos factores
politicos y sociales, que permitieron que las mujeres realizaran actividades y trabajos que antes solo hacian los
hombres, como por ejemplo: trabajar en fabricas, andar en bicicleta o a caballo.
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las que la mayoria de la poblacion utiliza, tanto mujeres como hombres. Asi que podemos
encontrar, incluso a mujeres indigenas que, por necesidades laborales o simplemente por

gusto o comodidad, prefieren utilizar pantalén en vez de sus atuendos tradicionales.

En el siguiente punto veremos el caso de las comunidades de origen indigena que en esta
investigacién se analizaron. Por un lado, resulta particular el caso la Sierra de Zongolica,
puesto que es una regidn en donde diferentes factores se conjugaron, para que la tradicién
prehispanica del telar de cintura haya permanecido hasta nuestros dias, asi como el empleo
de elementos indumentarios y los disenos de estos. Y por otro lado, el caso de Tenago de
Doria, en donde en vez de tejido en telar, se utiliza el bordado como la técnica principal para

reproducir sus textiles.

Cabe mencionar que estos textiles involucran procesos de disefio en su elaboracién vy
reproduccion, pero hoy en dia son considerados como productos artesanales y no productos
u objetos de disefio ni tampoco como manualidades o piezas artisticas.* Y sus creadoras y
creadores, pueden ser catalogados como artesanos por tradicion “cuyas caracteristicas
incluye el uso de materias primas que les aporta el entorno, técnicas y formas heredadas de
generacion en generacién con una fuerte carga de identidad colectiva, e incluso cambios y

transformaciones que son adoptados por esta misma colectividad” (Turok, 2018: 23).

Aunque como veremos, la produccién textil en la actualidad es diferente en ambos lugares, en
los dos se reproducen saberes heredados y se plasma la cosmovision particular de sus

pobladores.

4 Las artesanias son objetos o productos de identidad cultural comunitaria, hechos “por procesos manuales
continuos, auxiliados por implementos rudimentarios y algunos de funcién mecanica que aligeran ciertas tareas.
La materia prima basica transformada generalmente es obtenida en la regidon donde habita el artesano... su
funcién original esta determinada en el nivel social y cultural; en este sentido, puede destinarse para el uso
doméstico, ceremonial, ornato, vestuario, o bien, como implemento de trabajo. La apropiacién y dominio de las
materias primas nativas hace que los productos artesanales tengan una identidad comunitaria o regional propia...
que los distingue de otros grupos” (Turok, 2015: 14). Por otro lado una manualidad es un producto “de un proceso
de transformaciéon manual o semiindustrializado”, en el que, ni la técnica, ni la actividad en si, “tienen una identidad
de tradicion comunitaria y se pierden en el tiempo, tornandose en una labor temporal marcada por las modas...
Contraria a la tradiciéon artesanal, las manualidades... tienden a la estandarizacion de su produccion con los
fenédmenos de la globalizacion y la cultura de masas” (/bid.). El arte, por su cuenta, busca producir objetos que
sean unicos e irrepetibles, en los que el artista plasma sus sentimientos, emociones e ideas como medio de
expresién. Y por ultimo los objetos de diserio son producidos para resolver problemas y satisfacer necesidades
propias de las sociedades de masas y pensados para producirse en serie. Al disefio se le ha considerado como
arte aplicado, aunque no busca transmitir ni expresar las emociones de su creador.
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2.2 TENANGO DE DORIA
HIDALGO

Es uno de los 84 municipios del estado de Hidalgo, y se encuentra ubicado al lado oriente,

colindando con Puebla, en la regidbn denominada sierra Otomi-Tepehu. La palabra Tenango
es de origen nahuatl (Tenanco) y quiere decir “en el lugar de los muros”. Y la cabecera
municipal del municipio lleva el mismo nombre. Es una localidad con poblacion indigena de

origen otomi. Que tiene sus cimientos en tiempos muy antiguos.

En la época prehispanica esta regién estuvo habitada por tres pueblos indigenas:
tepehuas, totonacos y nahuas. Mas adelante, en el siglo XIlI, llegaron otomies provenientes
de la zona de Tula. Los otomies fueron expulsados por los toltecas que habian regresado
del norte para asentarse de nuevo en su territorio y migraron hacia la sierra. En la sierra,
la poblacion tepehua se desplazé hacia el sur, dejando a los otomies en el area que hoy
comprenden los municipios de Tenango de Doria, San Bartolo Tutotepec, una parte de
Huehuetla, asi como Pahuatlan de Valle, en especifico, las localidades de Zacapehuaya,
San Pablito.(Macho, 2018: 17).

Y es en Tenango de Doria y en localidades como Pahuatlan y San Bartolo, donde se producen
los textiles bordados, popularmente llamados tenangos.® Aunque algunos pobladores
mencionan que esos bordados surgieron en el poblado cercano de San Nicolas Tolentino, al

cual algunos llaman la cuna de los tenangos.

2.2.1 CONTEXTO SOCIECONOMICO

Segun el INEGI (2010), en Tenango de Doria habitan 17, 206 personas (8,899 mujeres y 8,307
hombres), distribuidas en 58 localidades. El 82.8% de la poblacién se asume como indigena 'y
aproximadamente un 28.6% por ciento habla otomi, aunque en la mayoria de los casos
también hablan espaniol.

Es uno de los municipios con mayor indice de pobreza y marginacion del estado de Hidalgo.
Esto puede estar relacionado con el hecho de que es una localidad de dificil acceso debido a
las condiciones geograficas de su ubicacién. Por lo que resulta complicado que se cuente con
la cantidad de servicios y trabajos que se ofertan en otros grandes centros urbanos como
Pachuca o Tulancingo (Macho, 2018). Razén por la cual mucha gente se ve obligada a emigrar

5 Este nombre se lo dieron los mismos artesanos que los producen, para que se supiera de dénde proceden.
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a otros lados en busca de oportunidades laborales. En general la gente se dedica a labores
agricolas, a la crianza de ganado porcino y a actividades terciarias, y a la elaboracién de

textiles.

2.2.2 LA ACTUAL PRODUCCION TEXTIL
CARACTERISTICAS GENERALES Y PARTICULARES

La actividad textil en esta comunidad comenzé entre los afios 1950 y 1960 aproximadamente,

y desde entonces se ha convertido en una practica cultural que se ha generalizado y en la
actualidad una gran parte de la poblacion realiza. Inicialmente comenzaron las mujeres, pero

ahora participan también hombres, nifios y nifias desde muy temprana edad.

En los inicios la técnica de bordado era diferente a la que se utiliza actualmente. Esto fue asi
porque decidieron cambiar la puntada de punto de cruz por una mas sencilla y practica de
hacer que se llama “al pasado cruzado”, que les permitia disminuir los tiempos de fabricacion.
Anteriormente solo fabricaban objetos sencillos como servilletas 0 manteles, pero con el paso
del tiempo han diversificado sus productos, aplicando actualmente esta técnica y sus
iconografias en objetos muy diversos como ropa, bolsas, almohadas, aretes, separadores,
caminos de mesa, mantas para paredes, morrales, libretas, tazas, etc., algunos de estos son

totalmente ornamentales y otros si tienen una funcién préactica.

Los disefios que plasman en sus creaciones son un reflejo de su entorno natural, tanto
animales como plantas y flores son los mas comunes. Sin embargo también podemos
encontrar piezas extraordinarias, en las que estan representadas escenas de la vida cotidiana
de la gente de Tenango. Algunos pobladores de la cabecera municipal, sefalan que sus
disenos estan inspirados en unas pinturas rupestres que estan pintadas en una cueva cerca

del Cirio,® las cuales incluyen figuras de animales y flores.

Los materiales con los que se trabaja son productos industrializados, como manta, estambre
e hilos y estambres de colores. Asi que el proceso creativo de los tenangos, no incluye la
produccién de la materia prima, y comienza con el disefio o dibujo “espontaneo” de las figuras
sobre la tela, para después bordarlas. O puede haber personas que solo se dediquen a bordar,
o solo a dibujar. Sin embargo, entre los artesanos se comparte la idea de que para considerar

6 EIl Cirio es un espacio sagrado de la poblacién de San Nicolas donde los habitantes realizan misas durante los
festejos del santo patrén San Nicolas Tolentino y solicitan permiso para participar en las celebraciones en honor
a San Agustin, santo patrén de Tenango de Doria.(Macho, 2018: 18)
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un tenango como una pieza original o auténtica, debe ser elaborado por una sola persona

desde el momento de imaginar y dibujar el disefio, hasta bordar la ultima puntada.

Existen ciertos elementos que las artesanas y
artesanas reconocen para identificar a un
Tenango original, como la combinacion de

colores (aunque hay piezas que utilizan solo

uno o dos colores), la cual tiene que ser

contrastante (pero que finalmente es subjetiva v

depende del gusto de cada artesana o

F 4. Puntada caracteristica de un tenango
artesano) y la habilidad y calidad en la aplicacion de la técnica de bordado (figura 4).

DINAMICA DE COMERCIALIZACION. En Tenango de Doria la produccién de estos textiles
es una practica habitual entre muchos de sus habitantes. Como ya mencionamos, se
involucran tanto mujeres, hombres, ninas y nifos, dese temprana edad y es una tradicion que
se transmite de generacién en generacién. La mayoria de la poblacién sabe bordar aunque
no participen del todo en esta actividad. En muchos casos la gente solo se dedica a bordar

cuando no tienen otra fuente de ingreso.

Una manera de comercializar estos productos es a través de locales comerciales (familiares
regularmente) que estan distribuidos en el pueblo, los cuales se dedican permanentemente a
la produccién y venta directa de tenangos. Hay locales pequeros y otros mas grandes, donde
se pueden encontrar una gran variedad de productos. Estas tiendas a veces tienen la
capacidad de vender por mayoreo y obtener asi mayores ganancias.

Otra dinamica de comercializacién, se da con los productores que no cuentan con un local o
un taller, y producen bordados paralelamente a otras actividades como forma de obtener un
ingreso extra que les permita satisfacer sus necesidades diarias. Estos los comercializan en

mercados locales o regionales.

TENANGOS Y EL PATRIMONIO CULTURAL. La popularidad de los tenangos ha ido
creciendo con los afnos. Y esto sugiere ventajas para su comercializacién, pero también ciertos
inconvenientes. Un problema que se ha presentado tiene que ver el tema del patrimonio
cultural. Y es que si bien es cierto que estos productos tienen fines comerciales y esto fue asi
desde un principio, y de que su practica es relativamente nueva (comparada con otras



practicas textiles de otros pueblos indigenas), también es verdad que, por ser una actividad
practicada y compartida por un gran nimero de personas, con el tiempo se ha convertido en
un elemento de identidad colectiva que distingue a la comunidad de otras.

Partiendo de esto, debemos entender que ya se ha definido, en un marco legal, el patrimonio
cultural. Podemos citar varios documentos oficiales que abordan el tema, como por ejemplo:
la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos; la Declaracion de las Naciones
Unidas sobre los derechos de los pueblos indigenas (2007, ONU); La Recomendacion General
Convencion Para La Salvaguardia Del Patrimonio Cultural De Los Pueblos Y Comunidades
Indigenas De La Republica Mexicana (2019, CNDH). En este ultimo documento se establece
que
La identidad cultural ademas de ser reconocida como derecho fundamental de los pueblos
indigenas, también es un principio fundamental que permite definir el alcance de los
derechos de las comunidades indigenas bajo el entendimiento de que los sujetos
protegidos tienen una cosmovision distinta de la sociedad (p. 5).

Aqui se reconoce la diversidad de los pueblos indigenas y se resalta cosmovisién particular
de cada pueblo como factores que deben ser protegidos. Asi como en la Constitucién Politica
de México, en el articulo 2, fraccion IV, se establece la responsabilidad del Estado de
“preservar y enriquecer sus lenguas, conocimientos y todos los elementos que constituyan su

cultura e identidad”.

A pesar de esto, la realidad es que falta que se aplique la ley. Muchas empresas y marcas
transnacionales han utilizado los disefios e iconografias de los tenangos, generando
ganancias millonarias, sin que se les reconozca o dé el crédito a los verdaderos autores.
Marcas como Carolina Herrera, Nestle, Luis Vuiton, Pottery Barn y Williams Sonoma, son

ejemplos de esto.

A los artesanos y artesanas de Tenango les preocupa que se reconozca su trabajo y que no
se roben sus disefios, es por eso que para combatir este hecho, en 2012 los pobladores de
Tenango comenzaron el proceso de registro de una marca colectiva ante el Instituto Mexicano
de la Propiedad Industrial (IMPI), el cual les fue otorgado en 2014. Con esto se establecieron
consensos acerca de las caracteristicas que debe tener “tenango auténtico’, como la
iconografia, la técnica y ciertos estandares de calidad. Esta contar con marca colectiva y el
poder etiquetar sus productos validandolos como “auténticos”, genera un valor agregado a
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tales productos y facilita ciertas ventajas a la hora de solicitar recursos gubernamentales para
la produccién (Macho, 2018).

A pesar de esfuerzos, como el registro de la marca, y de que el Estado Mexicano tiene la
obligaciéon de proteger los derechos de los pueblos indigenas y de que ha ratificado los
documentos legales mencionados, es verdad que falta trabajar efectivamente y sumar
voluntades, para construir y garantizar que las leyes se cumplan, asi como generar
mecanismos eficientes y adecuados, que protejan la propiedad intelectual y el patrimonio
cultural de las comunidades indigenas, porque la distancia entre los objetivos e intenciones
planteadas por los gobiernos y la realidad vivida por las comunidades indigenas parece ser

mas grande cada vez.

2.3 SIERRA DE ZONGOLICA, VERACRUZ
ATLAHUILCO, TEQUILA'Y MIXTLA

La Sierra de Zongolica es una regién montafiosa situada al centro del estado de Veracruz y

pertenece a la Sierra Madre Oriental. Al poniente colinda con el estado de Puebla.

Segun algunos estudios, se cree que esta zona fue poblada por recolectores y cazadores hacia
el ano 6, 500 a.C. De acuerdo con la historia Tolteca- Chichimeca, los nahuas que llegaron a
estas tierras, pertenecian a tribus nonoalcas” procedentes del Altiplano Central, quienes
impusieron la lengua ndhuatl como la oficial, después de un proceso de conquista (Rodriguez
citado en Cabada, 2020: 30).

Debido a sus caracteristicas geograficas, la sierra esta provista de muchos recursos naturales,
lo que junto con la diversidad cultural de la zona, genera un ambiente muy particular y fértil, en
el que se desarrollan diversas actividades econémicas como la agricultura, la ganaderia, la

ceramica y la carpinteria entre otras.

Cabada (2020) senala que esta zona de la sierra se divide en la region fria o Tlalesesekya,®y
la region célida o Tlaleltotonik.® Esta divisién responde a diversos factores. Por un lado, las

comunidades o municipios de la zona fria se encuentran ubicados a mas de 1,500 metros

7 La cultura nonoalca fue una cultura que logré fusionar sus habilidades con las de otras culturas. El término,
hace referencia a aquellos que hablan mal el nahuatl, y significa “donde el lenguaje cambia”.

8 Esta zona fria, o Tlalesesekya, cuenta con los municipios de Atlahuilco, Astacinga, Los Reyes, Mixtla de
Altamirano, San Juan Texhuacan, Soledad Atzompa, Tehuipango, Tequila y Tlaquilpa.

9 En la zona calida, o Tlaleltotonik, se encuentran los municipios de Magdalena, Rafael Delgado, San Andrés
Tenejapan Tlilapan y Zongolica.
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sobre el nivel del mar (msnm); por otro lado es en esta zona donde todavia se preserva el uso
de indumentaria tradicional en las mujeres; ademas, el uso de la lengua nahuatl para
comunicarse es muy comun entre sus habitantes’® y se fomenta desde la nifiez con programas
escolares bilingles y en algunas comunidades solo hablan espafol con visitantes no locales
y; aun se llevan a cabo rituales y tradiciones religiosas arraigadas en sus pobladores como el
Xochitlalistli (un ritual de agradecimiento a la madre tierra). En cambio en la zona calida, los
municipios se asientan por debajo de los 1,500 msnm, y a diferencia de la zona fria, no se
perciben a simple vista elementos identificativos de la cultura nahuatl, como el vestido, los
rituales o el uso del lenguaje. Aunque existen personas, principalmente ancianas, que todavia

guardan y preservan ciertas costumbres y saberes antiguos.

En esta region del pais, a diferencia de Tenango de Doria, la tradicion textil es mas antigua.
Casi no se utiliza el bordado ya que las prendas son tradicionalmente se han confeccionado
con telar de cintura, el cual practicamente no ha sufrido modificaciones desde la época
prehispanica. Las tres comunidades en las cuales se trabajd, pertenecen a la zona fria, y son:
Atlahuilco, Mixtla de Altamirano y Tequila, las cuales conserva todavia el uso de sus atuendos
tradicionales, principalmente entre las mujeres adultas y de la tercera edad, asi como el tejido
en telar de cintura, con el que confeccionan prendas que son parte de su propia indumentaria
y su identidad cultural, como son las fajas. Ademas de estas prendas, también tejen diferentes
productos con fines comerciales ya que “en la actualidad la produccion de artesanias se

encamina cada vez mas a la comercializacion” (Turok, en FONART, 2015: 14).

Hay que agregar que esta zona del estado de Veracruz, actualmente esta catalogada como
una de las mas pobres y marginadas de todo el pais. Motivo por el cual, es comun entre la
poblacién masculina, el emigrar hacia ciudades cercanas o incluso al el extranjero, buscando

mejorar las condiciones en que viven sus familias.

2.3.1 ATLAHUILCO

La palabra Atlahuilco proviene del nahuatl y quiere decir “en el agua clara o iluminada”. Y es
el nombre de uno de los municipios de la Sierra de Zongolica que pertenece a la zona fria o
Tlalesesekya. Para llegar a él, hay que tomar la carretera Orizaba-Zongolica y al llegar a la
entrada de Tequila se debe tomar esa desviacién en vez de seguir derecho hacia Zongolica.

0 Aunque en municipios mas grandes y con mayor influencias externas como Zongolica, el uso cotidiano del
lenguaje nahuatl se ha perdido casi completamente, sobre todo en las generaciones mas jévenes.
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Pasando el centro de Tequila hay que seguir las indicaciones y seguir el camino hacia
Atlahuilco. Todas estas comunidades estan relativamente cerca, lo que complica su acceso

son los caminos propios de la sierra.

CONTEXTO SOCIOECONOMICO. Segun el INEGI, la poblacién total del municipio en el 2010
era de 9,824 personas, de las cuales 5,113 son mujeres y 4,711 son hombres.
Aproximadamente el 90% del total, se considera indigena y habla nahuatl. Los hombres se
dedican a trabajar el campo, la albafileria, alfareria, la carpinteria y a la produccion de carbén
y madera, ya que en esta zona los recursos madereros son abundantes. En cuanto a las
mujeres, basicamente se dedican a labores domésticas, a la crianza y cuidado de animales de

corral, entre otras actividades y a la fabricacion de textiles con telar

ane

de cintura. £

INDUMENTARIA Y PRODUCCION TEXTIL. En Atlahuilco es muy
comun observar a la mayoria de las mujeres adultas y de la tercera
edad portando su atuendo tradicional (figura 5), el cual consiste en:
1) blusa de satin o raso, que puede ser de varios colores, sobre la
que usan una; 2) blonda (tela de encaje 0 seda que se pone sobre
la blusa y cubre el pecho y la espalda) con figuras florales; 3)
enredo o /io’” (como ellas lo llaman) de bayeta color negro el cual
sujetan con un; 4) xoyatl, (una especie de cinturén hecho de palma)
sobre el cual colocan la; 5) faja o ilpikatl, y a veces optan por usar;

6) tocados en el cabello, como los tlapiales. (adornos para el

) F 5. Sra. Adriana Tlaxcala Cosme
cabello de las mujeres elaborados con estambre o lana). portando su atuendo tradicional

La faja que utilizan las mujeres en este municipio, es un simbolo de su identidad, por lo que se
diferencia de las utilizadas en otros municipios. Esta elaborada en telar de cintura con hilos de
algodon y/o estambre muy finos. Con iconografias y un tejidos pequeinos (en comparacion con
fajas de los otros municipios). Dichos elementos iconograficos, asi como la técnica y la manera
de representacién, fueron heredados por generaciones pasadas y no han sufrido cambios,
pero otros han sido incorporados por la creatividad de las artesanas y se inspiran basicamente

en elementos de entorno natural.

" Este enredo, o lio, es muy similar al cueit/ que se utilizaba en Mesoamérica (al igual que las fajas o ilpikatl).
En la actualidad algunas mujeres ancianas todavia lo tejen y usan de lana, pero la mayoria compra tela
industrializada llamada bayeta. Mide entre 2 y 4 metros y es igual al usado en Tequila.



Estas fajas las confeccionan pocas mujeres artesanas que viven en algunas localidades del
municipio, como en la Congregacién de Zacamilola, Ha sido una tradicion transmitida de
generacion en generacion, como en la época prehispanica, sin embargo, en la actualidad muy
pocas son las mujeres que ensefian a sus hijas esta labor. Las fajas son utilizadas para uso
personal principalmente, también las hacen por encargo para otras mujeres de la localidad,

que no saben tejer, o para venderlas en los mercados locales.

Como mencionamos, ademas de fajas, las artesanas tejedoras, también fabrican distintas
piezas textiles, de gran calidad y confeccion, con fines comerciales, en las que igual plasman
parte de sus iconografias. Para la fabricacién de estos productos emplean lana como materia
prima. Tejen piezas como: quechquémitls, mangas (zarapes 0 jorongos), rebozos, tlapiales,
entre otros. Algunas artesanas participan y desarrollan todo el proceso productivo,'? desde la
crianza de los borregos, hasta el tejido final; otras solo en alguna parte de éste.

2.3.2 TEeauiLA

Regresando por el camino hacia Orizaba, llegamos nuevamente al municipio de Tequila. Su
nombre proviene del vocablo nahuatl tequilan que significa “lugar de tributos o fuerzas”.

También es parte de la zona fria de la sierra.

CONTEXTO SOCIOECONOMICO. Tiene una poblacion total de 14,648 personas: 7,446
mujeres y 7,202 hombres (INEGI 2010). Y el 98% de la poblacién se considera indigena y sabe
hablar nadhuatl (Cabada, 2020: 114). Las mujeres se dedican a labores domésticas, a la
siembra de milpa y produccion de huertos de traspatio, y a la produccion textil con telar de
cintura, entre otras actividades. Los hombres por su cuenta, trabajan basicamente en el campo
o trabajan en las ciudades fuera del municipio. Al igual que en Atlahuilco, muchas mujeres
utilizan su atuendo tradicional, pero solo algunas mujeres adultas y ancianas son las artesanas

que los hacen, y que viven en localidades como en el Barrio de Santa Cruz.

LA INDUMENTARIA Y PRODUCCION TEXTIL. La produccién de textiles en Tequila es
similar a la de Atlahuilco, y debido a la cercania de los municipios (5 km aprox.) y al intercambio
cultural entre ellos, las fajas y ambas indumentarias son muy parecidas (figura 6). Las mujeres

12 Este proceso consiste en: 1) crianza y cuidado de los borregos; 2) trasquilado; 3) lavado; 4) escarmenado; 5)
hilado; 6) tefiido; 7) tendido y; 8) tejido.
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también usan una blusa del color que prefieran, con su blonda
encima, enredo, xoyatl, faja y también a veces rebozo y tlapiales o
listones como tocados. Las fajas que se utilizan en este municipio,
como se dijo, son muy parecidas a las de Atlahuilco en cuanto a
materiales, técnica de tejido e iconografias.

También se utilizan hilos de algoddén y a veces estambre y se
comparten las figuras iconogréficas. Sin embargo, entre las
artesanas distinguen el trabajo de uno u otro lugar, por ciertos
elementos que pasan desapercibidos al 0jo ajeno o inexperto.
Ademas de fajas, las artesanas de Tequila también tejen productos
que se fabrican para venderse en los mercados locales o
regionales como en el municipio de Zongolica o en Orizaba.

F 6. Sra. Ma. Lucfa Oltehua Tzopitl
con la indumentaria tradicional de Tequila.

2.3.3 MixTLa

Después de Tequila, retomando hacia el sur la carretera Orizaba-Zongolica, después de 20
km esté el municipio de Zongolica, y siguiendo hacia el sur 14 km mas se encuentra Mixtla de
Altamirano. Su nombre deriva de la palabra nahuatl mixtli quiere decir “lugar de abundantes

nubes” y hace referencia al paisaje nuboso que comunmente rodea el lugar.

CONTEXTO SOCIOECONOMICO. Mixtla cuenta con 10,387 habitantes: 5,221 hombres y
5,166 mujeres (INEGI 2010). De la poblacién total, el 98% se considera indigena y nahua
hablante (Cabada, 2020:72). Las mujeres se dedican al hogar, a la siembra de milpa y de
pequenos huertos de traspatio, al cuidado y crianza de animales domésticos, a la fabricacion
de textiles, o por temporadas trabajan en pequefos negocios familiares como panaderias.
Algunos hombres realizan labores de albaiileria, y de agricultura sembrando y cosechando
maiz, chicharo y frijol, entre otros productos.

INDUMENTARIA Y PRODUCCION TEXTIL. La indumentaria tradicional de Mixtla se
compone de: 1) blusa de popelina 0 manta con bordados de flores; 2) falda con tablones; 3)

rebozo; 4) tocados y; 5) faja. Como vemos, aqui no es comun el uso del enredo como en otros




municipios, aunque también solo las mujeres adultas y ancianas contindan vistiendo su

indumentaria y fajas tradicionales.

Las fajas que aqui se elaboran, son diferentes a las de Tequila y Atlahuilco, aunque comparten
iconografias, las de Mixtla se distinguen por reproducirlas de mayor tamafno y con materiales
como estambre o hilos de algodén mas gruesos. En este municipio también se reproduce otra
faja que es representativa de este lugar y se le conoce como “faja granada”, o “faja de
granada”. En esta, a diferencia de las demas, solo se emplean dos colores: el blanco (puede
ser hilo o estambre) y rojo o carmin (hilo de lana tefiido con cochinilla grana), aunque también
las hay de otros colores. Actualmente este tipo de faja casi no se reproduce, debido a que
quedan muy pocas mujeres que saben hacer ese tejido, ya que emplea iconografias diferentes
y Unicas, y por lo general las artesanas tejen solo los disefios que estdn mas acostumbradas
a reproducir y porque son parte de su propia identidad individual y colectiva.

También aqui se tejen prendas y productos de lana como en los otros municipios los cuales

las artesanas venden localmente.

2.3.4 CONDICIONES DE COMERCIALIZACION

Las fajas (junto con sus elementos iconogréficos) y otros elementos textiles que actualmente
se siguen tejiendo, son fundamentales en la vida cotidiana de las mujeres indigenas de éstos
municipios. Tradicionalmente los textiles han sido utilizados en un ambito local, sin embargo,
actualmente también tejen sus fajas y diversos objetos y prendas con fines comerciales, ya
que las condiciones econdmicas asi lo exigen. Las artesanas han ido incorporando a su

repertorio nuevos objetos que antes no elaboraban.

Encontramos desde los tradicionales, quechquémitls, fajas, mangas, rebozos, hasta mufiecos,
figuras de animales, aretes, morrales, mochilas, bolsas, caminos de mesa, separadores,
pulseras, cobijas, etc. Todos estos realizados en telar de cintura y en la gran mayoria se
emplean la lana como materia prima o en combinacién con hilos o estambres.

Esto les da un doble valor agregado a las prendas, por un lado estan hechas totalmente a
mano y por otro, hechas con materiales y procesos naturales que no dafan al ambiente.

A pesar de los esfuerzos de las artesanas por diversificar sus productos y por buscar dénde

venderlos para poder asi tener un ingreso que les permita vivir mejor o por lo menos satisfacer
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las necesidades basicas, la realidad es que no se venden tanto como ellas quisieran o
necesitan. Esto puede estar pasando por varios motivos:

1) Las mujeres no se dedican de tiempo completo a esta labor y no cuentan con un espacio

comercial, como un local para venderlos porque no cuentan con los suficientes recursos.

2) Por el tipo de técnica, se emplea mucho tiempo en la elaboracion de las prendas: para
terminar una faja pueden tardar hasta uno o dos meses, dependiendo de la habilidad de la
artesana y a las horas de trabajo por dia. Por lo regular una faja se vende entre 400 y 500
pesos; una manga, entre 800 y 1500 aprox., lo mismo que un quechquémitl; o una cobija que
pueden vender en 200 o 300 pesos, dependiendo del tamarfio y de la cantidad de lana que se
ocupe en su elaboracién, y en la cual pueden tardar hasta tres meses. Es por esto que este
tipo de piezas no se venden frecuentemente, y cuando sucede, no es redituable en términos
de tiempo y esfuerzo. Asi que algunas artesanas han optado por elaborar productos textiles

pequefnos que no les represente mucho tiempo ni esfuerzo.

3) Esta sierra es una zona con un alto indice de pobreza y marginacion, por lo cual los
mercados locales no son la mejor opcién, asi que algunas artesanas hacen un esfuerzo extra
y optan por ir o Orizaba o incluso al municipio de Zongolica (los domingos que hay plaza)
donde llega mas gente y vender ahi sus productos. A pesar de esto, deben estar sujetas al
regateo de la gente que no aprecia y valora lo que implica el trabajo de las artesanas vy

entonces, en muchas ocasiones no reciben lo justo por su trabajo.

4) Las condiciones topogréficas de la Sierra de Zongolica dificultan la comunicacién entre las
comunidades y los centros urbanos donde habria mas posibilidad de venta. Y esta misma
condicién complica el hecho de que estos municipios sean visitados por turistas o gente ajena
que podrian ser potenciales compradores.

5) Compiten con la industria textil que produce prendas a muy bajo costo, por lo que mucha
gente prefiere la ropa industrializada porque no puede costear los precios de los textiles
tradicionales.

6) Y por ultimo, en muchas mujeres y de la poblacion endémica de la Sierra de Zongolica
(principalmente las generaciones mas jovenes), se ha ido perdiendo gradualmente el valor
simbdlico y el uso de este tipo de objetos y no se consumen tanto ni se utilizan en su vida
cotidiana.
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Las artesanas han batallado con todos estos factores. Afortunadamente hay esfuerzos vy
buenas voluntades que han querido ayudar a las artesanas a vender sus productos. Existe un
comité de artesanas tejedoras, en las que participan varias mujeres de siete municipios de la
sierra (entre ellos los tres aqui mencionados), el cual fue impulsado y es organizado por
jovenes estudiantes de la Universidad Veracruzana, quienes preocupados porque estas
practicas y saberes no se pierdan, han buscado estrategias de colaboraciéon entre las
comunidades y lugares donde poder vender los productos. Este comité se reune regularmente
cada dos meses (desde su creacidn hace tres afnos), con el fin de intercambiar experiencias
y/o técnicas entre las artesanas y planear nuevas estrategias, como el Festival de Artes
Textiles de Zongolica que se mencioné al inicio de esta investigacion. Sin embargo, por la
situacién de confinamiento que estamos viviendo en el pais y en el mundo, estas reuniones se

han pospuesto hasta nuevo aviso.

Es claro que se necesitan mas esfuerzos y nuevas estrategias de comercializacion para
mejorar las condiciones de mercado de estos textiles, y que se pague lo justo por todo el trabajo
que hay detras de ellos, y con esto se pueda ayudar a mejorar las condiciones econdmicas de

las artesanas.

CAPITULD

3.1 ANALISIS MORFOLOGICO
DE TEXTILES CONTEMPORANEOS

De cada comunidad estudiada se seleccionaron las unidades de analisis a las cuales se les

aplico el analisis formal o morfolégico (geometria, color, métrica y estructuras formales) para
contrastar los resultados de este, y compararlos con el andlisis de los cédices que se hizo
anteriormente, para observar las relaciones que existen entre los textiles actuales y estructuras
formales e iconografias mesoamericanas. A continuacion se muestra un resumen de los

resultados de este analisis.
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3.1.1 TENANGO DE DORIA
TENANGOS

En el caso de Tenango de Doria, existen varias maneras en que los artesanos y artesanas

plasman sus figuras. Y muchas veces la aplicacion u objeto donde a elaborar determina la
composicion final, siendo las piezas mas grandes como los tapices o manteles, en donde se
pueden realizar diseflos mas elaborados. Es por eso que seleccionamos dos tapices
decorativos para este analisis. Sin embargo, en términos de la gramatica visual de Leborg
(2004), podemos ver que, en general, los tenangos tienen disefios geomeétricamente simétricos
y utilizan mucho la composicion reflejo (a manera de espejo), en las que los elementos se
agrupan en pares, no necesariamente idénticos. También muchas de las composiciones
contienen estructuras radiadas circulares o cuadradas en las que el elemento central funciona
como elemento que genera equilibrio y alrededor del cual gira todos los otros elementos (/bid.).
Ademas hay una clara referencia a las cruces ortogonales, diagonales y a los cuatro puntos

cardinales.

En cuanto a las iconografias en su mayoria son figuras de animales’ o flores, aunque también
se han plasmado escenas de la vida cotidiana, que en muchos casos también guardan las
mismas caracteristicas de composicion. Por lo regular cada figura es bordada con hilos
industrializados de diversos colores y tonalidades y no atienden a los colores que podrian tener
los animales o flores reales. Los colores se eligen subjetivamente y no tienen ningun
simbolismo mas alla del valor estético, por lo que se
pueden generar infinitas posibilidades de
combinacién. Aunque como se dijo también hay
tenangos que solamente se bordan con uno o dos

colores.

TENANGO No. 1. En este tenango (figura 1)
podemos apreciar un disefio complejo que contiene
muchos elementos iconograficos, entre los cuales

F 1. Tapiz tenango.

1 Estas figuras son representaciones de conejos, pajaros, gallos venados, serpientes, insectos, mariposas, etc., o a veces
también parecen combinaciones de éstos, que recuerdan a los alebrijes de Pedro Linares.



vemos flores, plantas, aves, personas con sombreros, gatos, insectos y otros animales con
apariencia extrafna.

Existe una jerarquizacién de elementos que por el tamafo o posicién en la composicion, tienen

un mayor peso visual, como las cuatro flores de las esquinas.

La estructura formal general es un cuadrado, que engloba toda la composicidén y que se repite
varias veces mas dentro de la imagen. Justo en el centro vemos a una especie de animal
multicolor en el que convergen las lineas diagonales y ortogonales que conforman las

estructuras en cruz. Estas estructuras formales del tenango se muestran aqui abajo:
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TENANGO No. 2. En este segundo tenango (figura 6) podemos advertir que la composicion

es similar a la anterior. En el centro de la imagen vemos las dos figuras de animales parecidos



a caballos que se encuentran frente a frente y alrededor de los cuales se ubican los demas

(52

elementos. Aqui se muestra el resumen del AL T
B\

) £

ejercicio del andlisis de sus estructuras formales.

F 7. Cruces.
Cuadrado.
Cenfro.

F 8. Otras estructuras )\

F 6. Tapiz tenengo.

B -

F 9 Estructuras
superpuestas

3.1.2 SIERRA DE ZONGOLICA
FAJAS. ATLAHUILCO, TEQUILA'Y MIXTLA

En el caso de la Sierra de Zongolica, se seleccioné la faja de cada municipio por ser lo mas
representativo de su indumentaria. Los colores tampoco aqui juegan un papel simbdlico y de
igual manera, expresan los gustos de cada artesana. En cambio, las iconografias han
mantenido una regularidad desde generaciones pasadas, en cuanto a su forma, pero también
hay otras figuras iconograficas que se han agregado gracias a la creatividad de cada tejedora
0, a veces, gracias a errores que se comenten al momento de realizar alguna puntada o colocar
algun hilo, aunque generalmente, estas nuevas figuras corresponden a representaciones




abstractas de animales o elementos de su entorno. Las composiciones y el orden de los
elementos que componen la faja, dependen de la artesana.

Destaca su geometria y simetria, y también podemos encontrar referencias a las estructuras
formales de estilo mesoamericano. Pero o que mas sobresale de las fajas, es en su riqueza
iconografica, como se ve en la figura 10, en la que se muestran ejemplos de fajas tejidas en
cada uno de los municipios. A continuacién mostraremos el resultado del analisis que se aplicé
a cada fajas, en el que se observaron, clasificaron y extrajeron las iconografias mas
representativas de cada una, y las mas utilizadas por las artesanas de cada municipio.

Después se vectorizaron en computadora para poder estudiar su estructura y composicion.
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F 10. Detalles de las fajas.

a) Allahullco, b) Tequila c) Mixtia 1, d) Mixtia 2
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3.1.2a ATLAHUILCO Y TEQUILA

Como las fajas de estos dos municipios son muy parecidas, se analizaron las iconografias en
comun, pero también aquellas que solo se realizan en alguno u otro municipio, como el en el
caso de la que representa un murciélago, la cual solo se encontré en las fajas de Atlahuilco; o
la figura del aguila o zopilote que registré solo en Tequila. Sin embargo, no se descarta que

estas figuras se compartan por ambos municipios.



ICONOGRAFIAS DE LAS FAJAS DE ATLAHUILCO Y TEQUILA
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1. Camitio de fores 2. Peine chico

3. Pajaros 4, Peine grande o parcela
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11. lconografia de ia faja de Atlahuilco 12. Aguila o zopilofe




3.1.2b MixTLA

Las iconografias de los dos tipos de fajas tejidas en Mixtla, son mas grandes y dependiendo
de la faja que se trate, lleva ciertas iconografias. La “faja granada” tiene iconografias
especiales que ninguna otra falda comparte. En cambio, el otro tipo de faja si comparte ciertas

iconografias usadas en otros municipios, aunque con ciertos rasgos diferentes.

ICONOGRAFIAS DE LAS FAJAS DE MIXTLA
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8. Estrella

7. Flor




3.2

ANALISIS MORFOLOGICO COMPARATIVO

TEXTILES / CODICES

Este analisis tuvo como objetivo el observar las relaciones morfolégicas y de estructuracién

formal, entre los textiles contemporaneos de las comunidades indigenas, y las estructuras
formales y elementos iconograficos de los cddices. A continuacion se contrastan las diferentes

formas estructurales de cada unidad de andlisis estudiada, para observar y examinar las

posibles correspondencias entre éstas.
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F 11. Comparacion de estructuras formales de los codices
a) C. Fejérvary-Mayer. b) C. Borgia. ¢) C. Mendocino 4) Rueda calendarica No. 7

En la siguiente pagina se muestra figura 12, en la que podemos apreciar reunidas, a cada una
de las estructuras formales correspondientes a las unidades de analisis. En la esquina superior
derecha se muestra la comparacién entre una de las iconografias de la faja de Mixtla, y el
simbolo mesoamericano ollin, (movimiento) en la que podemos apreciar a simple vista, una
clara similitud entre ambas figuras asi como entre sus estructuras formales, sin embargo tienen

distintos significados.



F 12. Comparacion de estructuras formales de las unidades de analisis.
Ariiba de derecha a izquierda: tenango 1, tenago 2, iconografia de una faja (flor) y el simbolo ollin

3.2.1 PERMANENCIA DE ELEMENTOS MESOAMERICANOS
EN LOS TEXTILES CONTEMPORANEOS

Las fronteras entre los pueblos indigenas que acabamos de ver no son tan claras como
actualmente las divisiones politicas nos hacen creer. Wright (1997) sefiala que los nahuas
pudieron haber absorbido parte de la cultura otomi en la era de las grandes migraciones en
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Mesoamérica.’? Esto puede explicar que varias practicas y tradiciones actuales de ambos
pueblos, reflejen y contengan intrinsecamente saberes y conocimientos ancestrales arraigados
profundamente en su inconsciente colectivo y que son parte de su cultura e identidad. Saberes
que re-producen a través de sus textiles, en los que plasman su pasado, su cosmovision y su
relacion con el entorno, pero cada comunidad con las caracteristicas especificas de su

contexto socio-historico.

En el caso de los tenangos, podemos ver una clara semejanza entre las estructuras formales
de sus disefios, y las estructuras formales mesoamericanas, en las que destaca la composicion
simétrica, con composiciones radiadas. Ademas, el hecho de representar sus iconografias
simétricamente en pares, pero con diferencias entre si, se parece a la antigua manera
mesoamericana de representar el concepto de dualidad, aunque esto es solo una idea. El uso
del lenguaje también es un elemento prehispanico que se ha mantenido vivo en un sector

grande de la poblacién.

Por otra parte, en los municipios de la Sierra de Zongolica, es claro que la influencia
mesoamericana sigue presente en sus pobladores. A pesar del tiempo ha prevalecido el uso
de elementos prehispanicos, que son parte esencial de la identidad cultural de cada municipio.
El uso del cueitl, o enredo, de fajas (ilpikitl), que siguen siendo practicamente iguales que en
Mesoamérica (aunque se adapta a las condiciones climaticas y otro factores). Ademas la
técnica de tejido con telar de cintura, es otro elemento prehispanico que ha perdurado sin
cambios sustanciales y es la principal herramienta de las artesanas, con la que aparte de las

fajas, re-producen otras prendas, como quechquémitls y rebozos.

Otro elemento que prevalece, es el uso del nahuatl como lengua principal, sobresale en los
tres municipios que estudiamos, debido al alto porcentaje de poblacién que lo habla y lo
practica diariamente, incluso existen algunas escuelas primarias bilingies donde los nifios lo

aprenden y practican.

Las iconografias de las fajas probablemente tienen relacién estructural y semejanzas con

iconografias mesoamericanas, asi como con ciertas estructuras formales prehispanicas, pero

2 Wright menciona que en el Cédice Florentino, los informantes nahuas de Sahagun, admiten que los otomies “vivian en
pueblos, con una estructura politica y religiosa de varios niveles jerarquicos, con cierta sofisticacion en el vestir, comery
beber, arquitectura ritual de una calidad especial... y escuelas similares al calmecac de los mexicas” (Wright, 1997: 438).9
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en la actualidad tienen un significado que atiende a las condiciones del contexto y cosmovision
actuales, propios de cada lugar.

3.3 USOS Y SIGNIFICADOS ACTUALES DE
LOS TENANGOS

Los tenangos, como vimos, comenzaron a producirse por una necesidad econémica que

tenian los pobladores de Tenango de Doria y otros pequerios poblados cercanos, y con el
tiempo se ha convertido en parte de la identidad cultural de toda la comunidad en general,
aunque no todos se dediquen al bordado. Hoy en dia sigue siendo una fuente importante de

ingresos para muchas familias de esa region.

Para muchas personas representa su Unica y principal fuente de trabajo y se dedican casi por
completo al bordado de tenangos, mientras que para otras, significa una opcién de ingresos
extra. Como sea el caso, la produccidén y comercializacién de estos textiles, representa una

actividad econémica importante para los municipios donde actualmente se bordan.

Con el tiempo se han ido diversificando los objetos y productos en las que se aplica la técnica
e iconografias, por lo cual, lo usos y significados también se han ampliado. Ahora podemos
ver ropa como camisas 0 quechquémitls que en un inicio no se hacian, asi como bolsas,
colchas, libretas y un sin fin de productos que se pueden encontrar hoy en dia. Por lo que su
uso, ademas de ser ornamental, también es practico y funcional. Los tenangos también
representan un atractivo turistico que genera una derrama econémica importante en la zona

y que le ha dado fama internacional al estado de Hidalgo y a México.

3.4 USOS Y SIGNIFICADOS ACTUALES DE
LAS FAJAS

En los municipios de Atlahuilco, Tequila Y Mixtla, la tradicidn textil y lo que representan, tiene

un origen mucho mas antiguo, y las motivaciones que incentivan esta practica, van mas alla
de las necesidades econdmicas, y tienen que ver mas con cuestiones de identidad, de la
necesidad de reafirmarse en el mundo y expresar la pertenencia a un grupo por medio de sus
simbolos e iconos graficos que plasmas en sus textiles. Son por tanto parte de su vida misma
y de la identidad individual de cada artesana, y siempre ha sido asi. Las mujeres tejedoras han
sabido conservar y re-producir el conocimiento ancestral de generaciéon en generacién desde
hace siglos y para las que mujeres que aun portan su atuendo, es un motivo de orgullo el

vestirlo y mostrarlo a los deméas. Aunque algunas de estas mujeres que trabajan en los centros
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urbanos o en diversas actividades comerciales, durante sus jornadas laborales optan por usar
ropa comercial, como pantalones y blusas, ya que esto les representa mayor comodidad. Sin
embargo, su atuendo tradicional lo vuelven a utilizar una vez que estan en sus casas 0 en

reuniones sociales u ocasiones especiales.

Ahora bien, debido a las precarias condiciones econémicas de la gente de la sierra, los textiles
también se tejen con ahora con fines comerciales, aunque como vimos atras, no representan

realmente grandes ganancias para las artesanas.

Hay que decir que mucha de la gente indigena que vive en la sierra de Zongolica casi no
consumen los textiles que ahi se tejen y mucho menos aun los jovenes y nifios, ya que optan
por ropa industrializada porque algunos de esos jovenes y seforitas ven algo anticuado ese
tipo de ropa y no se identifican ya con ella, quedando las mujeres ancianas y adultas como las

consumidoras principales de estos productos.

CoNcLUSIONES

Resultd6 muy gratificante y enriquecedor realizar esta investigacion, el conocer estas
comunidades indigenas y convivir con sus pobladores. A pesar de las condiciones adversar
en las que se desarrollan, han sabido mantener en su cotidianeidad viva su esencia.
Conservan formas de vivir, y de relacionarse con su entorno y con los demas, en las que
predomina la humildad y el respeto mutuo. Solo en algunos casos, los pobladores de las
comunidades se mostraban algo desconfiados y muy herméticos, sobre todo porque la
presencia de personas ajenas a la comunidad no es muy comun y mencionaban casos de
gente que iba a buscar problemas o a robarse sus disefios. Por este motivo fue que en
Tenango de Doria no se pudieron obtener muchas imagenes de los textiles. Y en el caso de
Zongolica, fue necesario informar de nuestra presencia y de las intenciones de nuestras
visitas, a las autoridades municipales de cada comunidad. Esto por seguridad de la
comunidad, pero también por seguridad propia. Pero en general la mayoria de la gente se
mostré muy amable, hospitalaria y dispuesta a colaborar con la investigacion.

Podemos decir que la tradicidn de los textiles mesoamericanos en México, ha logado

sobrevivir y seguir viva a pesar de las influencias europeas durante el virreinato, y al paso del
tiempo. Gracias a esto, muchos pueblos indigenas siguen utilizando una gran cantidad de
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elementos prehispanicos en su cotidianidad, como el lenguaje, las herramientas, las técnicas

y materiales, asi como la indumentaria o las maneras de representacion grafica.

Existen evidencias graficas de semejanzas entre las estructuras formales usadas en
Mesoameérica para la realizacién de diversos productos culturales como los cédices, y las
estructuras usadas en la elaboracion de los textiles indigenas contemporaneos, que aunque
no tengan el simbolismo que en la época prehispanica se les daba, es evidente las referencias
y correspondencias entre el pasado y el presente. Como la referencia al centro, a las cruces,
a los cuatro puntos cardinales y la recurrencia a las composiciones geométricas y simétricas.
Por lo que concluimos que las estructuras formales mesoamericanas intrinsecamente
relacionadas con la elaboracion y produccion de objetos culturales, podemos encontrarlas
también, implicitamente en los textiles tradicionales de Tenango de Doria y de la Sierra de
Zongolica, pero sus significados han cambiado, adoptando nuevos de acuerdo a las
circunstancias de cada tiempo y espacio especificos.

A su vez, algunas de las iconografias de las fajas estudiadas, se parecen en cuanto a forma
y estructura, a las iconografias de origen prehispanico, sin embargo, estas ultimas estaban
intimamente relacionadas con la cosmovision y religién prehispanicas, y no corresponden al
significado que se les otorga en la actualidad. Sin embargo, es probable que estas figuras
iconograficas hayan surgido desde tiempos prehispanicos y que con el pasar del tiempo, tanto
su forma como el significado se hayan trasformado gradualmente. Lo que es cierto, es que
actualmente cada figura esta relacionada con algun elemento del entorno fisico de cada lugar

especifico, los que a su vez simbolizan partes esenciales de su vida cotidiana.

Podemos concluir que los textiles actuales de las comunidades indigenas analizadas, son un
producto cultural que reproduce saberes y conocimientos de origen prehispanico y que son
una manera en que estos pueblos y sus habitantes se expresan y se reafirman a si mismos y
ante los demas. Pero también representan actualmente, una manera de generar ganancias
econOmicas y pueden ser una fuente de empleo para muchas personas. Por otro lado las
condiciones de produccién y comercializacién, no siempre son favorable, como vimos en el
caso de la Sierra de Zongolica, esto debido al rezago social y econdmico al que estan sujetos
sus habitantes. Es por eso que se requiere la intervencion efectiva del Estado Mexicano, asi
como de organizaciones sociales, para ayudar a combatir esta situacidén. Se debe resaltar el
valor y el trabajo que hay detras del proceso de elaboracion de este tipo de textiles, para que
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los consumidores compren a un precio justo, tomando en cuenta que son productos culturales

con un alto valor simbdlico, ademas de ser piezas Unicas y ecoldgicas.

También es importante sefalar que este tipo de practicas culturales, estan catalogadas como
patrimonio inmaterial de la humanidad y como tal, no se les ha protegido como se debiera,
permitiendo que practicas como el plagio o la apropiacidén cultural, se siga cometiendo sin
ningun tipo de castigo o regulacion al respecto. Asi que se debe retomar el tema y desarrollar
nuevas estrategias y mecanismos legales que garanticen los derechos el ejercicio pleno de
los derechos de los pueblos indigenas de México.

Ademas de lo anterior, resulta notable que, histéricamente, las labores textiles hayan estado
destinadas a ejecutarse casi exclusivamente por mujeres, desde la época prehispanica hasta
nuestros dias como en el caso de la sierra de Zongolica. Incluso en algunos movimientos
vanguardistas como en la Escuela de la Bauhaus, en donde la mayoria de las mas de 400
mujeres que ahi estudiaron se formaron en los talleres considerados “para mujeres” como el
de textiles o el de ceramica. Aunque resulta excepcional el caso de Tenango de Doria, en el
que los hombres han asumido roles que antes no tenian y han ido cambiando de paradigmas,
en respuesta a las circunstancias y necesidades de su tiempo.

Por ultimo senalaremos que estas practicas culturales y simbdlicas estan sujetas a
trasformaciones, que suceden dependiendo del contexto y de los mdultiples factores que
pueden incidir en ellas, y que muchas veces no se pueden advertir. Lo anterior, es un proceso
natural en el desarrollo de las sociedades. Pero ello no necesariamente representa algo
negativo o que atente en contra de las identidades colectivas o individuales, porque a veces
los cambios, incluso pueden enriquecer la practica, sin afectar sustancialmente la identidad
cultural de los pueblos indigenas, porque ésta, parece estar fuertemente arraigada en la vida
y en el ser de cada personas que habita estos pueblos, se asumen como indigena y vive segun
sus costumbres y tradiciones. Esto, a pesar de los cambios y trasformaciones que han sufrido
las practicas culturales de los pueblos indigenas a lo largo del tiempo. Lo que hace reflexionar
y preguntarnos acerca de cuales son los mecanismos por los que los individuos y las
colectividades conservan y reproducen su identidades (o dénde estan sus limites), y cudles,
los del proceso de significacion, mediante el cual los individuos crean y generan sus simbolos.
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