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“He visto, también,

los que no cejan:

buscando a tientas;

aferrAndose (o soltandose) al centro en las mareas cambiantes;
dejando un tenue rastro del perfume inconfundible en los vientos furiosos;
fibrando, cada dia, la bataila m3s dificil, la Unica noble,

la de adentro;

borrando con su propia sangre los dictados negros (propios

y ajenos),

equivocandose, equivocandose y volviendo a empezar;
dudando de su fuerza, pero ofreciendo el pecho;

sabiendo que esta todo por hacer, y que tendra gue ser hecho
cada vez

por cada uno;

templando su coraje en la negrura mas espesa de la noche”.
Pedro Aznar
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(Introduccidn)

El objeto de estudio de esta investigacion es el proceso de interpretacion y de
creacién de arte contemporaneo. En particular, lo que interesa examinar en ambos
procesos es la categoria de género. El marco que contiene esta tesis esta dado
por las ciencias sociales y debido a ello, toma una posicién frente a las maneras
en que éstas han abordado al arte.

Algunas de las inguietudes para estudiar el fendmeno artistico desde la ciencia
social, lo ubican dentro de sus marcos epistemologicos, mostrando *[...] que el
arte es, ‘de hecho’, un fenomeno colectivo, habitado por lo social, condicionado
por el exterior, determinado por propiedades esencialmente adquiridas, arraigadas
en una cultura®.’ Desde esta perspectiva, se intenta explicar al arte a partir de las
condiciones histéricas, econdmicas, potiticas y sociales que rodean su producciéon
y recepcion.?

Por otra parte, las ciencias sociales buscan explicar las acciones y discursos
de los actores involucrados en el proceso artistico. Una de las preocupaciones de
este enfoque se fija en el arlista, principalmente, en su singularidad, es decir,
aquello que lo distingue tanto en su obra como en su vida.® La acumulacién de
conocimiento acerca del arte es lo que permite analizar al artista y su obra,
definiendo a ambos por medio de reglas y parametros ya institucionalizados.! En
esta manera de abordar el arte, las ciencias sociales también dan cabida al

estudio de su recepcién.®

' Nathalie Heinich, Lo que e/ arte aporta a la sociologla, México, CONACULTA, 2001, p. 13.

? véase por ejemplo, Janet Wolff, The Social Production of Art, Nueva York, New York University
Press, 1989. En este estudio, Wolff aborda al arte desde una perspectiva sociol6gica y sostiene
que el arte se construye de manera compleja a partir de diversos factores histéricos.

¥ Aqui bien podrian caber infinidad de biograffas sobre artistas cuyas obras han sido ampliamente
valoradas.

‘ véase por ejemplo, Whitney Chadwick, ed.. Mirror images. Women, Surrealism, and Sell-
Representation, Massachusetts, The MIT Press, 1998. En este estudio se incluyen aniculos que
insertan en la tradicién del surrealismo la obra de arlistas de diferentes generaciones.

® La semidtica, la hermenéutica y la lenomenologia de la percepeidn han resultado fundamentales
en el analisis de la recepcién.
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Uno de los problemas que enfrenta el estudio social del arte es la posicién de
autoridad asumida por un/a investigador/a, quien se convierte en responsable de
conferir un significado a uno o varios objetos artisticos, un significado acabado vy
unico. Por otro fado, el sujeto investigador puede también tener la autoridad para
evaluar la calidad interpretativa hecha desde la recepcién del arte. Pierre Bordieu,
por ejemplo, considera que alguien posee un grado destacado de ‘competencia
visual’ cuando su interpretacion incluye el manejo de codigos culturates basados
en conocimientos institucionales de arte.®

Las formas en que las ciencias sociales se han acercado a las cuestiones de
género en el arte también contribuyen al planteamiento de esta investigacion. Los
estudios historicos resultan los que mas han analizado los efeclos de las
construcciones sociales y culiurales de género en la produccién artistica,
principalmente de mujeres. Desde una perspectiva feminista, 1a historia del arte se
ha propuesto rescatar la aportacion de las mujeres como creadoras artisticas y
también ha analizado cdmo las condiciones sociales, politicas, econdémicas y
educativas son determinantes para la practica artistica de las mujeres.” Esta labor
historica se ha concentrado en la reconstruccién y revaloracion de un pasado,
dejando un tfanto rezagado el analisis de expresiones de arte mas
contemporaneas. Por olro lado, se encueniran los estudios que examinan
cuestiones de género con una fuerte influencia del psicoanalisis y a parlir del arte
corporal, es decir, expresiones en las que el cuerpo de un/a artista se convierte en
el vehfculo de creacién y mas autn, se vuelve la obra de arte misma.? Los estudios
sobre el arte del performance ocupan un sitio importante en esta literatura.®’ Una
tercera manera en que el género se considera en el anélisis del arte proviene de

los estudios culturales, un campo que favorece acercamientos interdisciplinarios

® Pierre Bordieu, "Quiline of a Sociological Theory of Ant Perceplion”, en The Field of Cultural
Production. Essays on Art and Literature, Gran Bretana, Polity Press, 1993, p. 217-218.

’ Una discusién mas amplia a este respecto se presenta en el primer capitulo de esta investigacion.
® véase por ejemplo, Amelia Jones, Body Art. Performing the Subject, Mineapotis, University of
Minnesota Press, 1998.

% véase por ejemplo, Peggy Phelan, Unmarked. The Politics of Performance, Londres, Routledge,
1996 y Kathy O’Dell, Contract with the Skin. Masochism, Performance Art and the 19707,
Mineapolis, University of Minnésota Press, 1998.
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para explicar y entender, en su complejidad, los fenémenos artisticos.'® Por lo
general, esta produccién académica, desde la historia, la psicologia y los estudios
culturales, ponen al investigador/a social frente a las obras de arte para que las
interprete y construya un significado acerca de ellas.

Esta tesis ha tomado en cuenta todo lo anterior para definir sus intenciones,
sus alcances y sus limites. En primer lugar, la orientacion de este estudio
comparte el deseo por dar visibilidad a fa produccidn artistica de mujeres y por
examinar los factores contextuales que tienen un efecto en la practica profesional
de las artistas. En segundo fugar se parie de la idea de que la diferencia sexual es
siempre representada visualmente en una culiura y en ella se establecen también
normas para interpretar esa diferencia. En tercer lugar, esta tesis sostiene que una
obra de arte no tiene solo un significado posible y mucho menos ‘correcto’; por
tanto, se intenta explorar la pluralidad interpretativa sin establecer jerarquias: el
significado que un/a investigador/a social puede construir sobre una obra de arte
interesa en la medida en que existen oiras interpretaciones posibles. En cuarto
lugar, se plantea la necesidad de comprender que los procesos de interpretacién y
de creacion de arte son de caracter subjetivo, es decir, son construidos por sujetos
sociales insertos en una cultura, quienes también cuentan con una historia
personal y posibilidades de redefinir o resistir el deber-ser establecido en su
entorno. En quinto lugar, se entiende que el arte puede hacer aportaciones para
comprender cédmo los sujelos se apropian de discursos sociales dominantes y
negocian también para modificar sus significados. “El orden social es entendido
como el resultado de la suma de negociaciones intersubjetivas. Desde este punto
de vista, se postula gue son los actores los que crean el orden social mediante la

interaccion social [...}."" Por Ultimo, se considera necesario el estudio de

' véase por ejemplo, Linda S. Kauffman, Bad Girls and Sick Boys. Fantasies in Contemporary Arnt
and Culture, Berkeley, University of California Press, 1898. En este iexto, Kauffman analiza
diversas expresiones artisticas desde el arte de performance, la literatura y el cine. El género no es
el centro de su discusion pero es una categoria que le permite entender su objeto de estudio.

"" Roberto Castro, “En busca del significado: supuestos alcances y limitaciones del analisis
cualitativo”, en Ilvonne Szasz y Susana Lerner, comp., Para comprender la subjetividad.
investigacion cualitativa en salud reproductiva y sexuafidad, México, El Colegio de México, 2002, p.
64-65.
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expresiones de arle contemporaneo no so6lo por ser consecuencia de la actualidad
sino por sus estrategias crealivas para cuestionar el concepto mismo de arte.

Esta investigacion se interesa por la accién hermenéutica de los sujetos: [...]
los seres humanos actuan hacia los objetos fisicos y otros seres en su entorno con
la base de los significados que esas cosas tienen para ellos”.'? Por un lado, esta el
proceso de interpretacion de obras de arle y por otro, el proceso de creacion, o
mas bien, la interpretacion que una anlista hace de su proceso creativo. El analisis
de los procesos de interpretacion y creacién llevara a conocer el papel del género
en la construccién de significados. Es premisa de este estudio que el género sera
utilizado y construido con relacion a un discurso dominante, definido por medio de
una dicotomia excluyente y opuesta entre lo femenino y lo masculino que justifica
diferencias para mujeres y hombres. De manera particular, interesa dar cuenta de
las reiteraciones del discurso dominante de género por parte de los/as
participantes, asi como si es puesto en duda, se critica 0 se negocia su
significado. La pregunta de la que parte esta investigacién es: ;,qué papel juega el
género en los procesos de creacion e interpretacion de obras de arte
contemporaneo? La vision cualitativa de este trabajo demanda la definicién de
cuéles fueron las obras, quiénes fueron los/as paricipantes y con respecto a la

informacion, como fue recabada, analizada y expuesta.

La selecciéon de las obras empezd por precisar qué tipo de expresion artistica
contemporanea seria la mas adecuada para la investigacion. Se opto por el arte-
objeto debido a que se trataba de una vertiente hibrida, es decir, mezclaba
elementos de la pintura y la escultura, asi que guardaba similitudes con ambas y
podria resullar mas cercana a las experiencias anteriores que una variedad de
intérpretes potenciales habian tenido con el arte. La eleccion de la obra de Paula
Santiago provino de mis encuentros con ella como espectadora. En esas
ocasiones, se tuvo la impresion de que no era un tipo de obra que dejara espacio
a la indiferencia y frente a la que diferentes personas podrian sentir la necesidad

"2 Thomas A. Schwandt, “Constructivist, Interpretivist Approaches to Human Inquiry”, en Norman K.
Denzin e Yvonna S. Lincoln, eds., Handbook of Qualitative Research, California, Sage, 1994, p.
124.
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de expresarse; esto debido principalmente a que desataba emociones vy
sensaciones que incluso atravesaban el cuerpo haciéndolo un agente activo en el
proceso de interpretacién. Por otro lado, el referente de género se habia repetido
de manera constante al intentar significar la obra, lo que sin duda se vinculd con el
tipo de trabajo incluido en los objetos (tejido y bordado), considerados socialmente
como femeninos, y con el hecho de que fragmentos de cuerpos o cuerpos enteros
se vieron representados y a partir de ellos, se realizaron asociaciones que llevaron
a la aparicién de los binomios femenino-masculino y mujer-hombre.

Ademas de la experiencia como espectadora se sumé un acercamiento a la
obra de Santiago desde el andlisis de su documentacién'® (articulos en prensa,
revistas, libros y conferencias), a parir del que se pudo constatar un acuerdo
acerca de la importancia brindada al cuerpo, asi como las formas en que el uso de
maleriales organicos, principalmente la sangre y el cabello, podian ser
interpretadas como alusivas al género: Santiago “produce esculturas con la forma
de ropa infantil que sirven como monumentos al amor maternal”."*

Las cuatros obras elegidas para esta investigacion se definieron por motivos
de disponibilidad —su exhibicién coincidid con el periodo en que se tenia planeado
realizar el trabajo de campo— y también porque resultaban representativas de tres
momentos en el desarrollo artistico de Santiago vinculados al uso de materiales
organicos. La presencia de cabello y sangre era mas evidente en Amic, habia un
empleo mas sulil de la sangre y no se usé cabello en Mar, mieniras que sélo habia
cabello en Futerale ojiva 'y Futerale 11. Las cuatro obras (Mar, Futerale ojiva,
Futerale 11y Amic (Ex-votos)) formaron parte de la exposicion colectiva Vibra
dptica. Al otro lado del gesto, la cual dio inicio el 4 de octubre de 2002 y se
extendid durante todo un mes. Ei espacio que la contuvo fue el Instituto Cultural
Cabanas (ICC) en la ciudad de Guadalajara, Jalisco." Por otra parte, este cuarteto

'* Mariana Rodriguez Sosa, “Enunciaciones visibles: didlogos posibles con la documentacion de
obras efimeras de cuatro artistas visuales mexicanas”, en Ute Seydel, Sandra Lorenzano, Rebecca
E. Biron y Mariana Rodriguez Sosa, Género, cullura y sociedad. Expresiones culturales y de
‘qdénero, México, Ef Colegio de México, 2006, p. 117-181. )
Deborah Dorolinsky y Margaret Galton, "La espiritualidad del arte” [ponencia), Los Angeles,
College Ant Association, ms.
'® La exhibicién albergd la obra de siete artistas tapatios: Davis Birks, Alicia Cebalios, Tomas Lopez
Rocha, Rodrigo Medina, Francisco Morales, Carlos Vargas Pons y Paula Santiago.
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de piezas presentaba una dificultad y era que se alejaba de la figuracion, es decir,
en obras anteriores Santiago habia representado objetos de un modo mas
explicito: ropa, portarretratos, relicarios, armaduras, efc. y estas piezas no
guardaban parecidos ian claros, lo que las hacia mas abstractas y podia complicar
su interpretacion.
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Mar (cera en papel arroz, sangre y vidrio sobre base de m&rmol. 60 x 26 X 26 ¢cms. 2001)
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Mar (detrés)
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Futerale ojiva (papel arroz, cabello, bronce y cobre. 280 X 70 x 15 cms. 2002)
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Futerale 11 (papel armoz, cabelio, cobre y bronce. 85 x 267 x 10 cms. 2002)
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Amic (Ex-votos) (papel arroz, cera, cabello, sangre, seda, caja de madera. 2001)
{(primera caja)
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Amic (sequnda caja)
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Armic (Yercera caja)
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Amic (cuarta caja)
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Con la dificultad de las cualidades no figurativas de estas obras en mente, se
reafizd un estudio piloto en el que se entrevisté a dos amas de casa (Beatriz y
Margarita), quienes tenian toda la responsabilidad de la actividad doméstica en
sus familias y realizaban tareas manuales como bordar o tejer. Lo que se buscaba
al usar estas caracteristicas para agruparlas era que tuvieran algun elemento para
identificarse con las obras: tanto el trabajo incluido en ellas como las actividades
que estas mujeres hacian de manera cotidiana se calificaban socialmente de
femeninas. En el estudio piloto se mostraron siete dispositivas de obras de
Santiago, elegidas por su definicién visual pero sobre todo, a partir de la diferencia
entre piezas figurativas y piezas abstractas. Las obras mas figurativas fueron:
Quitapesares: Resp (papel arroz, sangre humana y cabello, lentejuelas, cristal,
base de marmol); Sin titulo (papel, cristal, sangre, cabello); Traje (papel arroz,
sangre, cabello tejido. 1996); Gue (papel arroz, sangre, cabello, lentejuelas, cristal,
base de marmol. 1999) y IV (cera, papel arroz, cabello. 1996). Las obras mas
abstractas fueron: A (cera, papel arroz, sangre, cristal, base de marmol. 2001) y
Septum (cera, papel arroz, sangre, cristal, base de marmol. 2001).

15
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g e a2 it e it

Los resultados de esta entrevista piloto evidenciaron una mayor dificuitad para
hablar acerca de las obras mas abstractas porque se consideraron extranas y
también debido a que Hegaron a intimidar a las participantes, guienes tenfan un
bajo nivel de escolaridad y escaso tiempo para acudir a exposiciones de arte. Por
otro lado, habla de considerarse que el uso de fotografias proyectadas en lugar de

17
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los objetos modificaba la observacion de Jos materiales y sus texturas. En general,
la entrevista piloto reveld que tres areas en las que el género podia tomar un
protagonismo mas evidente eran en la narratividad sugerida por las obras, en los
recuerdos que desencadenaba y en las similitudes guardadas con otros objetos
conocidos anteriormente.™

Con respecto a la guia de preguntas empfeada en la entrevista piloto, no sufrié
modificaciones posteriores porque se consideré funcional para obtener una
informacion interesante de analizar: las preguntas eran abiertas con el fin de no
predisponer la interpretacion, estimulaban la participacidon y abarcaban una
diversidad de aspectos; sobre todo, no incluian la palabra género. La guia de
entrevista se dividié en tres partes, la primera constaba de diez preguntas para
formular frente a cada una de las obras: 1. ;Qué ven en esta pieza? 2. ;Qué
sensacion les produce esta pieza? 3. ;Qué expresa esta pieza? 4. ;Qué muestra
esta pieza? 5. ;De qué parece estar hecha esta pieza? 6. ; Qué les llama mas la
atencion de esta pieza? 7. ;Qué tema aborda esta pieza? 8. ; Existe una historia
detras de esta pieza? 9. ;Esta pieza les hacen recordar aigo? 10. ,Se parece a
algo que hayan visto antes? Una segunda parte, de cinco preguntas, estaba
destinada para después de la observacion de las obras: 1. ; Tienen algo en comuin
estas piezas? 2. ;Existe algo en estos objetos que les resulte desconocido? 3.
,COmo se imaginan a la persona que hizo estos objetos? 4. ;Como es su vida? 5.
;,Guél fue su intencion? Y por Gltimo, una pregunta se reservé para el momento
posterior a la lectura de las cédulas de informacion de las obras:' ;Cambié en

algo su vision de las piezas ahora que tienen esta informacion?

Quedaba aun pendiente resolver las caracteristicas de los/as participantes a
quienes se iba a entrevistar y la forma en que ésta se realizaria, asi como definir

otras técnicas que contribuirian a responder la pregunta de investigacion.

*® Entre las narraciones que se contaron en la entrevista pilolo esluvo la de la violencia sufrida por
las mujeres durante la Revolucién Mexicana, (0 que suscitd recuerdos acerca de sus abuelas. En
cuanto a las similitudes, se hablé de rebozos y otras prendas femeninas anliguas vistas en una
exposicién de fotogralia en el Zécalo cagitalino.

v Siempre se tuvo por condicidn no permilir 1a lectura de las cédulas de informacién antes de la
entrevista, con el fin de que ningdn elemento externo sugiriera interpretaciones especificas a los/as
participantes.

18
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Se opto por la entrevista grupal como herramienta para la produccion de datos
por varios molivos. Como resulté evidente en la entrevista piloto la reunion de
personas que se conocieran de antemano era una caracteristica deseable porque
los vinculos de confianza hacian mas sencilla la expresién de opiniones; a
diferencia de lo que habria sucedido de formar grupos espontaneos entre los
visitantes de la exposicion —como se llegd a pensar en algun momento—.
Ademas, el grupo dividia la responsabilidad de la interpretacién de as obras entre
sus integrantes, quienes tenian la opcién de decidir cuando hablar o guardar
silencio. Debido a que uno de los objetivos de esta investigacion se centro en el
andlisis del proceso de interpretacion, construido por sujetos sociales, la entrevista
grupal se tradujo en ventajosa para dar respuesta a la pregunia de investigacion:
“En el conjunto de los métodos cualitativos, la investigacion del grupo ocupa un
lugar fundamental para la comprension, construccidon y reconstruccion de la
subjetividad colectiva”.'®

La eleccion de la entrevista grupal como técnica se consideré en toda su
complejidad y se tuvo la idea, desde un principio, que su analisis no podia ignorar
que un grupo produce un discurso colectivo, determinado por la interaccidn de sus
integrantes. Un poco mas adelante en esta introduccion, se abordara cémo lo que
ocurrié en los grupos determind el manejo de los testimonios en la exposicién del
trabajo.

Los criterios para conformar a los grupos incluyeron otra ensenanza brindada
por el estudio pilolo y se relaciond con la cualidad poco figurativa de las obras.
Con el fin de facilitar la expresién interpretativa se pensé como conveniente formar
grupos de mayor escolaridad.'® Por otra parte, se desarrollé mas a fondo la idea
de que los grupos tuvieran algun punto de identificacion con la obra y que éste
podia provenir de su formacion académica y/o profesional.

Teniendo en cuenta que las entrevistas se realizarian en Guadalajara, otro lipo

de elementos ingresaron en las decisiones para formar a los grupos: los contactos

*® Gabrie!l Araujo y Lidia Fernandez, “La entrevista grupal: herramienta de la metodologfa cualitativa
de investigacién®, en lvonne Szasz y Susana Lerner, comp., op.cil., p. 246.

' El nivel de escolaridad contribuyé a definir que los/as participantes de los grupos pertenecieran a
un nivel socicecondmico medio.
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que se podian establecer en la ciudad, su disposicion para ayudar a definir otros
lazos, el hallazgo de personas interesadas en participar y que pudieran hacerlo, la
creacion de condiciones propicias para el desplazamiento de los/as participantes
al museo y la coordinacion del tiempo para fijar las reuniones. En esta elapa de
blsqueda se tuvo la forluna de contar con personas que brindaron su apoyo
incondicional y sin cuyo esfuerzo nada habria sido posible.

Con base en los contactos que se pudieron trazar en la Universidad Autbnoma
de Guadalajara y el Instituto Cultural Cabanas, se plantearon criterios para la
formacién de cuatro grupos. Estarian constituidos por cuatro personas, hombres y
mujeres; la edad no era una variable a la que se dio importancia. Esta cantidad de
personas y grupos se consider6 produciria informacion manejable tanto para su
recoleccidn y {ranscripcién como para lograr una profundidad en el andlisis. La
presencia de mujeres y hombres se consider6 desde que se partia de 1a idea de
gue todas las personas participan de la construccion de un discurso de genero y
son producto de él. Por otra parte, también resultaba interesante explorar las
posibles diferencias que podrian suscitarse entre hombres y mujeres. En cuanto a
los elementos en comun que reunian a cada uno de los grupos habia dos factores
principales: el conocimiento previo entre sus integrantes y un interés compartido
reflejado en su formacién académica y/o actividad profesional. Al existir un vinculo
anterior a la entrevista, los/as participantes sentirian mayor confianza para
expresar sus opiniones. Por ofro lado, al tener un interés comdn el trabajo
colectivo de construir significados podria resultar mas fluido, suscitar menos
conflictos y facilitar acuerdos en la interpretacién.

El grupo género fue el Ultimo en constituirse y el primero en ser entrevistado.
Surgi6 con la ayuda de la investigadora del Centro de Estudios de Género de la
Universidad de Guadalajara, la Mtra. Candelaria Ochoa, quien brind6 los datos de
tres investigadores del area, dos mujeres y un hombre, y una locutora de radio
guien abordaba cuestiones de género en su programa y difundia las actividades
del centro. El punto de unién de este grupo era su interés por analizar y reflexionar
acerca de la categoria de género y para esta investigacion resuitaba enriquecedor

ver como los/as integrantes usarian su bagaje tedrico al interpretar las obras,
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estableciendo diferencias con el resto de los grupos gue carecian de este tipo de
referentes. Se optdé por buscar et punio de encuentro en la calegoria de género y
no en el feminismo para evitar que sélo se abordaran temas relacionados con
mujeres y se difuminaran los modos en que la cultura construye un discurso
dominante de diferencia entre lo femenino y lo masculino. Al final, el grupo género
quedo conslituido por tres personas debido a que una de las investigadoras no
pudo llegar a ta cita: Diego, Elena y Lucia.

El grupo cabanas fue el primero en conformarse y el segundo en ser
entrevistado. El vinculo en esta ocasion fue Paula Santiago. El criterio para formar
este grupo era que sus integrantes se desenvolvieran profesionalmente en alguna
area institucional del arte, académica o administraliva. Antonio era director
administrativo del ICC, Maya era coordinadora de la Escuela de Artes Plasticas del
ICC y también era fotografa; Jorge era historiador y critico de arte; Sofia trabajaba
en la Secretaria de Cultura del estado y era estudianie de ares plasticas.
Logicamente, el interés compartido de este grupo era el arte y lo que se considero
aportaba a esta investigacidon era su visidén acerca de cdmo el género podia formar
parte 0 no de los discursos sociales e institucionales del arle. Por otro lado, este
grupo lenia una particularidad y era el conocimiento previo del desempeno
artistico de Santiago, de la artista y de las obras que en concreto se iban a ver
durante la entrevista.

El grupo comunicacion fue el segundo en formarse y el tercero en ser
entrevistado. Et contacto provino de la Dra. Sarah Corona, profesora de la
Universidad de Guadalajara. El estudio de la comunicacion era lo que unia a este
grupo, ya que sus integranies cursaban una maestria al respecto. Este grupo
aportaba desde su formacion académica una predileccién marcada por analizar y
gustar de o visual; un interés y un conocimiento por los procesos de interaccion
comunicativa, sabiendo de antemano que serian emisores y receptores en un
intercambio con la obra. Por otro lado, se trataba de un grupo creativo porque su
formacién también se encaminaba a la elaboracion de conienidos, lingiisticos y
visuales. Partiendo de la idea de que los medios de comunicacion social ocupan

un lugar preponderante en la reiteracion de un discurso dominante de género,
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cabia preguntarse si la categoria de género iba a ser un referente importante para
este grupo, formado por Luis, Esteban, Sara y Natalia.

Por tltimo, el grupo medicina fue el tercero en construirse y el cuarto en ser
entrevistado. El primer contacto se dio a través de una amistad cuya prima vivia
en Guadalajara y era estudiante de medicina. Asi se fue corriendo la voz hasta
ubicar a cualro personas interesadas en participar, dos hombres y dos mujeres,
quienes estaban realizando su especialidad y cursaban su carrera en la
Universidad de Guadalajara. Jamas se dudo de la integracién de este grupo
porque poseia una cualidad gue ninguno mas tenia: una experiencia cofidiana de
cercania con la materialidad del cuerpo. En su desempeno profesional, todas las
acciones iban encaminadas a esa relacion de corta distancia; las/os integrantes de
este grupo estaban habiluados a observar el interior y exterior de cuerpos
humanos, sobre los que ejercian diversas acciones: tocar, cortar, coser, examinar,
componer, aliviar, etc. Las obras de Santiago parecieron el perfeclo estimulo para
este grupo, debido a que su mayor referente se ubica en el cuerpo. La cueslion a
responder quedaba en si la experiencia cotidiana lograria identificarse con la
observacion de las piezas y qué tanto podia estar presente el género en el
discurso médico que conduciria a significar el cuerpo. Las/os participanies de este
grupo fueron Guilleymo, Carmen y David, una persona tuvo un imprevisto en el
hospital y no pudo asistir.°

Otra técnica de produccion de datos orientada al andlisis del proceso
interpretativo de las obras fue la observacion de los/as integrantes de los grupos.
“La observacion permite obtener informacién sobre un fenémeno 0 acontecimiento

tal y como éste se produce. [...] muchos sujetos o grupos no conceden

% Jmportante resulta aclarar que la entrevista al grupo medicina fue la mas dificil de fijar debido a
las targas jornadas que los/a participante/s debian completar en los hospilales donde trabajaban.
Después de varios ajustes, se acordé la cita pero fue imposible reunir a las personas a un mismo
liempo, por 10 que se realiz6 una primera sesion con Fernando y Carmen, quienes habian podido
llegar. Se acorddé una segunda sesién para el dia siguiente con Guillermo y Laura.
Desgraciadamenie, Laura tampoco pudo llegar a esa cita y se realizé una entrevista individual con
Guillermo, acompanado por Carmen, de la primera sesion. La funcién de Carmen fue la de fa
compahia, es decir, evitar que a Guillermo le pesara la responsabilidad de hacer la interpretacién
en soledad. Hubo muchas similitudes entre la informacién oblenida en ambas sesiones, lo gue
sumado a la forma en que se manejaron ios testimonios a partir de la etapa de analisis, permitié
considerar los lestimonios de los tres integrantes, Fernando, Carmen y Guillermo, como parte de!
grupo medicina.
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imporlancia a sus propias conductas, a menudo escapan a su atencién o no son
capaces de traducirlas en palabras”?' Desde un principio, se contempld la
necesidad de incluir una técnica de observacion para los grupos con la finalidad de
enriquecer los datos sobre el proceso de interpretacion pero también para ubicar
concordancias y distinciones entre lo que se decia con palabras y lo que se
expresaba con el cuerpo. Debido a que yo estaria haciendo la entrevisia, se
requirié de asistencia para realizar fa observacion. La Mtra. Rocio Quintal, quien
habia seguido el desarrolio del proyecto resulté la persona idénea. Las directrices
trazadas para la observacion se refirieron a los gestos, los movimientos
corporales, la distancia con respecto a la obra y las formas de mirar. Se acord6
que quedarian registrados tanio el momento de la observacion, es decir, la obra
que se estaba mirando, la accién y la persona que la habia realizado. La
concentracion requerida para tanto detalle limit6 ta participacion de la observadora
durante la entrevista.

Por ultimo con relacion a los grupos, se aplicé un cuestionario con el fin de
reunir datos personaies de los/as participantes: edad, lugar de nacimiento, nivel
socioeconémico, estado civil, maternidad/paternidad, religién, escolaridad, tipo de
vivienda. Otras preguntas trataban sobre su estilo de vida: actividades recreativas
y aficiones de lectura, mdsica, television y cine. Algunas mas eran acerca de su
gusto y conocimiento por el arte visual en general y el arte contemporaneo y sobre
la asiduidad con que asistian a exposiciones en museos o galerias.

La informacién reunida gracias a los cuestionarios permitid un mayor
conocimiento de los/as paricipantes de los grupos y ademas, puede ser de
utilidad para el lector/a inleresado/a en saber algo mas acerca de las personas
que expresan algun testimonio a lo largo del trabajo. El rasgo que todos los/as
integrantes comparten es su ubicacién en un nivel socioeconémico medio. A

continuacion se ofrecen semblanzas breves de los/as participantes de los grupos.

' Gregorio Rodriguez Gomez, Javier Gil Flores y Eduardo Garcia Jiménez, Melodologia de la
investigacion cualilativa, Malaga, Aljibe, 1996, p. 149.
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grupo genero

Lucia tiene 33 afios y naci6 en Guadalajara, Jalisco. Es softera, no tiene hijos y
tampoco una filiaciéon religiosa. Cursé una maestria y es conductora de radio en la
Universidad de Guadalajara. Su ingreso quincenal es de 6,000 pesos. Vive en una
casa, propiedad de su familia. Tiene contratada a una persona que realiza las
labores domésticas mas pesadas, pero ella comparte las tareas cotidianas con su
madre y sus sobrinas. Gusta de leer literatura, revistas y periddicos. En cuanto a la
musica, escucha desde musica clasica hasta rock. La televisién no le agrada
mucho vy tiene aficién por el cine de arte. Conoce una gran gama de expresiones
de arte visual, pero la pintura, la escultura y la fotografia son sus favoritas y acude
a exposiciones que presentan este tipo de obras.

Elena naci¢ en Etzatlan, Jalisco, tiene 40 anos. Vive en union libre y no tiene
hijos. No perienece a ninguna religién. Estudié una maestria en la Universidad de
Guadalajara, donde trabaja como profesora-investigadora desde hace ocho anos.
Su ingreso quincenal es de 8,000 pesos. Comparte los gastos de servicios en su
casa con su pareja y en cuanto al trabajo doméslico, emplea a una persona para
realizarlo casi en su totalidad. La casa donde vive es de su propiedad. Le agrada
leer a Mario Benedetti, revistas como Debate Feminista y el periédico La Jornada.
Sus gustos musicales son amplios pero tiene predileccion por Joaquin Sabina y
Joan Manuel Serrat. La television solo la ve por las noticias. Con respecio al arte,
prefiere fa pintura, la escultura y la fotografia. La Gltima exposicion que vio fue de
la pintora Rosalia Espinosa.

Diego esta casado y tiene tres hijos, un chico de 15 anos y dos chicas de 19y
9 anos. Naci6 en Guadalajara, Jalisco, hace 46 anos. Es catdlico. Su escolaridad
es de posgrado, terminé una maestria. Trabaja en la Universidad de Guadalajara
como profesor-investigador. Su ingreso quincenal es de 8,000 pesos. Comparte
los gastos en casa con su esposa y también las tareas domésticas, junto con sus
hijos y una empleada que les ayuda. Es propietario de la casa donde vive. Sus
lecturas favoritas son novelas de la Revolucion Mexicana, también lee periédicos y
la revista Proceso. Suele ver la programacion del canal de television Discovery. El

panorama de su gusio musical es exienso, desde Joaquin Sabina hasta Juan
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Gabriel y la musica nortena. Le agradan las peliculas de ciencia ficcién como
Blade Runner y el cine francés. En cuanto al ane, tiene predileccion por la

fotografia, su artista visual mexicano favorito es Manuel Alvarez Bravo.

grupo cabanas

Sofia tiene 25 anos. Nacio en Guadalajara, Jalisco. Es soltera y no tiene hijos.
Cursd la licenciatura en diseno grafico y esta realizando esludios en artes
plasticas. Trabaja en la Secretaria de Cultura y también labora a destajo como
disenadora. Su ingreso base a fa quincena es de 3,500 pesos. Es catodlica. No
comparte gastos con nadie mas en la propiedad familiar donde vive y lambién es
asi con respeclo a las obligaciones domésticas. Hace velas en el taller que tiene
en casa, donde también desarrolla su actividad artistica. No acostumbra ver
lelevision. De cine le gusta el trabajo del director danés Lars von Trier y en cuanto
al arte, la pintura es su género favorito. Es asidua visitanie de exposiciones en
museos y galerias.

Maya es folografa y trabaja como coordinadora de la Escuela de Artes
Plasticas del Instituto Cultural Cabanas. Estudié una carrera técnica. Nacié en el
Distrito Federal, es soltera y tiene 29 anos. Su ingreso quincenal es de 4,500
pesos. Vive en una casa rentada que comparte con amigos, quienes coniribuyen
al pago de los gastos de servicios y a las fareas domésticas. Hace libros
manualmente en casa. Sus gustos lilerarios son variados: “lo que voy encontrando
y mas”. Las revistas que lee son de arle: Curare y Luna Coérnea. De misica
escucha desde Bjork hasta Sarah Vaughan. Los canales de televisién que mas le
gustan son National Geographic y People & Arts. En el cine, le agrada el trabajo
de directores como Peler Greenaway y Federico Fellini. El espectro de sus
predilecciones artisticas como espectadora son amplios: pintura, escultura,
fotografia, video, arte digital, performance, instalacion y arte-objeto. Su aficion por
viajar le permite asistir a exposiciones de arte que se presentan en otros lugares,
aunque también acostumbra ver lo que puede en la ciudad donde vive.

Antonio estudid un posgrado en el ITAM y trabaja como director administrativo
del Instituto Cuitural Cabanas desde hace dos anos. Su ingreso quincenal es de
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12,000 pesos. Es soltero y no tiene hijos. Comparte una casa rentada con varios
amigos, con quienes divide los gastos y las tareas domésticas. No pertenece a
ninguna religién. Nacio en Guadalajara, Jalisco y liene 33 anos. Sus lecturas son
mas bien literarias y de musica prefiere el rock en inglés (Pink Floyd y Peter
Gabriel). Los Simpson es su programa favorito de television. En cuanto al cine su
pelicula favorita es 7an fejos, tan cerca, de Wim Wenders. Sus predilecciones en
el arte se aproximan a las tendencias mas contemporaneas: el video, el are
digital, la instalaciéon y et arte-objeto; también gusta de la pintura y la fotografia.
Acude con regularidad a ver diversas exposiciones en museos y galerias.

Jorge naci6 en Barranca del Oro, Nayarit, hace 45 anos. Es soltero y no tiene
hijos. Curs6 una maesitria en la Universidad de Guadalajara. Es historiador y
critico de arte. Trabaja en El Colegio de Jalisco desde hace diez anos. Su ingreso
quincenal es de 8,000 pesos. No se considera refigioso. Vive en una casa de su
propiedad. No comparte los gastos y tampoco las tareas domésticas con alguien
mas. Sus lecturas van mas encaminadas al periodismo. En la musica, prefiere el
rock mexicano como Santa Sabina y Mana. Tiene por costumbre ver programas
culturales por television. En cuanto al cine, anota como sus peliculas favoritas E/
Libro de cabecera de Peter Greenaway y E/ Alcalde y la mediateca de Eric
Rohmer. Su conocimiento y predileccidn en lo referente al arte visual es muy
variado, gusta de la pintura, la escultura, la fotografia, el video, el arte digital, el
performance, la instalacion y el arte-objeto. Debido a su profesion, es un visitante

asiduo de muchas exposiciones en museos y galerias.

grupo comunjcacion

Luis nacié en Puebla y tiene 24 anos. Es soltero y no tiene hijos. Esta
estudiando su maestria en la Universidad de Guadalajara, molivo por et que se
mudd a esa ciudad. Alquila un departamento en donde vive con algunos amigos,
con quienes comparte los gastos y las actividades domésticas. Sus ingresos
provienen de una beca de estudiante, recibe 4,000 pesos mensuales. No
pertenece a ninguna religion. Es un avido lector, le gusta Truman Capote, José

Saramago y José Joaquin Blanco, entre otros. También lee revistas de musica
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como Spin y La Mosca. Sus aficiones musicales abarcan el rock en inglés, el
house y el trip hop {The Beatles, Placebo, Suede, Pulp, R.E.M., Underworlg,
Portishead). Ve mucho cine, entre algunas de sus peliculas favoritas estan Crash,
Wonder Boys, Corre Lola corre, Todo sobre mi madre y Exotica. En ielevision
disfruta de programas estadounidenses de entretenimiento como Los Simpson y
Friends. En cuanto al arle visual, le agradan la pintura y la fotografia; no tiene por
costumbre ir a exposiciones en museos o galerias.

Sara es soltera y no tiene hijos. Estudié una licenciatura en comunicaciones y
ahora esta realizando una maestria en esa misma area. Antes de ingresar al
posgrado, trabajaba en la editorial Planeta y haciendo tareas de difusién de arte.
Tenia un ingreso quincenal de 15 000 pesos, ahora tiene una beca de 4,000 pesos
mensuales. Vive en una casa de su propiedad, ella cubre la totalidad de ios gastos
y tiene contratada a una empleada que realiza las tareas domésticas. Su pareja es
un pintor y ella le ayuda en su labor artistica. Tiene por costumbre asistir a
exposiciones diversas, su predileccion esta orientada a la pintura, la escultura y la
instalacion. También gusta de la literatura (Juan José Millas, Isabel Allende y
Carlos Fuentes); lee periddicos y revistas de politica, cultura y comunicacion. Le
agrada la musica de Joaquin Sabina y Luis Eduardo Aute. Nacié en Guadalajara,
Jalisco y tiene 31 anos.

Esteban nacié en Minatitian, Veracruz. Tiene 33 afos, vive en unién libre y no
tiene hijos. Estudio la licenciatura en la Universidad Auténoma de Baja California y
estd cursando la maestria en comunicacién en Guadalajara, a donde llegé
recientemente. Ha trabajado como editor de textos en El Colegio de la Frontera
Norte (Tijuana, Baja California). Renta un departamento y comparte gastos y
responsabilidades domésticas con su pareja; su ingreso proviene de una beca de
4,000 pesos mensuales. La lectura es una de sus actividades favoritas, entre sus
lioros consentidos estan La vida breve de Juan Carlos Onetli, Respiracion artificial
de Ricardo Piglia y Pedro Paramo de Juan Rulfo. Mantenerse informado le resulta
fundamental por lo que lee varios periédicos y revistas de politica, literatura y
comunicacion. Sus gustos musicales son diversos, aunque liene preferencia por el
rock en espanol (Luis Alberto Spinetta, Charly Garcia, Armando Rosas y Rodrigo
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Gonzalez). Acostumbra ver documentales, noticiarios y series en la television.
Entre sus peliculas favoritas estan: Blade Runner, El sury Paisaje en la niebla.
Acerca del arte, tiene predileccion por la pintura, la escultura, la fotografia y el
video.

Natalia tiene 35 anos, nacio en Ixtlahuacan det Rio, Jalisco. Es soltera y tiene
una hija de ocho anos. Antes de ingresar a la maestria, trabajé en la Universidad
de Guadalajara por cuatro anos. Vive en una casa, propiedad de su familia,
comparte los gastos con su abuelo y ella es la responsable de realizar el trabajo
domeéstico. Su ingreso proviene de una beca de 4,000 pesos mensuales. Se
considera catdlica no practicante. En cuanto a lecturas le agrada la literatura
latinoamericana, la ciencia ficcion y la ciencia politica. También lee el periddico
Publico y la revista Cosmopolitan. Sus gustos musicales abarcan tanto a The
Beatles y U2 como a Shakira. Acostumbra ver series estadounidenses de
enfretenimiento como Beverly Hills 90210 y ER y también algunas caricaturas.
Con respecto al cine, expresa que fe agradan las "peliculas con un buen guion y
estructuradas; no veo cine de accion”. Por otro lado, prefiere la pintura, la

escullura, la fotografia y el video como expresiones del arte visual.

grupo medicina

Guillermo es médico cirujano de fa Universidad de Guadalajara, ahora esta
cursando su especialidad. Trabaja en dos hospitales desde hace diez meses,
reuniendo un ingreso quincenal de 4,000 pesos. Vive en una casa, propiedad
familiar y lo que acostumbra hacer en su tiempo libre es estudiar. No profesa
ninguna fe religiosa. No comparte ni los gastos ni el trabajo doméstico con alguien
mas. Tiene 27 afos y nacidé en Guadalajara, Jatisco. Tiene por costumbre leer el
peridédico Publico y la revista Muy interesante y algunas mas de deportes. Los
depostes son lo que también liene por habito ver en la television. En el cine
disfruta de las peliculas de accion. Sus gustos no se encaminan al arte visual.

David tiene 28 afos y nacid en Guadalajara, Jalisco. Es médico residente y
trabaja en el Hospital Civil de Guadalajara desde hace 3 anos. Percibe un salario
guincenal de 5,200 pesos. Vive en una casa, propiedad familiar y comparte gastos
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con sus hermanos y sus padres. Es catdlico y no tiene hijos. El trabajo doméstico
es responsabilidad Unica de su madre. Entre los autores que prefiere leer eslan
Paulo Coehlo e Isabel Allende. También acostumbra leer varios periodicos:
Publico, Informador y Mural. Escucha musica en inglés. Por television observa
noticieros y documentales. Conoce el trabajo de algunos artistas mexicanos como
José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y Frida Kahlo. En viajes por
civdades de Europa ha visitado museos como El Prado, Ef Louvre y la Galeria
Nacional de Londres.

Carmen es soltera y tiene 29 anos. Nacié en el Distrito Federal. Es médico y
trabaja en un hospital desde hace tres anos, donde percibe un ingreso quincenal
de 5,000 pesos. Vive en un departamento, propiedad de su familia, con sus padres
y hermanos. Pertenece a la religion catélica. Comparte gastos con sus padres y su
madre es la principal responsable del trabajo doméstico, aunque ella ayuda en
algo. Tiene por habilo hacer labores de bordado y costura en su casa. Lo que mas
le gusta leer son revistas médicas. En cuanio a musica, se inclina por las batadas
en voces de intérpreles como Arjona, Mocedades y Ana Gabriel. Con respecto al
cine, disfruta de tas peliculas mexicanas tanto del llamado ‘cine de oro’ como de
las mas actuales. No es ajena al arte de los muralistas, principalmente el de José
Clemente Orozco y Diego Rivera. No suele acudir a exposiciones en museos 0
galerias.

Entre las inferencias que se pueden hacer de estas breves sembtanzas, surge
en primera instancia una sensacién de cierta homogeneidad entre los/as
participantes de los grupos. La mayoria, por ejemplo, estan solteros/as, lo que sin
duda se vincula con el nivel de escolaridad y la casi ausente influencia religiosa;
es probable que estos dos factores hayan contribuido a postergar o anular la
decisién de casarse o formalizar una relacion, asi como también la opcion de tener
descendencia. Esto no quiere decir, sin embargo, que los/as integrantes de los
grupos no hagan uso de otro tipo de arreglos de convivencia con el fin de la
compania y también para compartir los gastos de la vida diaria: en algunos casos
se comparte la vivienda con amistades o familiares. Destaca también que frente al

trabajo doméstico, hay una vision homogénea de compartirlo o en ciertos casos,
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de pagar los servicios de una persona; sin embargo, en el grupo medicina y en el
caso de Natalia (grupo comunicacion) —la unica de todas las participantes que es
madre— las actividades doméslicas eran desempefiadas por una mujer.

En general, los ingresos econdmicos se mantienen en estricta refacion con
haber acabado los estudios de posgrado y el puesto de trabajo; los estudiantes
tanto de maestria como de especialidad son los que menos ingresos tienen pero
en el caso del grupo medicina, se recibe apoyo familiar. Es de notarse que la
mayoria de las personas en los grupos habitan en casas de las que son
propietarios o0 que perienecen a sus familias. Otro asunto es la movilidad
geografica, solo la mitad de los/as participantes tienen a Guadalajara como ciudad
natal, los deméas migraron desde otras zonas de Jalisco y desde otros estados de
la repblica.

El nivel socioecondmico y de escolaridad orientada a las ciencias sociales,
produce similitudes en los gustos lierarios, cinematograficos y televisivos en tres
de los grupos —la excepcién esta en el de medicina—; algo mas de pluralidad
esta presente en los habitos musicales y hay una mayor especializacion en la
lectura de revistas. Por su parte, el gusto por los trabajos manuales es escaso y
solo realizado por mujeres. En cuanto al arte, las preferencias se establecieron de
manera notable en torno a la pintura, la esculiura y la fotografia, a excepcion del
grupo cabafias, en el que las expresiones mas hibridas y contemporaneas

también figuraron como favoritas.

Con relacion al proceso creativo, se necesitd plantear otra técnica de produccion
de datos: la entrevista a profundidad con la arlista, Paula Santiago: (...} la
entrevista se concibe como una interacciéon social entre personas gracias a la que
va a generarse una comunicacion de significados: una persona va a intentar
explicar su particular visién de un problema [una experiencia], la otra va a tratar de
comprender o de interpretar esa explicacion™.?* E| propésito desde el que se
planted esta entrevista era obitener informacion acerca de la subjetividad en el

proceso creativo, es decir, se partia de laidea de que la creacion era una actividad

? Ibidem, p. 171.
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anclada en las experiencias mas personales del individuo pero también producto
del contexto social y cultural en el que sucedia. Con esto en mente, la guia de
entrevisla era semiestructurada porque las pregunias funcionaban como pautas y
nunca se prelendidé seguir el orden establecido. Las preguntas eran abiertas,
aunque a ciertos respectos se hicieron anotaciones acerca de mis lecturas sobre
el desempeno artistico de Santiago y que de considerarse pertinente, podrian
compartirse con ella. En varias ocasiones se presenté esa oportunidad, ura de
ellas fue cuando después de estar hablando sobre el uso de la sangre, Santiago
refind a que no importaba de dénde provenia o de quién era. Desde mi
perspectiva, la sangre presente en las obras funcionaba como un elemento de
union, al fin y al cabo, todos los seres humanos comparien un numero reducido de
tipos sanguineos. Se habia hecho una anotaciéon sobre eso en la guia de
entrevista y llegado el momento adecuado, se compartié la idea con Santiago y
€so0 sirvié para que el didlogo siguiera fluyendo.

La guia de entrevista se dividio en tres partes. La primera de las secciones
abordaba la experiencia de Santiago como arlista, los significados que atribuia a
los materiales que componian su obra y cémo se relacionaba con ellos al
momento de crear. La segunda division tenia por objetivo explorar los intereses,
preocupaciones y conceptos presentes desde que se planeaba la obra, cuando se
realizaba y hasta que era exhibida. La tercera parte pretendia explorar los
contexlos en que se insertaba la obra de la artista: marcos institucionales y de
conocimiento sobre arte.

Paula Sanliag‘o naci6 en Guadalajara en 1969. Entre sus estudios académicos
se cuentan la Ingenieria Industrial en ta Universidad Panamericana en su ciudad
natal, Literatura e Historia del Arte en La Sorbona en Paris y Ante en la
Universidad de Guadalajara. Mas tarde, continué sus estudios e investigacién en
Londres donde trabajo en el estudio del artista nicaragliense Armando Morales.
Santiago ha realizado cbras de pintura y escultura, pero a partir de 1993 empez6 a
exhibir objetos diversos que rescatan elementos y técnicas de ambas disciplinas
para conslituir algo hibrido e incorporan acciones como bordar, tejer, coser y

escribir. La arista incorpora materiales como papeles (arroz, albanene, cebolla),
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cera, cabello, sangre, insectos. Santiago ha presentado sus objetos en
exposiciones individuales como Plenum (1994) en la Galeria Jorge Alvarez Are
Contemporaneo (Guadalajara, Jalisco); Plexus y Amnios, ambas en la Galeria Arte
Actual Mexicano {(Monterrey, Nuevo Ledn) en 1995 y tres anos mas larde
respectivamente; Pleura (1996) en la Galeria de Arte Mexicano (México D.F.);
Numen: Residency Works reunié las piezas que produjo entre 1996 y 1997
durante una residencia auspiciada por ArtPace. Foundation for Contemporary Ant
(San Antonio, Texas); Moan y Septum en la Iturralde Gallery (Los Angeles,
California) en 1999 y en 2001. Los objetos de Santiago también han formado parte
de numerosas exposiciones colectivas, por nombrar algunas: As/ esta /la cosa:
Instalacion y arte objeto en Latinoamérica en el Centro Culiural de Arte
Contemporaneo de la Ciudad de México en 1997; Desde el cuerpo: alegorias de o
femenino en el Museo de Bellas en Caracas, Venezuela (1998); From Head to Toe
en la Graystone Gallery de la ciudad de San Francisco, California en 1999, ano en

que la artista también representd a México en la Bienal de Venecia.

Tras la etapa de planteamiento, la invesligacion se traslad6é a Guadalajara y llegd
el tiempo de producir datos. Tan pronto se llegé a la ciudad, se acudié al Instituto
Cultural Cabanas para ver las obras y escribi de inmediato mi interpretacion de
ellas. Se podria decir que ésta fue una fase de ajustes, sobre todo, en lo referente
a los grupos; hubo que adaptar algunos elementos al contexto dado por el espacio
y el modo en que estaban expuestas las obras. Hasta llegar a las salas de
exhibicion se hizo evidente la necesidad de permitir la libertad de movimiento a
los/as pariicipantes de los grupos. Tanto Mar como Futerale ojiva podian verse
desde todos los angulos hasta completar un circulo y a pesar de la frontalidad
dada por el hecho de que estaban fijadas a la pared, Futerale 11y Amic también
podian ser observadas desde diferentes posiciones. La cuestion del movimiento
provocaba que los/as participantes tendrian que permanecer de pie durante toda
la entrevista; también definia mi ubicacion movil dentro de los grupos, ya que
debia poder prestar atencién a cada persona sin estorbar la observacion de

ninguna otra. Mi funcion como entrevistadora seguia siendo la misma: promover la
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libre expresion acerca de las obras a través de la formulacion de preguntas y
algin que otro cuestionamiento dirigido con fines aclaratorios —era evidente que
estos momentos tendrian que ser breves cuando eran dirigidos a una persona
para evitar que las demas perdieran el interés o dejaran de prestar atencion;
ademas, se necesitaba intervenir en la interpretaciéon lo menos posible—. El orden
de observacion de las obras fue el siguiente: Mar, Futerale ojiva, Futerale 11y
Amic.®

Antes de ingresar a las salas de exhibicion donde se encontraban las obras de
Santiago, se tom6 un momento para explicar a los/as participantes de los grupos
cudl seria la dinamica de la entrevista: observarian cuatro obras y se les harian
algunas preguntas para saber qué opinaban acerca de ellas; se les motivaba a
sentirse en completa libertad para expresarse; se les indico que después de ver y
hablar sobre las obras, se les harian unas cuantas preguntas mas generales y
después leerian las cédulas para responder una Ultima pregunta, por lo que se les
pedia no leyeran la informacién hasta ese momento. Para concluir, se les invitaba
a una ultima participacién llenando un cuestionario. También se les avisaba que el
tiempo era variable, pero que se calculaban a mas tardar noventa minutos para
terminar todas las actividades. Se decidié no hacer alguna referencia al tipo de
obra que verian 0 a sus cualidades para no predisponer reacciones o dirigir la
interpretacion.

Con respecto a la entrevista a profundidad con Santiago, no hubo sorpresas
en cuanto a los ajusles necesarios. Las sesiones de entrevista, cuatro en total, se
desarrollaron sin contratiempos, to que se debid principalmente a la disposicion de
la artista para hablar y también para adaptarse a los tiempos que se establecieron
en funcion de los grupos. La dinamica de esta entrevista terminé por resolverse a
partir de que se enlendié el nivel de exigencia puesto sobre los hombros de
Santiago; ella habia optado por expresarse mediante lo visual y se le estaba
pidiendo compartir su experiencia creativa por medio de la palabra. Desde ese

# Los fitulos de las obras no resultaron significativos para orientar la interpretacion de los/as
participantes de los grupos; su significado corresponde a una necesidad personal de Santiago,
pueden “[...] abarcar 1odo lo que en realidad e preocupa como ser humano {...] Tralo de poner
litulos que también lengan algo de esa marana de cosas que esian ocupando mi cabezola’.
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momento, la entrevista transcurrid a modo de conversacion, prestando una escasa
atencion a la gufa que ademas, no resultd tan necesaria puesto que Santiago se
sintié comoda y dispuesta a la enunciacién. Durante la Ullima sesidn, la artista
menciond que la experiencia le habia resultado placentera y que estaba pensando
en la posibilidad de grabar sus ideas porque: “ya ves, tu enciendes la grabadora y
yo no paro de hablar’. Después de cada una de las sesiones con Santiago, se -
dedicé un tiempo para escuchar la grabacién y tomar notas para corroborar o
ampliar informaciéon y plantear nuevas cuestiones a explorar en la siguiente
sesién.

El registro de la observacion se realizé por medio de anotaciones abreviadas
gue tomaron en cuenta los puntos trazados previamentie como importantes:
gestos, movimientos corporales, la distancia con respecto a las obras y las formas
de mirarlas. Se anoté qué obra era la que se veia y la persona que realizaba
alguna accion. También quedaron registradas las similitudes entre las personas de
los grupos y las diferencias que se presentaron en alguna de ellas. Las
anotaciones se transformaron en grabaciones después de las entrevistas, donde
se amplio la informacién con comentarios que habian sido dificiles de escribir pero
estaban frescos en la memoria de la observadora. Tras cada entrevista, ademas,
se grabd una conversacién que entablé con Rocio para compartir impresiones y

dar salida a la presion del trabajo de campo.

Para ingresar a la etapa de analisis de resultados, hubo de realizarse la
transcripcion de las entrevisias grupales y las conversaciones que les siguieron, ia
entrevista a profundidad con Santiago y las anotaciones de la observacion. La
transcripcion de todas las entrevistas incluydé detalles como los cambios en la
velocidad y volumen de habla, la entonacion y las interrupciones enire hablantes.
Después de este proceso, el material se convirtio en texto y a partir de entonces,
éste seria el material con el que se trabajaria.

Desde la realizacion de las entrevistas se tuvo la impresion de que los grupos
no se habian constituido como tales y las transcripciones confirmaron esa idea. La

conclusion a la que se lleg6 a este respecto fue que hubo dos dinamicas dentro de
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los grupos: la produccién discursiva habia sido expresada la mayoria de las veces
desde lo individual y en ciertos momentos, se habia dado un intercambio entre
los/as participantes. Esto sin duda trastocéd la manera de trabajar y exponer la
informacion, como se vera mas adelante.

Las razones por las que los grupos no construyeron un discurso colectivo se
ubicaron en las condiciones fisicas del espacio, el modo en que [as obras estaban
expuestas y en el impacto causado por ellas en algunos/as participantes. Como se
expuso con anterioridad, las personas permanecieron de pie y las obras permitian
moverse durante la observacion desde diferentes angulos; estos dos elementos
obstaculizaron la creacion de un ambiente que favoreciera la colaboraciéon y en su
lugar, fomentara el examen individual de las obras. Por otro 1ado y en menor grado
porque solo se dio en ciertos casos, el impacto causado por las obras provoco
sensaciones fuertes que condujeron a un ensimismamiento y en consecuencia, a
la expresion individualizada.

Los resuitados oblenidos se consideraron Uliles para dar respuesta a la
prequnta de investigacion, pero habria de cambiar la forma en que los datos
serian trabajados y expuestos. La cuestién a investigar era el proceso de
interpretacion, es decir, la produccién subjetiva de significados sobre el género y
estaba claro que ésta estaba presente tanto en la expresién individual como
colectiva. El grupo tendria que ser visto de diferente manera: su discurso ya no se
percibié como una produccion colectiva sino como expresiones individuales
realizadas por sujetos sociales que, por momentos, intercambiaron enunciaciones.

Ahora bien, este cambio de visién no invalidd la entrevista en grupo como
{écnica de produccion de datos, ésta se siguid sosteniendo como la mejor forma
para obtener informacion puesto que repartia la responsabilidad de la
interpretacion, ofrecia la oportunidad de decidir cuando habtar o no, de pensar en
lo que se queria decir y la compania creaba un ambiente de proteccién que
permitia no desbordar los sentimientos de vulnerabilidad de los/as participantes.

Lo que siguié en el proceso de andlisis fue la codificacion de las entrevistas:
“[...] un cdédigo normalmente constituye un intento del investigador por clasificar
una palabra, una frase o una seccién del texto en categorias especificas
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significativas que tengan sentido dentro del marco tedrico que esté siendo
utilizado”.?* En el principio de esta etapa, los cédigos fueron de indole descriptiva,
clasificando los testimonios de las entrevistas y las notas de observacién. Se
marcd con un asterisco (*) todo to relacionado con et género.

Mas adelante, estos codigos fueron convertidos en significados a través de la
interpretacion, asi se hizo posible establecer ejes de analisis mas amplios que
ordenaban y englobaban varios cédigos. Por ejemplo, el ‘cuerpo’ como eje
analitico reunid testimonios acerca de los cuerpos de animales, de cuerpos
humanos, cuerpos fragmentados, cuerpos sexuados, cadaveres, materia organica
y sobre el papel del cuerpo en el proceso de interpretacién (gestos, movimientos y
distancias). En cada testimonio vinculado al cuerpo se examiné si el género tenia
gue ver con él.

Resulla importante aclarar que los ejes analiticos, surgidos de las entrevistas
grupales y con la artista, dieron forma a los capitulos y a partir de elios, se
propusieron las lecluras teéricas que permitirian analizar y comprender la
informacién obtenida en el trabajo de campo. Sin embargo, hubo momentos en
gue la dinamica fue a la inversa. Cuando se busco entender como se construia el
proceso de inlerpretacion la pauta provino de lecturas sobre hermenéutica® y las
entrevistas contribuyeron a explicarlo. Lo que se intenta exponer es que hubo una
interaccién entre la teoria y el trabajo de campo, a partir de ella, se intentdé un
didlogo entre los dos con la finalidad de comprender y no de fijar sitios de
supremacia.

Los ejes analiticos gue permitieron pasar a la etapa de exposicion fueron: arte,
interpretacién, lenguaje, visualidad, poder y cuerpo. El hilo conductor fue el género
pues se analizd su papel en relaciéon con cada uno de ellos. Entonces se dispuso a
ordenar toda la informacion (los testimonios de las entrevistas, las anotaciones de
la observacion, las fichas de trabajo de la lectura de textos tedricos, las notas
reflexivas hechas durante todas las etlapas de investigacién y mi interpretacion

2 Roberto Castro, op.cit., p. 72.
% Entre ellas, Hans-Georg Gadamer, Estética y hermenéutica, Madrid, Tecnos, 1998 y Paul
Ricoeur, Del texto a la accién. Ensayos de hermenéutica i, México, FCE, 2002.
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acerca tas obras) para obtener una guia de escritura que permitiera un manejo
mas sencillo de todas las fuentes.

Cabe destacar que en el analisis de los testimonios de los/as participantes de
los grupos se tomo en cuenta si habian sido expresados desde lo individual o
elaborados desde la interaccion entre dos 0 mas personas. Un aspecto mas surgié
de! propio analisis y fue la reflexion de que ciertas interpretaciones se debian a
los criterios de reunidn de los grupos, es decir, la formacion académica o
profesional determinaba el significado. Por otro lado, la fase analitica de la
investigacion mostré mas similitudes de las esperadas entre las lecturas acerca

del género de los/as participantes de diferenies grupos.

La forma narrativa de los capitulos gue componen esta investigacion se construyd
mediante un intercambio entre todas las fuentes de informacion. Sin embargo, su
orden de exposicion argumentativa provino de la interpretacién que hice de ellas.
La ubicacién de cada elemento se planed con detenimiento y hubo gue hacer
bastantes ajustes sobre fa marcha; de alguna manera, la escritura “[...] combina
un fuerie sentido de ordenamiento formal de las cosas con un sentido igualmente
fuerle de la radical arbitrariedad de ese orden, inevitabilidad de las movidas de
ajedrez, que podrian asimismo haberse desarrollado de otra manera”.?® El orden
en la exposicion argumentativa de este trabajo partid del tema central que lo
ocupa, el género, y lo relaciond con el entorno donde se ubica su estudio, el arte.
Después abordd la interpretacién, es decir, los procesos analizados. Més
adelante, se ocupd de los medios por los que se construyeron esos procesos, el
lenguaje y la visualidad. Cierra con los elementos mas significativos extraidos de
los procesos, el poder y el cuerpo.

En esta narracion, asumo como investigadora la postura de quien interactua,
interpreta y ordena las fuentes de informacién. La finalidad es comprender el
proceso de creacion de la artista y el de la interpretacién de cuatro obras, para asi
explicar y fambién entender cual fue el papel que el género desempenid en ambos.

% Clifford Geertz, “Géneros conlusos. La refiguracién del pensamiento social”, en Carlos Reynoso,
comp., &/ surgimiento de la antropologia posmoderna, México, Gedisa, 1991, p. 68.
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En ocasiones, aparezco como intérprete de las obras y entonces, me ubico como
una voz mas que aporta su opinion —es asi porque mi interpretacién precede a la
de los/as participantes de los grupos—.

Un asunto mas de indole expositiva es el manejo de los testimonios
provenientes de las entrevistas en grupo. Mucho se pensé en la mejor forma de
integrarlos y se llegd a la conclusidn de reparlir la informacion entre el cuerpo del
texto y las notas a pie de pagina. En el cuerpo del texto aparece el testimonio
entrecomillado y en la nota a pie se ofrece la informacion sobre la/s persona/s que
fo dijo/eron y la obra a la que se referia/n. Como ya se ha mencionado en varias
ocasiones, el objelivo de la investigacion es el discurso subjetivo que puede
expresarse de manera individuat o por efecto de un intercambio entre individuos.
El modo de citar propuesto permite indicar al lector/a si fue una expresidn
individual, producida por la interaccion de dos o mas personas, con respecto a qué
obra fue pronunciada y por consiguiente, en qué momento de la entrevista fue
formulada; ofreciéndole incluso la posibilidad de consultar la semblanza gque se
ofrece de cada panicipante, la descripcién de los grupos o recurrir a la
documentacion visual de las obras, contenidas en esta introduccion. Ademas, las
citas permiten profundizar sobre el iestimonio y ofrecen datos acerca de si
determinada interpretacién fue reiterada por personas de diferentes grupos, es
decir, que no fueron entrevistadas conjuntamente; también muestran que la
interpretacion acerca del género presenté escasas diferencias entre hombres y
mujeres.

Antes de ofrecer una breve presentacién de los capitulos, se hacen dos
aclaraciones. En primer lugar, se expresa que las citas de textos en inglés
contenidas a lo largo de este trabajo son producto de mi labor traductora. En
segundo lugar, se aproxima una explicacién acerca del litulo de esta tesis:
“Construyendo diferencias” da cabida a lo que sucedié en los procesos analizados.
Se construyen diferencias cuando se reiteran dicotomias excluyentes
(femenino/masculino, mujer/fhombre, heterosexual/homaosexual, etc.) pero también
se edifican diferencias con respecto a ese discurso binario cuando se tiende a la
mulliplicidad o cuando se construyen puentes enire oposiciones y pueden éstas
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existir en simultaneidad. Las diferencias, por tanto, no estan dadas de antemano,
se conslruyen; el género se construye en este trabajo por medio de dos acciones:
la interpretacidn y creacién de obras de arte contemporaneo.

El capitulo 1 Construyendo lo femenino y lo masculino (sobre
el género y el arte) aborda el concepto de género en el contexto de la
investigacion, extrayendo tres maneras de construirlo (la de los/as paricipantes de
los grupos, la de la artista y la de la investigadora), las cuales conviven a lo largo
del trabajo. Con respecto al proceso creativo de Santiago, se le ubica frente a
algunos debates e ideas que relacionan el arte con el género y se le inserta en el
contexto del arte contempordneo. En cuanio al proceso de interpretacion, se
examina la forma en que las/os participantes de los grupos construyeron la figura
de la arlista y la actividad creativa usando al género para clasificar y definir
acciones, actitudes y hasta apariencias.

El capitulo 2 Tirando hacia espacios que abren mundos
(sobre la interpretacion) responde a cémo sucedié el proceso de
interpretacion de las obras con el objetivo de vislumbrar dénde el género se volvid
evidente. Por otro lado, se considera la relacidon que la artista establece con sus
obras como un vinculo comunicativo fundamental para que puedan ser
inferpretadas por otros sujetos. Habiendo ubicado al género, se plantean ofras
preguntas: ;como el género se ha construido en depdsito de sentido y qué
expectativas crea?, ,cémo el conceplo de experiencia se vincula con et género?

En el capitulo 3 Construyendo dialogos, textos, innovaciones
y narraciones (sobre el lenguaje y sus funciones) seanalizan los
papetes que cumple el lenguaje en el proceso de interpretacion y creacion de las
obras, asi como en la manera de realizar esta investigacion. A partir de este
anélisis, se intenta comprender cdmo el uso del lenguaje tiene consecuencias para
la construccidn de la categoria de género.

El capitulo 4 Mirando objetos (sobre la visualidad) lidia con las
preguntas acerca de la visibilidad del género: ;Cémo es que el género se hace
visible?, ;con qué fin?, ;cémo y en dénde los/as intérpreles de las obras lo vieron

representado?, ;cémo el género intervino en la interpretacion de objetos?
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El capitulo 5 Edificando jerarquias {(sobre tos efectos del
poder en sujetos y cuerpos) Se encuenira con las maneras en que el
poder construye sujetos y cuerpos en los procesos de interpretacion y creacion de
las obras, punto del que se parte con el fin de localizar cémo esas jerarquias se
relacionan con el género. Prestando alencién especial al proceso creativo de
Santiago, se abordan las implicaciones que puede iener la construccion de
puentes entre dicotomias y la incorporaciéon del cuerpo para la categoria de
género.

El capitulo 6 Produciendo cuerpos (sobre cuerpos
interpretados e intérpretes) se beneficia de la pluralidad de marcas y
elementos corporales y asi sugiere una serie de asociaciones con la categoria de
género, incluyendo la reiteracion constante de la dicotomia para cuerpos y sujetos.
Por otra parte, se analiza la participacién del cuerpo en el proceso inlerpretativo y

creativo de las obras.
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Capitulo 1
Construyendo lo femenino (y lo masculino)

(sobre el género y el arte)

El género puede tomar rutas distinlas para construirse. Eso ocurridé en este
estudio. Tres caminos pueden vislumbrarse. Uno fue el recorrido durante el
proceso de interpretacion de las obras por parie de los/as participantes de los
grupos. Otro fue aquel tomado por la artista para crear sus obras. Uno mas fue el
punto de parida de esta investigacion.

|

Durante el proceso de interpretacion de los/as participantes de los grupos, el
género fue utilizado para articular tres instancias.' En primer lugar, asigné un sexo
a cuerpos o fragmentos corporales, marcando cuerpos de mujeres a través de
vaginas,’ vulvas® o Gteros.* En segundo lugar, conformé una identidad de género,

cuando las obras fueron identificadas y asumidas como femeninas, ubicandolas en
L 5

)

un sitio de perienencia dicotomica: "para mi tiene mas referencias femeninas

“esta pieza se me hizo muy femenina'® "tiene un significado femenino

obviamente",” "todo esto si es muy femenino".® En tercer lugar, especificé un
papel para el género, es decir, establecidé normas y pautas de comportamiento,
caracteristicas y acciones que correspondian a la feminidad de las mujeres y sus
cuerpos: algunas de las asociaciones que trajo consigo la categorfa de lo
femenino fueron las de lo delicado, laborioso, intimo, romantico, amoroso, devoto,

afectivo, adornado, bordado, vanidad.

' Manta Lamas, “La antropologia feminista y la categoria ‘género™, en Marta Lamas, comp., Ef
género: La construccién cultural de Ja diferencia sexual, México, Miguel Angel Parria/PUEG, 1996,
. 113-114,
? Diego (grupo género) y Luis (grupo comunicacién) sobre la lercera caja de Amic. Elena (grupo
género). Soffa y Antonio (grupo cabanas) acerca de Mar.
Luis {(grupo comunicacion) y Elena (grupo género) sobre la segunda y lercera caja de Amic
respectivamente.
¢ Antonio (grupo cabanias) y Lucfa (grupo género) acerca de Mar.
> Maya (grupo cabanas) sobre Mar.
Antonio (grupo cabanas) acerca de Mar.
¢ Jorge (grupo cabahas) sobre Futsrale 11.
® Lucia (grupo género) acerca de Amic.
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Las interpretaciones de los/as integrantes de los grupos asociaron el sexo y el
género de manera indisoluble. “La suposiciéon de un sistema binario de géneros
mantiene implicitamente la idea de una relacién mimética entre género y sexo, en
la cual el género refleja al sexo o0, si no, esta restringido por élI”.° E) término sexo
se refiere 1anto a una categoria de persona (mujer u hombre) como a una practica,
“[...] sexo se refiere también a aclividad, deseo, relaciéon y excitacién sexuales,
como en “to have sex” [hacer el amor o tener sexo]".'® En las interpretaciones que
hicieron de las obras los/as participantes de los grupos, la asociacion entre sexo y
género sirvio para distinguir, clasificar y, como se vera después, jerarquizar. Al
abordar Ja practica y la orientacion sexual, se jusiifico la heterosexualidad y la
reproduccion como expectativas sociales de primer orden. “La cultura moderna ha
supuesto que existe una conexion intima entre et hecho de ser biolégicamente
macho o hembra (es decir, tener los o6rganos sexuales y la potencialidad
reproductiva correspondientes) y la forma correcta de comportamiento erético (por
lo general coito genital entre hombres y mujeres)”.'" No resulta casual que los/as
participantes de los grupos hayan interpretado en cadena de acontecimientos el
coito heterosexual, el embarazo y el dolor frente a un aborto espontaneo.'? Por
otro tado, la homosexualidad también aparecid en las interpretaciones rodeada de
culpa, verguenza y dolor, haciendo aparecer a la disciplina como fuerza
ordenadora que es apropiada por la persona y mediante la cual se significa la
propia existencia: el deseo lésbico se reprime y la practica homosexual se
construye como negativa porque se piensa que se esta haciendo “algo malo”."

La refacidén esiablecida por las interpretaciones de las obras entre sexo vy
género, especifica y separa oposiciones dicotdmicas a parlir de diferencias,
convirtiéndolas en excluyentes: femenino/masculino, hombre/muijer,

heterosexual/homosexual. “Esta relacidn es preexistente al individuo y predica

? Judith Buller, EI género en disputa. El feminismo y la subversién de la identidad, México, PUEG-
Porrda, 2001, p. 39.

® Gayle Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: nolas para una leoria radical de la sexualidad”, en
Carcle S. Vance, ed., Placer y peligro. Explorando fa sexualidad femenina, Madrid, Revolucion,
S.AL., 1989, p. 183.

"' Jeffrey Weeks, Sexualidad, México, PUEG/Paidés, 1998, p. 17.

'? Sara (grupo comunicacion).

" Natalia (grupo comunicacion).
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sobre la base de una oposicién conceptual y rigida (estructural) de dos sexos
biolégicos™.'* En el fondo, lo que se intentd fue fijar un sitio de pertenencia, que
cada persona ftuviera destinado un sitio especifico. Durante el proceso
interpretativo de las obras vistas, se presentaron ocasiones en que el calificativo
‘femenino’ se distanciaba de! ‘masculino’, permitiendo la reiteracion binasia sin
posibilidad de mezcla: las cualidades delicadas y laboriosas, por tanto, “muy
femeninas” de Mar hicieron que “lo tosco y rudo”, caracteristicas masculinas,
estuvieran ausentes de ella.”® Algo similar sucedié con los hombres, quienes
fueron personajes escasos y de presencia muy efimera en las acciones
interpretadas a panlir de las piezas; su presencia se hizo mas visible cuando se
refiid a ellos como posibles creadores de las obras o cuando se enfatizé la
dificultad que tendrian para realizar el tipo de trabajo que las piezas incluian.

La interpretacién de las obras incluyé momentos en que la expectativa de
poder separar las caracleristicas femeninas y masculinas se vio trastocada; de
esta forma, ciertas obras pudieron ser calificadas como fragiles y fuentes,'® bellas y
feas,'” limpias y sucias,'® iguales y diferentes'® de manera simultdnea. Esta
presencia de cualidades opuestas a un mismo tiempo dificulté que se vieran como
excluyentes pero conservo la dicotomia de la oposicion no solo referida al género
sino en la que se basa el pensamiento racional.

La funcién del género en el proceso interpretativo de las obras fue la de
relacionar las dicotomias pero no en igualdad de condiciones. Debido a esto, “el
género es una forma primaria de relaciones significantes de poder”.?® Estas
jerarquias se hicieron explicitas mediante la accion narrativa los/as participantes,
la valoracion expresada de aclividades (guardar objetos o bordar como actividades

'* Teresa de Lauretis, "La lecnologfa del género”, en Carmen Ramos Escandén, comp, £/ género
en perspectiva: de la dominacion universal a la representacion mulliple, México, UAM-1, 1991, p.
238.

' Antonio (grupo cabanas).

*®* Antonio (grupo cabanias) acerca de Mar.

' Elena (grupo género) sobre 1a primera caja de Amic.

'® Diego (grupo género), Esteban (grupo comunicacion) y David (grupo medicina) acerca de
Futeraje 11.

% Elena (grupo género) sobre Futerale 17.

0 Joan Scott, “El género: una categoria ulil para el analisis histérico”, en Marta Lamas, comp.,
op.cil., p. 288.
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femeninas), la construccion social de corporalidades sexuadas y sujetos (hombres
y mujeres), el empleo de conocimientos previos para significar las obras y en las
relaciones establecidas entre los/as integrantes de los grupos por medio de
manejos linglisticos, gestos y movimientos corporales. “Estos sistemas
establecen correlaciones entre el sexo y determinados contenidos culturales, de
acuerdo con cierlos valores y jerarquias sociales” ?'

Las normas de interpretacion establecidas en el entorno social y cultural,
constiluidas con la inlencién de limitar el potencial significativo de la
representacion de las diterencias de sexo y género, fueron de extrema importancia
para los/as participantes de los grupos. Fue asi porque la pluralidad interpretativa
dada desde el momento en que una misma obra pudo despertar varios
significados no alcanzé a la categoria de género. Es decir, acerca del género se
habld, en la mayoria de las ocasiones, reiterando una dicolomia que separaba y
jerarquizaba lo masculino de lo femenino y establecia comportamientos vy
actividades apropiadas para hombres y mujeres. Este fenémeno permite sostener
la pertenencia de los/as integrantes de los grupos a una comunidad interpretativa,
es decir, un conjunto de personas que comparte conocimientos, suposiciones 0
codigos acerca del género, los cuales son usados en la practica interpretativa para
construir significados.

La visién acerca del género expuesta hasta aqui en este primer apartado,
construida por la accion interpretativa de los/as participantes de los grupos, sera
referida en lo sucesivo como el discurso dominante de género.

A pesar de la construccion de este discurso dominante de género, se
presentaron situaciones en que fue cuestionado o criticado. Aunque estos
momentos fueron breves, la categoria de género no siempre inscribid su discurso
a rajatabla y por ello, es cuando su cualidad performativa se hizo mas explicita. Su
accionar no solo se debe a que requiere ser ejecutado por alguien, una persona
gue actua e imita y asi va asimilando normas de orden, se relaciona socialmente o
va conformando un bagaje de expectativas al grado de obviarlas o considerarlas

naturales o creadas por él/ella. Las performances del género son acciones que

' Teresa de Lauretis, op.cit,, p. 238.
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también o construyen una y otra vez, pudiendo tomar distancia de sus feglas.
“Como accidn publica y aclo performativo, el género no es una eleccion radical, ni
un proyecto que refieja una eleccién meramente individual, pero tampoco esta
impuesto sobre el individuo [...] €l cuerpo no esta pasivamente escrito con codiges
culturales [...] Pero tampoco los yoes corporeizados pre-existen a las
convenciones cullurales que esencialmente significan los cuerpos”.?® En ciertos
momentos interpretativos cupieron posibilidades para contravenir [os destinos del
género mediante acciones sociales (practica de abortos)®® o la negacion de la
diferencia sexual al sostener que algo podia ser sexual sin la distincion de lo
masculino y lo femenino®* o la critica al control de la sexualidad femenina® y a la
visién negativa de la homosexualidad.®

Por otra parte, la incorporacién del cuerpo en la préaclica interpretativa asi
como los silencios y tonos de voz enunciaron experiencias vinculadas a la
frontalidad y ambigliedad de las obras (colores, texiuras y formas) que
desencadenaron reacciones complejas, dificiles de expresar por medio del habla.
Es premisa de este trabajo de investigacidn que la practica interpretativa, en los
casos estudiados, hizo del cuerpo una herramienta expresiva fluida y explicita,
sobre todo, cuando se trald de sensaciones construidas en negativo (asco, horror,
repulsidn, etc.). En segundo lugar, se sostiene que las sensaciones extremas se
producen ante la observacidn de estas obras porque rompen con expectativas de
sentido, aunque no es posible asegurar qué tanto estas rupturas se relacionan con
el género.

l

El género se construye de manera diferente en el proceso creativo de
Santiago, quien o convierle en asunto central sobre el cual preguniarse mientras
realiza sus obras. Santiago maneja conceptos personales que ha construido con

base en su experiencia tanto como en el conocimiento tedrico. Principiando por la

22 Judith Butler, “Actos performativos y constitucion del género: un ensayo sobre fenomenologia y
teoria feminista”, en Debate Feminista, México, ano 9, vol. 18, octubre de 1998, p. 307-308.
 Diego (grupo género) sobre Amic.

2 Luis (grupo comunicacién) sobre Amic.

*> Esteban (grupo comunicacién) sobre Amic.

* Natalia (grupo comunicacién) sobre Amic.
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cuestion biologica, la artista sostiene la necesidad de prestar atencién a una l6gica
u orden de la vida que poco se relaciona con las maneras en que ha sido
construida por el pensamiento cientifico: “;Y qué seria la vida? Pues algo que
persiste, que unifica, que crea, que de alguna manera acoge... Seria como ir a la
raiz de lo que son las cosas”.?’” En este sentido, asume que la diferencia sexual a
partir de las distinciones corporales no esta formada por opuestos excluyentes
sino por continuidades que crean acuerdos para que la vida exista: “[...] hay un
acuerdo innato en que la vida sigue. Biolégicamente, nace un nifo y a la madre le
sale leche, es un acuerdo bioldgico”.?®

Para Santiago las distinciones corporales no son de por si de indole jerarquica,
son las construcciones sociales y culturales, las que crean un conocimiento en
torno a ellas y justifican que las oposiciones sean excluyentes y valoradas de
distinta forma. Siendo el cuerpo el elemento en el que se basa la dicotomia,
Santiago lo uliliza para crear y experimentar en busca de un lenguaje donde se
conslruyan puentes entre las dicotomias, redefiniendo asi una estructura cuyos
elementos en lugar de apilarse se vinculen de miltiples maneras, en arreglos mas
‘organicos’: “Esta cosa de ir separando tanto los puntos nos hace llegar a un punio
en el que no hay cohesién de nada con nada y sélo hay dos polos [...] [Hay que
irlos] integrando mas bien, esa seria la palabra, integrar”.?® El objetivo es construir
una alternativa a las relaciones definidas por una categoria de poder que
establece el dominio de unos sobre otros y mas bien, establecer vinculos de
necesidad y bienestar comin. A ese lenguaje alternativo, Santiago lo califica de
‘femenino’ (no de mujeres) y parle de la inclusidon del cuerpo y la emocion en el
proceso para conocer, aproximarse y habitar el mundo. A través de su obra, la
artista se apropia de caracteristicas y actividades consideradas socialmente como
femeninas para llevarlas al extremo. La laboriosidad del tejido o el bordado, “[...)
vista como un arte menor y un arte para perder el tiempo o para llenar el tiempo,

»30

de alguien que no piensa [...]"™" se hace explicita y frontal mediante la inclusién de

%7 paula Santiago (entrevista personal).
%8 Jdem.
% jdem.
% jdem.
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maleriales organicos: “[...] es curioso, utilizo los medios de manera confrontativa,
violenta si 10 quieres, pero para traspasar al otro lado del lenguaje”.”’

Los principios desde los que Santiago echa a andar su proceso creativo
pretenden desconstruir para construir el género. Las representaciones corporales
refieren a *[...] una materialidad previa a la significacién y la forma”.** Son
multiples, de limites, cualidades y capacidades inciertas; sus referentes figurativos
son intencionaimente ambiguos. Por otro lado, la identificacion con lo femenino,
presente en las actividades por las que se crean las obras y llevada al extremo por
el uso de materiales organicos, es mas bien estratégica, una identidad parédica
que resiste la normalizacion.

Hi

No esta de mas aclarar que hay una tercera construccion del género jugando
un papel en este trabajo y es de la que parle esta investigacion. Desde esa
perspectiva, se presta atencion a un sistema social y cultural que asocia el género
y la sexualidad® y establece normatividades con el fin de clasificar, jerarquizar y
relacionar a sujetos corpéreos concrelos. La sexualidad se considera relacionada
con el géenero ya que éste juega un papel en la articulacion de los tres ejes que la
constituyen: “la formaciéon de los saberes que a ella se refieren, los sistemas de
poder que regulan su practica y las formas segun las cuales los individuos pueden
y deben reconocerse como sujetos de esa sexualidad (sujetos sexuales, sujetos
deseantes)”.*

En esta investigacion, el principal punto de interés se ubica tanto en la
obediencia de la norma como en el hecho de que los sujetos sociales pueden ser
reticentes a obedecer y mas que creativos en enconirar modos para sacar la
vuelta a las normas: “[...] la nocidon misma de ‘la persona’ se cuestiona por el

surgimiento cullural de esos seres con género ‘incoherente’ o ‘discontinuo’ que

" Idem.

%2 Judith Butler, £/ género en disputa. El feminismo y la subversion de la identidad, p. 162.

® Aqui se prefiere usar el 1érmino sexualidad en lugar de sexo para referirse no sélo a la practica
sexual sino también a los mecanismos por los que cultural y socialmente se construye y regula. Se
entiende que el componente biolégico de la sexualidad sigue estando presente pero se intenta dar
un mayor énfasis a las redes sociales que contribuyen a construir significados culturales en torno a
ela.

% Michel Foucault, Historia de la sexualidad, tomo |I: “El uso de los placeres”, México, Siglo XXI,
1993, p. 8.
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parecen 3ser personas pero que no se ajustan a fas normas de género
culluralmente inteligibles mediante las cuales se definen las personas”® La
incoherencia o discontinuidad del género puede no encaminarse a ta formacion de
una identidad alterna terminada o cerrada, més bien abre la posibilidad para
hablar de identidades ‘multiples’, es decir, los sujetos son capaces de posicionarse
frente a los opuestos dicotémicos relacionados con el género y la sexualidad de
formas muy diversas segun las acciones, funciones y relaciones que establecen a
lo largo y ancho de su vida. De esta forma, tanto el género como la sexualidad se
consiruyen subjetivamente.

Si el cuerpo ha sido el pretexto original para inscribir sobre él las normas del
género, puede también conslituirse en herramienta de resistencia para negarse a
seguir los procesos dispuestos para llegar a la normalidad dicotdmica. La
estrategia de resistencia del cuerpo representado en las obras de Santiago, segun
mi interpretacién de ellas, se edifica a partir de tres acciones: difuminando rasgos
de un origen certero, estableciendo una identificacion con lo femenino que es
llevada al extremo y presentando de manera simultanea elementos opuestos.
Estas acciones tienen sus consecuencias. La ausencia de un origen hace que se
pluralice la nociéon de cuerpo, mostrando que a pesar de las diferencias entre los
cuerpos, estos tienen algo en comun. Por otro lado, la identificacién con lo
femenino mas el ingrediente de la exageracion revela la artificialidad de la
construccion social del género. Y por ultimo, la simultaneidad de oposiciones
imposibilita la exclusién a la vez que posibilita la inclusiéon y con ello un nuevo tipo
de equilibrio.

El poder sigue siendo el asunto mas dificil de abordar en esta multiplicidad que
trae consigo el género discontinuo. Los puntos centrales se pueden poner en si es
posible la valoracién equilativa de la diferencia y la aceptaciéon de que también hay
similitudes, en la necesidad de las etiquetas sociales para distinguir y separar o
para construir la identidad, en si el poder puede estructurarse y distribuirse de otra
forma que la de un ‘arriba’ y un ‘abajo’.

* Judith Butler, £/ género en dispula. El feminismo y la subversion de la identidad, p. 50.
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Mi interpretacion de las obras estuvo motivada por la reflexién y la vivencia
corporal, intentd hallar un lenguaje que diera cuenta de lo que las piezas podian
hacer pensar y sentir. A partir de este proceso se supo de las limitaciones del
habla para referirse a lo que ocurre en el cuerpo, pero también se encontré que en
la materialidad del cuerpo, en las sensaciones que muchas veces no pasan por el
lenguaje podia haber alguna posibilidad para experimentar las discontinuidades e

incoherencias del género.

Género y arte

Debido a que los conceptos de género se construyeron a parir de la
inlerpretacion y creacién de obras de arte, la primera cuestion que se propone
analizar es Ja forma en que el género se vincula con el arte. El conocimiento
acerca del arte ordena, clasifica y valoriza dando origen a un gran recuento
histdrico del que el género es participe. Esta narrativa escrita con mayusculas, la
Historia del Arte, funciona a modo de telén de fondo siempre que uno se aproxima
a una obra, si se es artista u observador/a.

La memoria organizada por la historia del arte asigna sitios para artistas y
obras dignas de recuerdo, a la vez que crea lineas temporales para que unos y
olras sirvan de referencia entre si. "Hablando de manera general, la museologia y
la historia del arte son formas instrumentales de distribuir el espacio de la
memoria. Operan juntas en las relaciones entre el pasado y el presente, los
sujetos y los objetos, la historia colectiva y Ja memoria individual*.®® La historia del
arte y sus juicios valorativos alineados con las construcciones de género de cada
momento han llegado a marginar y/o ausentar a las mujeres como creadoras de
arte. "No sabemos si, en realidad, no hubo més mujeres trabajando o no hubo un
sistema en que se pudieran acoger. No sabemos, pero fo unico que si sabemos es
que dentro de la historia del arte, ya inscrita, estdn desde hace muy poco

tiempo".*” Esta marginacion y/o ausencia pasa desapercibida y no constituye un

*® Donald Preziosi, "Performing Modernily. The Art of Art History”, en Amelia Jones y Andrew
Stephenson, eds., Performing the Body/Performing the Text, Londres, Routledge, 1994, p. 34.
¥ Paula Sanliago (entrevista personal).
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problema para los/as intérpretes de las obras pero es una preocupacion y marca el
proceso creativo de Santiago.

Entre las preguntas del cuestionario aplicado a los/as participanies de los
grupos figuraba un par acerca de las/os anlistas que conocian y preferian,® en las
respuestas sélo fueron mencionadas siete mujeres y la mayoria fue enunciada por
los/as integrantes del grupo cabanas: Lola Alvarez Bravo, Marina Abramovic, Frida
Kahlo, Silvia Gruner, Cecilia Hurtado, Paula Santiago y Mariana Yampolsky. Esto
lleva a reflexionar sobre el reducido numero de anristas mujeres incluidas en la
historiografia del arte, ademas de que el conocimiento de su obra requiere un
acercamiento cotidiano al arte ya sea por costumbre o formacién académica. Esta
carencia de referentes dificulta la actividad creativa de artistas; una artista no tiene
muchas opciones para identificarse con alguien del pasado, alguien que pueda
servirle un poco de guia. Ante esta situacion, Santiago considera vital esludiar y
revalorar la obra de anistas dentro y fuera de la historia de! arte. El objetivo no es
sélo conocer lo que se ha hecho sino aprender de é1.°° En un intento por
establecer lineas de relacion y continuidad entre artistas a lo largo del tiempo, ta
obra de Santiago ha sido analizada y considerada como cercana a la de Frida
Kahlo ya que ambas representan el dolor personal a través de imagenes
corporales.*® La misma Santiago reconoce en Kahlo a una artista que le ha
nutrido, sobre todo, en la busqueda para hallar una voz propia.

Por otra parte, algunos/as entrevistados/as®' utilizaron articulos en masculino
para referir a la artista: "el artista”, “el autor" y "el creador", incluso después de
haber leido las cédulas.* Sélo una persona enunci6 "la autora” y rectificé su forma
de hablar en varias ocasiones: de "el artista® pasé a ‘la artista”.*® Los/as

% Las preguntas se referian en primer lugar a la preferencia por algdn/a artista visual, después se
cuestionaba sobre si recordaban algun/a artista visual mexicano/a y por attimo, si recordaban a
algun/a artista visual mexicano/a contemporaneo/a.

% Segun Santiago, las artistas ligadas a la corriente susrealista supieron percatarse de su fuerza
como generadoras: "desde ahi empieza a haber toda una serie de artistas que se comprometen y
se meten a explorar en mundos propios”. Paula Santiago (enirevista personal).

“® Whitney Chadwick, "An Infinite Play of Empty Mirrors. Women, Surrealism and Sell-
Representation”, en Whilney Chadwick, ed., Miror Images: Women, Surrealism and Sel-
Representation, Massachusetts, MIT Press, 1988, p. 22.

' David y Guillermo (grupo medicina).

“2 David (grupo medicina).

“ Diego (grupo género).
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participantes del grupo comunicacidn, hablaron de "la artista” cuando se referian a
la obra pero en otros momentos, en los que se hablaba del arte en general, se
volvia a la construccion "los artistas” u "otros artistas”. En algunos casos, fue
evidente cierta dificultad para aceptar que la artista era una mujer: "yo pensé que
era un hombre el que hacia las cosas y es una mujer",* llegando al punto de
considerar casi imposible que una mujer "hiciera algo asi".*® Todo lo anterior
permite reflexionar cuan asimilada esta la idea de que el arte es un atributo
masculino y por tanto, actividad exclusiva de los hombres.

Aparte de la marginalizacion de las mujeres como artistas, la historia del arte
ha guardado un lugar para las mujeres mediante la objetificacion de sus cuerpos.
Frente a esta tematica, Santiago se propone ser consciente de cémo y por qué se
ha construido asi y también de las formas diversas en que ella puede entenderlo,
vivirlo o incluirlo en su proceso creativo: “Si, soy visto como objelo de deseo, pero
soy consciente. Sé qué esta pasando y como esta pasando. Y sé en qué momento
también estoy aceptandolo o no aceptandolo. Eso nos daria mucho mas fuerza.
No me peleo con eso, {0 acepto porque sé que significa, sé de donde proviene y
qué significado le doy yo”*® La cultura visual contiene numerosas
representaciones de mujeres como modelos de domesticidad, pasividad,
inmovilidad y decoracion. Sus cuerpos se reducen a ser objetos para ser vistos y
adquiridos dentro del ambito del deseo, cuya principal insignia es la insaciabilidad.
No se debe pensar que son los artistas hombres en solitario quienes objetifican el
cuerpo de las mujeres, los discursos que avalan esta representacion corren a
través de instituciones y saberes muy arraigados y pocas veces cuestionados.
Esto Heva a reconocer la presencia de cuerpos-objeto en la obra de artistas
mujeres. El cuerpo de las mujeres se objetifica de dos formas: como objeto
reproductor y como objeto erético. "Estas adjudicaciones tienen que ver con la
imagen social que le atribuye dos funciones: la materialidad de la vida y las

fuentes del disfrute, dos formas extremas que la limitan, por un lado, a la

*“ David (grupo medicina).
“ Guillermo (grupo medicina).
“® Paula Santiago (entrevista personal).
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reproduccion que hace indlil la nocién de su placer sexual y, por otro, a la

prostitucidon que deprava y anula ese placer”.*’

Feminismo, género y arte

Las aportaciones del feminismo y los estudios de género en materia de arte no
funcionan como referentes directos para los/as intérpretes de las obras de este
estudio, incluyendo a los/as participanies del grupo cabanasy el grupo género, los
cuales podrian haberlas tenido presentes debido a sus intereses y formacion
profesional. Este fendmeno se debe a que se trata de un campo que no ha sido
asimilado en las nociones colidianas acerca del arte y tampoco ha tenido una
notable inclusion en los programas académicos que forman a artistas y estudiosos
del arte. Sin embargo, el proceso creativo de Santiago si tiene presentes estas
aportaciones y las hace funcionar a modo de contexto, construyendo acuerdos o
discordancias con ellas. Lo que sigue pretende ubicar los principales problemas
planteados por los estudios feministas y de género que cobran importancia para el
proceso de creacién de Paula Santiago.

En un primer lugar, se tendria que mencionar las maneras en que se intenta
abordar el tema de la ausencia/marginalizacion de las mujeres como creadoras.
Durante un primer acercamiento en los afos setenta del siglo XX, los estudios
feministas rescataron a artistas y obras siguiendo las mismas estrucluras de la
historia del arte en lugar de cuestionarlas y criticarlas: se realizaron monografias,
coleccion de trabajos, se exploraron cuestiones de estilo e iconografia y se buscé
incorporar a las artistas a movimientos y grupos especificos. Mas adelante,
algunas hisloriadoras feministas de arte, entre ellas Griselda Pollock, Rozsika
Parker y Gill Perry, propusieron que aparte era necesario el analisis critico de los
sistemas de valoracion artistica y de los conceptos que ayudan a definirlos, como
pueden ser la 'innovaciéon’ y el 'genio’. Aunque consciente de los efectos negativos
que estas categorias han tenido y en apoyo explicito para recuperar el trabajo que
diversas artistas han hecho a lo largo del tiempo, Santiago argumenta un beneficio

47 Lorena Zamora Betancourt, “El desnudo femenino. Una visidn de lo propio”, Triple Jornada, 6 de
marzo de 2001, <hitp://www jornada.unam.mx/2001/mar01/010306/31zamora.htm>.
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para su actividad creativa al liberarse de conceptos como el de ‘genio”: “No tengo
que llegar a ser genio, ni cargar con esas cosas, porque la genialidad no va a
existir nunca. Entonces tiene muchas ventajas...”®

La historia del arte, desde alguna perspectiva feminista, se ha definido como
"[...] una serie de préacticas de representacion que produce activamente
definiciones de diferencia sexual y contribuye a la presente configuracion de las
politicas sexuales y relaciones de poder".*® Por consiguiente, se alude a la
expectativa de que las artistas, en cualquier tiempo, realicen determinadas obras,
aborden ciertos temas, hagan uso de técnicas especificas: expectativa que
corresponde a las conductas y papeles ‘apropiados’ —segun el entorno— para las
mujeres en la estructura familiar y social. Las obras de Santiago estan tocando
esta problematica al negarse a una diferenciacion sexual tajante mediante la unién
de caracteristicas opuestas y llevando al extremo la categoria de lo femenino. La
construccién del género en oposiciones binarias ayuda a definir acciones y
delimitar fronteras en el arte. Una de esas dicotomias es lo ‘duro’ (masculino) y lo
'suave' (femenino). Existe una diferencia entre esculpir en marmol y modelar en
arcilla, entre pintar al 6leo sobre lienzos y pintar en acuarela sobre papel; "[...] son
todas diferencias que connotan cadenas de significado asociado con una variedad
de diferencias sociales y de género”.*® Una de las dicotomias con la que las obras
de Santiago juegan se refiere precisamente a la fragilidad y firmeza debido a la
mezcla de materiales con diferentes consistencias y texturas.

Otro planteamiento se dirige a la aplicacién del término feminista para definir
algunas obras. En este sentido, se considera gue dos elementos basicos marcan
una obra de arte como feminista: la propuesta de vias alternas a la identidad
femenina hegemoénica y la aproximacion a la realidad desde una perspectiva ética
feminista. El concepto de identidad femenina hegemaénica refiere a los significados

de lo femenino presentes en una cultura y sociedad, los cuales son interiorizados y

*® Paula Sanliago (enirevisia personal). La arlisla retoma aqui una idea expresada por el colectivo
artistico Guerrilla Girls.

0 Griselda Pollock, Vision and Difference: Femininity, Feminism and Histories of Arl, Londres,
Routledge, 1993, p. 11,

% Claire Pajaczkowska, “Issues in Feminist Visual Cuiture”, en Fiona Carson y Claire
Pajaczkowska, eds., Feminist Visual Culture, EGimburgo, Edinburgh University Press, 2000, p. 12.

53



Construyendo lo femenino (y lo masculino)

orientan las acciones, actitudes, comportamientos y expectativas de las mujeres
—fijan un deber ser—. Estos significados son companidos socialmente, se basan
en simbolos y valores que establecen principios de diferenciacion e identificacién,
asi como normas para ser interpretados; ademas permiten la interaccién social y a
la vez son producto de ella. Una obra de arte feminista, entonces, intenta
oponerse a la identidad femenina hegemdnica, dada en un contexto especifico, a
partir de un cuestionamiento tanto a las reglas estéticas como a los valores de
género que sigen la practica antistica.”

En cuanto a la ética feminista, se entiende como una obligacién moral de
defensa de las mujeres como grupo contra politicas y praclicas sociales de
discriminacion, la violencia fisica y psicolégica, la indiferencia hacia los derechos
humanos y cfvicos y contra los discursos que subyacen a estas practicas. "Esta
ética presupone que los textos verbales y visuales crean, diseminan e
interrumpen, de manera simultdnea, las relaciones de poder jerarquicas en parte
debido a que se refieren a contextos politicos reales".>® La principal limitacién de
este planteamiento es concentrarse uUnicamente en el ambito politico y la
presuposicion de que la experiencia de las mujeres es univoca y no diversa. Hasta
aqui el feminismo de una obra esta supeditado a las intenciones de su creador/a.
En el caso que compete a esta investigacién, la artista no considera al feminismo
como el unico punto de referencia para hacer su obra y de hecho, lo critica debido
a que en su desarrollo se ha estancado o ha repetido esquemas provenientes del
sistema al que se opone: “Yo creo que el feminismo no es lo mismo hace veinte
anos que ahora y es ahi donde siento no que se equivocd, sino que hay un punto
que ahora ya no puede ser igual”.>

Por otro lado, el argumento acerca de la aplicacién del calificativo feminisia a
una obra suele olvidar el papel de la interpretacion en el significado atribuido a
ella. La mirada del observador/a sera la que construya los rasgos de una obra
como feministas y siempre cabe la posibilidad de que no sea asi o que diferentes

3 Marfa Araceli Barbosa Sanchez, La perspectiva de género y el arte de mujeres en México (1983-
1993), Tesis, Universidad Nacional Auténoma de México, 2000, p. 186.

%2 Rebecca E. Biron, "Feminist Vision. Ethics and Aesthetics in La Correa Feminista”, Curare,
no.13, julic-diciembre 1998, p. 110.

>3 Paula Santiago (entrevista personal).
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personas hagan una lectura distinta de un mismo trabajo de arte. Al considerar
una obra como inequivocamente feminista, las estudiosas del arte privilegian una
interpretacion por encima de otras, entrando asi a una jerarquia similar a la que
eslan criticando.

Los estudios feministas de arte traen también a colacién el vinculo entre teoria
y practica. Para Griselda Pollock, el feminismo es un proyecto histérico que se
moldea con relacion a las vivencias de las mujeres y que desarrolla fundamentos
tedricos para comprenderlas. En México, escasamente se ha podido entablar un
didlogo entre la academia, la militancia y el arte feminista. Maris Bustamante,
artista visual mexicana, acusa a las feministas académicas y activistas de padecer
un tipo de analfabetismo visual. "{...} Muchas veces nos dimos cuenta de que
nuestro trabajo tampoco tenia eco en las feministas, porque no entendian o no les
interesaba. Las feministas no se acercan a las o los artistas™.** Por otra parte,
algunas arlistas mexicanas han mostrado gran reticencia a autoproclamarse
feministas.>

En medio de esta relacion tropezada entre teoria y practica antistica feminista y
tras percatarse del problema de definir la obra de artistas mediante las mismas
normas del paradigma moderno de la historia del arte, los estudios feministas se
conceniran en sus particularidades, en hallar las caracteristicas comunes, una
esencia de lo femenino (opuesta a lo masculino), que unifica el trabajo de las
artistas. El centro de la discusién se ubica en el cuerpo y en la capacidad
reproductiva de las mujeres, la cual es vista como la mayor herramienta de
creacion. La diferencia sexual, entonces, determina a la creacién artistica y
establece diferencias esenciales previas y alejadas del contexto social y cultural. A
pesar de considerar la creacion de las mujeres como basada en sus experiencias,

los referentes tradicionales siguen actuando como guias para los cambios

* Carlos Arias, Maris Bustamante, Monica Castillo, Lourdes Grobet, Magali Lara, Ménica Mayer,
Lorena Wolifer, " ; Arte feminista?”, en Debate feminista, aiio 12, vol. 23, abril 2001, p. 279.

» Una arlista es feminista cuando se autonombra como 1al, sus intenciones tienen puntos de
encuentro con ideas feministas, no deslinda su profesién de su condicidn de mujer y su identidad
de género esta presente en el contenido y lenguaje de su obra. Maria Araceli Barbosa Sdnchez, La
perspectiva de género y el arle de mujeres en México (1983-1993), p. 186-187.
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propuestos por la préctica femenina de arte;*® corriendo el riesgo de unificar ta
experiencia de las mujeres para fundamentar una practica artistica distinta y
comun a las artistas, asi como de seguir definiéndolas en funcién de su sexo. En
su abordaje de la categoria femenino, Santiago lo desliga de una relacion
ineludible con las mujeres y mas bien, lo une a fa posibilidad de desarrollar un
lenguaje mas inclinado a ver en la emocion y el cuerpo nuevos modos de aprender
y conslruir la realidad. A pesar de esto, la artista no se muestra ajena a la idea
feminista de que las mujeres dirigen sus necesidades creativas de manera
diferente a los hombres, constituyendo nuevas formas de percibir, imaginar y
realizar el trabajo artistico, pero encuentra que ambos, hombres y mujeres,
persiguen un mismo fin: "si hay arte hecho por mujeres y hay arte hecho por
hombres, pero al fin de cuentas estas intentando comunicar algo™.*’

Tanto la practica como la teoria feminista coinciden en el proyecto de
revalorizacion, reapropiacién y celebracion de las experiencias y los cuerpos de
las mujeres. La practica del tejido, por ejemplo, se vuelve un sindnimo de
recuperaciéon y renacimiento de la artesania hecha por mujeres. Pennina Barnett
encuentra dificultades en este planteamienio de celebracion, pues funde a las
mujeres en una categoria continua: ‘la mujer’. Barnett se pregunta si el concepto
‘anles femeninas’, utilizado para categorizar a las obras que buscan ensalzar lo

1.8 En un afan

femenino, implica la existencia de una feminidad esencial/universa
por alejarse del paradigma moderno de ia historia del anle, se corre el riesgo de
recuperar la historia mediante una vision totalmente ahistérica, segun la cual
existe una experiencia 'femenina’ comun a {odas las mujeres que se refleja en las
obras de arle. El trabajo de tejido o bordado incluido en las obras de Santiago
tiene por intencidn realizar una actividad socialmente vista como femenina y darle
un giro mediante el uso de materiales poco usuales que pueden resullar

confrontantes, sin embargo, la cualidad artesanal no deja de interpretarse como

% véase Silvia Bovenschen, “;Existe una estélica feminisia?, en Gisela Ecker, ed., Estélica

feminista, Espana, Icaria, 1986, p. 21-58.

% Paula Santiago {entrevista personal).

%8 Pennina Barnel, "Reflexiones a posteriori sobre la organizacién de ‘La Puntada Subversiva™, en
Katy Deepwell, ed., Nusva critica feminista de arle. Estrategias criticas, Espana, Cétedra, 1998, p.
150.
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carente de valor; “me han dicho cosas asi: ‘s todavia sigues haciendo {us cositas?’.
Ya ni siquiera pueden llegar al término de escultura o tu arte-objeto”.>

La incursion de la categoria de género en materia de arte permite analizar la
actividad creativa, los procesos de representacion e interpretacion, asi como el
entorno en donde todo esto se lleva a cabo. Las actividades creativas tienden a
‘generizarse’, *° lo que a su vez tiende a distinguir las circunstancias de creacion,
sus temas y formas de representacién, asi como también su valoracion social.
Ciertos géneros artisticos, construidos tradicionalmente como masculinos —la
pintura histérica, la escultura o la arquitectura, por ejemplo— implican un desafio
mayor y mas estratégico para las mujeres. En las biografias realizadas por
historiadoras como Ann Sutherland Harris y Linda Nochlin sobre antistas europeas
de los siglos XVIy XVII, se incluyen aspectos sociales, educativos e incluso legales
que evitaron que fueran consideradas 'grandiosas’. Christine Battersby aboga por
la consideracion individual de la obra de aristas con la finalidad de ubicarla dentro
de una tradicidn creativa de mujeres, distinta a la de hombres en su concepcién de
logro. Sin embargo, no consigue desprenderse de la busqueda de grandeza,
atributo que sigue rigiendo su tradicidén. Vaidria la pena cuestionar qué sistema de
poder y cuerpo de saber va a determinar los parametros de una ‘nueva’ grandeza
y si en realidad es una cualidad tan atractiva para seguir deseandola. Resulta
dificil aclarar qué tan importante es la busqueda de grandeza en la practica
artistica, ciertamente la caracteristica no atrae a Santiago lo suficiente para
perseguirla.

Pollock y otras historiadoras se interesan por las diferencias compartidas,
suelen panir de experiencias particulares y al encontrar que varias de ellas se
repiten, las analizan en funcién de las instituciones relacionadas con la practica de
arte y de otras instituciones sociales que también otorgan elementos para
interpretar y significar esas diferencias. Una de esas distinciones se refiere a la
forma en que las instituciones vinculadas a! arte reciben a los artistas, aun cuando

su trabajo no sea aceptado o sea cuestionado. "Al ser una artista mujer hay un

* Paula Santiago (entrevista personal).
* Catherine King, "What Women Can Make", en Gill Perry, Gender and Ar, ltalia, The Open
University/Yale University Press, 1999, p. 61.
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medio que no acoge de entrada, porque tienes que romper —al menos yo tuve
que hacerlo— con esas pequehas divisiones sutiles, muy sutiles".®

Esas divisiones, no siempre sutiles, pueden desembocar en experiencias
distintas para artistas mujeres y hombres en México. Resulta importante
comprender que nombrar como diferente al arte realizado por mujeres no se
traduce en ‘opuesto a’ el arte elaborado por hombres, es mas que necesario “[...}
quitarte esa restriccion de la cabeza, no soy el otro [opuesto]; soy punto”.®? Las
diferencias surgen del hecho de crear siendo mujer dentro de un contexto que no
pasa por alto esa distincién, a pesar de navegar con la bandera de lo contrario.
Las mujeres enfrentan dificultades para lidiar con la falta de apoyo institucionat:
desde la mala actitud de profesores, compaieros y curadores hasta un desinterés
por documentar adecuadamente sus obras, o el criterio de otorgar becas a
jovenes creadores hasta los treinta anos, justo en un momento en que pueden
estar dedicadas a la crianza de ninos pequeﬁos.63 En muchas ocasiones, la
maternidad parece irreconciliable con la profesion artistica, ya sea porque
encontrar un balance es mas bien un aclo de malabarismo o debido a que una
descalifica a la otra. Durante sus anos de estudio en la Academia de San Carlos,
Monica Mayer escuchd a sus companeros asegurar que las mujeres no podian ser
tan buenas anistas como los hombres porque la creatividad se agotaba con la
maternidad.®

Otras instituciones, como la familia, van también condicionando y normando
Jas diferencias. E! entorno familiar de Santiago se asombraron ante su eleccién
profesional por varias causas: estaba inscrita en la carrera de ingenieria industrial,
tampoco habia antecedentes de algin/a artista en la familia y no se tenia por
costumbre asistir a museos. La aceptacion de la actividad artistica en el entorno
familiar debido a que hay alguien dedicada a ella, puede beneficiar a las mujeres.

El vinculo de las artistas con sus padres o esposos/amantes igualmente artistas

® Paula Santiago {entrevista personal).

2 Jdem.

5 Maria Araceli Barbosa Sanchez, La perspectiva de género y el arte de mujeres en México (1983-
1993), p. 118-125.

& Ménica Mayer. "Las exposiciones de mujeres artistas: del vigor de los 70's y 80's at vergonzoso
retroceso  de finales de milenio®, Triple Jornada, 6 de marzo de 2001,
<htip:/iwww jornada.unam.mx/2001/mar01/0 10306/31mayer.htm.
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significa, no en todos 10s casos, mayores conexiones sociales para dar a conocer
su trabajo. Aungue también puede entorpecer el desempefio de las astistas debido
a factores de comparacion y discriminacion.

Poco a poco, la categoria de género empleada en el estudio del arte, va
haciendo visibles otras diferencias sociales que pluralizan lo que antes se habia
pensado univoco. La clase social, por ejemplo, se observa como un factor que
determina las condiciones de vida de las mujeres, haciendo imposible un modelo
Gnico de mujer creadora con caracteristicas homogéneas.®® El género, sus
relaciones, represeniaciones, fecnologias, discursos e interpretaciones, necesitan
considerarse a la luz de mdaltiples diferencias. Dentro de la practica artistica, la
diversidad de la diferencia ha sido abordada de dos maneras a partir del cuerpo.
Por un lado, hay quienes juegan con las partes del cuerpo acomodandolas de
formas poco esperadas, como serian las fotografias de Cindy Sherman de
cuerpos prostéticos; hay otros que intentan desdibujar las diferencias corporales
de hombres y mujeres, como seria el caso de Anthony Aziz y Sammy Cucher,®®
olvidando que las diferencias sexuales se construyen mas alla de los rasgos de los
cuerpos, de ahi la necesidad de hablar de género y no de sexo. En el caso de las
obras de Santiago, fa representacion corporal méas alla de desdibujar sus
diferencias, hace incierto su origen para multiplicar sus significados y también se
fragmenta mostrandose en arreglos poco usuales. Por otro lado, la diversidad de
la diferencia ha hecho que el género se convierta en una marca entre tantas otras
presente en el proceso creativo, no siempre determinante de la obra producida:
"Creo que para una artisia, ser mujer —y realmente estoy tratando de ser muy
honesta— es una caracteristica mas entre otras, como si naciste con el pelo

rizado o eres vegetariana, una caracleristica mas con la que una tiene que cargar,

% Maria Araceli Barbosa Sanchez, La perspecliva de género y el arte de mujeres en México (1983-
1993), p. 113.

* En su serie Fe, honor y belleza, Aziz y Cucher borraron los genitales y ef vello pubico mediante
la alteracion de imagenes folograficas. "Con esta transformacion desaparece el sexo y se superan
las diferencias sexuales. Aziz y Cucher han creado una tercera opcidvn, una nueva raza de seres
neutros que no padeceran nuestra cuitura genitalizada ¢on sus problemas endémicos de acoso
sexual, violacion y sida”. Kurt Hollander, "Enfermedad mental y arle corporai”, en Poliéster, vol 3,
nom. 9, verano 1994, p. 26.
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gozar 6 como quieras enfocarlo".®” Ciertamente, el proceso creativo de Santiago
no se ancla de manera absoluta en el género, sus marcas corresponden a todas
las preocupaciones y pregunias que la artista se hace con relacion a su entorno, el
mundo, sus relaciones con los demas y consigo misma, teniendo como hilo
conductor al cuerpo.

Afrontadas como sean las diferencias de género, las instituciones encargadas
de la difusién de obras optan, con frecuencia, por reunir el trabajo de artistas en
exposiciones coleclivas. Este es el 'sindrome de juntas y agarraditas de la mano,
el cual tiene la funcién de “[...] tapar el ojo al macho organizando una colectiva de
mujeres”.®® De esta forma, las instituciones cumplen con el requisito de incluir las
obras de algunas artistas en sus recintos. Aunque ciertos beneficios asoman la
cara en estas exposiciones, desde la visibilidad y la posibilidad de reflexionar,
analizar, conocer y plantear nuevas perspectivas sobre temas diversos, en
numerosas ocasiones, los critenos de reunidon dejan mucho que desear al
sostenerse unicamente en el sexo de las artistas participantes. La exposicion
colectiva donde se presentaron las cuatro obras de Paula Santiago interpretadas
en este estudio, retne a artistas, hombres y mujeres, con pocos elementos en

comun salvo el hecho de haber nacido en Guadalajara.

Arie contemporaneo y género

"No creo en los valores que dominan el
Arte Contemporaneo. La regla de la
novedad. La regla de la somresa. La

sorpresa es carne muerta, Serge. Tan

pronto se concibe, muere"”.*®

En este apartado se pretenden abordar varias cuestiones: como se puede
entender el 1érmino contemporaneo aplicado al arte, tomando en consideracion las
interpretaciones de los/as participanies de los grupos; como se inserta la obra de
Santiago en el contexto contemporaneo, esto explorado a partir de tematicas con

% Carlos Arias, Maris Bustamante, Ménica Castillo, Lourdes Grobel, Magali Lara, Ménica Mayer y
Lorena Wolffer, "; Arte feminista?”, en Debate feminista, ano 12, vol. 23, abril 2001, p. 281.

% Ménica Mayer, op.cit., <http//www jornada.unam.mx/2001/mar01/010306/3 1 mayer.hims.

8 yasmina Reza, Art, Londres, Faber and Faber, 1996, p. 55.
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las que la artista y su obra entran en conversacién; y como lo contemporaneo en
el arte se vincula con el género.

La palabra 'contemporéneo’ aplicada al arte arrastra conceptos y expeciativas
plurales. Define desde una actitud o conducta por parte de su creador/a, una
critica u oposicidon a valores estéticos que le preceden, un estilo que incorpora el
uso de tecnologia o una mera fase delimitada por el tiempo. El término
contemporaneo tiene como aniecedente el vocablo 'moderno’ para referirse a un
arte innovador, critico y transgresor. El arte moderno es vanguardista, de practicas
radicales, desordenadas y poiémicas, de ruptura con respecto a las convenciones
de su pasado inmediato.” El ate moderno se opone a representar la realidad
imitandola hasta el mas minimo detalle, necesita recomponerla, volver a crearla,
mosirarla como nunca anles se habia visto. El artista moderno es visto como un
inventor, mas que creador, "[...] inventor de lo que todavia no ha sido nunca, de 1o
que a través de él entra en la realidad del ser”.”' En pos de semejante objetivo, la
belleza se reconstruye y puede hallarse en objetos inusuales.” El arte moderno
tiene un compromiso politico, cuestiona la sociedad, sus instituciones y normas.

Las innovaciones de la creacién moderna tienden a romper expectativas
respecto a las formas figurativas o las composiciones iradicionales, pero la obra
sigue siendo lo mas importante. La desintegracién, la idea, la reflexion, el
concepto, la accién, lo efimero y lo cambiante tomando mayor imponrtancia que fa
materialidad de la obra, es terreno ya de lo contemporaneo.”® Los modernos
quieren romper con la tradicidon para comenzar algo totalmente nuevo, lo cual se
volvera tradicion mas adelante y dara pie a otra ruptura en una cadena constante.
El arte contemporaneo rompe '[...] con una historia museistica que de hecho las
vanguardias habian continuado con candidez, y adopta una posicion reflexiva gue

’° La lista de movimientos que cabrian dentro de esta concepcidn seria extensa, con seguridad
incluirfa al Fauvismo, el Cubismo y et Expresionismo de principios del siglo Xx.

’' Hans-Georg Gadamer, Estética y hermenéutica, Madrid, Tecnos, 1998, p. 243.

72 Los fuluristas la encontraron en las maquinas, vistas como la promesa de un cambio en un
%eriodo que muy pronto se devastaria con la guerra.

En palabras de Claes Oldenburg, ";Por qué deberia siquiera querer hacer "ane’? —ésa es la
nocion de la que me tengo que deshacer. Asumiendo que quisiera crear alguna cosa, ;qué seria?
Solo una cosa, un objeto. El arte no entra en ello”. Neal Benezra, "The Misadventures of Beauty",
en Neal Benezra y Olga M. Viso, eds., Regarding Beauty: A View of the Lale Twenltisth Century,
Washinglon, Hishhorn Museum and Sculpture Garden, 1999, p. 31.
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no toma en consideracion la obra o el artista como lo esencial de la practica
artistica".”

Al plantear lo contemporaneo como posterior a o moderno, ambos términos
quedan unidos al tiempo, un antes y un después. Mientras en el pasado moderno
subsisie una coherencia, un orden, el presente de la contemporaneidad presenta
rasgos caoticos, en Jos que se fomenta la incertidumbre, donde fos significados
son plurales y lo visual, principalmente la imagen, adquiere mayor importancia. El
tiempo como criterio para definir lo contemporaneo en el arte se traza con
asiduidad a finales de la década de 1960. El punto final no se ha trazado aun, se
ha preferido recurrir a {os puntos suspensivos. Frente a una pregunia indagatoria
sobre el recuerdo de algun/a artista visual mexicano/a contemporaneo/a,” el
parametro temporal se trasluce aun mas amplio, iniciando con artistas nacidos en
los afos veinte, como Juan Soriano,”® Manuel Felguerez y Arnaldo Cohen;”
pasando por uno nacido en los cuarenta, Francisco Toledo;’® otros nacidos en los
afos cincuenta: Marco Bustamante,’® Silvia Gruner,® Rafael Cauduro y Julio
Galan.®' €l mayor acuerdo parece existir en considerar a los/as artistas que

nacieron a partir de los afos sesenta como contemporaneos: Gabriet Orozco,®

Juan Carlos Rulfo,®® Alfredo Langarica,® Eduardo Abaroa y Paula Santiago,®
Carlos Vargas Pons y Diego Medina,® Cecilia Hurtado.*”
Si se pudiera partir de un acuerdo sobre la temporalidad de lo contemporaneo

y fijar un punto tenue de inicio a finales de la década de 1960, se tendria que

" Félix de Azua, *;Qué arte contemporaneo?”, Letras Libres, México, aho V, nim. 50, febrero de
2003, p. 11.
"> Esta fue una de las preguntas del cuestionario aplicado a las/os participantes de las entrevistas
en grupo de esta investigacidn. Los Onicos participantes que no respondieron a la pregunta fueron
los del grupo medicina.
’® Diego (grupo género).
Jdorge (grupo cabanas).
'8 Esteban (grupo comunicacion).
7 Natalia (grupo comunicacion).
8 Sofia (grupo cabanas).
8" Esteban (grupo comunicacion).
%2 Antonio (grupo cabafas).
& Lucia (grupo género).
8 Sara (grupo comunicacion).
% Maya (grupo cabaias).
% Sofia (grupo cabanas).
% Antonio y Sofia (grupo cabanas).
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hablar de una variedad de corrienles, estilos y preocupaciones: pinturas,
esculturas, ensamblajes, collages, ambientaciones, happenings, performances,
instalaciones, videos, arte-objeto, mas tantos otros como se logre imaginar.
Experimentaciones con el espacio, los materiales y las acciones, cuestionamienios
a la materialidad del objeto artistico o inclusiones de elementos tecnolégicos.
Trabajo individual y colectivo. Critica y oposicion a la politica estatal por
cuestiones de justicia y libertad. La practica artistica de mujeres ha podido
participar de todas estas propueslas, en mayor o menor grado, con alusiones o no
al feminismo, a veces encaminadas a incidir y modificar la esfera publica de la
sociedad o a representar de maneras mulliples el cuerpo femenino con
intenciones de reapropiacién; explorando asuntos de sexualidad, violencia,
trabajo, maternidad, etc.; empleando al propio cuerpo como medio para crear y
expresarse. En solitario o en colectividad.?®

En medio de esta pluralidad artistica contemporanea, se intenta ahora ubicar
la actividad creativa de Santiago frente a algunas tematicas importantes. Las
primeras son dos rupturas que el arte contemporaneo, en tiempos recientes, ha
hecho evidentes y se trazan en torno a la represeniacién y la belleza. Las
intenciones representativas del arte relegan su importancia en favor de su
capacidad expresiva. Desde la perspectiva de Santiago, su obra explora sus
posibilidades expresivas, sin que esa blisqueda establezca coincidencias entre el
significado de la arlista y el atribuido por ellla intérprete. Estrategias de
yuxiaposicion o fragmentacién, el uso de materiales inusuales, la intervencion del
espacio, pretenden romper los limites impuestos por el orden representativo: "[...]
me irritaba estar bordando sobre imagenes en cierto modo recreadas, retomadas
buena o malamente de modelos archiconocidos".?® En la relacién comunicativa

con su observador/a, una obra se vuelve expresiva. "Lo primero es querer

* *Trabajando juntas, intimamente, en un espacio publico nos conectamos de nuevas formas. Cred
un ejemplo de afinidad basado en el trabajo creativo no alineado. Ninguna de nosotras perdid su
autonomia, aprendimos de cada una e hicimos algo mas variado e inventivo que lo que habria
podido hacer una sola por si misma". Faith Wilding, "Monstruous Domesticity”, en Susan Bee y
Mira Schor, eds., M/EJA/N/II/N/G. An Anthology of Artists' Writings, Theory, and Criticism, Durham,
Duke University Press, 2000, p. 102.

% Paula Santiago (entrevista personal).

63



Construyendo lo femenino (y lo masculino)

acercarte y descubrir qué te estan diciendo {las obras]".*® Quien mire la obra
necesitara crear a través de su mirada, tener la disposicion de involucrarse, de
interpretar, de sentir; ensamblara los elementos que conforman las obras en
arreglos singulares de acuerdo con sus propios deseos y necesidades, aun
cuando combinen “[...] capas de imagenes inquietantes puestas ensartadas juntas
por procedimientos obsesivos que pueden alterar la obra en cualquier momento".”’
El desplazamiento de interés que el arte contemporaneo tiene con respecto a la
expresividad y la participacion activa de su receptor/a en su significacion, abren la
posibilidad de romper con las normas representativas e interpretativas del género
en el arte visual. La busqueda expresiva pluraliza los modos de representacion,
alejandose de las formas figurativas o del realismo como meta creativa y haciendo
explotar, por consiguiente, las interpretaciones posibles. Al carecer de un referente
exacto en la realidad, las piezas observadas en esta investigacidn pueden
representar cuerpos cuyos rasgos, interpretados como ambiguos, desestabilizan la
dicotomia masculino/femenino. Por otro lado, la expresividad de las obras y las
sensaciones desatadas a partir de ellas también pueden convertirse en
herramientas para cuestionar la categoria de género.*

El arle contemporaneo problematiza con frecuencia la belleza al no aspirar a
ella, viendola como determinada por parametros parciales y tendenciosos. La
belleza no es mas un atributo universal, sino una construccion social basada en
factores culturales y relaciones de poder. De hecho, la palabra ‘belleza’ aparece
cada vez menos en los texios sobre arte a partir de la década de 1990. En el arte
contemporaneo se ha conseguido criticar la manera en que la belleza actia como
mecanismo disciplinario sobre cuerpos sexuados. Janine Antoni ha utilizado jabdn
y chocolate para abordar la descarnada busqueda de un ideal femenino de belleza
y los sacrificios que demanda en las sociedades occidentales.®® Por otra parte, el

% fdem.

% Victor Zamudio-Taylor, "Paula Santiago”, ArtPace. A Foundation for Contemporary Ar, San
Antonio, Texas, 1996, <htip//www_artpace.org>.

¥ La posibilidad contenida en este par de argumentos provienen de mi interpretacién de las obras
de Santiago.

* En Lick and Lather, Antoni esculpio catorce bustos de autorretrato, 1a mitad en jabén y la mitad
en chocolate; cada una de tas piezas era unica debido a que la artista la habfa lamido o frotado en
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cuestionamiento de la belleza provoca que el cuerpo representado en el arte
contemporaneo haga visibles sus marcas debidas a factores de sexo, género,
raza, clase y orientacion sexual, entre otros. Asi se hace hincapié en como el
contexto cultural y social influye en la valoracién social de un cuerpo y en el modo
en que es vivido.

Por otro lado, poco se ha reparado en el vinculo cultural que el concepto de
belleza guarda con lo femenino —construido como algo para ser observado,
pasivo y poco amenazador—, lo que sin duda puede reiterar una actitud de
desvalorizacion hacia lo femenino. "Mucho del descrédito de la belleza, debe ser
entendido como resultado de su inflexion de género. La misoginia puede estar,
igualmente, en la raiz de la necesidad de metaforizar la belleza —para sacarla del
entorno de lo 'meramente’ femenino, lo poco serio, lo engaiioso”.®*

En la creacién de su obra, Santiago no huye de la belleza como atributo
artistico relacionado con fo femenino pero la considera cambiante, movil y plural:
“Y si hay el componente belleza, pero la belleza también no es algo estatico”.*®
Por otro lado, aunque la artista no hace explicito su abordaje de la belleza para
hacer alguna denuncia, sus obras fueron interpretadas por algunos/as
participantes de los grupos como si presentaran cualidades de belleza y fealdad al
unisono, o que trae consigo la posibilidad de reflexionar acerca de la dicotomia
del género.

Si bien la creacién artistica contemporanea realiza cuestionamientos vy
rupturas como las descritas anteriormente, los cambios en las instituciones se
suscitan de manera mas pausada. Las diferencias sexuales, por consiguiente,
siguen funcionando como motivo de exclusion o por lo menos crean dificultades
para que ciertas obras sean valoradas y/o expuestas. Las condiciones sociales,
politicas y econémicas de un pais influyen en su produccidn artistica, at igual que
en su recepcion. En México, el arte visual depende en gran medida de los

recursos estatales, sin los cuales se perderian espacios de exhibicién, concursos,

diferentes zonas y por lapsos distintos. El chocolale representaba un elemento prohibitivo en el
régimen de belleza y el jabén, la limpieza de esa apariencia perfecta.

% Susan Sontag, "Un argumento sobre la belleza®, Lalras Libres, México, ano V, num. 50, febrero
de 2003, p. 14.

% Paula Santiago (entrevista personal).
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becas y premios; los parametros de seleccion de estas dependencias no siempre
son equitativos y a ellos se anade como problema la estrechez presupuestal.
Cambios en las funciones del Estado nacional por causa de modificaciones
estructurales de la economia mundial, reducen la capacidad de subsidio a
diversos programas, entre los que se cuentan las artes. Por otro lado, {a inversion
desde el sector privado, a la usanza de otros paises, es mas bien escasa.’® La
estrategia de coinverlir es mas factible, sobre todo, si se cuenta con capital
extranjero. La exhibicion Vibra Optica. Al olro lado del gesto requirid de un
estuerzo conjunto entre el Instituto Cultural Cabanas, la Secretaria de Culiura de
Jalisco y la galeria alemana Haus Der Kunst. Al otro extremo del espectro, la
recepcion del arte visuat esta destinada a un publico reducido desde que recibe
poco espacio para publicitar sus eventos en los medios de comunicacion y tan
s6lo se vale de publicaciones y suplementos especializados o programas
televisivos de difusion culturat.®’

Aparte de responder a sus contextos locales, las obras de arte contemporaneo
se insertan en contextos mas amplios para ser interpretadas. Ei fenémeno
conocido como globalizacion tiene su injerencia en la produccion, exhibicion e
interpretacion de arte contemporaneo. En el entorno global, sucede un proceso en
gue la produccién, distribucién y consumo de bienes y servicios se da mediante
formas de organizacién mundiales que establecen interrelaciones e integraciones
complejas entre todas las partes incluidas.*® Las consecuencias de este proceso
se traducen econdmicas (liberalizacion, desregulacion, privatizacion, flujo de
capitales, aperiura de mercados), politicas (pérdida y cambio de funciones
estatales), sociales (desigualdad, discriminacién, intolerancia, incertidumbre,
migracion, temor) y culturales (simullaneidad, homogeneizacion, dispersion,

control). Las particularidades de un lugar y la individualidad son mediadas por

% Un breve ejemplo al respecto fue el Centro Cultural de Arnie Contemporaneo, fundado por
Televisa, el cual cerrd sus puertas por considerarse poco rentable.

% Lo opuesto a esta situacién se ha dado en Ex-Teresa Arte Actual, cuyos programas de exhibicién
de performances duranie los fines de semana atraen a un publico exienso gue acude al recinto
como una costumbre, sin necesidad de tener informacién previa sobre la obra que se dispone a
ver.

% Anro Anguiano, "Mundializacion, regionalizacién y crisis del Estado-Nacion®, Argumentos.
Estudios criticos de fa sociedad, México, UAM-X, no. 25, diciembre de 1996, p. 11.
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redes de comunicacién regionales y globales, lo que permite que diversos
productos cullurales sean intercambiados, de manera desigual, entre diferentes
espacios geograficos.” La insercién de obras de arte contemporaneo en conlextos
diversos diluye los rasgos de las condiciones locales que llevaron a su creacion, a
la vez que mulliplica sus posibilidades interpretativas. En este sentido, las
representaciones de género y sus interpretaciones pueden cobrar mayor o menor
importancia de acuerdo al entorno de creacidn y exhibicion de las obras.

El arte en la era global se ha apropiado de los avances tecnoldgicos,
incorporando no sélo objetos en sus propuestas (monitores, proyectores,
reproductores de video y audio, entre otros), sino que se ha valido de ellos para
crear, para buscar nuevas maneras de intercambio con sus espectadores, para
documentar sus obras o darlas a conocer. Esta apropiacion ocurre en respuesta a
la elevada injerencia que los avances tecnologicos en materia de comunicacion
tienen en la vida humana mas cotidiana, llegando incluso a modificar los modos de
relacion social debido a un intercambio fluido y masivo de informacion que cruza
fronteras con gran facilidad.'® Estas nuevas formas de vincularse socialmente en
espacios también novedosos como lo es el ciberespacio poseen ventajas y
desventajas. Pueden producir acercamientos antes imposibles por la distancia
geografica. Pueden desdibujar rasgos de cienas diferencias —entre ellas las de
género— porque los intercambios no suceden cara a cara y las personas
involucradas pueden pertenecer a culturas distintas e incluso tener un idioma
distinto de origen. Por otra parte, el acceso a estas nuevas tecnologias es limitado
y excluye a conjuntos amplios de la sociedad: "Creemos que da lo mismo que todo
esté globalizado, creemos que todo el mundo tiene acceso a fa informacion,

* Los productos culturales que provienen de las zonas mas ricas y paderasas lienen una mayor
Po%nelracién a escala mundial. A _ ‘

Algunas cbras que se han apropiado de las tecnologias mas recienles de informacién y
comunicacion, optan por explorar sus ventajas para desarrollar estrategias de resisiencia a los
efectos polarizadores de (a globalizacidn, centrandose en particular en exclusiones de indole socio-
econémico. Es el caso de la artista mexicana Minerva Cuevas, quien utiliza una pagina web
(www_ irational.org.mvc) para informar y ofrecer los produclos y servicios de su empresa Mejor Vida
Corp. Las propuestas de Cuevas constituyen acciones de resistencia en un pais maltrecho por la
crisis econdémica, la corrupcién e incapacidad institucional para mejorar la vida de sus habitantes.
La obra de Cuevas se enfrenta al problema de un alcance limitado a sectores de la poblacion que
lengan acceso a la tecnologia por la que circula, ejerciendo una polarizacion simitar a la que critica.
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creemos tantas cosas que, en realidad, son falsas™.'®' Inserta en este contexto
global y a pesar de la recurtencia del uso de la tecnologia en el are
contemporaneo, la obra de Santiago establece distancias muy claras al involucrar
un trabajo manual y artesanal que resulta en piezas unicas e irrepetibles.

La globalizacién marca también al arte por un constante devenir geografico de
las/os creadoras/es, quienes exhiben sus obras en diferentes lugares o hacen
residencias en otros paises gracias a apoyos inlernacionales. Esta movilidad
espacial permite que artistas, hombres y mujeres, cuenten con mas opciones para
realizar y mostrar su trabajo, alejandose de restricciones que su contexto cultural
de origen puede tener en funcidn de las diferencias de género, clase, raza,
orientacién sexual, etc. Santiago ha exhibido su trabajo en lugares tan variados
como Estados Unidos, Caracas, Venecia, Madrid y Suiza. Por otra parte, este
intercambio tiene efectos en la produccién y recepcion artistica, relacionados con
las técnicas utilizadas y con las interpretaciones y los significados de las obras. Es
opinién de algunos criticos que los intercambios y la movilidad espacial en terreno
artistico han traido una uniformidad de estilo. Las similitudes compartidas por
obras de anistas en todo el mundo bien pueden ser interpretadas como resultado
de cierta homogeneidad detonada e incluso pretendida por el mismo entorno
global.

A la par gue se han hallado parecidos en obras contemporaneas de diversos
artistas, se ha referido a un pluralismo creciente y experimental, a una busqueda
que se compromete a evitar la indiferencia: "Un laboratorio de ideas, conceptos,
sentimientos y vivencias; una serie de objetos que pasan inquietantes, a veces
incomprendidos, reflexivos y hasta lGdicos, pero dificiimente indiferentes, ante la
mirada curiosa del espectador”.'® El cabello humano como elemento a partir del
cual crear arte ha sido utilizado por una variedad de artistas contemporaneas,
entre ellas, Diane Jacobs, Victoria May, Kerry Vander Meer, Rosana Castrillo Diaz,
Wrenay Gomez Charllon y, por supuesto, Paula Santiago. Sin embargo y pesar de

'°" paula Sanliago (entrevista personal).

"2 Erancisco Armenta, "Las vibras del Cabadas”. Mural, Guadalajara, Jalisco, 25 de octubre de
2002, <http//busquedas.gruporeforma.com/mural/query.asp>. Armenta resefa aqui  sus
impresiones sobre la exhibicién colectiva Vibra dptica. Al otro lado del gesto.
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la similitud del material, las obras de estas arlistas no podrian ser mas diferentes:
con el cabello se borda o cose, se forman bolitas o simplemente se sostiene
suspendido o se trenza o...: estas artistas “[...] usan el cabello en una variedad de
formas para simbolizar y explorar asuntos de mortalidad, fetichismo,
heterogeneidad social y diferencias sociales”.'®

El dltimo punto que se abordara respecto a la insercién de la obra de Paula
Santiago en el arle contemporaneo es el papel preponderante que en ella tiene el
cuerpo. En este sentido, la obra de Santiago hace presente al cuerpo mediante su
ausencia. La presencia corporal se logra a través del uso de materiales organicos,
la composicion de las piezas y por el trabajo artesanal que involucra la
corporalidad de la arista. De eslos ires componentes, el Gltimo es hilo conductor
permanente y los dos primeros han ido cambiando. La explicitud de la sangre o el
cabello ha ido acercandose mas a la sugerencia 0 una alusidn no tan directa:
*guizas lo gue ha cambiado seria la frontalidad de estos maleriales, es decir, que
no sean tan evidentes”.'® Por otro lado, las formas, texturas y colores también
han tendido a sugerir cuerpos de marcas no particulares sino ambiguas. Cuando
Santiago realizaba sus prendas de vestir (armaduras, vestidos, huipiles,
chambritas, mamelucos) habia marcas de sexo, edad, raza y hasta actividad que
resultaban inequivocas para esos cuerpos ausentes. A diferencia de lo anterior,
las cualro obras en las que se basa esta investigacion presentan sugerencias
corporales ambiguas y muestran grados mayores y menores de frontalidad en el
uso de materiales organicos. Este tipo de arte corporal, en su juego entre la
presencia y la ausencia, lo explicito y lo sugerido, puede ser determinante para
negociar con las estructuras internalizadas de interpretacion y desenmascarar las
suposiciones que promueven: “El terror que acompana la disolucidon del habito
binario de dar sentido es directamente proporcional a fa seguridad social

109 “Hair Raising", San Jose Institute of Conternporary An,

<http//www sjica.org/exhibitions/Hair/hair.ntm>. Hair Raising fue una exposicién que reunid la obra
de tos artistas Renee Billingslea, Rosana Castrillo Diaz, Wrenay Gomez Chartion, Diane Jacobs,
Charles Linder, Victoria May, Paula Santiago, John Slepian, Valeska Soares, Lava Thomas,
Lucrecia Troncoso y Kerry Vander Meer, quienes incluyen el cabello como material anistico, ya sea
para hacer su obra o para representarlo mediante dibujos y fotografias. La exhibicién fue
presentada en el Insliluto de San José de Arle Coniemporaneo en San José, California entre enero
y,marzo de 2006.
Paula Santiago (entrevista personal).
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garantizada por el mantenimiento de ese aparato de sentido”.'® El cuerpo, en su
base mas material, se convierte en campo para la creacién artistica, en evidencia

y testigo, proceso y producto cambiante, nunca lineal y posiblemente innovador.

Arte-objeto

Las cuatro obras de Paula Santiago se vinculan con !a categoria de Jo que se
ha dado por llamar en México arie-objeto. Dicho término aln carece de una
definicién clara, pero algiin acuerdo existe con respecto a sus antecedentes. Los
'ready-made’ de Marcel Duchamp marcaron un punto de partida en la creacion de
objetos, pues eran extraidos de un contexto para insertarlos en uno diferente.'®
Otros movimientos artisticos, como el dadaismo y el surrealismo, intentaron anular
las funciones de los objetos. Durante las décadas de 1960 y 1970, la creacion de
objetos se encamind al uso de enseres domésticos, los cuales eran transformados
y exhibidos en el entorno publico del museo o la galeria. También empezaron a
utilizarse materiales perecederos, lo que impedia la conservacion de la obra en
una clara oposicién a la légica del mercado artistico.

Er un intento por delimitar, se puede decir que el arte-objeto designa cualquier
obra que tiene o refiere una funcién praclica en la vida cotidiana, aun cuando esa
funcion se modifique en el espacio de exhibicién; es ideada por un/a artista visual,
quien puede participar 0 no en lo que sigue a fa concepcidon: maguetas, prototipos
y realizacidn; puede ser editada en series cortas, producciones amplias o puede
ser un ejemplar Gnico.'”” El arte-objelo integra elementos de la pintura y la
escultura.’®® La cualidad tridimensional y el tratamiento del soporte como objeto
son evidencias escultdricas, mientras que a coloracion y la frontalidad visual son
pictoricas. Al hecho pictérico se le reviste de una objetualidad tangible. Es debido
a esta convergencia entre la escultura y la pintura que se plantea el término

'% Rebecca Schneider, The Explicit Body in Performance, Gran Bretaia, Butler & Tanner, 1997, p.
13.

"% Duchamp monté una Rueda de bicicleta sobre un taburete en 1913 y expuso un urinario con el
titulo de La fuente bajo el pseudénismo R. Muit cuatro afos mas tarde.

"7 Carlos Blas Galindo, ";Arie objelo?", Didlogos Insdlitos [documenio WWW), marzo 1997,
<htip//www.arts-history. mx/dialogos/dinsolitos.html>.

1% Teresa del Conde y Enrique Franco Cano, Historia minima del arte mexicano en el siglo XX
[documento WWW], 1934, <http://www arts-history.mx/artmex/tema.html.
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pictotridimensidn como aliernativo al de arte-objeto. La pictotridimension se define
como una "[...] creacion escultorico-objetual de una obra fundada desde principios
pictorico-visuales”.'® En ta literatura inglesa, se refiere a este tipo de trabajo como
‘arte basado en objetos’ o ‘'arte tridimensional' o incluso se usa la palabra
‘escultura’.

Las cuatro obras de Paula Santiago consideradas en esta investigacion, son
objetos tridimensionales de formas abstractas, colores contrastados, con varios
angulos de visién posibles, que utilizan algdn tipo de soporte: Mar es la Gnica con
una base al estilo de Ia escultura tradicional, sin embargo, esta colgada pero no
como el resto que se cuelgan de la pared. Amic tiene algo en comun con la pintura
y €s que esta enmarcada por las cajas. Mieniras tanto, Futerale ojivay 11 tienen la
peculiaridad de que no tienen un vidrio de por medio, 10 que permite una mayor
cercania por parte de quien los observa. El uso de materiales organicos (papel,
cera, cabello y sangre) producen cambios en los objetos debido al paso del tiempo
y su interaccién con los elementos de la naturaleza.''® E} trabajo requerido en la
creacion de estos objetos es artesanal, lo que da un caracter Unico a cada uno;
involucra tejidos, costuras, bordados, modelado, dibujo, pintura, carpinteria,
vidrieria. La mayoria de estas tareas corren a cargo de Santiago, aunque la artista
acude a profesionales para que realicen algunas labores. La reiteracién de
materiales (papel arroz, cera, cabelto y sangre) hace que los objetos tengan
similitudes."""

El término "arle-objeto’ es aplicable a estas cuatro obras por varias razones. En
primer lugar, piezas ambiguas y tan diversas son imposible de encerrar dentro de
un vocablo cuya definicidn se piense cerrada y acabada; a pesar de los puntos de

' Ramén Almela, La Pictotridimensidn, entre la pintura y la escultura [documento WWW],
<htip://criticarte.com/homepages/archivo/exposiciones_y_analisisarticulos/La_Pictotridimension_en
tre_la_pintura_y_la_escullura.htmls.

"' El tiempo va dejando dos lipos de evidencia de su transcurrir en los objetos: es posible ver lo
que ha desaparecido y de lo que quéeda un rastro y también se puede apreciar lo que surge con los
dias. El delerioro de los materiales fue percibido por Maya (grupo cabarias), quien lo interpretd
como parte de la conciencia de que el tiempo pasa y las cosas desaparecen: "en algon momenio,
las piezas se van a romper 0 a descoser o0 a desprender”.

""" £l contraste entre Ja semejanza dada por ef uso de los mismos materiales y la diferencia debida
a la composicién y el frabajo manual de las obras no pasé desapercibida para los/as participantes
de los grupos. A este respecto, David {grupo medicina) establecio una analogia con respecto a las
personas: todas estan compuestas de lo mismo y son distintas.
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coincidencia, el cuarteto de piezas observadas para este estudio presenta
peculiandades que las distinguen. En segundo lugar, el vocablo ofrece ciertas
directrices, entre ellas, el afan de integracion entre elementos de diferentes
disciplinas, como pueden ser la escultura y la pintura, sin cerrar la puerta a otros
intercambios: los Fulerales (ojiva'y 11) se relacionan con el espacio de modos
diferentes al resto de las abras.''? En tercer lugar, la palabra 'objeto’ refiere a lo
tridimensional, caracteristica que si esta presente en todas las obras y permite
hablar de la presencia de otros objetos, aquellos presentes en la vida cotidiana y
hechos visibles a través de la interpretacion de los/as participantes de los grupos.
En cuarto y ultimo lugar, el vocablo ‘arte’ tuvo un papel importante como
herramienta interpretativa de las obras, sobre odo, bajo la forma de expeclativas

que cada persona trajo al espacio y que influyd su mirada.

Supuestos sobre el arte

Cada vez que se entra a un sitio que promete exhibir arte se echa a andar todo
un bagaje de experiencia y conocimiento. Lo que se supone es arte jugara un
papel importante en la interpretacion que se haga de un conjunto de obras.
Durante las entrevistas en grupo realizadas para esta investigacion fue posible
darse cuenta de que las/os paricipantes {enian supuestos acerca de las obras, la
actividad artistica y la figura del artista. Estas sospechas presentes ya desde antes
de ingresar al espacio de observacion contienen algunas senales para
comprender cémo el género juega un papel fundamental, a veces oculto e
inconsciente, en la definicion del arte.

La idea de que el arte imita la realidad, como si fuera un espejo, pretende no
s6lo acabar con cualquier duda sobre lo que una obra representa y significa, sino

que atiende a una necesidad mas profunda de reconocimiento de si, los demas y

M2 |os dos Futerales no pueden considerarse objetos con autonomfa en lo referente al espacio, se
integran con él y necesitan de él. Si Futerale ojiva se presentara en otro espacio, donde las
paredes guardaran una distancia diferente, mostraria otro tipo de curvatura y seria interpretada de
una manera distinta. "La especificidad del sitio no implica sélo que una obra se encuentra en un
lugar particular o que es ese lugar. Significa, més bien, que la apariencia de un trabajo y lo que
significa depende, en gran parte, de la configuracién de! espacio en que es realizado". Nicolas de
Oliveira, Nicola Oxley, Michael Petry y Michael Archer, eds., Installation An, Estados Unidos,
Smithsonian Institution Press, 1997, p. 35.

72



El género en la creacién e interpretacion de arle contemporaneo

el mundo circundante. Cuando se dificulta hacer una conexion directa entre el
realismo y el senlido de una pieza, el/la intérprete puede no hallar algo conocido
en ella y responder con enojo y frustracién.”'® La busqueda de un realismo
inequivoco en el arte no se da en otras formas de representacién visual.'™ El
concepto de imitacién artistica va mas alla de la copia detallada, se refiere siempre
a una muestra, la realidad se interpreta para ser representada: "[...] en la imitacion
se hace siempre visible algo mas que fo que la llamada realidad ofrece".'"® Lo que
se reconoce en una representacion es el parecido que ésta guarda con un objelo o
cuerpo, no su reproduccién precisa. Asi, la representacion cumple con el cometido
de construir modelos sobre los que medir, juzgar, disciplinar y castigar lo que es
diferente.

Esla expectativa de realismo en la representaciéon dificulta la redefinicién de
canones artisticos vinculados con el género, sobre todo si se toma en cuenta que
el cuerpo femenino es uno de los modelos mas represeniados en el arte y se
espera sea mostrado de maneras especificas. Por otra parle, la suposicidn realista
dialoga con otros acontecimientos que conforman una realidad social compleja y
debido a ello, cualquier espectador/a puede buscar un distinto reflejo de realidad o
echar en falla si esta ausente. De cualquier forma, la busqueda del are
contemporaneo, como es €l caso de las obras de Santiago, de mover el centro de
inferés de la representacion a la expresion calé mas bien poco en sus
receptores/as, con la excepcion de los/as integrantes del grupo cabafias, quienes
estaban mas habituados a este tipo de propuesias. Algo parecido ocurre con las
desavenencias entre el arte contemporaneo y la belleza.

La recreacion de la realidad buscada con asiduidad en los espacios de arte
conlleva otra expectativa: se espera sea agradable, provocadora de placeres
mediante una representacion bella. La belleza y la sensacion de agrado suscitada

"% Elena (grupo género) se negé a hablar de la segunda y cuara caja de Amic, mientras que al

reconocer objetos en las restantes se sintié mas segura para enunciar algo sobre ellas.

" Las caricaturas no imitan la realidad con precisién, Mickey Mouse no parece un ratén y es
aceptado como tal. El arte, sin embargo, se ubica en un nivel de valoracion distinto y si un antista
dibuja algo sin pretender ser realista puede facitmente ser tildado de farsante. E. H. Gombrich, "On
Arnt ang Anlists”, en Richard Woodlield, ed., The Essential Gombrich, Londres, Phaidon Press,
1996, p. 68.

"'® Hans-Georg Gadamer, op.cit., p. 135.
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por su observacién, pueden hacer mas artistca a una obra'® o mas
comprensible.'” Si la belleza es una virtud, la fealdad es un defecto que no tiene
cabida en el arte, es un error, algo inconcebible o extrafio''® de lo que alguien
debe hacerse responsable: "si hubiera querido hacer algo bonito™.'"® A veces, la
belleza se elige mas bien al descartar otras opciones; de los contenidos de las
cajas de Amic, sblo el primero pudo recibir las palabras bonito y bello al ser "el

l’i20

menos sucio”'*® y "el mas decente”.'?' La fealdad, entonces, es sucia e indecente.

Esto es asi porque la belleza reitera un orden social, a veces traducido en una
composicién interpretada como armoénica y equilibrada,'? fimpia y contenida,'®
evitando cualquier abigarramiento.

La belleza en el arte tiene mucho que ver con fas costumbres culturales del
gusto, aun cuando en apariencia perdura y trasciende mas alla del tiempo de su
creacion. La belleza requiere, como toda construccidén cultural, de ajustes vy
remiendos que intentan pasar desapercibidos para dar una impresion de
inmovilidad. Quizas hoy en dia, pocas personas pongan en duda la belleza de
obras conocidas como clasicas, algunas mas tendran sus reservas frente a
cuadros cubistas o0 de expresionismo abstracto y muchas mas se sentiran
comodas alegando la fealdad de trabajos que incluyan materiales organicos o se
conformen mediante las acciones del cuerpo de un/a attista. La feminidad atada
culturalmente a la belleza, como ya se vio antes, resulta segura, contemplativa y
poco 0 nada amenazante. La factura que el arte contemporaneo intenta pasar a la

belleza, con todo y que este rechazo da continuidad a una exclusion injusta,

'"® Lucia (grupo género) considerd "mucho més artistico” a Futerale 11 por la belleza con que
eslaban colgados los trozos de papel arroz. Natalia (grupo comunicacion) hallé un vinculo entre la
belleza, el ante y el placer mientras veia Mar.

" Frente a la cuana caja de Amic, Elena (grupo género) construyé un vinculo entre la fealdad y el
sin sentido.

''® Guillermo (grupo medicina) concluyé que las obras cbservadas eran “cosas inusuales”.

"% Lucia (grupo género) sobre Futerale 11.

2% Diego (grupo género).

'2' Blena (grupo género).

‘22 Elena (grupo género) sobre Futerale 11. Guillermo (grupo medicina) deslacd de Fulerale ojiva:
“tiene lo mismo de un lado que del oko, la misma cantidad de. .. bolsitas”.

123 Al salir el cabello tejido de Futerale 11 mas alla del hilo de cobre y exienderse sobre el papel
blanco, Lucia (grupo género) lo inlerpretd como sucio al no poder conlenerse: "ya Si te acercas de
todos modos le da una sensacion de mugre, porque si el cabello estuviera menos despeinado en
las orillas...".
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despierta una actitud ambigua en sus recepiores/as. Al deseo de observar una
obra de arte trascendentalmente bella se traslapa la reflexién de que la belleza no
es un atributo inherente a los objetos o los cuerpos, se deposita mas bien en fa
accion de mirar y esa mirada se adapta a un contexto, con todas sus
convenciones y rupturas posibles. Aunque ligada a un saber que establece
parametros de criterio, supuestamente objelivos, la experiencia de la belleza es
multiple: "hay personas a las que les gusta eso".'*

Por otra parte, la historia del arte ha perpetuado Ja idea de la creacion como
reflejo de un talento innato del que no participan mecanismos de género para
diferenciar experiencias entre artistas. Sin embargo, el arte ocurre dentro de una
estructura social, cuyos elementos integrales son mediados por instituciones
especificas: ";Qué habria pasado si Picasso hubiera nacido mujer? ;El Senor
Ruiz habria prestado tanta atencién o estimulado la ambicion de logro en una
pequefia Pablita?".'® La interpretacién de una obra de arte no niega la presencia
de senales diferenciadoras que hacen visible no sélo el sexo de la artista sino una
serie de acciones, conductas y aclitudes marcadas socialmente como
femeninas.'?® Estas distinciones producen que el entorno artistico apoye y confie
de antemano en la capacidad de cierlas personas, mientras que en ofras crea la
necesidad de demostrar continuamente su habilidad: “Creo que el artista hombre,
al menos lo que he visto, no tiene ese ingrediente en su quehacer, tiene otros, que
igual también seran bien dificiles".'?’

También en relacién con el género, la creacién de obras de arte se construye
como una actividad masculina, resultado de la contemplaciéon y producio de un
talento Unico; en extremo distinta de otras lareas menores. La anesania es un
oficio de menor valoracion social, enraizado en lo femenino, de fines utilitarios y
capaz de aprenderse sin necesidad de una aplitud singular. Algunas labores

arlesanales se han considerado histéricamente apropiadas como parte de la

% Lucia (grupo género) sobre Amic.
"% Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women Artists?”, en Women, At & Power And
Other Essays, Nueva York, Harper & Row Publishers, 1988, p. 155.
26 Diego (grupo género) asegurd ver indicadores de que la artista era una mujer, entre ellos,
%L;ardar y atesorar recuerdos amorosos y el uso de collares y telas vaporosas.

Paula Santiago (entrevisia personal).
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educacidon de mujeres; es el caso del bordado y el tejido. "Durante el
Renacimiento, las bellas artes se establecieron como una actividad publica de alto
estatus, asociada con hombres profesionales, mientras que el bordado se convirtio
en un oficio de bajo estalus asociado, predominantemente, con las mujeres y los
espacios domésticos”.'*® La inclusién de técnicas como el cosido, el bordado vy el
lejido en el arte, contribuye a revalorar una ocupacion menor y femenina que,

desde lo hegeménico, se ha acompafiado de un gesto despectivo.'?® "

Me gusta lo
que de trabajo manual y artesanail tienen mis objetos y, al mismo tiempo, que este
proceso tiene que ver con ciertas estructuras culturales y ciertas formas de ver y
sentir las cosas"."®® Al integrar el trabajo artesanal con el artistico, las aplicaciones
habituales de ambos se vuelven mas complejas. Los objetos surgidos de esta
unién pueden o no tener una utilidad practica y son creados a partir de cuerpos
racionales: "[...] la magia de la forma surgiendo para existir mediante as ‘'manos
pensantes’ actuando con el material”.""’

La recepcion del irabajo artesanal en un entorno donde se espera ver arte es
ambigua. Por un lado, puede valorarse, encontrar en él lo mas atraclivo e
interesante de una pieza, tan agradable como para detenerse a mirar sus
detalles."® Por otro lado, se piensa la labor artesanal un modo de subsistencia en

'3 o se reitera un menosprecio hacia ella mediante el uso

un entorno de pobreza
del diminutivo 'bordadito’, al tiempo de repetir su calificaciéon de femenino.'* Al

considerar el trabajo artesanal y manual como femenino, el bordado se piensa

' Fiona Carson, "Feminist Debate and Fine Art Practices’, en Fiona Carson y Claire

Pajaczkowska, eds., op.cit., p. 27.

"2 Diversos/as artistas han intentado cuestionar la dicotomfa masculino/femenino mediante labores

antesanales. En México, Carlos Arias uliliza patrones de bordado adquiridos en tiendas y modifica

su contenido. En Nifa fertilizadora, Arias borda la imagen de una nina que levanta su vestido hasta

quedar con los brazos extendidos a ambos lados, de la prenda surgen dos penes con Sus

respeclivos testiculos y rodeados de vello pabico dirigidos hacia unas flores dispuestas en el suelo.

La representacién salta de inmediato como inusual, poniendo en entredicho las diferencias

corporales que strven de base y justificacién para construir el génerc. Gracias a la adquisicién no

sélo de uno, sino de dos penes/falos, la nifia se dota de una actividad y de un poder que su cultura,

con frecuencia, le tiene vedado. Al extraer los érganos del vestido y no de su cuerpo, Arias alude a

la antificialidad y performatividad del género, como si fuera una prenda que puede ponerse,
uitarse, cambiarse, un disfraz productor de acciones y comportamientos especificos.

%0 Baudelio Lara, “Paula Santiago: Relicarios”, Luvina, no. 1, enero-febrero 1996, p. 8.

3" Faith Wilding, op.cit., p. 95.

"2 Jorge (grupo cabanas) acerca de Mar.

'3 David (grupo medicina) sobre Mar.

'* Lucia (grupo género) acerca de Amic.
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mayormente realizado por mujeres y destinado a reflejar el atecto hacia otras
personas: "jTe bordé esto, te hice esto!".'*® Otras cualidades femeninas se

engarzan en el bordado y tejido, como es la paciencia,"® la dedicacion,' lo

delicado™®

y la belleza.™®

Debido a su carente aplicabilidad practica, la labor de hacer una obra de arte
se piensa como ludica, placentera, improductiva y libre. Esta idea también
encuentra sustento si se considera que un/a anista sélo crea cuando esta
inspirado/a. El juego creativo se hizo visible en Futerale ojiva: "[...] yo pienso mas
en una cosa de juego, ludico".*® Frente a Mar, por otra parie, se hizo evidente que
la realizacion de la pieza habia sido gozosa: "[...] lo fue haciendo con un cierto
goce, sin tener la intencién de hacer lo que hizo, le fue saliendo... y fue teniendo el
placer de dejarlo como le iba saliendo”.'*" El reducido pragmatismo del arte puede
reducir su creacién a lo francamente ocioso: “[La pieza muesira] que la artista no
tiene nada que hacer”."? Et trabajo artistico, entonces, no es un trabajo ordinario,
donde se cumple con un horario a rajatabla y se tlienen montones de
responsabilidades. La libertad que se observa en las obras y se concibe como
fundamental de la aclividad creativa, puede ser vivida de un modo distinto por la
arlista: "Ha habido muchas cosas que ahora veo hacia atrds y que no he hecho
con una libertad absoluta porque no he podido. No he podido por muchos
condicionamientas, por muchas cosas que me he tenido que ir quitando y suenos
de cosas que creia eran asi. [...] Quizas ahora me empiezo a sentir libre por el

trabajo ya hecho; vas tomando por el camino recorrido una serenidag”. '

135
136
137

Diego (grupo género) sobre Amic.
Natalia (grupo comunicacién) acerca de Futerale 11.
Carmen (grupo medicina) sobre Futerale 11.
Amomo {grupo cabanias) sobre Mar.
® Lucia (grupo género) esperaba que el bordado fuera ‘bonito’ y tuvo dudas para aplicar esa
Palabra al hablar de Futerale 11.
Segun Jorge (grupo cabanas). ésla era da obra mas diverlida de Santiago, donde el dolor se
ausentaba dando paso a la inocencia y la broma.
D»ego (grupo género).
Natalia (grupo comunicacién), en tono de broma, sobre Mar.
Paula Santiago (enlirevista personal).

142
143
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“Dices el anista como si... como si
él fuera un ser inalcanzable. El

anlista... alguna clase de dios..."'"

Dentro del arte, se reserva un sitio especial para los 'grandes artistas', aquellos
capaces de crear obras trascendentales, poseedores de un talento innato poco
comin y de impulsos dificiles de dominar ya que surgen de una inspiracion casi
divina. Son genios, sujetos incomprendidos por la sociedad debido a que
contravienen sus normas; son seres extremadamente sensibles y motivados a
verer todas sus emociones en su labor creativa. Las obras de un genio marcan un
nivel de excelencia que servira de vara medidora para las de todos los demas.
Una vez alcanzado el consenso y reconocimiento social, justificado por opiniones
expertas, nadie se atrevera a dudar. ;Cuantas personas cometen la osadia de
poner en tela de juicio la genialidad de Miguel Angel?

El concepto genio guarda un sesgo de género que deviene en un prejuicio
sexual: el poder creativo se construye como un atributo masculino, sélo viable de
poseer por los hombres. Si una mujer decide la actividad artistica se topa con un
enforno que tiende a excluirla de la categoria de genio, ademéas de menospreciar
su obra y a ella, como mujer, por negarse a cumplir con un modelo social de
feminidad. Histéricamente, el conceplo de genio, no siempre relacionado con el
arte, se ha construido como atnbuto de los hombres para justificar su dominio
sobre otros: "El genio era una especie de codigo genético que otorgaba a un
hombre el derecho a la propiedad, la tierra, los derechos y el poder sobre las
mujeres y los esclavos™.'* El genio artistico que se conoce ahora proviene de
finales del siglo XVill, cuando se le concibi6 como una actividad creativa,
expresion de un hombre con una personatidad que incluia tanto caracteristicas
femeninas como masculinas. El artista genio para el siglo XiIX adquino tintes
romanticos y su actividad se tapioé de sufrimiento, dolor, lagrimas, a veces en los

limites de la cordura y la locura. Las cualidades femeninas enaltecidas en el genio,

'** Yasmina Reza, op.cit., p. 25.

' Christine Battersby, op.cit., p. 82. La cita corresponde al concepto de genio en Roma, donde se
le vinculd con os poderes viriles de un hombre para dar continuidad a la familia, a la tierra que
poseia y al espiritlu que era parte de su cuerpo.
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justificaban la subordinacién social de ciertos grupos de mujeres.'*® Este sistema
de exclusién era reiterado por el proyecto educativo de las academias y por las
obras de arle de hombres y mujeres."*’

El concepto de genio hasta la acltualidad se utiliza para referir una otredad
valorada, separada de aquella utilizada con fines de exclusién. De esta forma, se
justifica la ausencia de fas mujeres y las minorias raciales, culturales, econdmicas
y étnicas como creadoras/es y capaces de logros artisticos suficientemente
grandiosos para permanecer en la memoria construida por la historia del arte.'*®
La otredad valorada, la de los genios, ha fijado un tipo de personalidad y de estilo
de vida que ha empapado la actividad creativa tornandose en expectativa de
quienes son artistas, sean 0 no genios.

La figura y el concepto del arista combina caracteristicas femeninas vy
masculinas, las cuales pueden ser valoradas de manera diferente en funcién del
sexo. El término 'femening’ tiene connotaciones positivas cuando se aplica a
artistas hombres, pero también puede usarse para despreciar el trabajo artistico
de mujeres.'"® Algunos/as paniicipantes de los grupos entrevistados hicieron
alusiones a caracteristicas femeninas en su construccion de la artista y fueron

valoradas positivamente: la sensibilidad,’™® el contacto con sus emociones y su

"¢ Una dama de clase alta durante el siglo Xix era fragil, débil, palida, ojerosa, delgada, limitada
para realizar actividades fisicas y siempre a punto de desfallecer. Estas caracteristicas eran
valoradas en un genio porque le permitfan crear obras sublimes que funcionaban como muestra de
su fortaleza masculina.
"7 Durante la observacion de Amic, se hallé una similitud entre la pieza y la novela Cumbres
borrascosas de Emily Brontg, publicada en 1847; el parecido radicé en que ambas narraban una
historia trdgica, donde una mujer amaba profunda, devota, callada y sufridamente. Esta
interpretacién hace del comportamiento femenino algo esencial, ahistérico, incuestionable y propio
en las mujeres, a la vez que fija los Emites tematicos de lo que una mujer puede abordar en su
trabajo artistico.
8 Con intenciones reivindicatorias, se ha planteado la apropiacién del concepto genio para
implementar nuevos valores artisticos, cambiar los patrones culturales de valoracién, elegir a
mujeres genias y adquirir una posicién de igualdad. El planteamiento, sin embargo, no est4 libre de
conflictos. Los esquemas para valorar obras y artistas pretenden crear una tradicién y siguen una
Ibgica similar de exclusién. vease Christine Batftersby, op.cit., p. 232. Desde otra postura, arlistas
como Paula Santiago encuentran cierta liberacién en la expectativa social que limita su entrada a la
geniafidad: "no tengo que llegar a ser genio, ni cargar con esas cosas [...} ;quién quiere ser genio?
igué horrort jQué antinatural!®,

Christine Battersby, op.cit., p. 10.
'%0 Sara (grupo comunicacion) describié a la artista como sensible.
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apasionamiento.’”' Ademas hubo alguna mencién a una capacidad intelectual
para razonar sobre conceptos elevados.'®? Cabe precisar que si bien la feminidad
se considerd parte obvia de fa personalidad de la artista como tal, si hubo
momentos en que se desvalorizd la cualidad femenina del tipo de trabajo
necesario para hacer la obra.'*®

El arle para el artista no es un trabajo, forma parte de su identidad, no hay
manera de escindir su vida de su obra. Sin embargo, esia divisién es factible de
realizar en una artista mujer. Tras la observacion de las cualiro obras incluidas en
este estudio, se asegurd que la artista no era agresiva o critica en su forma de ser
o estilo de vida, sino solamente en su faceta creadora.'™ Estas cualidades
construidas socialmente como masculinas resultan irreconciliables con ser mujer o
vivir como mujer, pero se valian positivamente en relacién con el arte.’ Desde
este marco conceptual, la valoracion positiva de la obra de una artista reside en la
negacion de su feminidad para consiruirse desde lo masculino cuando creay en la
reafirmaciéon de su feminidad desde una vida personal calificada de “normal y
convencional".'*®

La personalidad de quien crea puede ser descrita como compleja debido a un
desbordamiento emocional que se ve expresado en sus obras. Los afectos del

157

artista le hacen sentir al maximo, ya sea amor, dolor,'®’ tristeza'*® o ira.”™® Al

prestar una atencién especial a sus emociones, se piensa a la artista como

"' Segun Sara (grupo comunicacion), Futerale ojiva trasmitia la gran pasién amorosa de la artista
r su obra, al grado de dar algo de si a través de elfa.

*2 Losfas participantes del grupo género imaginaron a Santiago como una persona inteligente,

culta y estudiosa.

"3 Lugia (grupo género) se refirié a la cualidad femenina de Amic a partir del ‘bordadito’ de la obra.

' Esteban {grupo comunicacion).

55 Es el caso de la provocacién y la fuerza. Sobre la primera, Lucia (grupo género) mencionb

estando frente a Amic: “La artista es muy buena, o sea, aqui nos tiene espantados y asqueados y

enojacos y todo, es muy buena”. Con respecto a la segunda, Sofia, Jorge y Maya (grupo cabanas)

dijeron respectivamente de Amic: "Son fuertes”, “Muy fuertes”, "jAy, qué fuene!’. La fuerza

observada en Amic, influyé en la forma en que se imaginé fisicamente a la artista, Sofia (grupo

cabanas) comenld que antes de conocer a Santiago y habiendo sélo visto su obra, se figuré que

éra una mujer fuene, tipo matrona.

'8 Esteban {grupo comunicacién) no imagind a la artista completamente dedicada a su actividad

anistica, sino con un empleo y una pareja estable. Por su parte, Sara (grupo comunicacion)

destacé la fidelidad como una caracterfstica que la artista aplicaba en sus relaciones amorosas.

'*” Natalia (grupo comunicacion) a parir de Amic.

'8 Esteban (grupo comunicacion) a partir de Fulerale 11.

'*9 Sara y Esteban (grupo comunicacién) a partir de Amic.
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egocéntrica,'®® inestable'® y lidiando con algin conflicto.'® La presencia de

conflicto lleva a una creacién particular,'®® de rasgos individuales y a una serie de
conductas igualmente singulares. El trabajo artesanal con materiales dificiles de

manejar puede ser interpretado como un rasgo obsesivo con intencién de controtar

todo: “nada esta ahi por azar",'®* o bien puede ser visto como un rasgo de locura:

"esta gente [los artistas] esta loca".'®® El manejo del conflicto, sin embargo, no no
siempre se construye de una manera negativa: "Tiene un buen manejo de sus

emociones. Sabe lo que es estar triste y como vivirlo, cémo sobrellevarlo. También

sabe cémo apreciar os buenos momentos".'®®

Por lo general, el comporiamiento masculino del artista debido a que “es”
siempre artista se ubica fuera de las normas sociales, incluso en su aspecto fisico:

"el clasico artista bohemio... con pelo largo, tatuado..."”.'®” Entre las caracteristicas

168 o

bohemias figuran un estilo de vida relajado, una vida desordenada, sin regias,

donde todo corre por la imaginacién sin importar la opinién de los demas",'®®

donde es comUn el uso de estupefacientes.'’® Este tipo de conducta se acepta y
hasta se espera cuando se vislumbra al artista siendo hombre.'’" De tratarse de

una mujer, las opiniones acerca del proceder festivo se muitiplican: van desde el

gusto pronunciado por el reven’,'”? al destrampe moderado,'” hasta el disgusto

por el reventon sin llegar a ser aburrida.'”* La conducta de la artista se piensa mas

176

dispuesta hacia la tranquilidad,'”® la introversion;'”® la libertad para actuar

*®% Diego (grupo género).
1 Carmen y Guillermo (grupo medicina).
'® para Diego {grupo género), el contraste entre lo impio y lo sucio hacia evidente un conflicto en
Santiago, el cual provocaba una necesidad de desaparecer o eslablecer ciertos limites.
'3 Diego (grupo género) pensé que "la llena de energia y la hace hacer cosas como éstas”.
Diego (grupo género) sobre la accién de tejer con cabello.
"% Guillermo (grupo medicina).
'*® Luis (grupo comunicacion).
" Guillermo (grupo medicina).
'*® David (grupo medicina).
"% Guillermo {grupo medicina).
'™ Guillermo (grupo medicina) consideré a las drogas como necesarias para la creacion de las
%t?ras que hat?ia visto: “yq no creo que alguien en sus ¢inco sentidos pueda hacer eso”.
Tanto David como Guillermo (grupo medicina) estuvieron convencidos de que se trataba de un
artista durante toda la entrevista, hasta el momento en que leyeron las cédulas de informacién.
"2 Sara (grupo comunicacion).
'* Natalia (grupo comunicacién).
"7 Luis (grupo comunicacion).
"7* Esteban (grupo comunicacién).
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presenta restricciones,'’” sobre todo, en lo sexual.'’® Las acciones extravagantes
de un artista se justifican cuando son destinadas a la creacidon, pero en cuerpo de
mujer, pueden considerarse como extranas: cuando fa mayoria de las personas
cortaba su cabello y lo desechaba, Santiago tejia y 'hacia arte' con é."7° La
actividad de tejer con cabello fue descrita como una "falta de escripulos".

El aspecto fisico de una artista mujer, sugerido a partir de su obra, incluye una
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piel blanca,'®' cabello largo'®? o corto, negro y lacio'® o rubio,'® de estatura alta,

‘85 y de una edad fluctuante entre los treinta y los

guapa, de vestimenta excéntrica
cuarenta anos. Algunos de estos rasgos, como es el color de piel, la estatura y la
belleza, se vinculan con un rango social privilegiado.'® El modo de vestir también
cumple con la finalidad de diferenciarla, de hacerla singular como se piensa deben
ser todas las personas dedicadas al arte.'®” Sobre el cabello, su inclusidn en la
obra provocd que se cuestionara su origen y de ahi, se desprende el interés por
cualidades de tongitud y color. En cuanto al calculo de Ja edad, tuvo dos bases: la
provocacion como caracteristica de juventud y el cimulo de experiencias como
geslo de vivencia; la artista entonces debia ser joven pero no demasiado.

Mas alld de sus conductas peculiares, la personalidad compleja y el aspecto
fisico, la artista es valorada socialmente por la honestidad'®® y la valentia de

expresarse a través de su obra: "al exponer se desnudan, se ponen de frente [...]

"% Diego (grupo género).
Sara (grupo comunicacion) pensé que a Santiago no le gustaban las aventuras.
'”8 Segun Esteban (grupo comunicacién), Santiago conocla por experiencia las consecuencias de
la represién sexual.
"7 Elena (grupo género).
'8 Natalia (grupo comunicacion) mientras veia Futerale 11.
'®' Esteban, Sara, Natalia (grupo comunicacién) y Carmen (grupo medicina).
'®2 | ucfa (grupo género), Esteban (grupo comunicacién), David y Guillermo (grupo medicina).
'83 Lucia (grupo género).
'® Esteban (grupo comunicacion)
' Lucia (grupo género).
'% | ucla (grupo género) sostuvo que Santiago vivia en San Angel o Coyoacan y pertenecia a la
clase media alta de la Ciudad de México.
'8 Luis (grupo comunicacion) sosluvo que Santiago podia ser diferente con respecto a su forma de
vestir 0 maquillarse o por su corte de cabello y era evidente desde que la veias, que era una
artista.
'8 Luis (grupo comunicacion) consideré a Santiago como alguien genuino, incapaz de enganar.
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Y yo pienso gue Paula va mas alla y no sélo involucra su trabajo sino el propio

ser, es decir, ‘'de aqui llego, corto y ahi voy y ahi va con mi sangre™.'®®

'3 Antonio (grupo cabarias).
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Capitulo 2
Tirando hacia espacios que abren mundos

(sobre la interpretacion)

¢;Cémo se construye y qué incluye el proceso de interpretacion de cuatro
obras de arte contempordneo? A esa cuestion se pretende dar respuesta ahora.
Pero también se busca hallar los momentos en que el género se torna evidente.
En los apartados siguientes se explica lo que sucedi6é cuando diferentes personas
se aproximaron y entraron en contacto con las piezas. Lo que ocurridé no siempre
tiene una relacion explicita con el género pero permite entender cémo se
construye el proceso interpretativo. Por su parte, el proceso de creacion no deja
de estar presente mediante la interpretacion que la artista hace del vinculo que
establece con sus obras, el cual permite que éstas puedan ser interpretadas.

Si se presta atencion al proceso interpretativo de los/as participanies de los
grupos entrevistagdos, se vera que el género aparece tan pronio ciertos fragmentos
de las obras llaman la atencidn y se les asocia con algo mas. A este respecto, se
destaca que el uso de las dicotomias femenino/masculino, mujer/hombre, facilitan
las asociaciones. El género también ocupa un sitio en la composicion y el estilo de
las obras, de lo que se infiere que la diferencia sexual se hace visible debido a la
aplicacién de convenciones aprendidas en orno a lo visual, las cuales hacen que
las formas, los colores y las labores involucradas en la creacion del objeto artistico
sean interpretadas de maneras especificas.

La practica comunicativa que retne a las obras, sus intérpretes y su creadora
es la que permite la construccién del género, ya sea mediante la reiteracion de sus
dicotomias o la reestructuracién de las diferencias en nuevos arreglos. Segin se
pudo concluir a partir de esta investigacion, entre mas se renuncie a las
expeclativas la comunicacidon puede ser mas fluida, placentera y hasta
sorprendente, ademas de contribuir a la pluralidad interpretativa y la comprension
de una obra.

El discurso dominante de género, expresado por los/as participantes de los

grupos, se convierle en enemigo acérrimo de la lectura plural. Y es que, como se
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vio en este estudio, el género funciona como un cédigo cultural de interpretacion y
depdsito de sentido, creador de expectativas. Pero la interpretacién surge de una
reuniéon del sentido y el significado, se construye a partir de las normas dispuestas
en el contexto social y también de lo que cada uno anade por medio de sus
vivencias. La interpretacion es una experiencia y como tal, incluye al género para
poder edificar un mundo de la obra. Son los mundos de las obras donde el
proceso de interpretacion ocurre. Dependerd de los/as intérpretes como seran

esos mundos y qué posibilidades habra en ellos.

"Interpretar es hacer proximo lo lejano (temporal,
geogralico, cultural, espiritual)”.’

Ambiguo y plural es lo interpretable, dista mucho de ser preciso o claro.
Cuando se mencion6 acerca de Futerale ojiva: "esta muy interpretativa” ? se refirio
a esa pluralidad de significados que la pieza puede desencadenar. LLa multiplicidad
interpretaliva frente 2 una misma obra radica parcialmente en su anclaje
lingliistico, es decir, se expresa mediante el habla o la escritura,® contagiandose
asi de su polisemia, aun cuando el estimulo que origina la interpretacion sea
visual. Por otra parte, la interpretacion también debe su pluralidad a un encuentro
de contextos: tanto la obra como su lector/a tienen una historicidad que produce
una tirantez al momento de la interpretacion. Las lecluras de una obra seran
ilimitadas en potencia, aunque situadas siempre en contextos socioculturales
especificos.’ La tensién entre obra e intérprete se libera por la actividad lectora; la
obra entonces "[...] debe poder desconiextualizarse para que se lo pueda

recontexiualizar en una nueva situacion: es lo que hace precisamente el acto de

' Paul Ricoeur, Def texto a la accion. Ensayos de hermenéulica If, México, FCE, 2002, p. 50.

? Elena (grupo género).

® Ambos casos estan presentes en este estudio: las/os participantes de los grupos hablan acerca
de las obras y la investigadora escribe sobre esas enunciaciones.

‘ La exposicion colectiva Vibra dptica. Al otro lado del gesto se presentd en tres lugares diferentes,
stendo el Instituto Culturat Cabanas (ICC) el sitio intermedio. Previamente, se habia exhibido en el
Museo de Anle Moderno de !a ciudad de Puebla y posteriormente, viajé a la ciudad de Granz en
Austria. El espacio que albergd cada una de las presentaciones influyé con seguridad en la
interpretacién de las obras, sobre todo, si se piensa que Santiago cred los Futerales (ojivay 11)
teniendo en mente la historia del ICC. E) peso de un espacio como et ICC se hizo evidente cuando
Elena {grupo género) justificé el estalulo de arte para referirse a las piezas a pantir de que estaban
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leer".®

Lo anterior lieva a vislumbrar la imposibilidad de una interpretacion exclusiva y
a concebir el vinculo entre obra e intérprete como el trazo de un rumbo viable
dentro de un contexto, una ruta de riesgos que a veces es desconocida y puede
provocar tilubeos. "Lo importante es que todo interpretar no senala hacia un
objetivo, sino solamente en una direccion, es decir, hacia un espacio abierlo que
puede rellenarse de modos diversos".® Paralelamente a esta diversidad, la mirada
interpretativa de una obra también puede hallar puntos de encuentro en personas
diferentes.’

Quien interpreta es un/a sujeto activo que en su vinculo dialégico con la obra,
despliega la posibilidad de construir un mundo. Al interpretar y construir un mundo,
la intencidn del autor/a pierde importancia, el intérprete se enfrasca mas bien en
un intercambio viable por la presencia de una obra y la accion de leerla. La
interpretacion media un vinculo comunicativo que, en potencia, lleva a descubrir
cualquier cosa, incluso a uno mismo, a extender el horizonte de la experiencia;
esa conexion puede sugerir nuevas posibilidades, antes desconocidas o

ignoradas.

Inscripciones, senales y asociaciones

Las obras de arte estan inscritas, es decir, algo las fija para hacerlas legibles,
interpretables y potencialmente significativas. En algin momento de observacién,
Amic se inscribié mediante la escritura de palabras ilegibles trazadas en tiras de
papel arroz, haciendo del mismo acto de inscripcion algo cargado de significado.
Sin embargo, las mas de las veces la inscripcién en las obras de Santiago es de
indole corporal. Por un lado, la artista incorpora su cuerpo at quehacer artistico,
creando sin ningun otro instrumento de por medio que sus manos, las cuales

actuan directamente sobre los materiales, moldeandolos paulatinamente. Por otro

siendo exhibidas en ese lugar.

® Paul Ricoeur, Del texio a la accion. Ensayos de hermenéutica I, p. 104, Ricoeur usa la palabra
texto en lugar de obra, aqui se ha adaptado el sentido.

® Hans-Georg Gadamer, Estética y hermenéutica, Madrid, Tecnos, 1998, p. 75.

" Futerale ojiva fue vista como un columpio y un collar por participantes de lodos los grupos
envrevistados.
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lado, los materiales empleados en la obra contribuyen a inscribirla desde el
cuerpo. El cabello, por ejemplo, funcioné para definir sujetos especificos, sus
acciones o incluso momentos importantes de vida.?

La mirada dirigida a una obra visual tendera a presuponerla como un todo
significativo, aun cuando no dara igual imporiancia a todos los elementos de la
composicion, mas bien se inleresara especialmente en ciertas zonas y cualidades.
A estos fragmentos se les tratara como si fueran mas expresivos o cargados de
significado. Estos trozos seleccionados por la mirada receptora son senales® que
guian el proceso de asociacion, permitiendo el resio del proceso interpretativo. Las
senales visuales se vincutan con algo mas. La laboriosidad y el detalle del tejido
en los dos Futerales (ojivay 11) se asocid con la presencia de lo femenino en
estas obras.'’ La cualidad arrugada del papel condujo a expresar que habia sido
usado y estaba sucio.'' El color de la cera en Mar hizo creer que se trataba de
huesos.'? Las palabras ilegibles escritas en tiras de papel arroz dentro de las cajas
de Amic llamaron la atencidn y se convirlieron en pistas posibles para entender la
pieza'® o por su sola presencia y tonalidad fueron reminiscencias del pasado.' La
curvatura de Futerale ojiva, asi como la repeticion continua del papel arroz
guardando el cabello tejido y la cadena metalica que alravesaba toda la obra
también fueron destacadas para inferir que era un collar y de ahi, multiplicé su
significado: desde el collar de una madre que servia como juguete a un nino hasta

el arreglo y la vanidad femenina.

8 En Futerale 11, el cabello sirvi6 para que Sara (grupo comunicacién) determinara que las
personas vistas de espatda eran mujeres peinadas con un chongo que diferian en edad y estatura.
El cabello en Amic, marcé para Guiltermo (grupo medicina) el recuesdo de alguien muerto o el
bautismo de un nino.

® Reciben el nombre de ‘cues' en inglés.

'° Diego, Lucia y Elena (grupo género).

"' Lucia (grupo género).

'2 Sara (grupo comunicacién) y Carmen (grupo medicina). Ambas visiones provienen de distintas
experiencias con lo 6seo debido a la profesion de cada una.

3 Guillermo (grupo medicina).

" Antonio (grupo cabanas).
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Explicar y comprender

Las asociaciones se vuelven herramientas en el proceso interpretativo pasa
hacer dos cosas: explicar y comprender; dos acciones que sostienen un vinculo
dialéctico. Aqui la dialéctica no se refiere a los polos de una relacién excluyente
sino a momentos relativos, interdependientes, de igual importancia y funcién
interpretativa: "Mi punto de vista es que la comprension sin explicacion es ciega
tanto como la explicacion sin comprensién esta vacia”.'> Ambas actividades,
explicar y comprender, toman una direccion distintiva: mientras la primera se dirige
a las dinamicas internas que estructuran la obra, la segunda apunta a la unidad
intencional del discurso, a la capacidad de la obra para proyectarse fuera de si
misma y abrir un mundo. La intencidon que aqgui interesa no es Ja de quien crea,
sino la desarrollada en el intercambio entre obra y receptor/a. El discurso, por su
parte, se ubica en el didlogo basado en el lenguaje pero en el que también estan
presentes los gestos, el tono de voz y los movimientos corporales y donde puede
expresarse el significado de una experiencia.

En el dialogo cara a cara, la explicacion y la comprension casi coinciden pues
cualquier duda puede ser despejada de inmediato. En otros dialogos, como los
suscitados al leer, escuchar, oler o ver, la relaciéon entre explicar y comprender se
torna mas compleja. "Existe una dialéctica entre escribir y comprender porque la
situacidon de escntura-lectura desarrolta una problematica propia que no es solo
una extension de la situacion hablar-escuchar, constitutiva del dialogo”.'® La
lectura de un texio se facilita con el habito de manejar los cédigos gramaticales de
la lengua en que esta escrito, pero la dialéctica entre explicar y comprender no
siempre se simplifica por ello. En el caso de mirar una obra, fas convenciones de
lo visual se adqguieren por costumbre, aun cuando también pueden provenir de un
aprendizaje formal. Una de esas reglas visuales, allamente difundida, es la
representacion figurativa de la realidad, principalmente referida al cuerpo humano

y sexuado. La mirada se guia en gran medida de esa posibilidad de senalar, sin

'® Paul Ricoeur y Hans-Georg Gadamer, "The Conflicts of Interpretations: Debate with Hans-Georg
Gadamer”, en Mario J. Valdez, ed., A Ricoeur Reader. Reflection and tmagination, Toronto,
University of Toronto. 1991, p. 226.

'® Paul Ricoeur, Del texto a la accién. Ensayos de hermenéutica I, p. 183.
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lugar a dudas, lo que se esta viendo. La abstraccion de las obras vistas puso en
jaque esta certeza y por tanto, hizo de la explicacion y la comprensiéon un recorrido
aun mas activo.

Al fijarse con detenimiento en las estructuras internas de la obra, la explicacion
espera hallar una coherencia, un sentido, en los elementos que Ja conforman, asi
como en las relaciones establecidas entre ellos. La composicién de Mar dejaba en
duda el desarrolio de acciones que habian llevado a construirla: dificil era indicar
con exactitud si la arlista habia hecho la base lisa de cera para después trenzar
los hilos encerados o el camino habia sido el inverso, tampoco era posible decir en
qué momento habia hecho las aperturas en el centro de la pieza. En el grupo
cabanas, este proceso resullé importante de explicar.'’

Al intentar describir de manera precisa y en orden cronoldgico las acciones
necesarias para que la pieza quedara como guedd y no atinar a reconstruir 10s
pasos, se dejan entrever las relaciones estrechas e interdependientes de todas las
partes y aln mas, es posible percatarse de que cualquier alteracion cambiaria la
pieza por completo, modificando con ello las similitudes que podia tener con
fragmentos corporales u objetos diversos. Detenerse en la composicion de una
obra contribuye a expficar, permite hacer conexiones que pueden ayudar a
entender. Al observar la manera en que una pieza estd compuesta, se abre la
posibilidad de responder a la pregunta ';qué esta mostrando?' y las respuestas
pueden ser variadas, ir desde una figura especifica hasta cierlas cualidades. La
composicion de Futerale 11 fue vista como si mostrara la nuca de diferentes
mujeres peinadas con un chongo o ataviadas con velos.'® Mar llamé la atencién
por "la composicion de las cosas, cémo o compuso la persona que lo hizo y que,

desde mi punto de vista, si logra provocar, lo que sea pero provoca”.'®

7 —Me llama la atencién la estructura de la pieza, qué fue o que hizo primero— comenté Jorge.

—Paula agarré el papel de cera y después le aplico la sangre y después... porque esto es papel
encerado— empez6 a explicar Antonio.

—No, es papel arroz— corrigié Maya — primero lo pinta y luego lo encerd.

—~Primero es la sangre y luego la cera y después entretejer todo y luego ir formando lo demas.
No sé en qué momento pueda anadir estos elementos— Antonio se referia a las protuberancias y
las aberturas en la parte superior de la pieza —o si esto fue hecho aparte— concluyé sobre la
Pearte inferior de la obra.

Sara (grupe comunicacion).

*° Diego (grupo género).
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La composicién permite fijarse en sus formas, la organizacion de sus
elementos, en sus colores, los modos en que la obra estd expuesta. Algunas de
las explicaciones surgidas desde rasgos de composicion ayudan a comprender, a
clarificar lo que se piensa y siente acerca de lo observado. Los dos Futerales
(ojiva y 11) interesaron por la simpleza y la complejidad simultaneas en su
composicién, una en el papel liso y otra en el tejido de cabello.?® Por su parte, en
Futerale 11 la uniformidad atada a la armonia se enfrenté con la diversidad en su
composicion: los fragmentos de papel eran de igual tamano, estaban colgados a la
misma allura y guardaban la misma distancia entre si, en cambio los tejidos de
cabello se ubicaban en diferentes zonas del papel.?’ La accién de detenerse en la
composicion esta ligada a expectativas de senlido con base en discursos sociales
contexiuales. La observacion de texturas, formas y colores en el cuarteto de obras
estudiadas agui produjo asociaciones con respecto a la feminidad.

La estructura de una obra faculta también la aplicacién de ciertos codigos para
explicarla a uno mismo y a los demas —siempre y cuando se esté familiarizada/o
con este saber—. Al comentar que Futerale ojiva era una instalacién,® se expresé
un concepto que vincula la pieza con el espacio, el cual puede ser recibido con
desinterés por algunas personas cuando no reciben mayor informacion
acompanando esa palabra. Al utilizar el 1érmino instalacion, se alude a normas
encodificadas por discursos gue explican y clasifican al arle de acuerdo con sus
caracleristicas de composicion y pretenden crear un consenso y una tradicién en
torno a ellas.

El estilo de un/a artista se detecta en la manera en que compone sus
creaciones, es una cualidad que las hace unicas, individuales, visiblemente
atribuibles a él/ella y con un valor explicativo. La marca estilistica mas conocida de
Jackson Pollock fue dejar que el pincel chorreara sobre el lienzo sin nunca llegar a
tocarlo, ademas del ritmo y la combinaciéon de colores que lograba con ello.
Algunos de los rasgos distintivos del estilo de Santiago, observado por los/as

integrantes de los grupos a partir de estas cuatro obras, fue la reiteracién de sus

% Carmen (grupo medicina).
*! Elena (grupo género).
% 3ara (grupo comunicacion).
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materiales, junto con los colores, la simetria y los contrastes de texturas. En las
piezas observadas, también se interpretan rasgos dispares de composicion y
estilo, algunos definidos como femeninos y otros como masculinos.

La comprension, en permanente intercambio con la explicacion, busca
aprehender las proposiciones de mundos abiertas por una obra. Al asirse de esos
mundos, éstos parecen mas cercanos, familiares, significativos e inagotables
llaves para destapar, desplegar, rasgar, inaugurar, actarar y serenar. La
comprension es un encuentro y en él, ya no basta estar dispuesta/o a la
percepcion sensorial, hay que involucrarse con todo. "La comprension proviene de
nuestra capacidad de vaciar nuestro ser e identificarnos con la persona que,
normalmente, es el Otro".?® Identificar no es mas que calzar los zapatos de alguien
mas y Hegar a sentirse comodo en ellos; hacer sitio para la visién de otra persona;
"[...] reconocer el limite de mi propia comprensién y lo plausible de la comprensién
del otro".>* A veces, los encuentros no fluyen tan faciimente y entonces se dice
que no se comprende: "[...] lo que plasmé él [artista)], la verdad es que yo no lo
entendi”.?®> Durante la observacion de Amic, también resulté incomprensible para
qué el artista habia hecho las cajas.”® La experiencia de incomprensién puede
relacionarse con la bsqueda del propdsito expresivo de la artista, pero también
puede deberse a la amenaza que la ambigliedad significa para una forma de
pensamiento claramente dicotémica.

Mar fue nada®’ y fue todo.?® Negarle existencia a la obra se ancla en el temor
de observar algo considerado un fragmento separado violentamente de un cuerpo,
llevando a restarle importancia: “(...] ese objelo es menos que nada, o peor que
nada".®® No hay un temor similar en la otra aseveracién, la que indica a Mar como
todo, porque se ve como un érgano corporal dotado de vida y se la piensa como ta

expresién de algo intimo, teniendo asi una unién permanente con todo ser Vvivo.

% Andrea Juno y V. Vale, “bell hooks” (entrevista), en Andrea Juno y V. Vale, eds., Angry Women,
San Francisco, RE/Search Publications, 1991, p. 83.
? paul Ricoeur y Hans-Georg Gadamer, op.cil., p. 241.
zi Guillermo (grupo medicina) después de haber observado todas las obras.
Idem.
%7 Lucla (grupo géneroy.
28 P
Maya (grupo cabanas).
2 Georges Bataiile, E/ erotismo, México, Tusquels Ediciones, 1937, p. 61.
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Frente a Futerale 11, se abordé la cuestidn de ser frente al mundo, expresando
que los tejidos de cabello parecian personas o ciudades vistas desde arriba y a
una gran distancia, se hablé de "ser pequeno” en relacion con el mundo.>°

La comprensidon implica un encuentro en dialogo interior, hace posible
comprenderse a uno mismo. "Comprender 1o que una obra de arte le dice a uno es
entonces, ciertamente, un encuentro consigo mismo”*' En el intercambio
establecido con una obra uno se busca insistentemente en ella, quizas hasta
identificarse con la otredad que habita su interior, esas caracteristicas, conductas,
rasgos que no se logran aceptar completamente. La comprension en afan
interpretativo contiene una pregunia ontolégica dirigida a uno o al otro. La
interpretacion desvela significados multiples sobre esa actividad vital. ;Qué o
quién es el otro? ;Qué o quién soy? ;Qué o quién soy yo para €l otro? ;Qué o

quién es et oiro para mi?

Vinculos comunicativos

La interpretacion pone en marcha un proceso comunicativo entre las personas
y las obras involucradas, donde las Gltimas se recontextualizan cada vez que son
vistas y las primeras son sujetos marcados por contextos que no pueden dejar en
la pueria de entrada. Comunicar es siempre una accion, un vinculo dinamico y
abierto, una experiencia interpretativa. Alguien encodifica un mensaje y lo emite a
través de un canal y alguien mas lo recibe decodificandolo. Los términos
encodificar y decodificar aluden a fas convenciones propias de un medio particular
y por ello, sostienen la existencia de un 'significado preferido’, vinculado con las
intenciones del emisor y posible de desentrafiar por el receptor. Los mensajes, sin
embargo, casi nunca siguen las normas al pie de la letra y es entonces cuando
esta relacion comunicativa se diversifica: tanto las acciones del emisor como las
del receptor pueden quebrar las expectativas del medio en que el mensaje se
inserta y esto se debe a la interpretacién que ambos realizan. Un/a receptor/a

% Maya (grupo cabadas).
** Hans-Georg Gadamer, op.cit., p. 60.
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puede asumir diferentes posiciones frente al mensaje.®® Ante las piezas
observadas, dificil era tratar de hallar significados preferidos y este desapego
provocd que la interpretacion fluyera por otras vias y los significados se
multipticaran. Aun asi, prevalecieron empenos por vislumbrar la intencién de la
anista.

En todo proceso comunicativo, hay retroalimentacion, se da y se recibe. En
este estudio, la comunicacion establecida con la obra —habitualmente ocurrida en
la mente del/la espectador/a— se torna en palabras enunciadas dentro de una
nueva cadena comunicaliva. Aunque podria pensarse en los objetos como
emisores solamente, también son receptores de la luz y de un entorno que los va
transformando. También estd presente una observadora, receptora de la
comunicacion no verbal de las/os entrevistadas/os y a la vez, emisora en sus
anotaciones. La entrevistadora, por uitimo, es emisora de preguntas y receptora
de las respuestas y también de las obras por ser intérprete de ellas.

La arlista participa del proceso comunicalivo a distancia, su presencia es
basica desde que sin ella no habria ninguna pieza que observar, pero no puede
establecer una conexion directa con las/os receptoras/es de su trabajo. "La estoy
dejando [la obra] para que la vea mucha gente que quizas yo no quisiera que la
viera; por qué la va a ver y ¢c6mo la va a ver, tal vez la va a ver de un modo en que
yo no estoy diciendo lo que digo”.®® A pesar de la distancia, existe cierta tension
entre artista y espectador/a, ya que ambos estan implicados en relaciéon con la
obra. La artista estd al tanto de sus enlaces con las obras, incluyendo la
vulnerabilidad de reflejarse en su trabajo: "[...] es muy sencillo que el espectador
llegue y conslruya a iravés de la historia personal qué puede ver de ti porque
también estas hablando de cosas muy personales”.*

La presencia, aunque lejana, de la artista puede instigar su busqueda al

%2 Entre ellas, la 'hegeménica dominante’ (concuerda con el significado preferido), la "hegeménica
oposicional’ (reconoce y entiende el significado preferido pero difiere de él), la ‘hegeménica
negociada’ (adapta el significado preferido) y fa ‘decodificacion aberrante’ (construye significagos
diferentes al prelerido). véase Philip J. Hanes, The Advaniages and Limnitations of a Focus on
Audience n Media Studies, [documento WWW], 2000,
<hitp/mwww.aber.ac.uk/media/Functions/mcs.html>.

% paula Santiago (enirevista personal).

¥ Idem.
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momento de contemplar una obra, se puede desear “[...] hacer la autopsia al autor
y a los objetos".* Dicha indagacién para saber algo de quien crea pretende
empatar la interpretacion de la artista con la del receplor y vislumbrar las
intenciones que tuvo para hacer sus obras. Frente a Amic, se necesité saber [...]
fo que él [artista] penso en ese momento, qué quiso plasmar. [...] A lo mejor para
mi 'eso fue eso’ y a lo mejor él esta diciendo que eso lo hizo porque, no sé, lo
inspird un arbol y, a lo mejor, o que estd ahi en medio [en la cuarta caja] es un
pedazo de tronco seco".*® Estas asociaciones quedan suspendidas en el aire
porque su receptor no fes otorga valor para llevarlo a comprender, tampoco los
conirasta con sus experiencias, mas bien los considera defectuosos y los desecha
por no poder asegurar que corresponden a la intencién del artista.®’

Artista y receptor/a entran en contacto s6lo a la distancia y a través de la obra,
ubicada en el punto medio. En el nexo comunicativo entre obra y receptor/a,
cercano y directo, se traza un pacto de actividad creativa proclive a develar
mundos surgidos de la interpretacion. "Asi tiene que ser, asi son los saltos al
vacio".*® El/la observador/a, transetnte aislado que mira guardando su distancia
quizas tras una linea amarilla pintada en el suelo, apenas testigo, es invitado/a a
acercarse, a moverse, a participar, a ser complice. "Si el espectador también se
involucra y crea y construye y deconstruye, esta siendo activo en los procesos”.*
Un/a receptor/a se demora frente a la obra poniendo en marcha un juego
arriesgado, donde corre peligro de involucrarse y explorar nuevas maneras de
estar en el mundo. Demorarse frente a la obra enriquece y agudiza la visién;
diferentes y repetidos acercamientos permiten apreciar y descubrir mas los
elementos que la constituyen.*°

En 1973, la anista Ana Mendieta involucré activamente a las personas en sus

* Diego (grupo género).

% Guillermo (grupo medicina).

¥ Cabe senalar que en los momentos en que se busco a la artista y sus inlenciones, siempre
estuvo construida desde lo masculino. De manera particular, David y Guillermo {grupo medicina)
cambiaron de actitud cuando supieron que la artista era una mujer. A parir de ese momento ya no
se inleresaron por las intenciones de fa artista, mas bien tendieron a diagnosticarla y a mostrar sus
conocimientos de medicina.

*8 Paula Santiago (entrevista personal).

% Idem,

“© Luis (grupo comunicaciény acerca de Futerale ojiva.
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acciones. En una de ellas dejé la puerta de un departamento entreabierta después
de haber destrozado su interior, incluido un colchén ensangrentado y con ayuda
de una camara, fotografio las reacciones de las personas que pasaban por ahi.
Las cuatro piezas observadas para esta investigacién se asemejan de tanto en
tanto a ese momento en que se abre la puerta del departamento de Mendieta: se
esta frente a objelos que incitan a acercarse, muestran y esconden a la vez: "te
lleva a fijarte, como a ver que hay algo detras";"' cambian segun el lugar desde
donde se les mire, pueden ser cadticos y fragmeniarios; algo les ha ocurrido y no
se puede sino crear qué fue. "Esa tension de significado que le toca completar a

quien fo esta viendo [...]"*

eslablece el contacto que una persona puede tener con
la obra. En esa conexién, cada pieza incita la apertura de un mundo relacionado
con su receptor/a, provocando efectos y consecuencias variadas que se proyectan
mas alld del momento conlemplativo. "Te lleva a ver las cosas de cerca y darte
cuenta de que hay mas deniro de lo gue U ves a primera instancia. Esa reaccion
gue algunas personas les puede parecer de repulsién es sélo que te des cuenta
de que dentro hay muchas cosas que das por sentado, que pueden o no estar
pero que no sabes...”.*?

Un tercer vinculo comunicativo hace posible tos dos anteriores y se establece
entre arlista y obra, es una relacion creativa que, en el caso de Santiago, va
fluyendo y tomando forma hasta culminar en un objeto; “[...] un hiper-estado de
divagacién y asombro, sin una mela u objetivo particular. Este asombro y
divagacién circunscribe el proceso de la artista con respecto a su entorno
inmediato, al igual que al bagaje personal y cullural que arrastra en su
bL’quueda".44 Santiago define su quehacer como azaroso, lleno de atropellos y
confrontaciones consigo misma, de restricciones externas que la afecian, la hacen
meterse muy hondo en sus fisuras personales y tratar de entender como y por qué

la hacen tambalear para poder quitarselas de la cabeza. La actividad creativa

* Luis (grupo comunicacién) acerca de Futerale 11.

“ Paula Santiago (enirevista personal).

" {uis (grupo comunicacion) sobre Futerale ojiva. Al llegar a poner en duda las expectativas, el
proceso de interpretacién consigue abrir €l paso a la critica y la reconstruccién, lo que puede tener
consecuencias posilivas para reflexionar sobre la categoria de género.
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toma de la memoria para ir construyendo y reconstruyendo por recovecos
conscientes y no conscientes. El recuerdo de sentir correr el agua por las manos
de la artista siendo nina pudo haber influido en un trabajo artistico que involucra la
construccion manual de una obra: "Esa es una imagen [la del agua) que siempre
me acompafd... eso me llevé a hacer lo que hago, quizas, no lo sé".*

"El 'arte’ comienza justamente alli donde se puede hacer algo también de
modo diferente";*® es un proceso anclado en la experiencia, por tanto cambiante®’
y temporal: "Considero que el tiempo gue yo he transcurrido frente a esa obra, en
que la he estado elaborando, ese tiempo para mi ha sido un tiempo vital para
cuestionarme sobre la obra mientras la estoy haciendo”.*® La artista deposita en
su trabajo el germen potencial de un giro, un desplazamiento, aunque sea casi
imperceptible: "Y, definitivamente, el arte hace un cambio. Si quieres serd minimo,
pero no creo que dé lo mismo hacerlo que no hacerlo”.*® La obra es evidencia y
ruta hacia destinos impredecibles: "Yo lo hago para vivir. [...] Me da la posibilidad
de habitar el mundo de una manera en gque yo puedo enriquecer mi mundo
interior. [...] [Lo hago] para convencerme de que la vida existe".>® El proceso
creativo de Santiago tiende a sacarla de estructuras ya conocidas: "Cuando estoy
trabajando incluso no escribo, casi ni contesto correos, incluso me cuesta trabajo
articular las cosas. [...] Si estoy trabajando inmersa en el taller, llego y no sé cémo
hablarle a la gente. [...] Yo no sé qué me pasa, pero es como una especie de
amnesia".®’ La conformacién de sus objetos parte de una busqueda y una
necesidad de explorar pero sin plan concebido de antemano, abriéndose al azar y
teniendo como guia el impulso, la intuicion y el cuerpo. "Si no tengo una relacion

directa con lo que hago con mis manos, no lo puedo concebir, me cuesta mucho

“ wictor Zamudio-Taylor, "Paula Santiago”, AriPace. A Foundation for Contemporary Ar, San
Antonio, Texas, 19986, <http//www.artpace.org>.
 pauia Santiago (entrevista personal).
“® Hans-Georg Gadamer, op.cit., p. 131.
7 La experiencia de la enfermedad modificé el desarrollo artistico de Santiago, influyendo en la
eleccion de los materiales con que hace una obra.
:: Paula Santiago (entrevista personal).
Idem.
> jdem.
3 ldem.
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trabajo".*

Lecturas

Una obra no esta cerrada, se abre, necesita ser leida. La lectura de una obra
le anade algo mas y Ja inlerpretacién articula ese anadido. Cualquier lector/a se
presenta frente a un texto, una imagen, un objeto y trae consigo expectativas; en
el transcurso de su lectura intentara quizas anticipar sucesos o tal vez querra
brincar de un lado a otro, segun su deseo. Leer es un juego libre, hace emerger lo
que esta dentro del lector/a y lo que esta fuera de él o ella; constituye una
experiencia, una practica imaginativa potencialmente reveladora del mundo de la
obra. "[...E]so es la lectura, el texto infinito, cada lectura es creativa en sf misma,
agrega lexto al texio, produciéndose multiples capas de lecturas, tantas como
leclores vy lectoras existan".>® Una lectura termina por muchas razones, el tiempo
destinado a la actividad lectora se agota quizas hasta por cansancio. La leciura
nunca definitiva de una obra puede acompanarse de la calma comprensiva de
haber interpretado, de haber construido un mundo mediante una relacién
comunicativa.

Asi como al comprender se busca entenderse a si mismo, la lectura es
edificadora de uno: “[...] lo que llamo mi mismo, mi ser, es de hecho el pupilo de
todas las obras de arte, obras de literatura, obras de la cultura que he leido, que
he amado, que he entendido. Y por tanto, €s una especie de depdsito, un tesoro
de todas estas experiencias”.>* Motor y detonador de cambio puede ser la lectura,
didlogo interior constante, trepidante; confrontacién a varias voces, aun cuando
accion solitaria, de uno consigo mismo y otros. "Nada [nadie] nunca se ha hecho
solo. Entonces e empiezas a dar cuenta del espacio que ocupa tu voz y las voces
que te habitan, lo que te ha formado [...]".>°

La accion de leer, sin embargo, se engancha en un marco social donde

instituciones y saberes expertos trazan pautas para realizar lecturas 'correctas’,

52
{dem.
¥ Maria Inés Garcfa Canal, Foucault y el poder, México, UAM, 2002, p. 12.
¥ Paul Ricoeur, "Poetry and Possibility” (entrevista con Paul Ricoeur), en Mario J. Valdez, ed.,
op.cil., p. 454.
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asimiladas por la fuerza de la repelicion y teniendo como objetivos en mente ia
uniformidad, la ausencia de toda duda y la emision de juicios de valor; el discurso
dominante de género es una de esas pautas, guia de lecturas con la finalidad de
la coherencia dicotdmica para los/as participantes de los grupos. La narracion de
un relato sobre Amic usa el discurso dominante de género para establecer una
concordancia entre el proceso biolégico de la reproduccién, la heterosexualidad y
la maternidad. En esta lectura, Amic fue leida, ademas, reiterando cierlas normas
finguisticas: las cajas fueron leidas de izquierda a derecha, siguiendo la regla de
lectura det castellano. Por fortuna, estas pautas siempre pueden sacudirse por la
diversidad y cercania en 10s encuentros posibtes de establecer con una obra. "A lo
mejor a la gente que haya tenido otro tipo de experiencias la pieza del principio
[Mar] le puede evocar otro tipo de cosas y ese es también lo padre del frabajo de
Paula: como {odo lo que es arte, realmente una obra completa de arte, puede
provocarte lecturas multiples".®

Una mirada puesta sobre una obra inicia una accion de lectura, a partir de la
cual seleccionara y conectara fragmentos en una estructura significativa para su
lector/a. Las conexiones de trozos se arman con referencias, es decir, aquelio de
lo que la pieza habta, traido a cuento por quien lee. La referencia vincula una obra
con realidades que existen fuera de ella y es inferida por su estructura y por tos
contexios involucrados en la lectura. En el caso de esta investigacion, hubo una
referencia base, el cuerpo, la cual produjo interpretaciones diversas. La
complejidad interpretativa del cuerpo referido no hizo sino indicar la pluralidad
discursiva que pretende darle sentido y significado, aun cuando el género continuo
y dicotdomico haya resultado una constanie. Las obras de Santiago pueden

complicar el referente al sugerir la simultaneidad de caracteristicas opuestas.

Sentidos y signiticados
Toda interpretacion necesita de una lectura y ésta tiende a ser plural debido a
dos razones. Por un lado, se parte de la premisa de que una obra tiene un sentido,

> Paula Santiago (entrevista personal).
%% Jorge (grupo cabanas).
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es decir, guarda una coherencia en su estructura y entre los fragmentos que la
conforman. No se trata de una coherencia en espera de ser descubierta, sino una
construida por a intervencion de codigos culturales ya asimilados y pocas veces
cuestionados. Por otro lado, lectores/as atribuiran significados de indole mas
personal. El sentido se vincula con tradiciones de saber que trazan expectativas
particulares y funcionan como telén de fondo para la construccion de significados.
Aun cuando un significado esta atado a un sentido social, puede distanciarse de él
porque es construido por un/a sujeto socializado e individual que siempre es capaz
de resistencia. "[...E]l arle parece ser usado, especialmente ahora, no para dar
sentido, sino lo contrario, para mantenerlo en suspenso; para construir
significados, pero sin rellenarlos exactamente".”” Es el anclaje del sentido en la
tradicion el que crea una ilusion de permanencia, inmovilidad y continuidad casi
ahistérica. Sin embargo, el sentido y sus expectativas se mueven, cambian y se
aplican de manera selectiva de acuerdo con distintas formas de conocimiento. Lo
gue alguien espera al mirar una obra depende de fos cédigos cufturales que
conoce y le permitiran dar sentido a ella.

El discurso dominante de género funciona para los/as participantes de los
grupos como un cddigo cultural de interpretacion ya naturalizado, crea
expectativas y se convierte en deposito de sentido; sus dicotomias parecen
inmoviles y permanentes. De este destino no se puede huir sino a través de la
subjetividad de quien interpreta, siempre y cuando esté en la disposicién de
construir significados. Es premisa de este trabajo que la experiencia del
sinsentido, suscitada en algunos/as participantes del grupo medicina y grupo
geénero, luvo algo que ver con la limitada aplicabilidad del discurso dominanie de
género para interpretar las obras. La edificacién de significados también se vio
comprometida en estos casos pues no se contaba con las palabras necesarias
para hablar sobre la experiencia gue se estaba viviendao.

Al decir que una obra carece de sentido,”® la duda prevalece despertando

% SQusan Bee, “On Authenticity and Meaning”, en Susan Bee y Mira Schor, eds,, M/E/AN/IN/G. An
Anthology of Artists' Writings, Theory, and Criticism, Durham, Duke University Press, 2000, p. 188.
% Elena (grupo género) sobre la segunda y cuarta caja de Amic, David y Guillermo (grupo
medicina) acerca de Amic.
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incomodidad hasta concebir la interpretacion como absurda. La enunciacién de

sobre la carencia de un sentido se puede acompanar de aseveraciones del 1ipo

n59 u 60

"no me significan nada™® y "no tienen ningun significado",” pero mas bien se
deben a la frustracién de no poder establecer una interpretacion irrebatible, una
gue permita la aplicacion de conceptos e ideas ya conocidas o que equipare él
propio significado con el de la artista, para quien sus obras "deben tener un
sentido"® A pesar de esto, el sinsentido no prohibe la construccion de
significados. "Todo tiene un signiticado, aun aquello que al principio parece no
tener sentido" 2

Cuando se admite la cualidad constructiva del significado, su pluralidad se
acepta sin mayor inquietud y el hallazgo de algin significado 'correcto’ para una
obra se mira imposible y hasta indeseable: "[...]) este reclamo mataria al texto [la
obra), lo removeria del proceso y lo presentaria consumido y vacio”.®® Un
significado no es sino una colaboracion entre una obra y su receptor/a: "Y también
esta cargada [la obra] por los significados que le esta poniendo otra persona
cuando lo esta mirando".®* Aun cuando se ponga punto final a una interpretacién,
siempre es un proceso susceptible de volver a abrirse en otro momento,
haciéndose inagotable. Pero para abrirse a la construccion de significados se
requiere costumbre de olvidar las expectativas y establecer con la obra un vinculo
comunicativo no muy alejado de la creatividad.

En cuanto a la percepcidon artislica, se habla de competencia visual para
referirse al nivel de dominio que un/a espectador/a tiene de los cédigos cullurales
que conforman saberes inslilucionales acerca del arte. "Desde que la informacion
presentada por los trabajos exhibidos excede las capacidades de desciframiento
del contemplador, éste las percibe como desprovisto de significacion —o, para ser

mas precisos, de estrucluraciéon y organizacién [sentido)— porque no puede

*° Flena (grupo género) sobre la segunda y cuaria caja de Amic.

% Guillermo (grupo medicina) acerca de Amic.

*' Elena (grupo género).

®2 Susan Bee, op.cit.. p. 188.

* Mario J. Valdez, *Introduction: Paul Ricoeur's Post-Structuralist Hermeneutics", en Mario J.
Valdez, ed., op.cit,, p. 11.

* Paula Santiago (entrevista personal).
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m

'decodificarlos™.* El planteamiento de competencia visual estabiece una jerarquia
de sentido y significado, es decir, sdlo quienes estan al tanto de fos cédigos
culturales ‘adecuados' pueden interpretar ‘correctamente’ una obra. Respecto a
esle punto, en esla investigacion se traza la necesidad de un abordaje que vea a
la competencia visual como enriquecida en su diversidad y no jerarquizada por
ella. Los codigos culturales, como es el género, constituyen el sentido pero a esto
se afiaden las experiencias de los/as intérpretes y por ello, se puede hablar de
interpretaciones distintas y no adecuadas e incorrectas.

Al reunir personas en grupos para ser entrevistadas, se pensé que si tenian
algun aspecto de formacion profesional en comun, sus interpretaciones tendrian
también puntos de encuentro, su competencia visual seria simitar, compartiendo
codigos interpretativos. Aunque puntos de encuentro hubo y muchos, algunos
fueron compartidos por personas de grupos distintos, mientras que desacuerdos y
diferencias se presentaron entre participantes de un mismo grupo. (... Tlodos los
procesos de interpretacion son incompletos, porque ningun sujeto posee una
competencia absoluta y porque todos los procesos comunicativos se realizan entre
competencias dispares".®®

Los depdsitos de sentido, es decir, acervos sociales de conocimiento ya
asimilados y convertidos en antecedentes interpretativos, permiten vislumbrar que
la vision de una obra de arte nunca es una accidn aislada, siempre se contrasta
con lo que se tiene por garante de verdad y saber. Los depodsitos de sentido van
fijando una linea de interpretacion para el contexto en que se ubica quien es
receptor/a de la obra. "Cada persona tiene diferente memoria y bagaje",®’ ese
bagaje es deposito de sentido. Al preguntar a los/as participantes de los grupos
sobre su conocimiento y preferencia de arte visual, se abrieron depésitos de
sentido por la mencion individual de artistas como Klee,®® Seurat y Klimt.*9 El

movimiento contemporaneo en las artes pictoricas mexicanas mas recordado fue

® Pierre Bordieu, “Oulline of a Sociological Theory of Art Perception”, en The Field of Cuitural
Production. Essays on Ant and Literature, Gran Bretana, Polity Press, 1993, p. 217-218.

% Francisca Pérez Carrefio, Los placeres del parecido. Icono y representacion, Madrid, Visor,
1988, p. 168-169.

¢ Maya (grupo cabaras).

®8 Sara (grupo comunicacion).
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sin duda el Muralismo y sus principales representantes fueron mencionados en
varias ocasiones: Orozco,”® Siqueiros’' y Rivera.”? El surrealismo fue otro depésito
de sentido, traido a colacién cuando se observé Mar.”® De estos depdsitos de
sentido, relacionados con el arte, se reitera la ausencia y marginacion de las
mujeres como creadoras, a pesar de que se estaban interpretando las obras de
una arista.

Algunas personas pueden reconocer que carecen de depésitos de sentido
para observar y, sobre todo, apreciar ciertas obras de arte, esto debido a su
formacién académica y profesional: "no soy critico de arte, no sé mucho de arte”.”
Sintiéndose lejano de un saber avalado socialmente y pocas experiencias previas
de observacién ("son cosas diferentes, son cosas que no ves diario 0 que no estas
acostumbrado a ellas"),” el sentido y el significado se vuelven complejos para
un/a intérprete: "Al final de cuentas, los que no estamos muy metidos en esta area
no alcanzamos a distinguir que existen algunos punlos principales que hay que
admirar”.”® La educacién escolar parece construir una visién en torno al arte muy
vinculada con la representacion figurativa de la realidad, creando expectativas
particulares: "TU vas a cualquier museo del mundo y lo que esperas ver son
ceramicas, pinturas, esculturas del cuerpo humano, algo asi".”” Son escasas las
ocasiones, segun se indica, en gue la educacion primaria y media-superior se
detiene a mostrar arle abstracto o contemporaneo. La idea de "un arte que no
pasa de moda",”® que ha trascendido en el tiempo y principalmente, que es bello y
liene un significado visible y enunciable sin caber una sola duda ("No es lo mismo

en una obra de arte de mucho tiempo atras, que quien la ve dice: 'ésia te indica

% Antonio (grupo cabafas).
° Antonio, Jorge y Sofia (grupo cabanas), Luis y Sara (grupo comunicacioén), Carmen y David
{grupo medicina). Cabe sefalar que en el Instituto Culturat Cabafas se exhiben varios murales de
Orozco, por lo que quizas fue el muralista mas reiterado.
"' Antonio (grupo cabanas) y David (grupo medicina).
72 Luis y Natalia (grupo comunicacion), Carmen (grupo medicina).
”® Elena (grupo género).
’ David (grupo medicina).
7> Guillermo (grupo medicina).
’® David (grupo medicina).
ldem.
78 ldem.
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pureza, ésta te indica castidad...”),”

se confrapone a la idea de un arte
contemporaneo incoherente, indescifrable, cuya creaciéon no requiere siquiera de
un lalenlo pecutiar. En una exposicién de arte contemporaneo, '[...] veias que en
una cubeta con agua estaba metida una tele y en la tele estaba un video pasando
las nubes y bueno, ;eso0 qué?, ;qué quieren decir con eso?".8°

Los depositos de sentido cuando se observan obras de arte no necesitan
provenir de ese campo, sino de la subjetividad de quien interpreta, de sus
relaciones con el entorno y de los conocimientos y experiencitas que le permiten
construir sus mundos propios. La/os integrante/s del grupo medicina fueron los
que mas recurrieron a su profesion al interpretar las obras pero 1ambién resultaron
los méas inseguros por sentirse fuera de su elemento. Si se considera, como aqui
se hace, que el discurso dominante de género funciona como depdsito de sentido
para los/as participantes de los grupos, debe aclararse que son pocas las
ocasiones en que se reflexiona sobre él de manera mas explicita. Esto es asi
porque sus categorias ya estan asimiladas y no son cuestionadas con frecuencia.
Cuando su ausencia aparenie se conviette en presencia es porgue se ha
detectado una incongruencia o el género se ha descubierto como discontinuo o
uno se ha percatado de lo arraigado de sus restricciones: “Fijate qué terrible, lo
vemos inmediatamente como una cosa femenina”.?' La diferencia sexual en
estricta dicolomia cuenta con la visualidad para representarse y es debido a ¢llo,
gue se puede hacer uso de varios depositos de sentido, no siempre relacionados
con el arte, para interpretar las obras.

Los habitos de visidn de arte, de algunos/as integrantes de los grupos, llevaron
a concebirlo como una expresion elevada de la cultura, cuya funcion no era la de

entretener sino la de enaltecer los valores de una sociedad: "hay obras que

”° Idem.

% Jdemn. No tengo idea a qué obra en particular se refiere, pero me recuerda una instalacion de
Francesc Torres, The Dictatorship of Swiftness (1986), en la cual habla 6 monitores de video
mostrando diferentes imagenes, 24 cubetas llenas de agua y una metralleta mililar. Véase Blurring
the Boundaries. Installation Art 1969-1936, Museum of Conlemporary Anl, San Diego, Caltifornia,
1899, p. 70-71.

' Mientras veia Amic, Lucia (grupe género) se dio cuenta de que ella y las demas personas del
grupo estaban reiterando como femenina la actividad de bordar y guardar objetos.
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resaltan mucho los valores humanos y las virtudes".®? Entre las preferencias
visuales en cuanto al arte de los/as participanties de los grupos destacaron la
folografia y la pintura como los géneros mas valorados, mientras que se distinguid
una ausencia de expresiones arlisticas hibridas mas recientes (video, instalacion,
arte digital, arte-objeto y performance). Estas propensiones de gusto, en
apariencia de indole solo personal, reflejan discursos sobre valoracion elaborados,
difundidos y asimilados en contexios sociales mas amplios —ya se abordd en ei
capitulo anterior que las suposiciones sobre la categoria arte toman al género
como herramienta para construirse—. Deshacerse de esta predisposicion visual
resulta complicado y no Unicamente resultado de un acto de voluntad. Evidente
parece, sin duda, que siempre habra expectativas de senlido previas a toda accién
interpretativa. Esto es asi debido a que una persona tiene memoria y no puede
decidir ignorarla o cesar de acudir a ella en busca de referentes.

Entre las expectativas de sentido trazadas durante las entrevistas en grupo se
encuenira una predisposicién de lectura y blusqueda de significado tan pronto
aparecen letras en las cajas de Amic. Lo ilegible de tas palabras escritas
ensombrece la comprensién de la obra: “tienen varias letras ahi que no son
legibles, que a lo mejor si las sacas y Jas acomodas puedes saber lo que Quiso
poner ahi".® La expectativa de sentido frente a letras escritas dentro de una pieza
no sélo se basa en un habito sino también en la idea de que el significado de una
obra yace en ella y puede ser descubierto por su espectador/a. Por otro lado,
lambién se espera que al ordenar los elementos que constituyen una pieza, su
significado se clarifique. En varias ocasiones, se intentd determinar cual era el
frente y el reverso de Mar. Segun la expectativa de sentido, el frente debia ser
mas significativo que el reverso: "yo digo que éste no es el frente [la pane
convexa), esto es lo de atras".* Sin embargo, el mayor acuerdo respecto a la

expectativa de sentido se ubicd en la representacion figurativa, la cual a diferencia

2 David (grupo medicina) mencioné en este rengtén a Leonardo Da Vinci y Tintoretto.

° Javier (grupo medicina). Diego (grupo género) hizc una reflexién similar cuando vio las letras:
“tiene letras pero no sé si estan al revés o si sean letras de a de veras, que hubiera querido [la
artisia] dar el significado de letras”.

¥ Elena (grupo género) contradecia lo que previamente habia dicho Diego, quien consideré que el
frente era la pante convexa y el reverso la pante concava.
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de la abstracta, resullaba mas significativa. "Estamos muy inclinados a dar el

rapido verediclo de que 'las cosas no se ven asi™?

es decir, a apuniar las
diferencias de cualquier representacion frente a lo que consideramos real. El arte
vuelve, una vez mas, a parecer como destinado a imitar la realidad real y no a
crear la suya propia. Por Ultimo, se espera que el/la artista ariente al intérprete de
alguna manera, o0 sea, que su obra conlenga pistas a descubrir acerca de su
significado correcto y Unico. El acto de nombrar, por ejemplo, se vislumbra como
informacién clave para comprender:® lo mismo sucede con el contenido de las

cédulas, pautas también de sentido y significado.?’

Experiencias

n 88 n

"Algo puede suceder en cualquier momento™.”® "Algo ha sucedido y nada sera

" 89 "L a vida sucede...”.* "Algo se perdié y sucede mediante su

lo mismo otra vez".
ausencia”.’' Anuncios, cambios, recuerdos, extravios pasan frente a la mirada
interpretativa esperando poder sopesar su lrascendencia y en ocasiones, se
cuelgan de quien los enuncia par mucho tiempo, con la urgencia de resarcir a
cuestas. Los sucesos que una obra es capaz de detonar responden siempre a una
necesidad, busqueda o pregunta de su intérprete; se constituyen en una
experiencia.

La interpretacion no transcurre lejos de las experiencias acumuladas del sujeto
que la realiza, constituyéndose a si misma como una mas de esas experiencias
que en potencia serviran para significar en un futuro. Una experiencia, aun cuando

con asiduidad se piensa construida desde la individualidad de quien la vive, se

% E.H. Gombrich, "On Art angd Artists", en Richard Woodlield, ed., The Essential Gombrich,
L.ondres, Phaidon Press, 1996, p. 69.
% Los titulos de las piezas desalaron cierta frustracién, sobre todo, los futerales (David, grupo
medicina). En Mar se encontro cierta concordancia entre titulo y figura (Carmen, grupo medicinay).
El subtitulo Ex-votos, el cual acompafaba a Amic, conformd una pauta de sentido (Esteban, grupo
comunicacién). Santiago hablé acerca de nombrar su trabajo: "Trato de poner titulos gue también
tengan algo de esa marana de cosas que estan ocupando mi cabezota”; su intencién no es guia de
sentido o significado.
& " Elena (grupo género) y Guillermo (grupo medicina).

Manana (entrevistadora) sobre Futerale ojiva.

° Mariana (entrevistadora) sobre Mar.
% ., Mariana (enirevistadora) sobre Amic.

*' Mariana (entrevistadora) sobre Futerale 11.
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apoya en normas y contextos sociales y cuiturales. Esto de ninguna forma supone
la disminucion en la capacidad de una persona para contravenir mandatos y
conocimientos, para significar su experiencia como positiva cuando todo su
entorno social le indica lo contrario. Siguiendo esta idea, la experiencia se muestra
contextual porque esta inevitablemente marcada por el tiempo: es presente pronio
a ser pasado proyectandose al futuro; ocurre en un momento determinado en la
vida del sujeto social y en si misma consume liempo; uno/a se demora en la
experiencia.

La experiencia para siempre temporal conlleva un germen de cambio, puede
redireccionar la vida de alguien por completo y eso, sin duda, tendra un efecto ain
mayor, imprevisible. Cabria entonces preguntar: “;de qué manera el tiempo nos
esta afectando y de qué manera nosotros afectamos a ese tiempo?".%? En Amic,
se pudo observar el cambio producido por el paso del tiempo: "puede ser que 4
hayas querido guardar algo mucho tiempo, lo dejas ahi, pasa el tiempo y... a lo
mejor, ya no es nada igual”®® La transformacion narrada no atafie solo a la
apariencia, sino a la vision de la persona que vuelve para mirar de nuevo e€so
guardado; esa mirada se ha modificado por la experiencia y es el paso del tiempo
el gue ha hecho que el contenido de las cajas experimente cambios. "[...M]ientras
lienes tiempo, tienes todo ese rango de posibilidades y a medida que tienes mas
conciencia de ese tiempo, las posibilidades también son mucho mas gratificantes,
aunque sean catastréficas, aunque no sean amables contigo”.® La diversidad de
opciones o es también de experiencias.

Cada persona al interactuar con el mundo va haciéndose de experiencias y
muchas de ellas, son experiencias de género, son ‘[...] los efectos del significado
y las autorrepresentaciones producidas en el sujeto por las practicas
socioculturales, por los discursos e instituciones dedicados a la produccién de

mujeres y hombres”.®>> Estas experiencias pasan por el lenguaje no sélo para ser

% paula Santiago (entrevista personal).

% David (grupo medicina).

¥ Paula Santiago {entrevista personal).

* Teresa de Lauretis, “La tecnologia del género”, en Carmen Ramos Escandén, comp., Ef género
en perspectiva: de la dominacién universal a la representacién mattiple, México, UAM-I, 1991, p.
2860.
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expresadas sino para interpretar la vida misma y reiterar la posicién que se ocupa
en el entorno social. La funcion narraliva del lenguaje hizo evidente en esta
investigacién, con especial atencion en una participante del grupo género, que las
experiencias de género son de naturaleza subjetiva y que si bien pueden repetir
esquemas dicotdmicos también pueden cuestionar su significado.

El encuentro con el arte echa a andar un proceso de experiencia muy tocado
por {a intuicién, que atraviesa el cuerpo inlérprete, haciéndolo experimentar
sensaciones y actuar de formas de las que no siempre se puede hablar, aunque si
susceptibles de ser narradas. Amic movia algo dentro [del cuerpo),®® llegando
incluso a actuar sobre esos interiores y las superficies que los resguardaban: un
pellizco en la boca del estdmago, ahuecandolo por momenios, acelerando los
latidos del corazén,” anudando la garganta® o produciendo escalofrios,®
aliviando el ritmo respiratorio para después oprimir el pecho.'® La entrada de la
intuicién no deposita a la experiencia lejos del razonamiento, mas bien se vale de
ambos para construir su significado y hasta su recuerdo. Es la intromision de otro
elemento, la imaginacion, el que pondra en juego un riesgo mayor para el sujeto,
con su cercania a la resistencia y con la posibilidad de cambiar el mundo, uno de
los peligros corridos en el arie; siendo capaz incluso de armonizar y unificar tas
dicotomias del género, cuestionando su discurso dominante. "Este acoplamiento,
en efecto, hace que el sentido de toda mi experiencia remita al sentido de la
experiencia del otro"."®" La accién interpretativa plantea asi, desde el proceso
creativo de Santiago, la posibilidad de "ser tocado por ta manera en que otro ser
hiumano ve el mundo y lo codifica”.'*

En la experiencia, la disposicién no 1o es todo, pero es una parte importante.
Cuando alguien asiste a una exposicién artistica, lo hace porque asi lo desea. Hay
algo en ella que ha llamado su atencién, tanto que se ha desplazado a un lugar
especifico y ha destinado un tiempo para ella. Desde el momento de su decision,

* Esteban (grupo comunicacion).

" Mariana {entrevistadora) sobre Mar.

% Mariana (enlrevistadora) acerca de Amic.

* Mariana (entrevistadora) sobre Fulerale ojiva.

' Mariana (entrevistadora) acerca de Futerale 11.

""" paul Ricoeur, Del texto a la accién. Ensayos de hermenéutica I, p. 67.
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un/a espectador/a se predispone y abre a vivir esa experiencia. Este proceso fue
en cierto modo trastocado en esta investigacion, aunque quizas no podria haberse
dado de otra forma. Los/as participantes de los grupos sabian de antemano gue
verian y hablarian acerca de algunas obras de arte y accedieron a hacerlo con un
afan de ayuda, desinteresado y francamente conmovedor. Con respecto a la

disponibilidad temporal, hubo disparidades'®

aunque ayudd que dos de las
entrevistas fueron acordadas para un fin de semana.'™ La experiencia constituia
su dnica retribucién y para algunas personas y en ciertos momentos fue
desagradable e incémoda. '®

El desagrado e incomodidad frente a una experiencia pasa por el cuerpo y se
vincula con la idea de que esta proxima a un limite y no se esta seguro/a de
querer cruzarlo. Los limites, en potencia, son movibles y tan diversos como
personas para ubicarlos en un sitio; de esta forma, una experiencia limite puede
ser considerada como tal para alguien y no para alguien mas. Sin embargo, (os
limites son trazados con el fin de evitar su traspaso, convirtiéndose en una técnica
de disciplina y control social factible de ser resistida y iraspasada. E! limite,
dondequiera que se trace, se experimenta amenazador; "[...] la experiencia limite
guarda una estrecha relacion con la disolucién del sujeto, con su encuentro con la
muerte, con la evaporacidon del lenguaje”.'® Son las referencias y sensaciones
corporales las que definen como limite parte de la experiencia vivida por algunas
personas durante las entrevistas en grupo. Aqui el sujeto se disuelve porque su
cuerpo representado y visto se fragmenta, se abre, se enferma y muere, porque su
cuerpo observador e intérprete es confrontado con aquel y se expresa mas alla del
lenguaje hablado: "[...] no creo que el formato sea tan importante como el hecho

de que debes estar lista para dejarlo salir... entregarlo”.'”’

'%2 paula Santiago (entrevista personal).
93 Lucia (grupo género) y Soffa (grupo cabanas) disponian de tiempo limitado para participar; a
pesar de esto, ninguna apresurd la entrevista y Sofia decidié en algin momento llegar tarde a su
clase para concluirla.
' Grupo comunicaciony grupo medicina.
' En retrospectiva, entiendo y agradezco el esfuerzo y la dificullad, asi como la disposicién de
ayuda de las/os entrevistadas/os; valoro también que nadie quisiera abandonar o abandonara el
proceso. ] ]

Maria Inés Garcia Canal, op.cit., p. 31.
" Andrea Juno y V. Vale "Lydia Lunch” [entrevista), en Andrea Juno y V. Vale, eds., op.cil., p. 115.
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Traspasar aunque sea un poco los limites aceptados socialmente se vuelve
gesto transgresor: "[...] la transgresion es sélo el acto de sobrepasar el limite, ese
movimiento es su (nico espacio. Es el acto de atravesar, de cruzar la linea que, en
lanto atravesada, se constituye en nuevo limite”.'® Los limites no pueden
mantenerse derribados porque cumplen una funcién protectora y ordenadora al
contener y separar. Transgredir requiere del conocimiento donde se ubica el limite
y al mismo tiempo, prepararse para sobrepasar también la prohibicion de ese
movimiento de cruce: “[...] tienes que desaprender todo lo que habias
aprendido”.'® La experiencia de la creacion artistica puede enfrentarse a los
limites con intenciones transgresoras: "Siempre en los limites de una estructura es
mas vulnerable. Entonces, en esos puntos es donde esta la mayor posibilidad de
que algo también se rompa y se reconstruya”;''® una reconstruccién distinta, en un
sitio diferente, no en términos de mejor 0 peor, sino con la idea de poner algo en
movimiento. Entre los limites atravesados por las obras de Santiago y visibles para
las/os participantes de las entrevistas estan las fronteras de lo interno y externo
del cuerpo, del cadaver y el cuerpo vivo, de la vida y fa muerte, de lo femenino y lo
masculino, de la belleza y lo abyecto, del arte y el no are; también se cruza el
limite del secreto y o oculto, por nombrar algunos. Las piezas vistas llevan “[...] al
limite de lo que es y no es".’"'

La experiencia de observacion artistica, aun cuando considerada limite, se
valdra de otras experiencias subjetivas acumuladas en la memoria. "En un sentido,
la obra de arte es en si misma un trabajo de recoleccion, de 'reencuentro’, de
repeticién. [...] El espectador es también involucrado en la tarea de recoleccion, de
memoria y olvido, que necesariamente invoca procesos inconscientes".''? Todo
este proceso, detonado por la obra y en el que participa de forma activa su
observador/a, tendra un efecto importante en la interpretacion que de ella se haga.

A través de la mirada, se posibilita una cierta identificacion que establece un

‘% Maria Inés Garcfa Canal, op.cit., p. 31.

'% paula Santiago (entrevista personal).

'O 1dem.

""" Luis (grupo comunicacion).

"'"? Briony Fer, "The Work of Art, The Work of Psychoanalysis®, en Gill Perry, ed., Gender and Art,
Italia, The Open University/Yale University Press, 1999, p. 250.
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paralelismo entre el recuerdo de una experiencia y el objelo contemplado.
“[...TJambién es divertido y es curioso como eso para en el arte y al interpretar
cosas, porque tiene que ver con lu bagaje y con tu memoria, entonces hay una
identificacién de... cosas ahi".'"® Poco imporia si se trata de un detalle, puede
convertirse en fundamental para la interpretacién de una persona.

El recuerdo de haber visto y actuado sobre un cuerpo durante un
procedimiento quirdrgico contribuy6é desde la apariencia a ver uno semejante en
Mar.!'* En esle caso, el recuerdo expresa algo con respecto a la forma en que la
obra es vista, establece una distancia tomada por prudenie y necesaria en el
discurso médico. Un cirujano debera ver al cuerpo que interviene como un objeto a
reparar (curar), a la vez que plantea imposible una identificaciéon emocional con él,
una que obstruiria su buen juicio y pondria en entredicho su seriedad. Del mismo
punto, se desprende que el cuerpo intervenido no presente mayores distinciones,
ni siquiera en funcion del sexo; es sélo un cuerpo en necesidad de reparo. Por otro
lado, la experiencia con la sangre también definié la interpretacién de su uso en
las obras. Frente al habilo de verla fluyendo y fresca, se hizo dificil asegurar su
presencia. Una vez que pudo haber certeza de que ahi estaba, la experiencia
definid a la sangre como valiosa y condend su empleo (desperdicio) en cualquier
otro ambito alejado de ta medicina.'"®

Otras experiencias deposiladas en la memoria y traidas a colacién para
interpretar Amic y Futerale 11 sucedieron en iglesias catolicas. Principalmente se
trataban de momentos en que se habian observado representaciones

|’||6

tridimensionales de cristos en ataudes de crista asi como ceremonias

19 121)

religiosas (misa,''” boda,''® primera comunién,''® velorio'®® y bautizo'?'"). En estas

"> Maya (grupo cabanas).

""* Guillermo (grupo medicina).
"'® Esta interpretacién sélo se dio en los/as participantes del grupo madicina.
"'® Lucia (grupo género) y Natalia (grupo comunicacion) sobre Amic.
"7 Sofia (grupo cabaias) se refiri6 a las mantillas que las mujeres usan para ir a misa en Futerale
71.
"'® Antonio (grupo cabarias) hablé del ajuar de novia en Futerale 11y David (grupo medicina) de la
P‘agrle frontal de un vestido de novia abservando la primera caja de Amic.

Jorge (grupo cabanas) observd un velo como el que se usa en la ceremonia de primera
comunién en Fulerale 11y Carmen (grupo medicina) recordé las vitrinas de tiendas que venden
“cosas de primera comunién” cuando miraba Amic.
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ceremonias hubo marcas muy ciaras de diferencias de género, dadas por objetos
de uso femenino y cuyo significado va mas alla del momento en que ocurren y se
encaminan a fijar acciones, actitudes y comportamientos adecuados para las
mujeres mexicanas. Aunque hubo quienes se denominaron a si mismos como

* incluso no practicantes,'*® la gran mayoria de las/os entrevistadas/os

catdlicos,
dijeron no pertenecer a ninguna religién.’** Sin embargo, todos habian vivido
experiencias en iglesias, habian asistido a ceremonias eclesiasticas y habian
observado objetos de valor simbdlico y representalivo (pinturas, estatuas,
esculturas, reliquias, exvotos, ofrendas). La reaccion desencadenada por eslos
recuerdos, en parte debido a que el discurso religioso no era fundamental para su
construccion subjetiva, tendid al rechazo y la critica.

Si bien Amic hizo recordar reliquias religiosas vistas con anterioridad, el dolor
transmitido por la obra se consideré en positivo, alejado de la manera en que "[...]
la religion nos hace ver el dolor y {...] juega con esto del asco y del cuerpo”.'®® Se
construye como negativa una visiéon del dolor vinculada al pecado, la penitencia, ta
culpa y la expiacién, donde el cuerpo se vuelve algo sucio que necesita ser
rechazado y controlado. Como repulsivas se recordaron las representaciones de
santos y los allares donde las personas les dejan ofrendas para pedir su ayuda:

"[...] he visto hasta unas fotos de nifios operados y con la herida abierta y todo”.'#°
Ofras representaciones en conventos conmemoraban la vida de algun sacerdote o
monja: esqueletos expuestos en la celda del muerto, vistiendo su ropa, mostrando

Su cama y otros objetos personales se vieron como '[...] horrible[s], es de las

" Diego (grupo género) habld de un acto ritual religioso vinculado con la muerte y Carmen (grupo
medicina) de un velario donde habia un ataud abierto con cristal; ambas visiones carrespondieron
a Amic.
"2 David y Guillermo (grupo medicina) retacionaron el cabello contenido en Amic con la ceremonia
del bautizo y una de sus lormas de remembranza mediante la conservacion de un mechdn. Par su
parte, Lucia (grupo género) también aludié al bautizo y su recuerdo cuando menciond la costumbre
de regalar una medalla a la persona que lo recibe por parle de sus padrinos; esto con respecto a la
segunda caja de Amic.
'?2 Diego (grupo género), Sofia (grupo cabanas), Carmen y Fernando {grupo medicina).
123 - Natalia (grupo comunicacicn).

“ Lucia y Elena (grupo género); Antonio, Jorge y Maya (grupo cabafas); Luis, Esteban y Sara
( 2c%n./po comunicacion); Guillermo {grupo medjcina).

Maya grupo cabanas).

% Jorge {grupo cabarias) sobre Amic.
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cosas mas espeluznantes que he visto™."?’ Los cristos tridimensionales y en cajas
de cristal también causaron rechazo, toméandose por espantosos: ";Cémo puede
uno tener eso enfrente?".'?®

Mas experiencias de antano fueron recordadas durante la interpretacién de las
obras, refiriendo indirectamente al género a través de vinculos afectivos,
conductas y acciones fijadas en el liempo. Unas llevaron a la infancia. Un collar de
filigrana con la forma de un pescado, desde la cabeza hasta la aleta, propiedad de
una madre y converlido en juguete favorito de un nino: "(la pieza] me remite mas a

recordar a mi madre".'*® Un columpio como juego infantil placentero y divertido:
"[...] cuando era nifa y todavia cuando voy de repente a donde hay juego
mecanicos, me gusta subirme a los columpios”.”*® En este par de recuerdos se
deja entrever que la memoria también involucra al cuerpo, no es sélo un proceso
mental; el cuerpo recuerda la sensacion tactil de jugar con un collar o la sensacion
de balanceo cuando se monta en un columpio, contribuyendo activamente al
proceso de interpretacion.

Los recuerdos acumulados no son valorados de la misma manera, se ordenan
de acuerdo con la significacion otorgada por la persona, no siempre desde la
conciencia sino también por procesos no conscientes. La memoria construye la
vida de alguien, dandole un pasado que dara sentido a su presente y futuro,
ademas de anadirle seguridad para interpretar el mundo que le circunda. Son las
experiencias cotidianas las que traeran a cuento un recuerdo y no otro. Haber

3% 5 en un rancho,'® ambos sitios donde se

estado en una carniceria de pueblo
cuelgan a la vista de todos las partes de cuerpos animales, establece diferencias
entre un ambiente rural y otro urbano, dadas por el hecho no s6lo de mostrar el

proceso de fragmentacion corporal sino por la cercania en que viven humanos y

' Maya (grupo cabanas) acerca de Amic.

® Lucia (grupo género) sobre Amic.
‘2> Antonio (grupo cabanias) sobre Futerale ojiva.
"% Elena (grupo género) sobre Futerale ojiva.
- Diego (grupo género) sobre Mar. "Me hace evocar las carnicerfas de los pueblos que cuelgan
las visceras no como en las carnicerfas de la ciudad. AltdA como sacan el corazdn asi lo cuelgan...
Aca no, aca lo parten, lo dejan desgrasado. etc.”.
"2 Jorge (grupo cabanas) sobre Mar. "Desde que la vi [Mar}, [me recordd) o del cuajo porque los
he visto curados en los ranchos cuando van a hacer el queso y como los cuelgan asi y como se
tienen que secar para... concenfrar su sustancia”.
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animales. Al recordar algo ocurrido en el pasado, se puede establecer una
similitud entre la experiencia de antano y la actual. La carniceria de pueblo y Mar
compartian cierla repulsién ocasionada en su observador; no asi la visién de los
cuajos en el rancho. Los recuerdos, por otro lado, pueden ayudar a distinguir entre
experiencias similares pero vividas de un modo distinto. Haber visto el pulmén de
una vaca fuera de su cuerpo pero dando la impresion de respirar mediante la
intervencidn de una bomba, guardaba un parecido con Mar aunque era diferente:
"La sensacion que te daba [el pulmdn] era mas bien de una lernura béarbara, de
ver el pulmon respirando afuera de la vaca. Entonces tengo esa misma sensacion
del color y la textura, pero éste [Mar} realmente me provoca repugnancia”.'>® Estos
recuerdos no refieren de manera directa y explicita al género pero las lecturas que
se realizan sobre una misma obra se encuentran en el proceso de interpretacion.
A ta sensacion placentera de columpiarse, se aflade la de la suavidad, lo vaporoso
y lo femenino."** Al recuerdo de la madre mediante un collar se agrega otro collar,
uno gigame.‘35 A la repugnancia suscitada por la carniceria de pueblo se suma la
visién no repulsiva de una vagina.'*® Al tero expuesto de la vaca en el rancho se
anexa un Gtero de mujer, “algo muy femenino”.'” Los recverdos aludidos por
los/as participantes de los grupos funcionan como un medio de expresion efectivo
para trazar diferencias o similitudes con respecto a lo que se experimenta frente a

las obras, para exponer la experiencia que esta atravesando al cuerpo intérprete.

Mundos abiertos

Al establecer un vinculo comunicativo con una obra, se echa a andar un
proceso interpretativo en el que diversos elementos juegan a complementarse:
ante la necesidad de leer, se buscan sentidos y se van creando significados, se
explica y se quiere comprender, se refiere, experimenta y recuerda. Todo esto

implica una accidon mas: el/la intérprete se apropia de la obra a través de su

'8 Lucia (grupo género) habia visto el pulmén de a vaca como parte de un concurso cientifico,

siendo un proyecto con el que su hermano veterinario gand un premio.
" Diego (grupo género) sobre Futerale ojiva.

"5 Sofia {grupo cabafas) sobre Futerale ojiva.

'% Elena (grupo género) acerca de Mar.

'*7 Antonio (grupo cabanas) acerca de Mar.
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interpretacién. "Lo gue finalmente me apropio es una proposicién de mundo, que
no esta detras del texto, como si fuera una intencidon oculta, sino delante de éi,
como lo que la obra desarrolla, descubre, revela”.'*® El mundo de la obra es eso
que se apropia mediante la interpretacion.

En ocasiones, la apropiacion aunque dada no es reconocida y menos
asumida. Para ser experimentada como tal, se requiere de una disposicion por
parte del receptor/a y mas aln, se necesita que ellella encuentre sentido en la
obra y crea comprenderla. Frente a una carencia de sentido y entendimiento, se
interpreta sin apropiacion aceptada; se ha abierto un mundo a partir de la obra que
se piensa incompatible y en el que se hace dificil estar. "; Qué es un mundo? Es
algo que se puede habitar; que puede ser hospitatario, extrafo, hostil..."."*

El mundo de la obra siempre se conlrasta con el 'real’ y de esa oposicion
analégica surge la interpretacion, abriéndose asi posibilidades de sentido,
significado y comprension. El mundo ‘real' no es el mismo para todas las
personas, se construye con base en las experiencias que cada uno va
acumulando y en los contextos en que éstas ocurren. Ambos mundos, real y de la
obra, se encuentran para darse sentido mutuamente. Un mundo real puede
construirse como uno en el que “todo esta revuelto y sucediendo al mismo
tiempo",'“® un mundo cambiante, cadtico y con pocas pistas para comprender, un
mundo que genera un deseo de creacidn a partir de él. "[...L]a relacion mas
paradojica del arte con la realidad seria incomprensible si el arte no des-
compusiera y no re-compusiera nuestra relacién con lo real".'"’

¢,Qué implicaciones liene para la categoria del género el mundo de la obra?
Muchas y quizas ninguna: la esperanza de que la dicotomia se quiebre para poder
multiplicarse y fluir de maneras impensadas desde el lenguaje. También la
refteracion de sus formas y sus mandatos. Durante las entrevistas realizadas

frente al cuarteto de obras de Paula Santiago, mundos diversos fueron abiertos,

'® paul Ricoeur, Del texto a la accién. Ensayos de hermenéutica Il, p. 109.

"** Francois Azouvi y Marc De Launay, "La experiencia estética” [entrevista a Paul Ricoeur), en
Mario J. Valdez, coord., Con Pauf Ricoeur: Indagaciones hermenéuticas, Barcelona, Azul, 2000, p.
160.

"% paula Santiago (entrevista personal).

! Paul Ricoeur, Del texto a la accion. Ensayos de hermenéutica Il, p. 21.
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siempre habitables, algunos acogedores y otros hostiles, comprensibles o
incomprensibles, siempre interprelables. "[...E]l arte vendria siendo como una
puerta de regreso, al menos en un momento condensado, en que puedes ir y
sentarte y meterte a un mundo diferente al tuyo, hacer ese puente, emocionarte o

desemocionarte..."'*?

"2 Paula Santiago (entrevista personal).
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(sobre el lenguaje y sus funciones)

Sin lugar a dudas, el lenguaje cumple funciones preponderantes en la vida
humana. Se depende de él para la expresion, comunicacion, creacion vy
significacién. El lenguaje media todas las relaciones que una persona establece
con olras y también los vinculos con el mundo que le rodea; nombra y clasifica a
realidad, tornandose urgente: "El lenguaje debe hablar, decir, volver a decir,
repetir, repetirse a si mismo para violentar el silencio que impone la muerte, todo
ello con una prisa extrema, con un apresuramiento sin medida”.'

Con la huida de la muerte a cuestas, el lenguaje se entrelaza con la
experiencia, brindandole la posibilidad de ser expresada —aun cuando no siempre
sea asi—: "[...] no hay experiencia emocional, por oculta, disimulada o
distorsionada que sea, que no pueda ser pronunciada [...]".2 Al observar Mar,
primera obra del recorrido, se dijo que daba "la sensacidn de perro atropellado”,’
oracion que intentd expresar el asco y fa repulsién sentidos frente a una accion
violenta producida por un accidente quizas sorpresivo y mortal. La enunciacion
linguistica se convierte en conjuro para sostener la vida humana, recupera una
experiencia por fragmenlos, incapaz de rescatarla por completo del olvido.

Con vistas a reducir la infinidad de maneras en que el lenguaje puede ser
empleado, posibles gracias a su polisemia intrinseca y a la capacidad humana
para crear e inventar, ciertas normas entran al juego expresivo. A partir de la
premisa “alguien dice algo a alguien a propésito de algo',* se presupone la
ausencia del azar y la presencia de un proceso comunicativo intencional, con
emisores y receptores, donde existe un significado Unico a descubrir mediante la
interpretacion. El lenguaje signico se aprende a usar por medio de la accién

repetida hecha costumbre hasta que las normas en que se basa su utilizacién se

' Maria Inés Garcia Canal, Foucault y el poder, México, UAM, 2002, p. 28,

? Paui Ricoeur, Def texto a la accion. £nsayos de hermenéutica i, México, FCE, 2002, p. 31.

% Lucia (grupo género).

* Paul Ricoeur, "Retérica, poética, hermenéutica”, en Mario J. Valdez, coord., Con Paul Ricoeur:
indagaciones hermenéuiicas, Barcelona, Azul, 2000, p. 123.
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han desdibujado. Desde los signos, unidades basicas del lenguaje, se traza una
funcién representativa® en estrecha relacion con lo visual.? Los signos refieren a
objetos de la realidad con cualidades distinguibles y particulares que detonan
interpretantes ~—sentidos dados al signo—. En la relacién entre esta iriada de
elementos (signo, objeto e interpretante’) se ubica una funcién semiética, se
espera que el sujeto pueda interpretar su entorno y su vida a través de ella. "La
funcién semiética es, en efeclo, una funcion mediadora entre el intérprete y el
mundo" ®

La semiosis se estructura con la injerencia de cddigos y discursos culturales, lo
que indica que una interpretacién se asocia con reglas convertidas en habito y
aceptadas por una colectividad. Imporia a esta investigacién entender que usar el
lenguaje, desde sus unidades mas basicas, reilera y construye significados
sociales. A través del lenguaje, el género se crea como una realidad que se usa
para dar sentido al mundo y a lo humano. La funcién semiética estd plagada de
referentes de género que se repiten una y otra vez hasta hacerse costumbre, dar
la apariencia de coherencia y desdibujar sus normas. Es asi como el género se
convierte en depdsito de sentido y establece expeclativas. Alguna de las piezas
observadas, como Futerale ojiva, refirié al objeto collar debido a su forma curva y
al hecho de que estaba colgada, produciendo interpretantes relacionados con
discursos de género: se le caliticé de femenino, frivolo, propio de la vanidad y la
preocupacion constante por la apariencia fisica, la maternidad y lo emocional.

El lenguaje construye a sujetos temporales, dotados de memoria vy
proyecciones a futuro. Beneficiandose de su polisemia y ambigledad, esos

® *Un signo, o represeniamen, es algo que, para alguien, represenia o se refiere a algo en algun
aspecto o caracler”. Charles Sanders Peirce, La ciencia de la semiética, Buenos Aires, Nueva
Vision, 1874, p. 22. Peirce utilizaba el represeniamen (la forma que toma el signo) como sinénimo
de signo.

® E) signo denota un objeto perceptible y cognoscible, no por fuerza conocido.

7 El planteamiento teérico de Peirce es mucho mas complejo. Se basa en una légica Iriadica dada
por las categorfas de primeridad, secundidad y terceridad. Cada elemento del fridngulo semibtico
se divide a su vez en tres de acuerdo con estas categorias. Lo primero es una cualidad que se
percibe, lo segundo es una relacién o un hecho de dependientes y 1o lercero es una represeniacion
establecida desde la norma. La exposicién a profundidad de esta leoria rebasa las necesidades de
esta investigacion. véase Charles Sanders Peirce, La ciencia de la semidlica, Buenos Aires, Nueva
Visién, 1974. Francisca Pérez Carreno, Los placeres del parecido. lcono y representacion, Madrid,
Visor, 1988.

® Herman Parret, Semidtica y pragmadtica, Buenos Aires, Edicial, 1993, p. 25.
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sujetos linglisticos hacen uso del lenguaje para significar sus experiencias. El
lenguaje es accién que hace; “[...] un conjunto de actos, repetidos a lo largo del
liempo, que producen efectos de realidad que a veces se perciben erradamente
como 'hechos™.® El discurso dominante de género funciond como uno de esos
efectos de realidad percibido como hecho para los/as participantes de 10s grupos.
Pero no hay que olvidar, el sujeto y el lenguaje se modifican entre si porque
ambos actlan reiteradamente en contexios sociales, culturales e individuales
especificos. "Hacemos cosas con el lenguaje, producimos efectos con el lenguaje
y hacemos cosas al lenguaje, pero el lenguaje es también la cosa que hacemos”."
Las relaciones mediadas por el lenguaje tienen por componente al poder,
jerarquizando, valorando u obstaculizando ciertas expresiones mas que otras. El
género interviene tanto en la ubicacion del sujeto frente al lenguaje como en la
aplicacion que de él hara para dar sentido a su experiencia. "El lenguaje adquiere
el poder de crear 'lo socialmenie real' a fravés de los actos locutorios de sujetos
hablantes"."" El uso del lenguaje puede reiterar o resistirse a las estructuras del
poder dadas en su entorno social; es via de escape y estrategia de anclaje
simultaneamente.

La polisemia de! lenguaje hace necesaria la actividad interpretativa, aun
cuando se presentan paradigmas y codigos que intenlan evitar se disperse a
voluntad de su usuario/a. El lenguaje contribuye a significar el mundo en que
transcurre la vida, construye lo socialmente real tanto como puede cuestionarlo.
Un signo “[...] no expresa un significado sino que marca una divergencia de
significado entre si mismo y otros signos dentro de un sistema simbdlico de
lenguaje colectivo".'® En ningtin intercambio comunicativo existe un significado

verdadero a descubrir, sino muchos a construir mediante la interpretacion.

® Judith Butler, £/ género en disputa. El feminismo y la subversion de la identidad, México, Paidds-
PUEG, 2001, p. 146,

'% Judith Butler, Excitable Speech: A Politics of the Performalive, Nueva York, Routledge, 1997, p.
8.

" Judith Buller, E! género en dispula. El feminismo y la subversion de la identidad, p. 1486.

'? Jessica Evans, “Cultures of the Visual. Introduction”, en Jessica Evans y Stuart Hall, eds., Visuval
Culture: The Reader, Londres, Sage, 2001, p. 12.
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Funcién dialégica

El uso del lenguaje en forma de didlogo prevaleci6 como herramienta
metodologica de este estudio para reunir la informacién necesaria y asi poder
analizar tanto el proceso de interpretacién en los grupos como en la actividad
crealiva de la artista. Por otra parte, la interpretacion de las obras también
transcurre de manera dialdgica, entre cada una de las piezas y su observador/a.
Todo dialogo es herramienta de intercambio de alcances dificiles de anticipar. “La
verdadera realidad de la comunicacion humana consiste en gue el dialogo no
impone fa opinidn de uno contra la det otro, ni agrega la opinion de uno a la del
ofro @ modo de suma. €l dialogo transforma una y otra".'® El intercambio dialégico
tiene una dinamica donde el poder de decir circula, no siempre de formas
equitativas, por medio de los turnos de habla.

Al dialogar se pone en marcha una accidon que va fijando momentos
portadores de un significado singular y que pueden no ser 1os mismos para cada
involucrado/a. Pero quizas lo mas importante para que el dialogo siga fluyendo es
la disposicion a decir y dejarse decir algo —aunqgue no sea agradable— por parte
de quienes participan en él. De lo contrario, el didlogo muy probablemente se vera
truncado o incluso interrumpido. "Y quizas lo mas importante sea no que llegaste a
una respuesta sino que dialogaste. Fuiste escuchado y escuchaste a otros"."

Las obras de arte funcionan como interlocutores en un dialogo. "El arle por su
naturaleza estd, y quizads siempre ha estado, abierlo y listo para entablar un
didlogo, funcionando como un estimulo para la comunicaciéon con el observador
[...], permitiéndote tener y hacer sus propias asociaciones y respuestas".”” La
interpretacion de una obra de arte sucede mediante un dialogo, un "intercambio
acompasado, pero intenso",'® el cual hace posible ta construccién del mundo de la
obra, es decir, una apropiacion significativa que despliega una propuesta de
mundo, la que sea. Junto al didlogo interno por el que intérprete y obra se

'® Hans-Georg Gadamer, Estética y hermenéutica, Madrid, Tecnos, 1998, p. 21.

" Paula Santiago (entrevista personal). Santiago se refiere al didlogo abierto por la interpretacion
de una obra: "Tu viste Ia obra y la obra te dijo cosas. Incluso son didlogos no sélo desde tu retina,
sino de algo con lo que ta percibes y cémo lo percibes y qué significa eso”.

'* Marcia Halfif, “The Critic Is (?) Artist', en Susan Bee y Mira Schor, eds., M/E/ANIN/G. An
Anthology of Artists’ Writings, Theory, and Criticism, Durham, Duke University Press, 2000, p. 129.
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comunican entre si, esla invesligacién anade uno mas dado entre las/os
paricipantes de los grupos y una enirevisiadora, cuya funcién fue traducir en
palabras ese dialogo interno. "E! encuentro con una gran obra de arie es siempre,
diria yo, como un didlogo fecundo, un preguniar y un responder, 0 un ser
preguniado y tener que responder; un didlogo verdadero, del cual algo ha salido y
‘permanece”™."’

El fraslado a las palabras del intercambio establecido con una obra cuando se
interpreta puede desatar cierta vulnerabilidad, sobre lodo, si la pieza observada se
piensa provocadora o confrontadora. La entrevista en grupo ofrece ventajas para
hacer senlir a las personas protegidas: los turnos de habla permiten silencios y
Jlas/os participanies pueden escuchar lo que otros dicen; de esta forma, nadie tiene
que asumir la responsabilidad completa de los significados de una obra. Dentro
del grupo, la persona que dirige la entrevista tiene un conocimiento previo de todo
el proceso y la obra y éste le llevara a dirigir ta comunicacién e incluso controlar el
acceso a informacion por parte de las/os participantes.'® Sobre los hombros de la
entrevistadora recae la responsabilidad no sélo de enunciar preguntas, sino de
alentar un flujo comunicalivo en donde todos los/as involucrados/as se sientan en
confianza para habtar y de informar acerca del proceso que sigue la entrevista
para evitar cualquier incomodidad, ademas de otros aspectos mas alla del
lenguaje hablado. "

Un juego de preguntas y respuesias va poniendo en marcha diédlogos en el
proceso de la entrevista en grupo. "De este modo, el proceso de preguntar y
responder apunta a la estructura fundamental de la comunicacién humana, la
constitucion originaria del didlogo. Ella es el fendémeno nuclear del comprender
humano".®® Todo didlogo transcurre en un contexlo particular y tiene que irse

adaptando a él. Ei espacio del museo invadié la dinamica del proceso de

‘® Mariana (entrevistadora) acerca de Mar.

7 Hans-Georg Gadamer, op.cit., p. 193.

 La lectura de las cédutas de informacién que acompanaban las piezas fueron leidas hasta
despusés de haberlas visto y hablado sobre ellas.

'® La actitud de quien entrevista a un grupo resulta decisiva para que el didlogo vaya fluyendo, se
requiere mostrar empatia e interés por todo lo que se pronuncia. véase Andrea Fontana y James
H. Frey, “Inlerviewing: The Ant of Science", en Norman K. Denzin e Yvonna S. Lincoln, eds.,
Handbook of Qualitative Research, Estados Unidos, Sage, 1994, p. 361-376.
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pregunias y respuestas con las/os participantes de los grupos: aun cuando el
movimiento frente a las piezas implic6 una mayor libertad para las/os
observadoras/es, tenia la desventaja de hacer que las personas permanecieran de
pie durante un largo periodo, |0 que podia acarrear un mayor desgaste vy
cansancio.

El intercambio establecido en la entrevista a profundidad con la artista tuvo
ofra dinamica, empezando por haber sido un proceso de didlogo en cuatro
sesiones, enmarcadas en diferentes espacios y horarios. La dinamica y secuencia
del didlogo de la entrevista se acercé mas a la conversacién, en la que dos
personas dan de si a inlervalos por supuesto desiguales.?'

En la ocurrencia de un dialogo hablar es una accién, por la que las palabras se
hacen susceptibles de ser escuchadas e interpretadas de multiples formas. Lo que
sucede cuando alguien habla es un discurso. Un discurso acontece en "[...] el
fendmeno temporal de intercambio, el establecimiento del dialogo, que puede
entablarse, prolongarse o interrumpirse”.?® El discurso en su transcurrir hablado da
pie a la construccion de significados mediante no sélo las palabras enunciadas,
sino la entonacion y los silencios; al unisono, junto a una comunicacién no verbal®
{(gestos, ademanes y otros movimientos corporales) intentan dar expresion a la
experiencia sin poder aprehenderla por completo. "La experiencia vivida
permanece privada, pero su sentido, su significado, se convierle en publico a
través del discurso”.*

A partir de todo lo dicho se vislumbra la presencia de otro; un discurso se
dirige a alguien. Los/as interlocutores/as, fungiendo como emisores y receptores
de manera aliernada, comparten una situacion comun, estan insertos/as en ella.

En el caso de una accién discursiva dialdgica entre varias personas, como las

2 Hans-Georg Gadamer, op.cit., p. 187.

2' Ante el desagrado gque Sanliago sentia por las entrevistas, la conversacion alejada de un
bombardeo de preguntas en espera de respuestas elaboradas parecié la mejor opcién. Los turnos
de habla se concentraron en Santiago, pero también participé activamente en el didlogo para que
ella sintiera una mayor confianza y habtara sin reparos.

22 paut Ricoeur, Del texto a ia accion. Ensayos de hermenéutica H, p. 98.

% El papel del cuerpo en el proceso interpretativo es explorado en el Gitimo capitulo de esta
investigacion.

# Mario J. Valdez, ed., A Ricoeur Reader. Reflection and Imagination, Toronto, University of
Toronto Press, 1991, p. 4.
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suscitadas aqui, las oraciones seleccionadas como herramientas expresivas y la
distribucién de los turnos de habla se vuelven significativas. El empleo de frases
cortas® e incluso monosilabicas,”® devela una dificultad para hablar acerca de
algo y ésta puede deberse a causas diversas.?’ Las interrupciones,?® en cambio,
muestran una actitud diferente donde una emocién fuerte, como puede ser el
enojo, provoca que los turnos de habla no sean tan definidos. Cuando se decide
ser ellla primero/fa en hablar sobre algo es porque uno siente seguridad vy
comodidad para hacerlo, quizas porque se cuenta con algun privilegio reconocido
socialmente para expresarse primero.”

Los silencios {ambién hablan. Al permanecer calfado/a, las intenciones
expresivas son muitiples: tal vez no se lenga nada qué decir o no se quiere
hacerlo, se aguarda para escuchar a otros hablar® y después animarse a decir; en
silencio, el cuerpo puede seguir hablando. Tras la primera pregunla de la
entrevista en grupo (;,Qué ven en esta pieza?), las personas guardaron una pausa
mientras observaban con detenimiento hasta que alguien quebraba el silencio; los
silencios aqui eran senal de una actividad en que la mirada puesta en marcha

provocé un ordenamiento de palabras antes de ser enunciadas.”’ Otras pausas,

%> Carmen y David (grupo medicina) mientras observaron Mar.

% Guillermo (grupo medicina) durante la observacion de las dos primeras obras, Mary Fulerale
o/'iva.
¥ Los/as participantes del grupo medicina, como lo expresaron, se sentian fuera de su elemento al
hablar sobre arte principalmente en su venliente contemporanea, la cual era vista como una
representacion abstracta de la realidad.

% Lucla y Elena (grupo género) se interrumpieron entre si, aunque era adn mas notable con
respecto a Diego.

*® Sara {grupo comunicacion), David (grupo medicing), Maya y Sofia (grupo cabasias) tomaron la
palabra primero que nadie durante la entrevista. En el caso de Sara, ella consideraba tener una
mayor cercania y experiencia en el mundo del arte, lo que le permitié erigirse como autoridad en su
grupo. Maya y Sofia también tenian un conocimiento privilegiado sobre arle sin que fuera exclusivo
de ellas, Antonio y Jorge estaban al mismo nivel; en el grupo cabanas ellas hablaron primero, me
parece, como un geslo de cortesia del tipo "las damas primero”. En el caso de David, la
circunstancia desconocida de ver este tipo de obras cred la necesidad de una actitud protectora
con respeclo a Carmen, su compariera de grupo.

® Natalia (grupo comunicacion).

" Amic fue la obra que mé&s silencio suscité debido al impacto visual de su composicion. En
segundo Jugar como detonadora de pausas estuvo Mar, la cual por ser la primera obra del recorrido
y ante el desconocimiento de las preguntas de la entrevista, sin menospreciar sus formas y colores,
causaba sorpresa y a veces repulsién.
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pronunciadas y hasta densas, revelaron la dificultad para hallar las palabras
adecuadas y decir algo.*

El tono en que se pronuncia un discurso contribuye a su significacion. Las/os
intertocutoras/es de un didlogo comunican mediante la modulacién de su voz e
interpretan la de los demas con el objeto de entender lo que se dice. El enojo y la
impaciencia pueden hacerse evidentes cuando se aumenta el volumen de la voz,
se incrementa la velocidad con que se habla o se enfatiza el final de la oracién
para dejar claro que no se quiere hablar mas.*® Sin embargo, el enojo también
puede venir de la mano de un descenso en el volumen de la voz, sobre todo,
cuando no se desea mostrar la emocién abiertamente e incluso cuando existe una
incongruencia entre lo dicho y lo sentido.® La sorpresa o el sarcasmo también se
detectan en la forma con que se dicen las cosas.*

El discurso acontecido acarrea expectativas de género provenientes del
contexto personal, social y cultural de guien participa en el didlogo. Todo discurso
esta sujeto, anclado, influido por su entorno, donde se refuerzan por medio de la
reiteracion maneras apropiadas de decir e interpretar, pretendiendo asi evitar
discrepancias entre sujetos lingdisticos. "Las formaciones discursivas son
consiruidas en parte por reglas tacitas que nos permiten identificar algunos
testimonios como verdaderos o falsos [...]".>¢ Decir nunca es una accién inocente,
es discurso dicho a parir de otros discursos mayores, los cuales producen,
estructuran y ponen a circular convenciones que intentan regir la practica

comunicativa entre sujetos lingtiisticos.

*2 Carmen, Guillermo y David (grupo medicina).

® Lucia (grupo género) utilizé estas estralegias en razén del desagrado que le producia la
suciedad de las obras. Guillermo y David (grupo medicina) hicieron uso de ellas tras la leclura de
las cédutas de informacidn y se percataron del uso de sangre en las piezas.

* Elena (grupo género) sélo alzé el tono de su voz en una ocasién mientras veia Amic, el resto det
tiempo expresé que las obras no le ocasionaban asco o repulsion, llegando incluso a agradarle en
ciertos aspectos. El enojo enunciado en tono bajo, perceptible sélo en la cinta de grabacién de la
entrevista, se relacioné con Iz falta de senlido hallado en la segunda caja de Amic y sus palabras
exactas fueron: "pues qué chingados es eso..."

| a sorpresa se presento al descubrir el uso del cabello en Futerale ojiva por pante de Sara (grupo
comunicacidn), Carmen y David (grupo medicina). El sarcasmo siguié a la lectura de las cédulas y
fue expresado por Guillermo (grupo medicina) medianie fa siguiente oracibn en referencia a
Santiago: "algun dia se va a volar los sesos con una pistola para plasmarlos en un lienzo y
exhibirlos™,

% Jane Flax, Thinking Fragments, California, University of California Press, 1990, p. 205-206.
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En el contexio de esta investigacion, se considerd que el diadlogo era un buen
método para la estructura narrativa de! trabajo, permitiendo la interaccién de varias
voces. El didlogo entonces se traduce en estrategia para compartir y entender, no
para jerarquizar. No se inlenta vistumbrar quién tiene la verdad sino plantear €l
intercambio y tal vez asi crear un orden donde la categoria de poder no construya
un arriba y un abajo, sino una valoracion equitativa de las diferentes voces que
aqui se encuentran. El didlogo, sin embargo, no se piensa sélo formado de
palabras, su nocion se extiende para abarcar los tonos de voz y los silencios y aun

mas, para incluir al cuerpo, sus sentires y sensaciones.

Funcién textual

La funcion textual es de la investigadora o0 mas bien, es con lo que se enfrenla
la investigadora. Las palabras del dialogo hablado se inscriben. Mucho se tuvo
gque preguntar sobre qué hacer con la inscripcidon de las palabras, cémo
distribuirlas y hacerlas surgir para crear un equilibrio; para decir del género y de
otras cosas mas. Las palabras inscritas de las entrevistas, las palabras leidas en
los libros y articulos, las palabras que aparecen en este mismo instante. Y todo
esto también tiene consecuencias para este estudio. Sera leido por otras personas
distintas a las que participaron en €l; ellos/as anadiran lo que interpretan de las
obras (aunque sean mostradas solo en fotografias), agregaran texto al texto
cuando compaginen su propia concepcion y vivencia del género. ;Qué se hace al
escribir?

Toda escritura tiene que ver con la memoria. El lenguaje escrito pretende
ganar una apuesta al olvido y hacer indeleble al recuerdo. Mediante innumerables
anotaciones, se intentd capturar la experiencia dialdgica de la interpretacion de
varias obras de arte; movimientos, gestos, posturas quedaron registradas en la
escritura. El texto en que resultaron las entrevistas, se separd para siempre del
didlogo, cobrd vida propia y se alejo de él para ser de nuevo interpretado en
contextos multiples. Esta pluralidad de lecturas posibles gracias al texto, detoné
hallazgos y posibilidades.
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Un texlo surge de la busqueda por perdurar y estar presente. La escritura es
€s0 que da al texto su cualidad permanente y el discurso lo que se fija. Alejado de
la simple sucesion de oraciones, el texto se acerca a la conformacién de una
texiura, obtenida mediante el tejido de hilos sueltos; un todo unificado donde se
despliega y propone un mundo interpretable, un mundo que vuelve a describir la
realidad y que es habitado por sus lectores/as, quienes proyectaran hacia él su
cumulo de experiencias. "En términos generales, un texto debe ser interpretado
porgue no consiste en una mera secuencia de oraciones, todas en un pie de
igualdad y comprensibles por separado. Un texto es un todo, una totalidad".?’

Frente al texto, se suscita un modelo comunicativo distinto al presente en el
dialogo, se consiruye medianie dos acciones, la de escribir y la de leer, ambas
marcadas por una ausencia: la del leclor/a en la primera y la del escritor/a en la
segunda. El texto posee algo de lo que e! didlogo carece: la oportunidad de gue su
receptor/a vuelva una y olra vez sobre un mismo pasaje, ampliando su experiencia
de lectura. Nunca se lee el mismo texto de igual manera y la posibilidad de leerlo
de nuevo invila a recontextualizar, modificar o fortalecer las impresiones pasadas.
Por otra parte, escrilura y habla, aunque diferentes se reunen en un anhelo
impaciente: "Hablamos y escribimos para no morir: en tanto estemos en relacion
con el lenguaje, en tanto se hable 0 se escriba, se estd inmerso en la vida.
Hablamos y escribimos para sabernos vivos, para enfrentar la muerte".*®

Interpretar un texto es una accion creativa, implica una apertura a lo que ese
texto tiene que ofrecer mas alld de las intenciones de quien escribe; 1odo un
mundo se explaya en cada fexio o en cada lectura de un mismo texto. "Asi, la
hermenéutica no es un mero procedimiento de lectura, ni una simple técnica, ni
una actividad aislada de los seres humanos, sino {a estructura fundamental de
nuestra experiencia de la vida, definida por fa accion (teoria) del leer”.*® El texto se
recontextualiza en cada nueva lectura e interpretacién, es asi que se puede “[...]

permitir que un texto signifique todo lo que pueda|...]".*° Durante la interpretacion

¥ Paul Ricoeur, Del texto a la accién. Ensayos de hermenéutica Il, p. 185.

% Marfa Inés Garcia Canal, op.cit., p. 28.

* Hans-Georg Gadamer, op.cit., p. 35.

“® paul Ricoeur, "Retérica, poética, hermenéutica”, en Mario J. Valdez, coord., Con Paul Ricoeur:
Indagaciones hermenéulicas, p. 135.
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de los textos surgidos de las entrevistas, fueron halladas coincidencias vy
diferencias entre las/os participantes de los grupos, observadores/as de las
mismas obras: "pero qué manera de enconlrarle el lado bueno a las cosas, Elena,
si todo eso es repugnante”.*!

Es la autonomia de un texto y la apropiacién que de él hace su intérprete lo
que multiplica sus interpretaciones, permitiendo establecer intercambios cargados
del bagaje de lecturas anteriores que forman expeclativas especificas e
intercambios abierios a la sorpresa a partir de esa lectura que inicia. "Mas alla de
la polisemia de las palabras en la conversacion, se descubre una polisemia del
texto que invita a una lectura plural”.*? Las palabras escritas se van distanciando
de quien las ha pronunciado. Este es el rasgo compartido por todos los textos: Io
que gqueda es la textura escrita, auténoma y formada de palabras. Una vitrina en
Mar y cualro cajas con cristal en Amic son recuerdo constante de esa distancia
que forma parte indisoluble de un texto.

Funcién innovadora

"Las olas rompen contra mi pensamiento
perseguido por la arena

€Como un ciervo

a lo largo de la pagina”.

Mar, Leopoldo Maria Panero

Mediante el lenguaje se crea, se quiebra, se rescala, se reitera, se recuerda,
se olvida, se narra aquello digno de ser contado, se inventa. El lenguaje es
también una herramienta gracias a su funcién innovadora. La capacidad creativa
del lenguaje humano rebasa los limites y cédigos objetivos a pesar de que la
colidianidad rodeada de intereses tecnocraticos y politicos puede erosionarlo y
oscurecerlo.*® La cualidad creativa del lenguaje es alternativa permanente para
imaginar una realidad distinta, para desprender los significados gque se han
colgado del lenguaje cual si fueran obvios y naturales, para dar cabida a la
rLucia {grupo género).

*2 Paul Riceeur, Del texto a la accién. Ensayos de hermenéutica I, p. 47.

* Paul Ricoeur, “The Creativity of Language” [entrevista con Paul Ricoeur], en Mario J. Valdez, A
Ricoeur Reader. Reflection and Imagination, p. 465.
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diversidad de la experiencia y mediar un sinfin de relaciones: "Si seguimos juntos
hablando el mismo lenguaje, reproduciremos la misma historia".**

Inventar el lenguaje funciona como escape, destape, posibilidad, ruptura. Es
precisamente aqui donde el lenguaje se sale del molde, donde se encuentran
salidas, construyen puentes y proponen direcciones. Pero, ;por qué interesa que
el lenguaje se invente? Es debido a que en esta investigacién el cuerpo se volvié
herramienta expresiva y las palabras se vieron limitadas para comunicar su
experiencia. Quizas sea a través de la creacion lingiistica donde se halle alguna
forma para desarticular el sentido, poner en duda los habitos y las expectativas.
Aqui se piensa la creatividad lingQistica como herramienta para enunciar lo que el
género significa y, sobre todo, c6mo es vivido.

El lenguaje poético es inventivo, permite a una persona jugar con las palabras,
reunirlas en conjuntos a veces inesperados y confusos, en un intento de narrar
loda experiencia humana. La poesia espera ser leida e interpretada, aguarda un
punto de encuentro de su palabra con aquella cotidiana que da sentido a la vida
diaria, devela las experiencias que ese lenguaje practico se ha encargado de
ocultar o someter mas allda de la superficie. La poesia se ubica entre dos
necesidades: dar voz a capas perdidas de experiencia y liberar al lenguaje de su
vinculo con las cosas v la realidad.*®

En ocasiones, se piensa a la poesia reposando ahi, cumpliendo con una
funcién casi contemplativa y por tanto, inatil. No es asi. En la configuracién
poética, no hay sobrantes o desperdicios, nunca se malgastan silabas y alientos.
"No hay una palabra de un poema que no quiera decir lo que dice™.*® En la poesia
esta la urgencia de la vida, una salida permanente’’ que no es sélo un escape a la
existencia apresurada y estresante de una ciudad, sino una pieza integral de la
vida en la que siempre hay alternativas, incluso de quiebre ante las mas

arraigadas normas sociales. Cada poema diversifica aun mas ta polisemia del

* Luce Irigaray, "When Our Lips Speak Together”, en Janet Price y Magrit Shildrick, Feminist
Theory and the Body: A Reader, Londres, Routledge, 1999, p. 82.

> Paul Ricoeur, "Poetry and Possibility” [entrevista con Paul Ricoeur], en Mario J. Valdez, A
Ricoeur Readsr. Relflection and Imagination, p. 451.

“® Hans-Georg Gadamer, op.cit. p. 177.
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lenguaje, expandiéndola tanto como puede. Cada voz que participa en su
intercambio es bienvenida y aplaudida en su singularidad.

El lenguaje poético en los procesos aqui analizados juega un papel doble:
como detonador creativo y sugerente, herramienta de resistencia, que conduce a
la anlista a realizar su obra: "la poesia es parte de la vida y es el lenguaje
mismo...".*® La segunda injerencia de la poesia esta en el uso del lenguaje por
parte de las/os intérpretes que vieron {as obras de Santiago. Por momentos, la
enunciacion hacia uso del lenguaje poético porque los arreglos comunes de
palabras no podian dar cauce a la experiencia. Con la frase "lo amorfo que a
veces puede ser lo intimo",*® se alcanza a expresar la cualidad imprecisa, volatil,
incierta, desconocida € impredecible de to que yace en el interior de una persona y
de ahi, es posible inferir que puede embarcarse en una busqueda permanente por
conocerse a st misma y a los demas. Cuando en Mar se vieron "[...] vértebras que
van volando, 0 sea, que se abren y que van a volar">® se contraponen
concepciones de vida y muerie. Se dola a las vértebras de movimiento (vida),
cuando sélo pueden ser visibles estando muertas;>' ademas, realizan una accién

que jamas podrian realizar por si solas.*

Funcién narrativa

El lenguaje cuenta, aunque jamas narra todo. Los sujetos narran sin descanso.
En el doblez de cada instante, se intenta dar sentido a las experiencias propias
cuando se las cuenta a otros 0 a uno mismo. La existencia humana se hace
significativa por esta capacidad de narrar, aun cuando nunca se enuncie nada
sobre efla. El dolor, por ejemplo, es una vivencia que acude a sonidos alternos al
Jenguaje, que no encuentra palabras para expresarse: “"El mundo creado por el
pensamiento y el sentimiento, todo el contenido psicolégico y mental que

7 *[..] dentro de lo poético, como que ahi siempre encuentro que hay una salida”. Pauta Santiago
Sg)nlrevisra personal).
Paula Santliago (entrevista personal). Santiago admira y sigue la manera en que las culluras
indigenas incorporan el lenguaje poético a su vida diaria.
* Maya (grupo cabaras) acerca de Mar.
%0 Elena (grupo género).
' También se vuelven visibles por medio de instrumentos de rayos x.
%2 Una ave necesita de la tolalidad de su cuerpo, no basla que sea vertebrada, para volar.
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constiluye al ser y al mundo propio, que da origen y es hecho posible por el
lenguaje, deja de existir”.>* A pesar de lo desagradable de una experiencia o de lo
mucho que se aleje del lenguaje, persiste la posibilidad de narrarla como un acto
liberador. Cuando algunos/as participantes de los grupos entrevistados narraron
en su proceso de interpretacion, el género no dejo de aparecer. Tan pronto que se
inventan personajes, necesitan de contextos para actuar, pensar y sentir. En estas
narraciones, mas o menos complejas, el género cobré una movilidad mayor a la
gue tuvo en otros momentos; sus dicolomias rigidas parecieron mas maleables y
se dieron algunos movimientos. Esto porque al narrar, se hace presente una
necesidad de conexion, de encontrarse a uno mismo y los demas en los relalos.
En ia capacidad narrativa se expresan empatias, desacuerdos, identificaciones y
rechazos.

Al narrar se expresa una peculiar manera de ver el mundo que puede tener
variadas formas de estruclurarse. Es expectativa convencional aguella de la
linealidad y con ella, se aspira a ordenar la vida: "Siempre tendemos a construir
una historia en una linea".>* La esperanza narrativa de un inicio, un desarrolio y un
final se presenté al ver Amic.>® Este trayecto pretende atrapar la experiencia tal
cual sucede y entender por qué ocurrio asi. Tiene que ver con una idea de orden
que se encuentra en el nucleo mismo del lenguaje y su sintaxis: "una palabra
sigue a la otra”,*® y se aguarda un encadenamiento coherente, una continuidad
l6gica inteligible no por fuerza cronoldgica.

Algo ocurre y hace que una historia se mueva hacia cualquier direccion, lo que
sucede es un aconiecimiento. Un acontecimiento no es so6lo un suceso, Sino un

7 "Una mujer

componente narrativo que contribuye a la progresion de la historia.
guardd los objetos de devocién de alguien™.*® Lo que aqui acontece es, aparte de
la accién de guardar, el significado emocional cernido sobre objetos y su

conservacion respetuosa a manos de otra persona. El hecho de que sea una

¥ Elaine Scarry, The Body in Pain: The Making and Unmaking of the World, Oxiord University
Press, Nueva York, 1987, p. 30. La autora se reftere al delor causado por la tortura.

* Paula Santiago (entrevista personal).

% Sara (grupo comunicacién) y Lucia (grupo género).

% Paula Santiago (entrevista personal).

%7 Paul Ricoeur, De! texto a la accién. Ensayos de hermenéutica I, p. 18.
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mujer el sujeto actuanie no es incidental y sugiere que la salvaguarda de la
memoria es una actividad femenina.*

La inteligibilidad de una narracion depende en gran medida de la accion
lectora que pone en marcha. "Seguir una historia es una actividad del todo
especifica, mediante la cual anticipamos sin cesar un curso ullerior y un
desenlace, y corregimos correlativamente nuestras anticipaciones, hasta que
coinciden con el desenlace real. Entonces decidimos que hemos comprendido”.®®
La comprensién no tiene por fuerza que empatar tas expectativas del lector/a con
el final de la narracidn, pero se espera que eso suceda desde la normatividad. La
comprensidn radica mas bien en la actitud de apertura para interpretar la obra,
abrirse a lo que ésta tiene que ofrecer, sin permitir que las expectativas definan Ja
lectura por completo. Quizas lo mas importante de seguir una historia es ese
trayecto interpretativo, en el que el mundo de una obra se construye.

Toda narracion se enfrenta sin poder evitarlo a la fragmentacion —incluso las
de pretensiones lineales—. Tanto un/a lector como un/a narrador/a eligen trozos
gue les parecen mas significativos mediante su actividad. La permanencia lograda
por la narracién es incompleta, es imposible que todo permanezca y tampoco
resulta una oferta airayente. Quien narra puede hacerlo fuera de un orden lineal,
quizas a través de la yuxtaposicion o la simultaneidad, haciendo un hincapié
mayor en la fragmentaciéon ya implicita en el acto de narrar. "Pero si el orden
narrativo del lenguaje esta repleto de co6digos, es también capaz de violarlos
creativamente. La creatividad humana es siempre en algun sentido una respuesta
al orden regulador".®' La posibilidad para construir 6rdenes imaginados, posibies y
distintos ronda desde cualguier angulo narrativo. "La narrativa nos lieva mas alla

w 62

del orden opresivo de nuestra existencia a un orden mas liberador y refinado”.

Frente a un orden fuera de la linealidad, cerca del caos y la abstraccion, la

%8 Diego (grupo género) acerca de Amic.

Este planteamiento fue discutido y compartido por las/os integrantes del grupo género, quienes
estaban convencidos que las mujeres se dedicaban a guardarlo todo, incluso objelos sin
importancia.
€ paul Ricoeur, De/ texto a la accion. Ensayos de hermenéutica /l, p. 166.
®' Paul Ricoeur, "The Crealivity of Language” [entrevista con Paul Ricoeur], en Mario J. Valdez, A
Ricoeur Reader. Reflection and Imagination, p. 470.

%2 Ibidem, p. 468.
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sorpresa y la ruptura de una expectativa pueden provocar vuinerabilidad, como si
se estuviera bajo la lluvia sin un sitio de resguardo a la vista, lo que puede llevar a
concluir: “no pienso que tenga alguna historia”,®® "para mi no narra nada”.®* El
riesgo de narrar —siempre es un riesgo— radica en imaginar que las cosas
pueden ser distintas.

"La secuencia de cualguier tipo puede ser narrativa. La logica interna (suenos,
simbolos, conceptos) también narran [...]".%° En esta investigacion, la mirada
depositada en las obras eché a andar la funcidén narrativa del lenguaje, en
ocasiones fragmentada y también en busca de un orden lineal. "Narra algo
referente a... una caida, decadencia... sobre todo por la forma que toma... Yo veo
como una caida".®® La narratividad detonada a partir de Amic se hallaba implicita
en el subtitulo que su creadora le habia otorgado: Exvotos. Las pinturas de
exvolos narran un favor o milagro realizado por Dios, las virgenes o los santos y
se hace como muestra de agradecimienio desde una costumbre caiélica. A pesar
de que los/as participantes no leyeron las cédulas que acompanaban las obras
sino hasta el final —a excepcién de los participantes del grupo cabahas que las
conocian desde antes— y desconocian el titulo de la pieza, varias personas
mencionaron que parecian exvotos.®’

La forma narrativa del relato se encuentra imbricada indisolublemente con la
vida: el relato es la dimension linglistica que proporcionamos a la dimension
temporal de la vida;®® ocurre aun sin proponérselo. La inclusién del relato como
herramienta interpretativa no siempre se considera pertinente. "Yo, en lo personal,
trato de no hacer historias con las piezas. Mas bien sienlo y percibo cosas y, sobre
todo, creo gue en la obra de Paula es muy complicado hacer historias. Yo no hago

® David (grupo medicina) mientras observaba Mary no poder hallar una relacion enire el material y
la forma.

* Guillermo (grupo medicina) acerca de Mar.

5 Louise Steinman, The Knowing Body. The Arist as Storyteller in Contemporary Performance,
California, North Atlantic Books, 1995, p. 122.

® Luis (grupo comunicacién) acerca de Mar. La decadencia narrada volvié a reiterarse en Amic. En
algo companti la vision de Luis cuando observé la segunda y cuarta caja de Amic por primera vez.
En mi diario de trabajo de campo parafraseé la linea de un cuento que habfa escrito anos atras:
"He conocido el punto mas fragil de la sensibilidad, donde todo se derrumba’.

% Diego y Elena (grupo género).

8% Paul Ricoeur, Historia y narratividad, Barcelona, Paidés, 1999, p. 216.
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historias".®® Negarse a relatar no empobrece el uso del lenguaje y tampoco impide
que un sujeto se apropie de e identifique con una obra medianie su accién lectora
0 que ésta afecte su vida incluso de formas desconocidas: "Vivir a través de la
representacion consiste en proyectarse en una imagen falaz detras de la que nos
ocultamos".”® Los efectos de la identificacién surgida por la lectura bien pueden
conducir a preguntas y cambios importantes.

El relato tiene una secuencia no siempre progresiva y en la que no se precisa
hacia donde se dirige. La secuencia de un relato es mas que una sucesién de
palabras: es sensacidn, sentimiento, movimiento, imagen; es un detonador de
cualquier cosa, de todo y nada. "Lo ultimo que queda, una vez lerminada la pagina
laboriosa, ajustados los sucesivos parrafos, las frases rapidas, las palabras,
corriendo como en la cresta de su propio oleaje, es una imagen. Menos que una
imagen, porque han desaparecido los contornos, se desvanecen, como en el
sueno, las formas: un color. Menos que un color: la vibracién, la incandescencia
de una franja del prisma, su idea casi, una reverberacion”.”’

Secuencias fueron halladas en Futerale ojiva y se hacian acompanar por un
riimo o mas bien, lo creaban.” Varios relatos en busca de linealidad se narraron a
partir de la observacion de las cuatro cajas de Amic. "Yo veo una historia. Mira,
este es el falo, esta es la vagina, este es el feto y este es el bebé que se murié”.”
E! relalo narrado en esta secuencia era un acto heterosexual, el embarazo
consecuente de la mujer y la muerte del producto de ese embarazo. Atendiendo a
las palabras usadas por la narradora, el embarazo Heg6 a término y el bebé murid
después, quizas al nacer o en un momento posterior. Pocas pistas se ofrecen para
conocer Jas circunstancias en que se dio ese embarazo o la relacion entre los
personajes o la vivencia de ese cuerpo embarazado. El desenlace es la parte mas

explicita del relato por la contundencia de la muerte. La narracién sugiere anclajes

* Maya (grupo cabafias) mientras observaba Mar. El resto de los/as integrantes del grupo cabarias
coincidio con Maya y a partir de esa negacion inicial, decidi obviar la pregunta acerca de la historia

ue la pieza podia narrar.
™ Paul Ricoeur, Historia y narratividad, p. 228.
7! Severo Sarduy, “Cromoterapia”, en Gustavo Guerrero y Francois Wahl, coords., Obra Complela,
Tomo |, Madrid, Conaculta, 1989, p. 34.
" Sofia (grupo cabaiias) y Mariana (entrevistadora).

Sara (grupo comunicacion).
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discursivos sobre el género que parecen incuestionables: la heterosexualidad, la
obligatoriedad de llevar a término el embarazo y la ausencia de alguna medida de
control natal.

Junto con el relato anterior, se contd la historia de una mujer que no podia
tener hijos o0 que se morian después de iniciado el embarazo. "E) ultimo cuadro ya
lo siento como un renacimiento, €s como una historia, una evolucidon. Ahi [en la
segunda caja] esta el feto muerto y podrido, pero de pronio, ya se libera, se
aclara".”® En esta ocasién, el desenlace es mas abierto porque se desconocen los
términos en que se da esa liberacion. Lo que si se insinua a través de la palabra
‘podrido’ es un rechazo a la pérdida y el dolor de esta mujer anie la imposibilidad
de ser madre. La maternidad como imperativo de realizacién esta implicita en el
relato desde gue se narra sobre una mujer que ha intentado embarazarse una y
otra vez. De igual forma, se vislumbra una crisis soluble ante la incapacidad de
cumplir con un papel social que ha sido asimilado como propio.

El género es elemenio constitutivo de estas narraciones, ayuda a construir
secuencias donde personajes actian y daran sentido a sus acciones, se
relacionan entre si y tienen cuerpos cuyas diferencias se definen mas alla de la
biologia, en un contexto social y cultural. Cabe sefialar que las mujeres de ambos
relatos y sus cuerpos son las unicas implicadas en el proceso reproductivo —etl
cuerpo del hombre sélo aparece en la primera narracion cuando se menciona el
falo'—. En otro relato, se conté la evolucién de una persona sin hacer alusién
directa a su sexo: nacid, hizo algo importante o gand algo, guardé sus recuerdos
cuando adulta y muwrié.”® A pesar de la indefinicidn sexual, el género sigue estando
presente 1an pronto se anuncia la importancia o ganancia de lo hecho en vida, asi
como el atesoramiento de recuerdos previos a fa muerte. El éxito y la valoracion
de experiencias acumuladas se conceptualizan en gran medida desde una mirada
social y ese entorno no es ajeno a las construcciones de género. De cualquier
forma, la omision o reducido interés por hacer hincapié en las diferencias sexuales
fue una constante en los/as participantes del grupo medicina, sobre todo, cuando
se abordaba al cuerpo y a causa de su formacion profesional; el cuerpo se reducia

" Natalia (grupo comunicacion).
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asi a un conjunto de érganos y demas apéndices con funciones especfficas que
de verse comprometidas habia que reparar.”®

"Qué tal que eran unas monjas enfermeras de la guerra civil espanola...".”’
Este relato surgio del horror como género narrativo, donde la muerte, los
cadaveres y sus procesos de descomposicién son representados al detalle.”® El
contexto histérico del relato, la guerra civil espanola, sugiere incertidumbre y
violencia por un enfrentamiento armado, el cual modifica la funcién social de
ciertos grupos. Los hospitales religiosos, atendidos por monjas, debieron enfrentar
una demanda considerable debido a la cantidad de heridos causados por ta
guerra. Las mujeres en este relato estan doblemente marcadas, como monjas y
enfermeras, por construcciones de género que conducen a reiterar como
‘femeninas la bondad, el sacrificio, la virginidad o la abstinencia sexual, el cuidado
de otros anteponiendo siempre las necesidades de los demas, incluso en
situaciones peligrosas y adversas, horrorosas y asquerosas.

El relato anterior fue completado por una segunda voz, la cual anadié una
acciéon mas a las monjas enfermeras: “... que atendian aborfos... a sus propias
compaiieras”.”® Este segundo fragmento de la narracién pone en entredicho varias
de las construcciones de género que habian quedado tan claras en la primera
parte. Aqui las personajes actdan fuera del género normativo, transgrediendo el
limite impuesto desde el exterior a su conducta. La realizacion de abortos se
opone a la finalidad reproductiva que todo acto sexual debe tener desde la vision
eclesiastica. Ahora bien, la practica de esos abortos en otras monjas lleva al limite
y a retirarse aun mas de la norma. La actividad sexual de las monjas atenta contra

;: Guillermo (grupo medicina) acerca de Amic.

El gran respeto que los/as integrantes de este grupo profesaba al cuerpo les hacia apresurarse a
j7t7ngar y descartar su manejo desde otras perspectivas, incluyendo en éslas al arte.

Lucia (grupo género) sobre Amic.
7% Lucfa (grupo género) menciond que Amic le hacia recordar et filme Ef espinazo del diablo (escrita
por Guillermo det Toro, Antonio Trashorras y David Muinoz, 2001), una historia de horror que ocurre
en un orfanato durante la guerra civil espafiola y en la que un nino muere asesinado a causa de la
avaricia de uno de los trabajadores del lugar. El nino después hace apariciones como espiritu
asustando a sus demas companeros y lermina por obtener justicia, cuando su agresor muere
ahogado por el peso del oro que robé tras ta destruccion del orfanato y la muerte de la mayoria de
los personajes. La representacién del espiritu infantil asemeja un cadéver en descomposicién,
incluso le brota sangre de la herida que lo malé.
I Diego (grupo género) sobre Amic.
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una prohibicién claramente trazada de control y contencién del cuerpo y el deseo
en busqueda de una vida espiritual superior. El relato deja inconcluso las
circunstancias en que los embarazos de las monjas ocurren, no se aclara si son
producto de un ejercicio de la sexualidad elegido o de un acto de abuso; puede
inferirse, en cambio, que optar por ef aborto y el secreto que lo rodea, se debe a la
incompatibilidad entre ia reproduccién y la vida monastica. Esta segunda parte del
relato complejiza la experiencia del embarazo y el aborto, al sugerir cuestiones de
culpa, verglenza, deshonra y violencia, entre otras. Lo que también esta latente
€s una accion solidaria entre mujeres, sin la presencia de jerarquias, son
‘companeras’.

"Podrian ser los once panuelos de unas bailarinas que cuando murieron
alguien tejié con sus cabellos y se los dejaron a alguien mas... Antes de morir se
lejieron con sus cabellos, el asesino tejié con los cabellos de las bailarinas en
todos los panuelos y los colgé...".?% Mas adelante en la narracién, se reiterd la
imposibilidad de que se tratara de otro tipo de muerte®' por la cualidad del material
de la obra: ";Por qué crees que los panuelos estéan arrugados? Porque se los
arrancaron..."® La muerte aparece en este relato por medio del asesinato,
dejando la pueria abierta a la violencia. Una violencia dirigida a un grupo de
mujeres y a manos de un hombre. El mévil del asesinato queda en suspenso, soélo
se sabe que el homicida tejidé con el cabello de sus victimas sobre los panuelos y
después los colgd. El hecho de exhibirlos puede sugerir la superioridad sentida por
el criminal, quien se concibe a si con el derecho de perpetrar su acciéon sin recibir
casligo; constituye una conducta de desafio. El cabello es un etemento ambiguo:
por un lado, funciona como un simbolo del poder del perpetrador, quien puede
despojar a su victima de partes de su cuerpo convirtiéndolas en objelos de
coleccion; por otro, se sabe que un cabello contiene informacion de identidad y
puede contribuir a la aclaracion de un crimen. Este relato aborda la posibilidad

incuestionable de que existe una violencia cuya raiz y justificacién estan en el

% { ucia (grupo género) acerca de Fulerale 11.

8 *Pero fue un asesino, ¢no por muerte natural?”, indagé Diego (grupo género) con respecto a la
historia.

%\ ucia (grupo género).
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discurso dominante de género. "La violencia cultural se refiere a los simbolos, los
valores y las creencias que, arraigados en el imaginario social y en las
mentalidades, parecen extender un manto de 'inevitabilidad’ sobre las relaciones
de desigualdad existentes en la sociedad y en la familia”® Es justo en este
contexto en que surgen relatos como éste.

"También podria ser una cosa de una monja muy exirana que ha empezado a
volverse loca. Entonces, rescata los panuelos arrugados de sus companeras y
como no tiene nada que hacer, se quita el pelo largo y teje de ahi".** La locura de
la monja en este relato, apenas en ciernes, se encuentra con la visién que su
narradora tiene acerca de la vida en un convento: ‘donde no hay nada que hacer’.
Los lugares eclesiasticos de encierro suelen ser usados en la ficcibn como
espacios en los que ocurren sucesos inexplicables o raros, lo que quizas se deba
a los principios de sacrificio, penitencia, casligo y ascetismo. LLos conventos son
espacios fértiles para las narraciones donde se enfrentan el bien y el mal. En
tiempos recientes, la ficcién ha cedido terreno a relatos veridicos marcados por el
horror dentro de instituctones religiosas. En estos contextos, la enfermedad mental
y los comportamientos peculiares no resultan tan dificiles de imaginar; quitarse el
cabello y tejer con él es un ejemplo de ‘rareza® imaginable en un convento.
Necesario resulta sopesar cdmo este espacio de encierro esta siendo marcado por
el género: los motivos por los que se llega ahi, las prohibiciones y normas gue
rigen las relaciones, los cuerpos y sus acciones, actitudes y conductas. '‘Rescatar’
es una de las palabras méas sugerentes del relato. La monja protagonista ‘rescata’
los panuelos de sus companeras y mediante ese acto, la narracion conduce a
preguntas intrigantes acerca del destino de esos panuelos y de sus duenas.
Segun parece, la personaje no necesita rescatar su propio panuelo y es probable
que sea asi porgue ella ha conseguido huir de ese encierro femenino, quizas a

través de la locura.

% Marta Torres Falcén, La violencia en casa, México, Paidos, 2001, p. 51.
¥ Lucia (grupo género) sobre Futerale 11.
Lucia (grupo género) calificd asi a la obra.
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Capitulo 4
Mirando objetos
(sobre la visualidad)

El género se hace visible infilirandose en el proceso de interpretacion de las
obras. La visibilidad del género no es sino un mecanismo cultural por el que se
establecen las dicotomias de la diferencia sexual como naturales, obvias vy
coherentes. Frente a la capacidad de ver, se necesita aprender a mirar y el
discurso dominante de género se vale de ese aprendizaje basado en la repeticion
para ser asimilado. Sin embargo, la mirada no permanece sujeta a las normas o
las obedece o las acepta por completo. La mirada también puede entrenarse en la
ruplura de expectativas, provocando géneros discontinuos, muliiples vy
simultaneos. ;Como es que el género se hace visible?, ;con qué fin?, ;jcdmo y en
dénde los/as intérpretes de las obras lo vieron representado?, ;qué expresaron
los objetos acerca del género? Ahora todo esto se hara visible.

El discurso dominante de género, utilizado por fos/as participantes de los
grupos, encuentra en la cultura su fuerza reiterativa. Es mediante la repeticién que
una persona empieza y termina por asimilarlo, que se ubica frente a él, lo pone en
duda y puede verlo como la sefal mas contundente de su penienencia o su exilio
irremediable de un contexto. El género se recrea y crea permaneniemente; se
comparie y pone a alguien en refacion con otros. También se institucionaliza con
el fin de reglamentar ideas y acciones, para separar aquellas apropiadas de las
que no lo son. Toda persona sostiene un dialogo con el concepto de género que le
rodea, puede aceptarlo o no, incluso puede modificar algunos de sus
planteamientos al cuestionarlos. El género es consecuencia de los intercambios
enfre los sujetos que conforman una sociedad, de la forma en que actdan con su
entorno; de las normas, creencias y valores que se deciden aplicables vy
coherenles, aunque estén lejos de serlo. El género intenta contener y separar,
presta vigilante atencion a las diferencias entre las personas que pretende

amalgamar.
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La capacidad para mirar es aprovechada por la cultura para construir
evidencias de género incuestionables, hechos y verdades. Con asistencia de los
medios de comunicacidn visual se van alterando las formas de antano que, en la
cultura, permiten ser conscientes del tiempo y el espacio, asi como del sentido de
presencia corporal frenle al mundo, uno mismo y los demas.' De impacto
inmediato y trascendente, aquello percibido por la mirada deja una honda huella
sin casi ningun riesgo de ponerse en duda. Sin embargo, las "[...] imagenes nunca
son ventanas transparentes hacia el mundo. Interpretan el mundo; lo exhiben en
formas particulares".? De igual manera, observar es una actividad pocas veces
inocente, es también accion interpretativa, selectiva en los detatles a los que
presta interés.

La visidn se refiere a la capacidad fisiolégica del ojo para ver. La visualidad,
por ofra parte, es la forma en que la vision se consiruye de maneras diversas
dentro de una cultura, en correspondencia con sus direcirices o0 en oposicion a
ellas. La visualidad produce visiones especificas de las diferencias sociales, entre
ellas, el género. Evgen Bavcar es un fotdgrafo ciego que no posee vision, pero si
visualidad. Ahora bien, la visién ve y la visualidad mira. "El 0jo ve, posee la
capacidad fisiolégica para responder a estimulos exlernos registrando formas,
posiciones, colores, luces y sombras. La mirada, en cambio, se implanta sobre la
vision, hace coherente —a través de codigos culturales— el sentido de la vista y lo
vuelve humano”.® Bavcar no ve pero si mira. Mirar involucra una fuerza, un intento
y un deseo; dirige la visidn. Una mirada contiene la relacion con el mundo, pues
fija la vista sobre algo o alguien. Dos personas jamas miran objetos de Ja misma
forma: “todos vemos lo mismo pero no de la misma manera”.* Mirar se relaciona
profundamente con la propia historia y la propia historia es transformada por lo
que fos ojos miran. "Poco a poco, la visién se adapta a lo que miro".> Es en la

' Vivian Sobhack, "The Scene of the Screen: Envisioning Cinematic and Electronic ‘Presence™, en
Hans Ulrich Gumbrecht y K. Ludwig Pfleiffer, eds., Materialities of Communication, California,
Stanford University Press, 1984, p. 84.

2 Gillian Rose, Visual Methodologies, Londres, Sage, 2001. p. 6.

% Maria Inés Garcia Canal, Foucault y el poder, México, UAM, 2002, p. 86.

‘ Texto de presentacion de la exposicion Vibra dptica. Al otro lado del gesto.

® Mariana (entrevistadora) sobre Futerale ojiva.

138



El género en la creacion e inlerpretacion de arle conlemporaneo

visualidad donde radica ta posibilidad de que el significado del género no sea uno
solo y se multiplique.

Durante la interpretacion de las obras, miradas distintas se fueron
desplegando. Por momentos, se mir6 fijamente, contemplando. Se fij6 la mirada a
la distancia® con un gesto de desdén’ o de cerca con curiosidad.® Dentro del
espacio del museo mirar fijamente no implica lo mismo que afuera, en la calle:
aqui fijar la mirada esta permitido, alia afuera se considera un error de conducta,
pauta de reto y hasta de agresion. La mirada fijla en un museo permitid la
contemplacién® y eché a andar un proceso de andlisis y crilica;'® en otras
ocasiones, inspeccion6 con el objetivo de comprender la intencién expresiva del
otro, el artista creador."’ La mirada fija que prelende desentranar algo oculto sin
conseguirlo se vuelve frustracion y al final, alza un muro transparente pero dificll
de atravesar. La otra mirada fija con afan de analisis y critica establece distancias
de tipo emocional, evitando involucrar lo mas posible vivencias o recuerdos
personales en su visién. Por su parte, la contemplacién sin agenda previa permite
al observador/a analizar y extraer sin importar su origen cualesquiera elementos
que le ayuden a interpretar fo que ve.

Se mira por intervalos cuando algo resulta dificil de ver. En ese caso, es
preferible volver la mirada hacia otro lado: estando frente a una obra se prefirié ver
hacia las ventanas' u otras obras que estaban proximas;'® o se opté por dar la
espalda a la pieza observada, aunque no por completo, para verla de manera
intermitente.'® Mirar el espacio circundante y los objetos contenidos en él no
siempre respondieron a la dificultad de observar, también estuvo motivada por un

interés de conocer el contexto en que las obras se insertaban, to cual contribuye a

® Diego (grupo género) al mirar Mar.

7 Guillermo (grupo medicina) al mirar Futerale 11 y Amic.

® Elena (grupo género) al mirar Mar. Carmen y David (grupo medicina) al mirar Amic.

® Luis y Sara (grupo comunicacion).

"% Los/as participanies del grupo cabanas durante la observacién de todas las obras, excepto en
Amic.

"""David y Guillermo (grupo medicina).

"? Lucia (grupo género) principalmente al mirar Mary Amic.

'S Elena (grupo género) al mirar Amic.

' Los/as integrantes de! grupo cabanas al mirar Amic.
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la interpretacién.’ Ofras miradas tipo vistazo hicieron que los ojos de dos
personas se enconliraran en un gesto de complicidad, asi fue posible compartir el
asombro detonado por lo visto.'

La mirada es fuente guia del proceso de interpretacion de este estudio y junio
con ella, el resto del cuerpo se involucra en él. La mirada actia en conjunto con
otros sentidos, no sélo es capaz de ver, sino de tocar, escuchar'’ y hasta oler. "Se
me hace agradable a los sentidos, a la vista y el tacto, me gustaria tocarla™.'® Este
intercambio de sentidos enriquece la experiencia de inlerpretacion porque
involucra al cuerpo en el proceso,'® dotando a las obras de cualidades variables y
definiendo a partir de ellas acciones y actitudes. La fragilidad observada en una
tela puede hacer desistir de un intento de tocarla o incluso de acercarse a ella: "si
la agarro, a lo mejor se rompe”.® La percepcion a través de los sentidos es
moldeada culturalmente. Diferentes tipos de texiuras ofrecidas a la vista
ocasionaran reacciones distintas, aquellas rugosas no invitaran a tocarlas mientras
que las lisas si fo haran.®' Desde las caracteristicas destacadas por estas miradas
tactiles, la interpretacion siguid construyendo significados. "Me da la impresion de
suavidad y de vaporoso, asi de a gusto. Y por supuesto, de femenino, de mujer”.?
La similitud enunciada de las texturas de Futerale 11 con la tierra y el cuerpo,®
produjeron un vinculo significativo con la capacidad reproductiva y de ahi, se

definié a ese cuerpo como femenino. La percepcion de olores, detonados por la

'® Luis y Sara (grupo comunicacion) al mirar Futerale 11.
'® David y Carmen (grupo medicina) al mirar Mary Futerale ojiva.
' Tras un primer vistazo, Fulerale ojiva parecié a Natalia (grupo comunicacién) estar hecha de “las
bolsas de plastico que suenan mucho, que fruenan”. Por otro lado, Elena (grupo género) imité el
sonido que un columpio hace en pleno movimiento. He aqui dos ejemplos en que la mirada
roduce efectos audibles.

¥ Sara (grupo comunicacién) acerca de Mar. *[...]existe hasta una inscripcién de la accion de tocar
en lo visible, de lo visto en lo langible’. Maurice Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible,
llinois, Northwestern University Press, 1997, p. 143.
"9 Al integrar el cuerpo en el proceso de interpretacién se da un primer paso hacia el hallazgo de un
lenguaje que pueda expresar esa experiencia. En el caso de esta investigacion, como ya se ha
discutido, hubo cierta dificultad para comunicar por medio de palabras lo que se sentia en el cuerpo
mientras se estaban viendo las obras. Quizds hacer una costumbre de ‘mirar’ con todos los
sentidos pueda convertirse en eslrategia para reflexionar acerca de los modos en que la cultura
lleva a mirar e interpretar el género.
# Guillermo (grupo medicina) sobre Futerale ojiva.
2" Guillermo {grupo medicina) acerca de Futerale 11. Esta aclitud no se repite siempre, Elena
Sgrupo género) tenia predileccién por las iexturas gruesas y asperas.

Diego (grupo género) sobre el papel arroz de Futerale ojiva.
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mirada, también desata asociaciones interpretativas. El olor de un ambiente
marino referido por Mar, se vinculdé con los fluidos secretados por la vagina a
causa de la estimulacién sexual.®* Un aroma desagradable se califica como tal
dentro de un contexio culiural determinado, el cual traza medidas de accion para
evilarlo a toda costa. "A las mujeres se les anima a olerse e imaginarse que oiros
las huelen. [...] Las campanas de mercado usan tacticas para animar a sus
consumidoras a temer una emanacion olorosa de sus genitales, pero no hay
productos dirigidos a los hombres que animen una paranoia genital parecida" A
partir de estas interpretaciones es posible sostener que el género se hace visible
por medio de cualidades sensibles y que suscitan asociaciones especificas.

El lenguaje y la vision, sistemas interdependientes, se vinculan de maneras
diversas en el proceso interpretativo. La reunion de palabras e imagenes es mas
bien comtn en la publicidad, aunque también estd presente en las obras de
artistas como Barbara Kruger®® e ltalo Calvino.?” Las palabras dispuestas para ser
vistas evocan, estimulan, expresan e influyen opiniones, conductas y relaciones
sociales. Las letras escritas con sangre en tiras de papel dentro de las cajas de
Amic no estaban dispuestas para ser leidas, sino solamente observadas. El
alejamiento de la capacidad de lectura, puso en entredicho si se trataba de “letras
de a de veras”, asegurando que estaban puestas al revés.? Otras miradas que se
percataron de las letras hallaron sentido en su sola presencia: "Lo que pueda estar

escrito es intrascendente”” lo importante era una remision al pasado, al

2 Maya (grupo cabanas).

24 _uis (grupo comunicacion).

? Heather Hendershot, "Dolls: Odour, Disgust, Femininity and Toy Design®, en Pat Kirkham, ed.,
The Gendered Object, Manchester, Manchester University Press, 1996, p. 93.

*® Barbara Kruger acompana iméagenes fotogréficas de oraciones. En una de sus obras, muestra
muoliples pares de ojos mientras que en las esquinas y el centro de la imagen se lee la frase:
"Dinos algo que no sepamos”.

# lhalo Calvino destacéd como atributo de la literatura del nuevo milenio precisamente la visibilidad.
El escritor cuenta su inicio como escritor de relatos fantasticos de la siguiente manera: "[...] lo
Gnico de lo que estaba seguro era de que en el origen de todos mis cuentos habia una imagen
visual. Por ejemplo, una de esas imagenes fue la de un hombre cortado en dos mitades que sigue
viviendo independientemente; {...] otro, una armadura vacia que se mueve y habla como si dentro
hubiera alguien”. Italo Calvino, Seis propuestas para el proximo milenio, Madrid, Siruela, 1998, p.
95

*% Elena (grupo género) al mirar las letras conlenidas en fa segunda caja de Amic.

% Antonio (grupo cabafias).
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"recuerdo, el vestigio de algo".* Al retirar a la leclura como alternativa de
interaccidn con letras escritas, Amic quiebra una reciprocidad entre el lenguaje y la
vision, convertida ya en expectativa, incitando otros modos de interpretacion para
las palabras aparte de la lectura lineal.

La interpretacion de una obra que causa un fuerte impacto visual puede no
hallar en la expresion linglistica una ruta viable para ser enunciada, sobre todo,
porque los efectos se perciben en el cuerpo y no hay palabras para comunicarlos
salvo en negativo. Entonces, la reiteracion vuelve a aparecer, esla vez para negar

lo que se mira: "A mi no me provocd una sensacién fea”, "pero no se me hace feo,
no s¢ me hace guacald”, "no se me hace feo. no me provoca esa sensacion".®' Al
construir enunciados desde el 'no’, se evita expresar las sensaciones que las
piezas provocan y que encuentran expresion a través del cuerpo. Estos
testimonios necesitan interpretarse en el coniexto del intercambio social y
comunicativo en que suceden. Si otras personas actuan de manera distinta,
enunciando claramente su desagrado por las obras,® la negacion repetida a
coincidir se vuelve medio para atribuirse un sitio de poder, dando una impresién de
mayor apertura al diferenciarse de los demas. La intervencion de los cdédigos
culturales en el proceso interpretativo pretlende crear un consenso visual, que
todos miren lo mismo y en este caso, la negacidn lingliistica se convirtié en
afirmacion del desagrado por medio del cuerpo.

La interpretacion de cualidades percibidas desde la mirada guarda una
relaciébn con el género porque la diferencia sexual siempre se representa
visualmente dentro de una cultura. "Al tener todas las culturas un aspecto visual,
cada cultura tiene formas complejas para encodificar y decodificar las diferencias
biolégicas que existen entre los dos sexos de todas las especies animales".* Al
formar parte de una sociedad, un sujeto se topa con directrices culturales para

interpretar y comprender lo que puede ver. Esas convenciones 0 cddigos son

% Jorge (grupo cabanas). Una interpretacién simitar se dio por parte de Luis (grupo comunicacion).
quien al mirar las letras dijo: “A 1o mejor no dice nada, pero es como un recuerdo de algo que ya no
esta”.

¥ Elena (grupo género) acerca de Mar.

% Diego y principalmente, Lucia (grupo género).

142



El género en la creacién e interpretacion de are contemporaneo

aprendidos a fuerza de reiterarse, transformandose en habitos y mas tarde, en
expeciativas. "Existen cosas que no vemos y cosas que no podemos ver y cosas
que nos rehusamos a mirar y hay lambién cosas que no podemos descifrar, cosas
extrafas y repugnantes que nos hacen tener un rictus de dolor” * A veces, el arte
muestra objetos que no son tan faciles de mirar y menos desentranar: dan
visibilidad a rasgos ocultos del cuerpo, aquellos considerados inapropiados o
simplemente hace explicito lo que no es agradable mirar. El juego entre lo visible y
lo invisible, intranquiliza. La iteracién de materiales, colores y texturas, percibidas
por los/as participantes de los grupos en las cuatro obras vistas, se apropia de la
repeticion como técnica de aprendizaje cultural, abriendo camino para quizas
hasta hacer visible lo que el sistema social mantiene oculto: "esa es la unica
manera de darte cuenta de que algo estd sucediendo".®® Al cuestionar habitos vy
expectativas ya aprendidos, las obras desatan reacciones negativas: incomodidad,
desagrado, repulsion.

"No hay nada, en todo el campo de visién, que nos afecte méas que las
imagenes del cuerpo, nada que sea mas extrano, nada que tenga la potencia de
ser tan incomprensible”.*® Si esas imagenes muestran fragmentos de cuerpos y
esos fragmentos son los genitales de cuerpos de mujeres, el impacto puede ser
aun mas desconcertante. Desde varias miradas interpretativas, Mar se definié
como un érgano sexual femenino, una vagina o una vulva. En los habitos
cullurales que rigen la mirada, el desnudo femenino de cuerpo entero es un
estandarte de la belleza clasica, pero la fijacién genital estd mas cerca de la
pornografia. Los genitales femeninos connotan una ambivalencia "[...] porque
significan no sélo lo que es conocido y familiar, como el hogar, sino lo que es
extraho, desconocido, secreto, oculto o perdido”.%’

Una mirada nunca es inocente y a la acumulacién de experiencias sucede un

conocimiento inequivoco de las normas que en su entorno separan lo deseable e

¥ Claire Pajaczkowska, "Issues in Feminist Visual Culture®, en Fiona Carson y Claire
Pajaczkowska, eds., Feminist Visual Cuflure, Edimburgo, Edinburgh University Press, 2000, p. 4.

¥ James Elkins, The Object Stares Back: On the Nature of Seeing, Nueva York, Harvest, 1997, p.
205.

35 Paula Santiago (entrevista personal).

*¢ James Elkins, op.cit., p. 147.
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indeseable para ser visto. Al construirse historicamente, una mirada no puede
zafarse de las edificaciones coniextuales del género. Mirar es una accién
construida para hacer dos cosas: objetificar e identificar. Se objetifica cuando se
establece una distancia entre lo visto y su observadoi/a, dando pie en algunas
ocasiones a intentar poseer eso que se mira, conformando una jerarquia con
respecto a él. La identificacién implica un acercamiento a lo visto y su objetivo es
compartir su experiencia. Objetificar se piensa una accién masculina e identificar,
una femenina. No es gue mujeres y hombres se dediquen exclusivamente a una
de las dos opciones, pueden objetificar e identificarse con lo que ven incluso de
manera simultanea. Son mas bien los aparatos de representacion los que
construyen y reiteran una division tajante en donde, por un lado, las mujeres —en
especial sus cuerpos— son objetos para ser vistos, estimular y causar placer en
los demés y por otro, los hombres observan. Siguiendo este planteamiento, las
mujeres se identificaran con la figura femenina objetificada (objetificandose a si
mismas)® y jos hombres se identificaran con el protagonista masculino
objetificador. El cuerpo de las mujeres no es el unico que se objelifica mediante la
mirada, igual destino social tienen otros al lomarse por diferentes: un cuerpo
enfermo, ambiguo o transformado de algun modo. "[...AJlgunos cuerpos nos
simpatizan y empezamos a sentir lo que creemos ellos sienten, otros permanecen
separados, como si fueran maquinas [objetos]".*® En el proceso de interpretacion
por parte de los/as parlicipantes de los grupos, hubo una tendencia mayor a
objetificar las obras, fenémeno que se hizo visible mediante la distancia corporal
con respeclo de las piezas. Por otfro lado, la identificacién no estuvo desterrada del
todo pues hubo personas*® que se ubicaron mas cerca no sélo de manera fisica
sino emocional y discursiva.

La reiteracién por diversos medios de comunicaciéon visual de imagenes

acerca de las conductas, vivencias, deseos y hasta suenos para hombres y

7 Rebecca Schneider, The Explicit Body in Performance, Londres, Butier & Tanner, 1997, p. 82.

*® Amelia Jones sosliene que en esle proceso el miedo juega un papel decisivo, miedo a la mirada
de otros y a la invasion del espacio corporal. Es debido a esto que las mujeres toman distancia de
su cuerpo y viven en discontinuidad con respecto a él. Amelia Jones, Body Art: Performing the
Subject, Minneapolis, University of Minnesola Press, 1998, p. 124.

* James Elkins, op.cit., p. 132.
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mujeres, construyen dos categorias de experiencia diferenciada, una masculina y
otra femenina. La mirada se dirige en conexion directa con los deseos del sujeto
observante, dentro de un campo visual regido por normas. Los ¢odigos visuales
empleados en el cine construyen imagenes en que !as mujeres simbolizan el
deseo sexual y la amenaza de castraciéon. Los personajes femeninos vistos como
castrados son castigados por representar esa falta.*' El placer de mirar en el cine
se divide en pasivo y activo, en correspondencia con lo femenino y o masculino
respectivamente. Al proyectar su deseo en la figura femenina, la mirada masculina
coniribuye a estructurar las representacicnes que se crean de las mujeres y de
sus cuerpos. El ojo de la mirada masculina no es visto cuando mira; lo femenino
es dado para ser visto, no devuelve la mirada y se vuelve inaccesible, a pesar de
ser inspeccionado. "La insaciabilidad y la carencia, la disfocacién y la distancia,
gobiernan la interaccion entre el observador y lo observado. El intercambio dentro
del campo visual no puede admitir la mutualidad, la reciprocidad o la
complicidad”.*?

Los cédigos visuales funcionan en ciertos campos desde la férmula: ‘ellos
pueden mirar, ellas son miradas’. Los medios de comunicacion fijan su interés en
mostrar el cuerpo de las mujeres como "algo presente pero que es ajeno, Como un
objeto de deseo, un objelo de uso. Todo el tiempo estas viendo en la publicidad,
todo el tiempo estas viendo tu cuerpo”.*® La placentera contemplacién de mujeres
que foman una tela y la ponen encima de su cuerpo para ver si el color les va bien,
aparecié durante la observacion de Futerale ojiva.** Esta imagen se basa en
conceptos de belleza y vanidad evaluados socialmente como femeninos y su
construccion obedece a convenciones culturales: ellas se ven en un espejo
convirtiéndose en reflejo y mientras tanto, esta la mirada de un hombre que se
regocija viéndolas sin que ellas puedan verlo. Otra mujer fue espiada en la tercera

caja de Amic, esta vez a través de una ventana y estando de espaldas, ella

:0 Luis (grupo comunicacién) y Maya (grupo cabanias).
' Laura Mulvey, "Visual Pleasure and Narrative Cinema", en Jessica Evans y Stuart Hall, eds.,
o;;.cit, p. 381-389.
** Rebecca Schneider, op.cit., p. 70.
** paula Santiago (entrevista personal).
* Diego (grupo género).

145



Mirando objetos

ignoraba que era observada:*® El escenario de esta imagen es el clasico de un
voyeurista, pero la mirada pertenece a una mujer, quien aparte de tener la
capacidad de mirar, ejerce una violencia acechadora a través de ella.

Frente al determinismo de dos posturas excluyentes: o se mira desde la
actividad o se es observado pasivamente, se plantea la posibilidad de la
alternancia tanto representativa como receptora. Sin duda, el cuerpo de los
hombres puede ser representado como objeto sexual e incluso violentado,
mientras que las mujeres pueden mirar en funcidon de sus deseos. Frente a una
obra visual, un/a espectador/a podra tomar diferentes posiciones, sin reparar
conscientemente si esta adoptando una postura activa o pasiva. Las divisiones
tajantes son patrimonio de los cédigos visuales aceptados por una sociedad, pero
las personas de carne y hueso los quiebran todo el tiempo. Con frecuencia, en el
arte se ha intentado criticar la manesra en que los cuerpos desnudos de mujeres
han sido convertidos en objetos para ser mirados. "El hombre puede vere

desnuda... aunque no puede verte como quiere ver un cuerpo femenino”.*®

Imagenes y objetos

La interpretacion de imagenes y objetos difiere mas alla del traspaso de dos a
tres dimensiones. Una imagen creada a través de la tecnologia, muestra
fragmentos de la realidad circundante como evidencia y verdad inapelable,
creando la ilusién de capturar tiempos y espacios para volver a ellos una y otra
vez. Sin embargo, pueden engahar tan pronto seleccionan lo que es digno de
exhibirse,*” ademas de poder alterarse por medio de la tecnologia. Las fotograffas
funcionaron como referencia interpretativa para las obras observadas, por la
cercania cotidiana que se tiene con ellas. La significacion y el valor atribuidos a las

fotografias estan intimamente ligados a la nostalgia por su alianza con el pasado,

“* Elena (grupo género).

® Andrea Juno y V. Vale, “Valie Export” [entrevista), en Andrea Juno y V. Vale, eds., Angry
Women, San Francisco, RE/Search, 1991, p. 190.

7 La publicidad muestra sélo ciertas imagenes acerca de la maternidad para vender sus productos:
bebés dormidos o sonriendo pero siempre limpios; madres felices y realizadas, sin seniales de
cansancio y ninguna referencia acerca de las demandas del trabajo dentro y fuera de casa en
combinacién con el cuidado infantil. Cheryl Buckley, "Children’s Clothes: Design and Promotion”,
en Pai Kirkham, ed., op.cit., p. 1086.
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la vida y la muerte.*® Al contemplar Amic, se recordaron fotografias vistas con
anterioridad: imagenes expuestas en el altar de un santo mostrando los cuerpos
de nifios con heridas abiertas durante alguna intervencion quirtrgica;*® retratos de
ninos muertos, vestidos con ropones y rodeados de reliquias.®

Mirar imagenes y objelos produce efectos distintos. La documentacion
fotografica de las cuatro obras vistas desmerece en impacto y claridad de detalles,
imposibilitando la captura de la impresion de estar frente a estos objetos; "cada
objeto tiene una fuerza, una forma de resistir 0 acepiar mi mirada y regresar esa
mirada a mi">' La relacion establecida con los objetos y el valor que se les

dispensa depende del entorno social y cultural >

Un objeto de arte recibe mayor
valoracion social, a diferencia de los usados en la vida cotidiana, siendo la
permanencia en el liempo uno de los criterios para apartarlo del resto. Una
'verdadera' obra de arle necesita pasar la prueba del tiempo. Sin embargo, las
obras interpretadas aqui se exponen a cambios debido a su contacto con la luz, el
aire y por el paso del tiempo; se oponen asi a ser miradas como objetos valiosos
en funcién de su trascendencia temporal, evidenciando que su apariencia es
cambiante. Los objetos mas colidianos responden a ofras expeclativas
temporales, se utilizan hasta el punto en que dejan de funcionar. "Estos objetos,
como cuerpos, se desgastan en el uso diario —no son inmortales o trascendentes.
Entonces nos recuerdan la mortalidad y son considerados como menores {menos
humanos) que los objetos de arte”.>® Los objetos cofidianos, ademas, estan
dotados de género, uno que divide en dos destinos y dos mundos por motivos de
quién lo usa y a quién estan dirigidos. Durante la interpretacién de las obras,
los/as participantes de los grupos fueron aludiendo a caracteristicas de objetos de

“ Vivian Sobhack, op.cit., p. 93.

*9 Jorge (grupo cabanas).

*® Diego (grupo género) recerdd haber visto esas folografias en un tomo de la revista Artes de
Meéxico.

> James Elkins, op.cit, p. 70. Escribi acerca de Mar que la obra me observaba con ojos
desalfiantes, distribuidos por toda su estructura,

% Las cajas de Amic guardaban algo valioso para una muijer, objetos de devocion, que fueron
vistos como tiliches, chucherias y cochinadas por Elenay Diego {grupo género).

** Faith Wilding, "Monstrous Domesticity”, en Susan Bee y Mira Schor, eds., MVE/A/N/UN/G. An
Anthology of Artisis’ Writings, Theory, and Criticism, Durham, Duke University Press, 2000, p. 95.
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arte y también de objetos cotidianos. En los ultimos, el género se convirtié en un
regulador de acciones y expectativas.

La sensacion de turbacidn frente a los objelos abstractos se desprende de la
multiplicidad de cosas que las piezas pueden semejar, haciendo permanente la
pregunta “;serd o no sera?".® Cuando varios objetos comparten una
"representacién incierta",>® dicho atributo puede no ser considerado como positivo.
La cualidad abstracta en un objeto de arte permite "[...] a los artistas expresar
sentimientos y sensaciones que no se pueden articular facilmente en otras formas,
como el lenguaje escrito".®® Busca romper la figura del espectador/a como un
sujeto pasivo y le instiga a participar en un proceso de interpretacion que erradica
la posibilidad de un significado Unico dado por un saber experto. La abstraccion se
materializa en obras que seran vistas por alguien mas, desencadenando
reacciones inmediatas de considerable potencia: de la inquietud frente a la dificil
tarea de precisar con alguna palabra lo que se esta viendo, al agrado asumido por
la indeterminacion de algo que puede ser muchas cosas.”” La cualidad abstracta
de un objeto puede hacer de su inteligibilidad algo complicado. En algun momento,
la abstraccion dificulto el sentido de Futerale ojiva y junto al resto de las obras,

58 »gplo0 cuando somos

represento cosas inusuales de ardua larea interpretativa.
confrontados con una clase de estructura {otalmente extrana nos hacemos
conscientes del elemento de rompecabezas de cualquier representacion”.®® En el
caso de las obras de Santiago, {a inceridumbre de sus formas puede motivar
cierta indeterminacion en materia de género gracias a que los parecidos pueden
ser multiples.®

La abstraccién provoca una busqueda significativa en las formas y las

semejanzas. Las formas geométricas y simétricas fueron atributos a destacar de

5 Guillermo (grupo medicina) sobre el ane abstracto.

% Elena (grupo género).

b Olga M. Viso, "Beauly and Its Dilemmas”, en Neal Benezra y Olga M. Viso, eds., Begarding
Beauty: A View of the Late Twentieth Century, Washington, Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, 1999, p. 116.

*” Maya (grupo cabanas) acerca de Mar.

58 Guillermo {grupo medicina).

5% E. H. Gombrich, "The Visual Image: Its Place in Communication”, en Richard Woodfield, ed., The
Essential Gombrich, Londres, Phaidon Press, 1996, p. 49.

% Esta posibilidad se basa en mi proceso de interpretacién de las obras.
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Futerale ojiva.®’ Al fijar la atencion en las formas, aun cuando no llegan a parecer
algo mas, se busca interpretarlas. Las formas de Futerale 11 llevaron a concluir
que el tejido de cabello guardaba una definicién interna debido a su trenzado pero
no estaba bien definida al exierior porque variaba de un fragmento de papel al
otro.%? Cuando las formas se califican como imposibles de definir, se interpreta que
el azar ha jugado un papel en la composicion; entonces el objeto pierde su unidad
y se convierte en "una plasta de cosas que se le ocurre a uno meter ahi y ya, sin
que haya una forma definida".®® En este caso, la actividad creativa pierde sentido,
importancia y validez, implica tan sélo "meter cualguier cosa en una caja".®* Al
concentrarse en el hallazgo de formas, un/a intérprete persigue una conexion
entre el objeto abstracto y otros conocidos de antemano, lo que contribuira a su
tarea interpretativa.®® En el tejido de cabello de Futerale 11, se buscaron figuras
constituidas sin intencién aparente de la artista, como fue la de un corazén.®
Mientras que en la cuarta caja de Amic se encontraron figuras y se las creyd parte
del objetivo de la creadora: "se ve que quiso plasmar alguna figura, podrias pensar
que es una estrella, una ave volando, una planta".®’

Entre las figuras halladas, sobresalieron las referencias corporales. Las
abstracciones de una obra de arte, principalmente sus espacios y texturas, suelen
relacionarse con el cuerpo y la diferencia sexual. Las presencias corporales desde
sus ausencias, asi como la representacion fragmentada de cuerpos aluden a
construcciones subjetivas indispensables y en constanie proceso. En Mar, se
percibié una cavidad uterina®® y su textura produjo la visién de un pubis.®®
Vaginas y vulvas aparecieron en Mar y en la tercera caja de Amic.”® La alusion

®' David (grupo medicina).
2 dem.
* David (grupo medicina) sobre Amic.
* Guillermo (grupo medicina) acerca de Amic.
% En ciertas ocasiones, la abstraccién puede conducir a negar la semejanza de un objeto con algo
mas: "Es algo abstracto, es algo que aun no se parece a nada, al menos no se parece a nada que
haya visto antes”. David (grupo medicina).
% Sofia (grupo cabanas).
¢ Guillermo (grupo medicina).
® Lucia (grupo género).
o Elena (grupo género).
Esta visibn es compartida por los/as integrantes de todos los grupos, a excepcian del de
medicina.
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repetida de partes del cuerpo donde se justifica la diferencia sexual hace brotar
reflexiones acerca de la forma en que ésta se construye. "La identidad sexual no
es simplemente dada, entonces, tampoco es absolutamente estable o fija.
Ademas, nuestro sentido acerca de nosotros mismos como sujetos hombres o
mujeres (nuestras subjetividades) es alcanzado a cierto costo, involucra una serie
de pérdidas y separaciones, las cuales necesariamente dejan al sujeto incompleto
y fracturado”.”"

Las cualidades mas visibles de un objeto, como el color y los materiales de
que esta hecho, también resuitan significativos en el proceso de interpretacion. El
color de un objeto provoca sensaciones y significados. Se puede desaprobar la
presencia de un color en combinacién de otro: “si fuera sélo blanco".’? La
aceptacion del color blanco se debe a su dominio cultural en lugares y objetos que
estan cerca del cuerpo: "desde hace generaciones, es el color quirurgico, virginal,
que previene al cuerpo de su intimidad peligrosa para si mismo y borra las
pulsiones”.” La blancura puede ser interpretada como limpieza,” higiene,”® orden

1,”® pureza.”” La construccion de género mas cercana a estos modos de

y contro
mirar el color blanco fue que las piezas estaban ligadas a lo femenino y los
cuerpos de fas mujeres. Por lo general, los colores nunca estan solos, conviven
entre si. Al poner un color préximo a otro, podemos crear almdsferas, detonar
emociones, delimitar espacios. El contraste mas reiterado por las/os participantes
de los grupos fue enire el blanco y negro de Futerale 11y se interpreté como una
oposicién limpio/sucio, la cual vino acompanada por el asco y el rechazo.”® En
Futerale ojiva, el contraste entre el blanco y el negro vinculd al uitimo con cierta
maldad oculta, debido a que estaba detras de lo blanco.” El elemento perturbador

del contraste entre colores se suscita en los puentes que el objeto construia entre

! Briony Fer, "The Work of Art, the Work of Psychoanalysis”, en Gill Perry, ed., Gender and An,
lalia, The Open University/Yale University Press, 1939, p. 242.

2 Lucla (grupo género) sobre Futerale ojiva.

78 Jean Baudrillard, £/ sistema de los objetos, México, Siglo XXI, 2003, p. 34.

7 Elena (grupo género) acerca de Futerale ojiva.

”® Sara (grupo comunicacién) sobre Futerale ojiva.

’® Elena (grupo género) acerca de Futerale 11.

7 Jorge (grupo cabanas) sobre Futerale 11.

’® Diego (grupo género), Esteban (grupo comunicacién) y David (grupo medicina).

’® Natalia (grupo comunicacién).
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la dicotomia, cada objeto es de dos colores en simultaneidad y esa mezcla se
aleja de un arreglo armdnico.

Los materiales de que se forma un objeto acarrean significados debido en
parie a la interprelacion de sus caracteristicas visibles: "esos son materiales muy
fragiles pero en las manos del artista adquieren la consistencia de un objeto
artistico y por tanto, un objeto que significa y nos trasmite cosas".?® Al papel arroz
y el cabello se les observa como fragiles, mientras que el cobre es duro;®' el
contraste de estas cualidades atribuye efectos ambiguos e incierlos a la categoria
de género —ya se revisd como las caracleristicas de firmeza y suavidad atuden al
género desde el conocimiento del arte—.

El uso de ciertos materiales resulta primordial para la arista, incluso para
marcar etapas en su trayecto creativo. Desde 1996, Santiago se habia interesado
porque la presencia del cabello y la sangre fueran evidentes lejos de toda duda.
Amic aun maneja esta linea y significa un cambio en su trabajo, moviéndose a un
empleo mucho mas sutil de la sangre, como seria el caso de Mar —donde el papel
pintado con sangre se cubre de cera—, hasta llegar a obras que no incluyen
sangre —fFuterale ojivay Futerale 11—. El uso del vidrio interesa a la artista por la
impresion que causa cuando fa luz incide sobre él, haciéndolo funcionar como un
espejo. La interposicién del vidrio fue interpretado por sus observadores/as como
muestra de ambigiiedad: por un lado, es posible ver a través de é1;¥ por otro,
puede ocultar algo;®® es proximidad y distancia al unisono; "[...] el vidrio instaura
una transparencia sin transicion: se ve, pero no se puede tocar”.®* La funcién del
metal, siendo hilos u alambres a causa de su delgadez, es la de sostener, ya sea
el tejido de cabello 0 los estabones de ambos Futerales, permitiendo al resto de
los materiales cualidades de firmeza y maleabilidad.

El papel es uno de los materiales que ofrecidos a la mirada pueden ser
detectados sin mayor ambivalencia, aun cuando se Irate de precisar el tipo de

® Jorge (grupo cabanas).
' Jorge (grupo cabanas) sobre Fulerale ojiva.
% Lucia (grupo género) sobre Amic.

** David (grupo medicina) acerca de Amic.

# Jean Baudrillard, op.cit., p. 44.
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papel: de china® o papel de bafno mojado.®® Al papel, aparte de la fragilidad, se le

l|87

asignan cualidades de "ligereza y movimiento™’ y transparencia, ésta Ultima

“88 o una visién poco agradable.® La

interpretada como un "juego o una travesura
cera, por su parte, también es reconocida con facilidad al ser vista. La mirada
interpretativa dirigida a ella la considerd como una forma de proteccion frente al
deterioro.®° El significado que la artista otorga a la cera se relaciona con la vida
escapando un poco cada dia.’" La mirada no siempre es capaz de descifrar con
exactitud el material de que esta compuesto un objeto, la textura del papel arroz
puede hacer creer que se trata de gasa®® o peyén®® y suscitar otras
interpretaciones, como es la presencia del cuerpo herido ¢ intervenido
quirdrgicamente. El empleo de estos maleriales, sus texturas y colores, producen
las semejanzas con cuerpos diferenciados sexualmente, los cuales son
interpretados por medio de asociaciones con el discurso dominante de género.

La interpretacion de las cuatro obras, refirio a otro tipo de objetos que
desempenan diversas funciones en la vida humana: pueden ser usados o
contemplados, servir como indicadores de estalus, estima o estigma, eslar ligados
con la profesion o la comunidad, pertenecer a grupos soctales determinados y
también pueden facilitar la interaccion con otras personas.®® El consumo de
objelos es una actividad primordial vinculada con necesidades y deseos.
“Indudablemente, los objetos desempenan un papet regulador en la vida cotidiana,
en ellos desaparecen muchas neurosis, se recogen muchas tensiones y energias
en duelo [...]".%° La materialidad y funcionalidad de un objeto son importantes en la
medida en que prometen una satisfaccién que no llegan a cumplir; de ahi que el
consumo sea una practica sin desenlace. Dentro de una sociedad, los objetos son

creados y dirigidos a sectores especificos de la poblacién, los cuales aprenderan a

& Esleban (grupo comumcacton) y Carmen (grupo medicina) sobre Futerale ojivay 11.
Gunlermo (grupo medicina) acerca del papei conienido en la segunda caja de Amic.
Maya (grupo cabanas) sobre Futerale ojiva.

Antomo (grupo cabanas) sobre Futerale O/:va

Lucia (grupo género) acerca de Futerale ojiva.

° Sara {grupo comunicacion), Lucia y Diego (grupo género) acerca de Mar.
9 Paula Santiago (entrevista personal).

# Luis (grupo comunicacién).

Luua {grupo género) sobre Futerale ofiva.

% Michael Emmison y Philip Smith, op.cit., p. 112-113.
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desearlos y a significar su adquisicion como primordial en sus vidas. Los juguetes
infantiles se construyen con base en diferencias de género prevalecientes en la
cultura: una figura de accion difiere de una mufieca en mas aspectos que el
publico al que estd destinada. Mientras que la figura de accién tiene veinte
articulaciones movibles, la mufeca sélo puede mover los brazos, Jas piernas y la
cabeza.®® Del movimiento de una a la pose de fa otra, resulta claro que a través de
los objetos se pretende orientar acciones y conductas, avalando asi un sistema de
poder.

Varios objetos en su funcién de uso sirvieron de referencia para interpretar las
obras vistas: cubrebocas de cirujano, collares, columpios, toallas pequenas,
panuelos, ropa. A partir de la definicion de personas que usan estos objetos, se
interpretaron acciones y conductas, algunas de las cuales se relacionan con el
género. Uno de los columpios referido por Fuferale ojiva, era utilizado por una
mujer porgue “siempre tengo la imagen de que en un columpio tas mujeres
disfrutamos mas que los hombres; nunca los he visto en colurnpio".s'7 En esta
lectura, se distinguen acciones para unas y otros con base en el habito y también
en relacién con la capacidad de disfrute. La mayoria de los coltares, sugeridos
también por Futerale ojiva, tenian por usuarios a mujeres debido a una costumbre
cultural ligada a {a consiruccion de lo femenino: se atavia el cuello para crear una
imagen adecuada, atractiva y hasta seductora con el fin de que sea vista por otras
personas. Los panuelos estuvieron destinados para un grupo de bailarinas y una
de las danzas interpretadas se convertia en un ritual que incluia ta valoracion
social de la virginidad femenina.®®

Las prendas de vestir cumplen una doble funcién: por un lado, distinguen a
una persona de los demas y por otro, manifiestan la pertenencia a un grupo social.
Tanto la transgresiéon a las normas como su obediencia, ubican y marcan a un

sujeto en un sistema de poder que, sin duda, establecera diferencias en cuanto al

> Jean Baudrillard, op.cit., p. 102.

% Judy Affield, "Barbie and Action Man: Adult Toys for Girls and Boys, 1959-93", en Pat Kirkham,
jocn p. 82.

E1ena {grupo género).

Jorge {grupo cabanas).
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género.”® La ropa que sali6 a relucir durante la interpretacion de los/as
participantes de los grupos corresponde a costumbres, en su mayoria religiosas,
en proceso de fransformacion. Las mantillas negras referidas por Futerale 11 eran
usadas por senoras en tiempo pretérito, aludiendo a un habito de antano que
desaparece: "las maniillas negras que se ponian las seforas para ir a misas de
antes”.'” Los velos, por ofra parte, también descansaban sobre las cabezas de

1 como senal de una costumbre adn

mujeres durante ceremonias religiosas,
vigente. La primera caja de Amic sugirié ta "parte frontal de un vestido de quince
anos o de novia de hace mucho tiempo”;'* dichas prendas se relacionan con ritos
de pasaje en la vida de fas mujeres: de la presentacién en sociedad de una chica
en edad casadera al cumplimiento del matrimonio. Todas estas prendas, usadas
en contextos eclesiasticos, reiteran construcciones de género ligadas a la
constriccion, el arrepentimiento, el castigo, el pecado, el miedo y la virginidad.

El uso de los objetos transcurre en un espacio y tiempo determinados, cuya
delimitacion puede resultar significativa. Al relacionar Futerale ojiva con una
puerta, objeto que divide un espacio, la interpretacién de la obra contempla otras
funciones: es "un umbral, como algo que permite ir mas alla de aigo™.'® La funcién
del objeto referido es metafora de las acciones de la obra: se desconoce lo que
hay detrds de la puerta y su observador necesita ser activo para asumir el riesgo
de mirar lo que no desea ver. Los cordones blancos usados como senal en {as

1% también son muesira de cémo la obra intervino su lugar de exhibicién.'®

playas
En una casa se ubican las pertenencias que contribuyen a forjar la vida cotidiana

en un ambiente de seguridad y comodidad, es un sitio donde una mujer establece

% Los atuendos llamativos y en clara oposicién a las reglas dentro el movimienlo punk no
subvierten ciertas construcciones de género. Las acciones, conductas y atributos destacados
siguen definiéndose como masculinos: la rebeldia, la rudeza, 1a confrontacién, la objetificacion
sexual de las mujeres y la valorizacién de (a violencia. A pesar del uso de prendas como chaquetas
de cuero y botas militares, las mujeres lienen serias dificultades para ser consideradas iguales o
tener acceso a posiciones de autoridad. vedse Lauraine Leblanc, Pretty in Punk. Girls” Gender
Resistance in a Boys' Subculture, Nueva Jersey, Rutgers University Press, 1999.

"% Sofia (grupo cabanas).

' Jorge (grupo cabadas) y Natalia (grupo comunicacién) sobre Fulerale 11.

"2 David (grupo medicina).

"% Luis (grupo comunicacién).

"% Natalia (grupo comunicacién) sobre Futerale ojiva.

' Segln Santiago, Futerale ojiva “liene que ver con el espacio, es lo que me remitia la historia del
lugar. Por una parte, fue un orfanato y por otra parte, fue un cuartel militar”.
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relaciones afectivas con otras personas y los objetos conienidos en ese lugar
funcionan a manera de recordatorio: en la casa de una abuela puede hallarse un
mechén del cabello para rememorar a un nifio que ha muerto.'*®

Los objetos construyen cadenas de temporalidad mediante el recuerdo. Al
conectar el presente con el pasado, ciertos objetos pueden incluso hacer
comprender la ausencia y dar sentido a ta pérdida.’®’ Con frecuencia, el contenido
de las cajas de Amic se inlerpretaron como objelos conservados con la finalidad
ge recordar a alguien muerto; esta accion tendra consecuencias vitales: "Devolver
una memoria a las personas es también devolver un fufuro, ponerlos de regreso
en el tiempo [...]".'® La accién de guardar esta retando al olvido y se construye
desde la interpretacion de algunos/as participantes de los grupos como una
actividad femenina.

"% Antonio (grupo cabarias) sobre Amic.

véase Juliet Ash, "Memory and Objects”, en Pat Kirkham, ed., The Gendered Object,
Manchester, Manchester University Press, 1996, p. 219-224.

' Mario J. Valdez, “The Crealivity of Language" [entrevista con Paul Ricoeur), en A Ricoeur
Reader. Reflection and Imagination, Toronto, University of Toronto Press, 1991, p. 473.
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Capitulo 5
Edificando jerarquias

(sobre los efectos del poder en sujetos y cuerpos)

¢ Cémo el poder construye sujetos y cuerpos en los procesos de interpretacion
y creacion de las obras? ;Qué relacion guardan las jerarquias edificadas desde
ambos procesos con el género? Estas preguntas son los ¢jes de este capitulo y
para darles respuesta, se expondra la manera en que el poder funciona de manera
relacional y los modos en que actita para construir sujetos y cuerpos
diferenciados. También se prestara atencion al empleo del saber, la violencia y la
resistencia en los procesos analizados. En el caso particular del proceso creativo
de Santiago, se examinaran las implicaciones del establecimiento de puentes

entre dicotomias y ta incorporacion del cuerpo para la categoria de género.

El poder no es un atributo a poseer por individuos 0 grupos. Las personas gue son
consideradas como ‘poderosas’ debido a que se encuentran en sitios de privilegio
por los funciones sociales que desempenan, no tienen el poder sino que forman
parte de una dinamica de fuerzas que se relaciona muy poco con el azar y que se
vincula, mas bien, con formaciones histdricas determinadas mucho antes de que
ellas hayan entrado al juego. Cuando se habla de poder, entonces, se esia
refiriendo a una red de praclicas, instituciones y tecnologias que sustentan el
dominio y la subordinacion de algunas personas en momentos y lugares
especificos. Los mecanismos de este poder no son estaticos, siempre se adaptan
para maniener el orden social en turno.

No se trata de un poder autoritario, sino constitutivo: puede generar fuerzas,
hacerlas crecer o disminuir, ordenarlas y relacionarlas entre si. El poder se
presenta y actia en todos los aspectos de la vida humana, por pequenos €
insignificantes que parezcan, y adopta formas singulares de acuerdo con la
relacion social que estéd regulando. La injerencia del poder en los actos y los
gestos mas diminutos de la cotidianidad, también conocida como microfisica del

poder, tiene en la disciplina a su gran aliada. Las normas implantadas como
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apropiadas en cada ambito de la vida humana pretenden que los sujetos no sélo
las cumplan, sino que se vigilen unos a otros. Cada cual observa fa conducta de
los demas y de notar afguna falta, puede enunciarla para corregirla y en casos
extremos, buscar los servicios de alguna institucion especializada para enmendar
el error.

Las multiples relaciones que un sujelo mantiene con otros/as le hacen tener
diversas posiciones frente al poder: "Uno existe en relacion con otros".' Aun
cuando alguien sea subordinado/a en una esfera de su vida, incluso por un
periodo extenso, su condicion puede cambiar y probablemente, esa no sea la
situacion que prevalece en todas sus relaciones. Aungue existen grupos sociales
en desventaja frente al poder institucionalizado del estado por diversas categorias
de diferenciacion (sexo, género, edad, clase, raza, orientacién sexual, etc.) esta
condicidén no es la misma en todas las esferas de su vida, por ejemplo, las mujeres
pueden tener una posicion de autoridad en relacién con otros miembros de su
familia. Esta movilidad y dinamismo del poder lo hacen tolerable, a la vez que lo
hacen posible a un nivel relacional: "Si uno de los dos estuviese completamente a
disposicion del otro y se convirtiese [...] en un objelo sobre el que se puede
ejercer una violencia infinita e ilimitada, no existirian relaciones de poder”.?

Las relaciones de poder permiten distribuir a los sujetos en el espacio y
etiquetarlos, en ocasiones de maneras indelebles. Toda relaciéon social esta
marcada por una jerarquia, una desigualdad frente al juicio de la mirada ajena, ya
gue no todas las personas recibirdn un escrutinio similar. Los/as participantes del
grupo género, por ejemplo, establecieron diferencias jerarquicas muy evidentes
entre si, lo que condujo a la vigilancia pormenorizada de uno de ellos.®> Del
examen detallado se fue escalando a la distancia fisica, a una postura corporai de

rechazo, a las sonrisas y las miradas complices, a la interrupcién en los turnos de

' Mariana (entrevistadora) acerca de Futerale 11.

2 Michel Foucault, Hermenéutica del sufeto, México, La Pigqueta, 1987, p. 126.

* A Lucia y Elena (grupo género) les unia un vinculo de amistad y, aunque conocian a Diego,
establecieron una complicidad que fue modificando su actitud con respecio a él a lo largo de fa
enlrevista.
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habla, hasta llegar a la desaprobacion enunciada.’ Cabe sefalar que las
dinamicas de poder suscitada por la relacion entre individuos pueden ser
experimentadas como sutites o ir escalando hasia considerarse mas agresivas. La
violencia actla en las relaciones de poder como un mecanismo de control y
sometimiento, cuyas estrategias pueden no ser tan explicitas e ir penetrando hasta
el punto de normalizar agresiones dirigidas a grupos sociales determinados.®

Debido a que el discurso dominante de género, ulilizado por los/as
participantes de los grupos, separa el universo social en dos polos (masculino y
femenino), las expresiones del poder con intencién de crear jerarquias tambien se
consideran diferenciadas. Mientras el poder masculino se encuentra mas apegado
a la enunciacion, a la agresion e incluso a la violencia; el poder femenino se
edifica como alterno, difuso, menos explicito y mas ocullo. Desde el discurso
dominante de género, estas expresiones de poder son asimiladas por sujetos
especificos, hombres y mujeres. Sin embargo, fueron las mujeres quienes
actuaron a partir de ese poder masculino en el grupo género y establecieron la
jerarquia. Por ofra parte, el hombre acepld este estado de cosas y actud de
manera mas sutil para evitar alguna confrontacion, asumiendo un papel mas
‘femenino’.

La jerarquia en las relaciones humanas, en conexién con el género, fue
construida y enunciada también desde lo narrado por los/as participantes de los
grupos a partir de las obras. Durante la observacion de Amic, se dio importancia a
fa accion de guardar objetos 'inutiles' de valor emocional: "Creo que los hombres

no guardamos esos tiliches, esas cosas, no somos tan amorosos”.® El comentario

* El mayor desacuerdo se dio cuando Diego expresé la dificultad de que un hombre pudiera hacer
algo similar a las obras vistas. Elena y Lucia arremetieron calificando su poslura de sexista y
retrégrada. La respuesta de Diego frente a la situacién que se fue presentando en {a entrevista fue
ignorar los gestos de ellas y aguardar que hubieran concluido sus intervenciones para hablar. En
mi papel de entrevistadora, intenté ocupar e! espacio dejado para que la distancia no se notara
tanto y mostrar interés por las opiniones de todos.

* En la entrevista piloto de este estudio, la violencia hacia las mujeres aparecié en varias
interpretaciones de las obras: la ropa manchada pertenecia a mujeres que habian sido violentadas,
a una mujer le habian quitado los brazos y las piernas, mientras que a otra le habjan quitado la
ropa y la habian golpeado o quizds matado. Semejanles acciones aluden a una vulnerabilidad
social, un desprecio recalcitrante, una reduccién de la persona para ser sélo cuerpo y ni siquiera un
cuerpo que se conserva entero o un cuerpo desaparecido.

® Diego (grupo género).
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marca una superioridad de quien no conserva esos objetos y de paso, ubica al
hablante dentro de ese grupo. Similar pero diferente fue otra opinidn acerca del
mismo t{ema: "Es la sensacion que tenemos las mujeres de guardar cosas.
Afortunadamente, yo ya no tengo esa etapa”.” Aungue en tono menos despectivo,
el enunciado sigue estableciendo una distancia entre quienes guardan y aquellos
gque no lo hacen; aqui la jerarquia no era establecida entre hombres y mujeres,
sino entre mujeres y de nuevo, la hablante estaba en el grupo privilegiado.
Interesante resulta que jamas se haya puesto en discusion que la accién de
guardar, conservar un cierio tipo de memoria emocional, fuera un atributo
femenino, denotara inferioridad y que de querer iener acceso a un nivel mas
elevado en la jerarquia habia que zanjar la costumbre.

La exclusion de sujetos por motivos de género, guardando para ellos/as un
sitio menor en la jerarquia, fue enunciada por algunas personas en Jos grupos con
base en la orientacton sexual. La homosexualidad, vista como transgresion a la
norma, volvio mas complejas las lineas enire lo femenino y o masculino a partir
del cuerpo biolégico. Sucedidé mientras se veia Amic. Por un lado, se expres6 que
un homosexual podia hacer un trabajo parecido al de las obras,® lo que resultaba
imposible para un hombre: "no es asi por lo afeminado o lo masculinizado, es
porque no estamos educados para eso".’ De aqui se desprende que la educacion
establece diferencias entre personas. El sujeto hablante e intérprete toma una
postura al indicar que su testimonio no tiene por objetivo establecer diferencias
valorativas entre lo femenino y lo masculino, pero si las plantea con respecto a un
hombre heterosexual y un hombre homosexual, ya que el tltimo podria realizar un
trabajo parecido al de las obras y el primero no. Una intervencion posterior aclara
mas el punto: "Un homosexual no deja de ser hombre, aunque haga 'tru-tru’ y
punto de cruz".'® En este enunciado se expresa que la categoria hombre se
construye con base en el cuerpo biolégico; las distinciones corporales permiten

7 Lucfa (grupo género).

® El enunciado surgié a modo de critica y burla por parte de Lucia hacia Diego (grupo género):
"Nada més te falta decir que ’jclaro, eso si lo podria hacer un homosexual!™. A lo que Diego
replicé: "Si lo podria hacer pero no en el sentido de critica, por supuesto que lo puede hacer un
hombre, pero un hombre con esas caracteristicas [homosexualidad]".

° Diego (grupo género).
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Gnicamente dos opciones: se es un hombre 0 una mujer. A pesar de negar que la
discusion se ubica en la diferencia entre lo masculino y lo femenino, es
precisamente ahi donde transcurre. La cualidad de lo masculino se entrelaza con
la heterosexualidad no con el hecho de ser hombre, dejando a las mujeres y los

hombres homosexuales en el ambito de la feminidad.

Sujelos

El devenir cotidiano de la experiencia es herramienta clave para que el sujeto
se edifique a si mismo, asumiendo silios particulares en contextos mas amplios. Si
bien "[...] Toda experiencia sumerge a los sujetos en odrdenes explicitos e
implicitos de saber y en tipos de funcionamiento del poder que, entrelazados y en
continua interrelacién, producen un tipo de subjetividad que es la propia de una
sociedad en un momento dado”,'" es también a través de ella, que pueden asumir
una postura alterna frente a las estructuras y normas dispuestas por la cultura y el
entorno social. Se trata de una lucha contra un gran acto de ilusionismo pues las
reglas aparecen como coherentes, permanentes e irrevocables, lo que invisibiliza
las practicas excluyentes y culpa a los sujetos que no se cinan a los
requerimientos planteados. "[...] El sujeto aprende a sujetarse a ellas mediante un
procedimiento profundamente doloroso, a través del castigo cuando las ha
violentado o transgredido sin saberlo, o bien porque se las fueron inscribiendo
lentamente, desde su nacimiento, sin saber si habia o no transgredido una
norma".'” Un sujeto, hablante y actuante, puede participar de la opresién que le
sujeta, pero nunca lo hace desde la obediencia absoluta; la construccion de si no
le precede como un molde en el cual debe encajar, es por esto que puede actvar o
no de acuerdo con las reglas y expectativas de su contexto. Con respecto al
poder, Santiago tiende a considerar otro arreglo como posibie: "la pluralidad seria
el aceptar diferentes formas de percibir el mundo y construir lenguajes a través de

esa equidad de voces"."

10 )
Idem.
"' Maria inés Garcia Canal, Foucault y el poder, México, UAM, 2002, p. 24.
' Ibidem, p. 51.
" Pauta Santiago (entrevista personaj).
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El discursc dominante de género juega un pape! en la construccion del sujeto
a partir de los testimonios de los/as participantes de los grupos. La necesidad de
hacer explicita esta dualidad sobreviene por ta multiplicidad de faclores que
marcan a un sujeto y le permiten adoptar diferentes roles sociales. Desde la
filosofia, la producciéon de cultura es actividad masculina y mas propia de los
hombres. "La ausencia de la mujer en este discurso, como toda ausencia
sistematica, es dificil de rastrear. Es la ausencia gue ni siquiera puede ser
detectada como ausencia porque ni siquiera su lugar vacio se encuentra en
ninguna parte [...]"."* La produccién Util, ya sea conocimiento, arte 0 mano de
obra, se construye entonces como masculina. Lo anterior no significa que fos sitios
privilegiados seran exclusivos de hombres, sino que existe una subordinacion
dentro del orden del discurso y atafne a personas variadas por motivos también
diversos (sexo, clase, raza,’ etnia,’® entre otros): "[...] todas las regiones del
discurso no estan igualmente abiertas y penetrabtes™."’

La subjetividad se articula mediante diversos entrecruces: un sujeto se vincula
con su cuerpo a su vez inscrito por la norma, se comporta de acuerdo al
aprendizaje de su contexto social y personal, deposita sus esperanzas en lo que
se espera de él/ella y también en lo que es capaz de imaginar; esta en perpetua
busqueda de la verdad sobre si mismo, tomando fragmentos de los saberes que
estan a su disposicion para moldear un conocimiento que le dé sentido a su vida.
Su subjetividad entonces es algo inacabado y camalednico, un entrecruzamiento
de tiempo y espacio, sociedad e individuo, singular y colectivo. "[...] No hablar
nada mas de mi mismo o de lo que yo concibo que soy yo, sino inscribirlo en un

campo mucho mas amplio y abarcador, que va a persistir mas de lo que yo

" Celia Amorés, Hacia una critica de la razon patriarcal, Barcelona, Anthropos, 1985, p. 27.

> Luis {grupo comunicacion) aludié a las capuchas usadas por los miembros del Ku Klux Klan
mientras vefa Futerale 11. Su vision coincidié con la de Santliago, quien habia tomado en cuenta
esa referencia al momento de crear la obra.

'® Guillermo (grupo medicina) refirid a la exclusién de los indigenas causada por su pobreza y
sencillez cuando observaba Futerale ojiva. La obra de Santiago ha sido interpretada con asiduidad
como coneclada a la cullura indigena, sobre todo, sus huipiles hechos con papel arroz, cera,
cabello y sangre y exhibidos en cajas de vidrio. véase Deborah Dorotinsky y Margaret Gallon, La
espiritualidad en el arte [conferencia), College Art Association, Los Angeles, California, 1959.

'" Michel Foucault, F! orden del discurso, Barcelona, Tusquets, 1974, p. 32.

161



Edificando jerarquias

siquiera imagino”.'® La apropiacion del lenguaje desde la primera persona se hace
imprescindible para que un sujetlo pueda construirse a si mismo. "Ninguna mujer
puede decir yo sin ser para si misma un sujelo total, es decir, sin género,
universal, entero".’® Es en esta construccion subjetiva que el género puede
pensarse desde la dicotomia o desde la multiplicidad, llegando incluso a
desaparecer como necesario para la diferenciacion social.

Cuerpos

La construccidn de un sujeto jamas se podra dar sin la conciencia de que tiene
un cuerpo destinado a cumplir con una funcién social, docil y util al mismo tiempo.
Et poder "[...] inspecciona, supervisa, observa, mide la conducta del cuerpo y sus
interacciones con otros para producir conocimiento. Casliga a aquellos que se
resistan a sus reglas y formas”.?® Ciertos fragmentos corporales se invisten de
poder o se convierten en objetos usados para diversas finalidades. La
representacion visual de zonas especificas del cuerpo femenino en los medios de
comunicacion, en la cual prevalece un marcado interés por los senos, el abdomen,
las nalgas y las piernas, lo convierien en objeto para vender productos que las
mas de las veces, no lienen nada que ver con él. En un relato sugerido por Amic,
se lraz6 una secuencia cuyas dos primeras partes referian a fragmentos
corporales: un falo y una vagina.?' La narracién contaba un coito heterosexual que
llevaba a un embarazo y a la pérdida del bebé. El uso de la palabra ‘falo' alude a
algo mas que af pene, "[...e]l falo es un conjunto de significados conferido al

pene",?® inviste al érgano de un poder simbélico que tiene consecuencias

'® Paula Sanliago (entrevista personal).

*® Judith Buller, E! género en dispula. El feminismo y la subversién de la identidad, p. 148. La
practica literaria de mujeres ha brindado un lugar preponderante a los diarios y las cartas, los
cuales le han permitido narrar sus experiencias. "En el diario, la mujer queda representada en 1oda
la complejidad de su experiencia [...]". Rosario Ferré, "El diario como género femenino”, en Sitio a
Eros, México, Joaquin Mortiz, 1986, p. 27.

? Elizabeth Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism, Indianapolis, Indiana University
Press, 1924, p. 149.

#' Sara (grupo comunicacion). Las dos dltimas partes del relalo eran cuerpos enteros: un feto y un
bebé.

?2 Gayle Rubin, “El trafico de mujeres: notas sobre la 'economia politica’ del sexo", en Marta
Lamas, comp., £l género: la construccion cultural de fa diferencia sexual, México, PUEG-Porria,
1996, p. 69.
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narrativas. La presencia corporal del hombre en el relato se reduce al acto sexual,
lejos del proceso del embarazo, el nacimiento, el cuidado y el sufrimiento. En
cambio, la accion restante se ancla en el cuespo de fa mujer, incluyendo el dolor
fisico y mental frente a la pérdida.

Es por medio de la disciplina que se producen cuerpos para validar
determinadas relaciones de poder; gracias a ella la conducta e interaccién de los
cuerpos pueden ser controladas, arbitradas, supervisadas y medidas. Este poder
disciplinario atraviesa cuerpos y graba las normas en las conciencias,” lleva al
control minucioso de los cuerpos, la normalizacién y homogeneizacién de rasgos,
a la regulacion, el entrenamiento y la fragmentacién en correspondencia con
diversas necesidades sociales. "La 'disciplina’ no puede identificarse ni con una
institucion ni con un aparato. Es un tipo de poder, una modalidad para ejercerlo,
implicando todo un conjunto de instrumentos, de técnicas, de procedimientos, de
niveles de aplicacién, de metas [...]".**

Una de las cosas gue hace la disciplina es inscribir a los cuerpos con un
significado, dotandolos asi de inteligibilidad, utilidad y docilidad. Los cuerpos
déciles estan habituados a la regulaciébn externa, son inteligibles en
correspondencia a patrones culturales del sitio y momento que habitan y al
adaptarse a ellos, se vuelven cuerpos uliles para el sistema. "El cuerpo sélo se
convierte en fuerza U0til cuando es, a la vez, cuerpo productivo y cuerpo
sometido".?® La disciplina pretende hacer crecer la eficacia y utilizar la produccion.
"Digamos que la disciplina es el procedimiento técnico unitario por el cual la fuerza
del cuerpo esta con el menor gasto reducida como fuerza politica y maximizada
como fuerza Wlil".?® Pero estos cuerpos no permanecen inmoviles ante las
punciones disciplinarias, prevalece una ilusion de poder en las acciones de los
cuerpos doéciles; "[...] nuestra 'docilidad’ puede tener consecuencias que son

personalmente liberadoras y/o culturalmente transformadoras”.?” Los aditamentos

“ Michel Foucault, Hermenéutica del sujeto, p. 26.
! Michel Foucault, Vigifar y castigar. Nacimienlo de la prision, México, Siglo XXI, 1998, p. 218.
25 .
Ibidem, p. 33.
 Ibidem, p. 224.
7 Susan Bordo, “Feminism, Foucault and the Politics of the Body", en Janet Price y Margrit
Shildrick, eds., Feminist Theory and the Body: A Reader, Londres, Routledge, 1999, p. 254.
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para contener en aras de producir cuerpos dociles son incapaces de hacerlo
lotalmente, Futerale ojiva dio muestra de ello: el cabello se escapaba del papel
arroz que intentaba encerrarlo. "Tras la apariencia, se ocuita algo gue no es
posible contener por completo".?®

Durante la observacién de Mar, se menciond el uso de los cuerpos y su
contenido interior, lo que venia acompanado por el desconocimiento de "lo que
esta dentro de uno mismo".”® El comentario refiere al devenir de los cuerpos como
fuerzas U(tiles que son comprensibles para el poder que los inscribe, pero
enmarcado por una obediencia que sélo puede ser pensada desde la ignorancia
de si mismos. Este desconocimiento corporal proviene de sabernos fragmentados
y el malestar que ocasiona querer percibimos como una totalidad.® La
fragmentacidon funciona perfectamente para el poder disciplinario, "porque entre
mas huecos tengas, mas fisuras, hay maneras de colar muchas cosas; €s como
un monstruo devorador'.®' En este sentido, el proceso creativo de Santiago se
enfrenia a la fragmentacion como tecnica de conocimiento y reconocimiento del
propio cuerpo, encaminada a aceptar y asumir los fragmentos, como eslrategia de
reunién anie la separacion artificial de los opuestos, entre ellos, lo femenino y lo
mascuhno.

El acto de nombrar el sexo crea y legisla la realidad social al construir los
cuerpos de forma discursiva y perceptual en correspondencia con los principios de

|.32 "

la diferencia sexua Me recuerda a un animal o algo que esta en proceso de

formarse y es sexual, tiene sexo pero no sé lodavia qué es".* "Es como una
forma de ver el sexo asi, punto. Me remite a algo sexual puramente...".** Ninguno
de estos testimonios hace alusién explicita a una diferencia sexual. La ubicacion
del sexo en el reino animal, enfatiza mas la posibilidad reproductiva o de
preservacion de la especie gue las nociones de deseo y placer. El segundo

comentario, niega la diferencia sexual —y a eso se refiere el vocablo

% Mariana (entrevistadora).

® Maya (grupo cabanas).

% Paula Santiago (entrevista personal).

' Jdem.

%2 Judith Butler, E/ género en disputa. £l feminismo y la subversion de la identidad, p. 146.
¥ Maya (grupo cabanas) acerca de Mar.
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‘puramente’—, desestabilizando la construcciéon de género al quebrar la norma y
abrir posibilidad a la pregunta: ;qué es un hombre y qué es una mujer?

Los cuerpos de mujeres y hombres son dotados de significados y valores
dentro de una cultura que interpreta sus distinciones bioldgicas y pretendera
delimitar sus experiencias y conductas. "[...] El 'sexo’ no sélo funciona como una
norma, sino es parte de una practica de regutacién que produce los cuerpos que
gobierna, esto es, la fuerza regutadora es clarificada como un tipo de poder
productivo, el poder de producir —demarcar, circular, diferenciar— los cuerpos
que controla".*> Amic fue interpretada como “un manejo de la sexualidad o un
proceso de la sexualidad" relacionado con la pureza: "lo imagino como las
consecuencias de la represion sobre la sexualidad”.®® En esta lectura, la practica
sexual es regulada para aplacar cualquiera de sus expresiones, teniendo como
recompensa haber correspondido a la expectativa social. Casi ni hace falta senalar
gue la interpretacién transcurre en un cuerpo definido como femenino. Sin
embargo, el objetivo del intérprete es criticar ta técnica disciplinaria y apuntalar sus
graves consecuencias, una de ellas, la "muerte total";®” destaca asi la posibilidad y
la necesidad de que la mujer se oponga a la norma.

Con respecto al placer sexual de los cuerpos —aspecto que la disciplina
intenta regular de manera primordial—, la amenaza surge por constituir una
busqueda alejada de la reproduccién bioldgica. El hablar de erotismo, sin
embargo, no excluye la diferenciacién de funciones con base en el género: los
seres (todos) se disuelven en un movimiento pero "[...] al participante masculino le
corresponde, en principio, un papel activo; la parte femenina es pasiva. Y es
esencialmente la parte pasiva, femenina, la que es disuelta como ser
constituido®.®® A esta interpretacion social de la diferencia sexual —se esta
hablando de masculino y femenino—, se agrega que los hombres toman la

* Luis (grupo comunicacioén) sobre Amic.

* Judith Butler, Bodies that Matter. On lhe Discursive Limits of Sex, Londres, Routledge, 1993, p.
1.

% Esteban (grupo comunicacion),

%7 Expresada visualmente en la segunda c¢aja de Amic.

® Georges Bataille, £/ erotismo, México, Tusquets, 1997, p. 22.
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iniciativa y las mujeres provocan el deseo de éstos.*® La vinculacién de lo
femenino con fa pasividad que termina por deshacerse para fusionarse con él otro
ubica a dos personas buscando una continuidad distinta desde dos lugares
diferentes. Si el erotismo es un desequilibrio en el que el ser se cuestiona a si
mismo de manera consciente,*® las preguntas formuladas por las personas
involucradas tendran escasos puntos de coincidencia debido a las funciones que
desempenan.

Mar se interpreté como “una vision femenina sobre el erotismo”.*! Aqui el
término femenino no se ancla en la pasividad sino que es visto como posibilidad
para apropiar y redefinir. Lejos del filtro del poder disciplinario, el erotismo ya no
reparte funciones y papeles a desempefar que reiteran desigualdades, es terreno
de experimentacion que da cabida a perspeclivas de alternancia a las
hegeménicas. El erotismo como accién donde no hay funciones predeterminadas y
el deseo puede expresarse de infinidad de maneras, ha sido profusamente
explorado por la préactica de mujeres artistas con la finalidad de reconocer y
reafirmar ta corporalidad y el placer, de denunciar la violencia y la coercién.

Saberes

El poder guarda una intima conexién con el lenguaje, provocando que sus
estructuras y mecanismos actlen tan pronto se pone en practica. A través del
lenguaje se puede crear la ilusiobn de diferencia, disparidad y jerarquia,

convirtiéndola en realidad social.*?

Si es posible considerar a la predicaciéon como
la primera forma de violencia, es debido a que califica y ubica a una persona
dentro del orden discursivo y esa posicion puede no ser privilegiada. El dafio
producido por el fenguaje implica una pérdida de contexto. "Cuando se dirigen de

manera ofensiva a nosotros, no sélo guedamos abiertos a un futuro incieno, sino

* Ibidem, p. 136.

“© 1bidem, p. 35.

“" Esteban (grupo comunicacién).

“2 Judith Butler, EI género en disputa. E/l feminismo y la subversidn de la identidad, México, PUEG-
Porroa, 2001, p. 149.
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que ignoramos el tiempo y el lugar del dano, sufrimos la desorientacion como
efecto de ese discurso™.*

La produccidon de saber con base en el lenguaje, con todas sus ausencias y
exclusiones, defiende un orden hegemoénico bajo los preceptos de razén y verdad,
ademas de servir como teidn de fondo a cualguier proceso de interpretacion: “[...]
la conceplualidad en la que intentamos prender nuestros pensamientos marca de
antemano y predetermina lo que podamos asir desde nuestra experiencia del
pensar".** La presencia del discurso dominante de género resulté mas explicita
cuando se utilizaron ciertos saberes en el proceso interpretativo de las obras. En
el caso de la medicina, la diferenciacion sexual de los cuerpos se hizo mas
patente por la enunciacion de procedimienios quirurgicos y de diagndstico
especificos;*®> por otra pare, se utilizé a la salud mental con una marcada
distincion sexual debido a que se recurrid a ella después de haber sabido con
seguridad que la artista era una mujer. El conocimiento acerca del arle, en
segundo lugar, elaboré pocas alusiones al género como medio valorativo y
divisorio, lo que revela que desde el saber formal y académico del arte se sigue
sosteniendo la premisa de una neutralidad con respecto al género, situaciéon muy
distinta a la dada en las suposiciones que se hicieron sobre el arle por quienes
participaron en los grupos. Por Ultimo, la distribucién del poder en el espacio
donde se exhibe el arte no hace ninguna distincion de género; esto se debe a que
los sujetos corpdreos que ingresan al museo deben apegarse a reglas sin importar
sus diferencias.

La interpretacion de una obra de arte se apoya en los conocimientos previos
gue forman parte del bagaje de su observador/a, surgidos no sélo de saberes
institucionalizados sino desde su experiencia mas personal. Algunas/os
participantes de los grupos aludieron a la medicina durante las entrevistas, aun
cuando sus acercamientos a ella fueron distintos, al igual que sus aplicaciones.

Por un lado, se busco en el saber médico pistas de interpretacidon para las obras:

3 Judith Butler, Excitable Speech. A Polilics of the Performative, Nueva York, Routledge, 1997, p.
4.

“ Hans-Georg Gadamer, Estética y hermenéutica, Madrid, Tecnos, 1998, p. 186.

> Esta no fue la siluacién de los/as participantes del grupo medicina, donde el conocimiento
médico no hizo distinciones con respecto a la corporalidad.
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Mary Futerale ojiva se vincularon con la enfermedad y el hospital*® desde la éptica
del rechazo y el asco por las acciones que ocasionaban (intervenciones
quirlrgicas) sobre el cuerpo. En esta vision, el saber médico, aunque intentaba
salvaguardar la vida, estaba ligado de manera irrevocable a la muerte y anclado
en la experiencia negativa de la pérdida. Por otro lado, la medicina fue utilizada
para establecer una jerarquia entre aquellos que la estudian y hacen de ella su
profesion y los demas.*’

El binomio normal/anormal surgido de la jerga médica suele ser utilizado en la
inferpretacion artistica para emitir un juicio no solo sobre la obra, sino acerca de su
creador/a. "La cultura de expertos tiene el lenguaje técnico, pero no comprende
nada, no nos dice nada. Es prejuicioso y prescriptivo, no descriptivo”.*® En 1991,
una publicacién sobre salud mental dedicé un nimero entero a la obra de la artista
francesa Orlan, con la finalidad de asegurar la locura o cordura de la artista y si su
trabajo debia ser considerado arte 0 no.* El dictamen respondié afirmativamente
a la segunda cuestion, mientras que Orlan fue diagnosticada con sintomas de
Desorden Dismoriico Corporal y Desorden de Despersonalizaciéon. Un juicio aun
mas severo emand de los panicipantes del grupo medicina, quienes no sélo
desacreditaron fas obras de Santiago como arte, sino que calificaron a la artista
como inestable, alejada de la cordura y necesitada de medicacion para no caer en
una accién autodestructiva que podia desembocar en el suicidio.>

El conocimiento acerca del arte marc6 en gran medida la interpretacién de
los/as integrantes del grupo cabafias, constituido por personas que habian hecho

*® Lucla {grupo género).

*’ David (grupo medicina) en un intento por demostrar su conocimienlo menciond la existencia de
un nuevo medicamento gue tenia las mismas funciones de a sangre: "yo te puedo decir que si hay
y‘am dices ';cdmo va a ser posible?'. Es a lo que me dedica, es lo que yo hago”.

Linda S. Kauffman, Bad Girls and Sick Boys. Fantasies in Contemporary Arl and Cullure,
Calitornia, University of California Press, 1998, p. 70. Cabe senalar que la relacion entre el saber
médico y el arte no siempre desemboca en estos juicios de valor, también ha sido un vinculo
profundamente creativo. Artistas como David Cronenberg y J.G. Ballard, ambos estudiantes de
medicina en un momento de sus vidas, han encontrado en los conocimientos acerca de la
anatomia, la biologfa, la sexualidad y la enfermedad una inspiracidén para crear imagenes y {extos
ignovadores, expectantes y fascinantes.

En esos momentos, Orlan estaba realizando una serie de performances que consistian en
intervenciones de cirugia plastica para asemejar ciertas partes de su rostro a diferentes modelos
de belleza femenina incluidos en la historia del anle.
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estudios formales sobre el tema, eran artistas® y asiduos visitantes de
exposiciones artisticas; ademas, estaban familiarizados con el trabajo de Santiago
incluyendo las cuatro piezas exhibidas sobre las que versé la entrevista. Con
sobrada facilidad citaron fuentes que conocian sobre la obra de Santiago® y
criticaron aspectos del montaje, como fue €l caso de la iluminacion de Futerale
1153 El proceso de la entrevista funcioné como un reconocimiento de su saber, el
cual les brindaba una mayor confianza para poner limites a su panticipaciéon, como
fue el hecho de negarse a hablar sobre posibles narraciones a partir de las obras.
Los saberes suelen circular en lugares particulares, donde sujetos seran
distribuidos de acuerdo con cierto orden y normas. Cada espacio regula las
acciones y los discursos que en él suceden mediante diversas técnicas de
disciplina y controt. Dentro de un museo se clasifica, ordena, distribuye, controla y
vigila. Entre las paredes de una sala de exhibicion se muestra lo que la academia,
los medios de comunicacién y el mercado han acordado llamar arte. A partir de
esa palabra, el espacio requiere de normas. Con ayuda de senales visuales y
lingUisticas distribuidas en el recinto, se van ensenando y reforzando las reglas de
comportamiento adecuado para las/os visitantes. La prohibicién de 'no tocar' se va
afianzando mediante el uso de vitrinas, lineas de indicacidon de distancia, notas
escritas y signos iconicos. La conducta de los/as espectadores/as se monitorea
por dispositivos de visibilidad, ya sean guardias de seguridad y/o camaras de
video. La distribucion informativa dentro de un museo, como son las cédulas que
hay a lo largo de una exhibicidn, reitera la importancia de las obras y hace saber a
su observador/a la manera correcta de interpretartas.® Las cédulas de informacién
son envestidas de una gran autoridad contra la que pocas veces se lucha y en

cambio, corrobora®® o cambia la percepcion de lo visto.*® Un museo se convierte

*® Guillermo (grupo medicina) se expresé asi después de haber leido las cédulas de informacion y
haberse enterado de que la anista usaba sangre en sus obras.
3 Maya y Sofia.
*2 Antonio hablé de un articulo que hablaba del cuerpo en ausencia mieniras vela Futerale ojiva.
i Segun Jorge y Maya, la luz hacia que el materiat perdiera cualidades para resaltar los contrastes
Ltexluras de la pieza.

Debido a esto, pedi a las/os panicipantes de los grupos no vieran las cédulas de informacion
sino hasta un momento posterior.
% Lucia y Diego (grupo género), Esteban y Sara (grupo comunicacion) confirmaron sus opiniones
después de la lectura de las cédulas.
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asi en un lugar donde nada puede tocarse debido a su valor, en el que una mirada
siempre esta vigilando y en donde se pueden hallar pistas especificas para llegar
ala interpretacion correcta de las obras.

Dentro del espacio museistico todo objeto esta distribuido de manera
intencional, sin dejar cabida al azar. Esto es asi porque hay sujetos de
conocimienio experto que se encargan del montaje, a la vez que fijan reglas
particulares de observacién para exhibiciones especificas. Las/os participantes de
los grupos reconocieron la figura del curador en ciertos momentos det recorrido
como la persona encargada de aprovechar las condiciones del lugar, resaltar las
cualidades de las obras y buscar la mejor ubicacion para cada una: "Yo creo que
la arista tiene que decir como quiere que lo cuelguen, el curador dice qué lugar es
el mejor para que se aprecie el objeto".”” Por su parte, la artista aseguré su
reducida injerencia en cuestiones de ubicacién y orden de las obras,*® debidas
mas bien a razones de museografia y responsabilidad del curador.

La institucion del musec otorga prestigio y credibilidad a los objetos de arte
gue expone. El valor del espacio puede contraponerse incluso a la interpretacion
de una observadora hasta el punio de llevarla a cuestionar su vision: "tan debe
tener un sentido que esta en el Cabanas”.> El Instituto Cultural Cabanas, sitio que
albergd la exposicion de las cuatro obras de Santiago, desperté respeto en todos
los/as integrantes de los grupos, debido a su historia, antigliedad y valoracion
social, ademas de crear la expectativa de que toda exposicién presentada en sus
salas constituye un patrimonio cultural de gran valor.®® El comportamiento de las
personas en este espacio particular, reitera el esperado en un museo de prestigio,
a pesar de no contar con algunas senales visuales comunes. Las clasicas lineas

amarillas que indican Ja dislancia adecuada para guardar con respecto a la obra,

% Diego (grupo género) confundio la fecha de nacimiento de Santiago con la de la realizacién de la
obra y a pesar de haber imaginado a fa artista como joven, tras la lectura de las cédulas modificd
su visién y encontrd razones para respaldar el cambio: "; Por qué una mujer tan joven hace esto?
No ha de tener ese conflicto que tienen los artistas por la vida o con la vida”.
* Elena (grupo género) acerca de Fulerale 11.
*® Paula Santiago (entrevista personal) sobre Amic.
* Elena (grupo género) opinaba que algunas de las obras no tenian ningun sentido.

Las salas destinadas a la exposicion Vibra dplica. Al otro lado del gesto, habian sido recién
inauguradas debido a la crecienie necesidad de dar cabida a produccidn anlistica contemporéanea.
Antes habian sido usadas como oficinas administrativas.
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aunque ausentes fueron innecesarias, la mayoria de los/as visitantes —no los/as
infegrantes de los grupos entrevistados— no se acercaban mucho a las piezas;
también evitaron girar alrededor de los objelos y permitirse una vision desde

angulos diferentes.

Violencias

La obra de Paula Santiago es creada como expresion subjetiva de su
experiencia, a partir de la intencién —a cual no tiene que ser descubierta o
coincidir con lo visto por su espectador/a— de negar un uso del lenguaje alejado
de la emocion y la sensacién, mas interesado en el dominio y la destruccion.®
"Las lineas en las que vivimos se mantienen paralelas, van hacia puntos diferentes
y nunca se van a tocar, mas bien se jalan para destruirse".®? Es en el arte donde
yace una posibilidad unificadora. Utilizar de otra manera el lenguaje, involucrando
la emocién y el cuerpo como coordenadas importantes para crear, interpretar y
comunicar, es una alternativa propuesta.®® La observacion de las piezas de
Santiago puede causar un fuerle impacio a un nivel emocional y sensorial,
expresado mediante el cuerpo: "las piezas estan realmente confrontando a la
persona de una manera mas sutil, mas intima; primero los envuelve y luego los
sacude, en lugar de golpear desde afuera a la confrontacion directa; eso me gusta
mucho”.®*

Para lograr el efecto de esta confrontacion, cierto grado de violencia es
interpretado en las obras. "Me parece que ha sido arrancado violentamente™.®® Al
desenlace truncado y abrupto se le dota aun de vida, un fragmento corporal

desprendido que sigue viviendo. Es justo aqui que el concepto de violencia como

®' Santiago califica esta aplicacién del lenguaje como patriarcal. Et patriarcado, desde el punio de
visia de la arlista, asemeja los planteamienios de Gayle Rubin acerca de un sistema de parentesco
que organiza actividades y conduclas diversas en sociedades preestalales, vinculado con la
propiedad privada, el intercambio de mujeres entre hombres, la prohibicion del incesto y la division
sexual def trabajo. véase Gayle Rubin, "El trafico de mujeres: notas sobre la ‘economia politica’ del
sexo”, en Mana Lamas, comp., £/ género: La construccion cultural de la diferencia sexual, México,
PUEG/Porrua, 1996, p. 35-96.

82 paula Santiago (entrevista personal).

® Santiago considera a este uso linghistico como femenino, no porque sea exclusivo de las
mujeres, $ino por ser una allernativa al conocimiento ‘racional’ perpetrado por sujetos ‘'masculinos’.
& Antonio (grupo cabahas).

% Jorge (grupo cabarias) sobre Mar.
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mecanismo de control, capaz de someter, doblegar y hasta destruir, da un giro
para desmantelar, reparar y edificar: "la violencia vuelta a definir".?® Esta no es una
violencia recién inventada, tan sélo difiere en su finalidad pero ha estado presente
de siempre en la naturaleza, donde incluso las acciones destructivas toman su

87 *| a violencia también es necesaria para

lugar en un ciclo regenerador e infinito.
que la vida renazca”.®® Algunas obras, desde su proceso crealivo, cuestionaron los
dispositivos que el sistema de poder ha propuesto como medio de defensa y
proteccion para contrarrestar los efectos de la violencia. "Siempre estoy jugando
con esa dualidad de proteccién/agresién y cuestionandota porque ahi pongo el
dedo en la llaga: ;como hemos definido la protecciéon y la agresion?, ;de dénde

surge?".%

La maxima contradiccion en el binomio proteccion/agresioén se
encuentra en el uso de armas de fuego como medida de seguridad.

La creacién de los Futerales (ojiva'y 11) daba sitio a la ironia al fijarse en la
construccion de un objelo para proteger otro gque destruye. Un futeral, término
aleman, es un estuche o caja que se usa, en general, para guardar un arma. En
ambas obras, el futeral o contenedor del arma, esta hecho de un material delicado
(pape! arroz) dando una impresion de fragilidad: “una finalidad de proteccién
frustrada, pues lo que estaba dentro de las fundas se ha escapado”.’® En la
ausencia del objeto a proteger, incluyendo el cuerpo, su presencia se hace aln
mas evidente,”' a la vez que se mantiene una fragilidad constante y provoca
lecturas ambiguas. "Me siento arropada y despojada a un mismo tiempo".”? La
proteccién se convierte en vulnerabilidad o quizds el camino es el contrario, "la
vulnerabilidad puede protegernos, pero la violencia acecha”.”® Al momento que la
vulnerabilidad y la proteccién se conjuntan, ta violencia se rechaza aunque sigue

amenazando: de ahi el verbo 'despojar’, el cual implica una accién violenta

® Mariana (entrevistadora) acerca de Amic.
" Los temblores, aun cuando pueden resultar devastadores, cumplen con la funcién de
ggacomodamiento, por lo que el subsuelo puede mantenerse.

Paula Santiago (entrevista personal).
* Idem.
’® Mariana (entrevistadora) acerca de Futerale 11.
7" La ausencia de aquello que se intenta proteger es reiterativa en la obra de Santiago. El cuerpo
que pretende ser protegido por vestimentas y armaduras confeccionadas con papel arroz, sangre y
cabello permanece ausente y desnudo.
7% Mariana (entrevistadora) sobre Futerale ojiva.
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destinada a privar de algo a alguien.

El proceso creativo de Santiago parte, en gran medida, de su cuerpo, dejando
entrar asi al azar en una tarea artesanal detallada, desprendiéndose del deseo de
controlarlo todo e iniciando una ruta de conocimiento encaminada a la
comprension: "Dentro de todo ese caos, 1o que a mi me ha mantenido dentro de
una estructura, ha sido el cuerpo. Descubri que mi cuerpo era el unico punio
donde, objetivamente, podia saber que mi brazo derecho estaba del lado derecho,
lo que servia para entenderme. Para mi, el trabajo corporal ha sido el hilo para
estructurar”.”® Mar desarmd su proceso vital sin necesidad de morir; era un
fragmento corporal que desmantelaba algo suyo o tal vez lo desarticulaba para
hacerlo suyo. “Ella [la obra) nos hace conscientes de que el cuerpo no sélo debe
sanar sus heridas, sino también debe protegerse a si mismo del dafio potencial”.”®
Al reunir dicotomias e incorporar el cuerpo y la emocion desde el proceso creatlivo
de las obras, Santiago puede plantear una descentralizacion del género,
suscitando identificaciones plurales y simultaneas, asi como también edificando

resistencias posibles a sus caminos normativos.

Resistencias

Muestras de un cierto tipo de ruptura linglistica se encuentran en la
interpretacion de las obras incluidas en este estudio, vinculadas con la légica
binaria del lenguaje. Los habitos dicotémicos, donde algo no puede ser definido
por atributos contrarios, contribuyen al sentido dado al mundo y la vida; cualquier
disolucion de esta regla se percibe como desestabilizadora: "Yo pienso que su
intencién [de la antista] en esta obra es mostrar el hilo entre la vida y la muerte, lo
orgénico y lo inorganico, lo existente y lo inexistente”.’® Al construir puentes entre

opuestos, deposita una duda sobre el sentido dual y se abre a la simultaneidad, 1a

 Jdem.

™ paula Santiago (entrevista personal).

’® Deborah Dorotinsky y Margaret Galton, La espiritualidad en el arte [conferencia), College Ant
Association, Los Angeles, California, 1999.

"® Sara (grupo comunicacion).
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mezcla, el desvanecimiento de los Iimites.”” "Todo parece estar en un proceso de
integracién o descomposicién”.”® Los hilos entrelazados de Mar confluian hasta
fundirse entre si. Futerale ojiva y Amic representaron algo vivo y muerto.”® La
accion de difuminar posibilita la construccién de puentes entre opueslos,
mostrando un contraste de elementos que anies se excluia y ahora puede
coexistir. Al situar la simultaneidad en un cuerpo, éste pierde su definicion y sus
limites, torndndose ambiguo también, presente aun en su ausencia: "Las
sensaciones y los pensamientos son experimentados, interpretados vy
comprendidos en un proceso por el que el cuerpo es tanto una entidad tangible
como una abstracta”® A pesar de que algunas de estas dicotomias no se
relacionan con el género de manera explicila, tienen consecuencias para la
calegoria porque su construccion dominante se dio en términos binarios.

En el momento en que se interpreta un objeto como poseedor de cualidades
opuestas, se esta poniendo en duda iodo un orden de conocimiento que ha
confiado su estruclura de poder a una logica binaria, incluyendo al género.
Cuando ya no es posible indicar una caracteristica como la tnica sobresaliente,
sino una multipticidad de ellas, tanto el orden como el poder pueden estruclurarse
de un modo distinto. Las partes de un todo se encueniran engarzadas en un

arreglo mas dinamico, dependen unas de otras para funcionar, negando asi la

77 Una resena sobre la exposicion colectiva Vibra dptica. Al otro lado del gesto, donde se
exhibieron el cuarteto de obras de Paula Santiago, mencioné que el grupo de artistas reunidos
mostraban "[...] una extrana convivencia entre el impulso y la razén, el orden y el caos [...]". "La
esencia de las cosas desde siete dplicas distintas”, £/ Informador, Guadalajara, Jalisco, 4 de
octubre de 2002, <htlp://148.245.20.68/latest/2002/octubre/040ct2002/04ar01a.htm>. Una
preocupacién por desdibujar barreras eslaba presente en la obra Autorretrato no. 4 de Davis Birks,
incluida al igual que las obras de Santiago en la exhibicién. Birks mosiré una metamorfosis doble
entre Hitler y Jesucristo. Una sucesion de marcos colgados y sobresaliendo de la pared contenia
dos imagenes pero ensefiaba sélo una e iba develando paulatinamente, con ayuda de una
perforadora de papel, la fotografia que estaba debajo, cambiando a Hitler por Jesucristo y
viceversa, pues la obra podia verse desde un recorrido de izquierda a derecha o en direccion
coniraria.

® Mariana {entrevistadora) sobre Futerale 11. De mi manera de redacitar la oracién se advierte lo
mucho que me inquietaba abandonar la légica binaria, de ahi que haya usado la conjuncién
disyuntiva ‘o' en lugar de la copulativa 'y".

7 Luis (grupo comunicacion).

% Victor Zamudio-Taylor, "Paula Santiago”, ArtPace. A Foundation for Contemporary Ar, San
Antonio, <http:/Awww.artpace.orgs.
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posibifidad de construirse como enemigos®' y aceptando que fas jerarquias, aun
persistentes, no tienen por finalidad el dominio absoluto. En e} arte, este nuevo
orden puede sugerirse desde la estimulacion sensorial y la creacién de
atmosferas, a veces a partir de elementos conocidos para provocar experiencias
diferentes e inusuales.®

En el caso de las piezas de Santiago, sus intérpretes percibieron un orden que
permite fa entrada al desorden: "Es una sensacién de lineamiento, de orden, estan
completamente acomodadas, pero dentro de ese lineamiento y ese orden son
irregulares”.®® La revuelta y el desorden, lo incontenible, la irregularidad, el caos, el
amontonamiento, los abultamientos y el azar esluvieron presentes en la
interpretacion de las obras vistas: en el papel abultado de Amic® y el cabello tejido
de Futerale 11;%° también en el modo de relacionar elementos diferentes: la
sencillez en la primera caja de Amic se equipar6 con un ordenamiento, mientras
que la complejidad y el desorden se hallaban justo al lado, en Ja segunda caja.®®
En el orden interpretado en las obras, las secuencias desafiaban hasta las
verdades y normas mas incuestionables. En Futerale ojiva, los ‘conos' o
‘capuchones’ de papel arroz estaban puestos boca abajo en el extremo izquierdo y
seguian la misma forma hasta que la pieza terminaba, haciendo que del lado
derecho resistieran la ley de la gravedad.®” Al permitir imaginar un mundo sin
gravedad, la obra abre camino a la resistencia, a mas que una reaccién contra la
opresion, a la posibilidad de imaginar nuevos habitos de ser y formas diferentes de

81 o) enemigo es el Otro y el Otro no siente dolor como nasotros”. Andrea Juno y V. Vale, "bell
hooks™ [entrevista] en Andrea Juno y V. Vale, eds., Angry Women. San Francisco, RE/Search,
1991, p. 90.

82 E| antista James Turrell utiliza la luz para crear efeclos épticos que engafian a su espectador/a.
En las instalaciones Stuck Redy Stuck Biue, Turrell abrié dos rectangulos en una pared falsa pero
cercana a una pared real de una galeria y oculté en el espacio entre ambas paredes tubos
fluorescentes de color rojo y azul. Las luces abarcaban los rectangulos y se lanzaban hacia el
centro de la habitacion. El efecto optico era inexaclo, las aperturas parecian una superficie sélida y
lisa mientras que las paredes daban la impresién de no ser tan firmes. “Turrel usa la luz como un
medio para crear un ambiente perceptual, pero también para realzar la percepcion del observador”.
Blurring the Boundaries. Installation At 1969-1996, Museum of Contemporary Art, San Diego,
1999, p. 74.

8 Carmen (grupo medicina) acerca de Futerale 11.

¥ Elena (grupo género).

% | ucla (grupo género).

8 Carmen (grupo medicina).

8 Esteban (grupo comunicacion), Sofia (grupo cabarias) y Mariana (entrevistadora).
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vivir en el mundo.®®

La resistencia "[...] actia en un presente por un tiempo aun por venir; es un acto
presente contra el presente y contra todas las formas eternizadas del pasado en
favor de un tiempo futuro".®® La resistencia siempre tiene fa potencialidad de
subvertir las condiciones que viven las personas, por mas opresivas que éstas
sean. Creativa y contextual, la resistencia se edifica a partir de las alternalivas que
una persona tiene en un marco de tiempo y espacio especifico; es por tanto, plural.
"No hay ‘'una' resistencia sino resisiencias, multiples y variadas: posibles,
necesarias o improbables; espontaneas, salvajes o concertadas y organizadas;
solitarias o gregarias; rastreras, violentas o pacificas; irreconciliables o prontas para
la transaccién; interesadas o sacrificiales...”.*

La repeticidén de acciones, constante en el proceso creativo de Santiago, resiste
al género a causa de su meticulosidad, de lo abigarrado de su presentacién, del uso
de material organico y porque "lleva lo femenino al extremo”,®' conformandose por
medio de aclividades como el bordado y el tejido. Al usar sangre y cabello, Santiago
contamina y perviente la fragilidad y virtud asociadas con el bordado y otras tareas
artesanales.®® La resistencia en las piezas de la artista también puede ser
construida en et momento en que se inlerpretan, mediante una fuerza dialdgica,
llena de posibilidades y alcances dificiles de prever. Es plural en potencia, como la

n 83

interpretacion misma. Puede ser "subversiva sin proponérselo”,™ sin agenda previa

y de resistencia edificada a partir de la mirada que se posa y suspende sobre ella.

* Andrea Juno y V. Vale, "bell hooks” [entrevista), en Andrea Juno y V. Vale, eds., op.cit, p. 78.

* Maria Inés Garcia Canal, “La resistencia. Entre la memoria y el olvido™ [ponencia), Tercer
Simposio Internacional sobre Teoria del Arte Contemporaneo, Teatro de tos Insurgentes, 22 de
enero de 2004.

% 1dem.

* Paula Santiago (entrevisla personal).

*? Deborah Dorotinsky y Margaret Galton, op.cit.

* Jorge (grupo cabanas).
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Capitulo 6
Produciendo cuerpos

(sobre cuerpos interpretados e intérpretes)

...Y aprendo a hablar con los dedos, sin la lengua.
El cuerpo es ingenioso.
Sylvia Plath

El cuarteto de piezas observadas guarda una referencia como hilo conductor:
el cuerpo; representa y es cuerpo, narra acerca del cuerpo; es visto e interpretado
mediante cuerpos. Cuerpos construidos por medio de la diferencia, moldeados y
marcados por la cultura que les rodea, inscribe y aprisiona. Cuerpos occidenlales
estructurados como contrarios a ta menie, como objetos que obedecen a impulsos
y deseos, siempre al borde del peligro. Cuerpos indefinidos pero materiales.
Cuerpos hechos presentes, a veces, mediante su ausencia. Algunas implicaciones
pueden tener estos cuerpos para la categoria de género. ta pluralidad de
variables que los marcan disminuye la importancia del género para definir caminos
especificos para que esos cuerpos sean vividos, observados e interpretados. La
indefinicion de los rasgos corporales hace del punto de origen algo incierto,
produciendo una malerialidad prediscursiva. La multiplicidad de cuerpos orilla a la
consideracién de las similitudes que existen entre ellos, retirando ¢l interés en las
diferencias. La identificacion con lo femenino, llevado al extremo, revela la
construccion social del género como un artificio inventado. La presencia
simultanea de caracteristicas opuestas imposibilita la exclusién y se abre a una
estructura inclusiva. La diferenciacion corporal y dicotémica, base del discurso
dominante de género, podria entonces verse trastocada.'

Sin embargo, la interpretacion de las obras por pare de los/as participantes de
Jos grupos recurrié una y otra vez a la estructura binaria para argumentar sentido.
Pero algo més sucedid frente a esos cuerpos representados: los cuerpos de las/os

intérpretes se incorporaron al proceso como medio expresivo. Lo que podria llevar,

' Las implicaciones para la categorfa de género de los cuerpos interpretados en las obras de
Santiago se sugieren a partir de lo expresado por los/as integrantes de los grupos entrevistados y
lo escrito por mf acerca de las piezas. Estos planteamientos son posibies aungue no se hayan
hecho explicitos en los enunciados de los/as participantes.
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segun el concepto de género desarrollado por Santiago, al uso de la emocion
como herramienta de conocimiento y significacion del mundo, al arribo de un
lenguaje ‘femenino’ gue empiece a consiruir puentes entre dicotomias y consiga

un arreglo de poder mas cerca de la convivencia y lejos del dominio.

Clasificacion de cuerpos

Indispensable se pensd en la interpretacién de las obras hechas por los/as
participanies de los grupos poder clasificar el cuerpo observado, de lo que
dependié en gran medida la actitud y leclura que se hizo de él. Los cuerpos de
animales, jamas vinculados con la razdén y mas bien construidos como inferiores e
incapaces de sentir dolor semejante al humano, atemorizan en menor gragdo
cuando se ven fragmentados o se les ha exiraido algtn érgano. Por lo general, el
habito social de ingerir carne animal se aparta de la violencia involucrada en el
proceso por el que se obtiene ese alimento y lo hace mediante discursos que
eslablecen una distancia irremediable entre lo animal y lo humano, anulando la
posibilidad de identificacion entre ambos. "Detras de cada comida compuesta de
carne hay una ausencia: la muerte del animal cuyo lugar es tomado por la carne”.?
La visidon de partes corporales animales en las obras interpretadas, implica
acciones como abrir, sacar, partir y separar, remitiendo no sélo a la muerte sino a
la violencia dirigida a ese cuerpo entero: "Estas liritas se me hacen como tripitas

de un animal chiquito",® “es como en los ranchos le dicen, el cuajo, que es el Utero

de la vaca que se saca”,’ "es como un calamar sin espinas, partido a la mitag",®

"me parecié como una pechuga de pollo cruda”.®
Los cuerpos humanos, opuesios al de los animales, funcionan como referente

racional para dar sentido al mundo. "Aun cuerpos extranos, cosas que no son

2 Carol J. Adams, The Sexual Politics of Meat. A Feminijst- Vegetarian Critical Theory, Nueva York,
Continuum, 2000, p. 14. Adams sostiene una similitud entre los cuerpos de animales y los cuerpos
de mujeres, ya que ambos son fragmentados y consumidos en sociedades carnivoras, donde los
procesos de objetificacion y violencia dirigidos a ellos se mantienen oculios. Siendo esto asi, no
resulta extrafio que simultaneamente, Mar pudiera ser vista como el fragmento de un cuerpo
animal y un érgano sexual de un cuerpo femenino.

¥ Soffa (grupo cabarnas) acerca de Mar.

! Jorge {grupo cabanas) acerca de Mar.

® Maya (grupo cabafas) acerca de Mar.

® Luis {(grupo comunicacion) acerca de Mar.
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manifiestamente humanas, toman referencia de cuerpos humanos cuando se
intenta entenderlos".” Sin embargo, diferencias de tipo racial y sexual, asi como
los modelos de belieza prevalecientes al momento de observacion y las formas de
exhibicion seguiran definiendo las actitudes con que los cuerpos humanos son
vistos. En Mar y Amic las analogias corporales no siempre {uncionaron para
entender o tranquilizar a su espectador/a: "Pero si tengo la impresion como de

parte del cuerpo humano”.® "A mi también me da la impresién de hueso o como

cartilagos o partes del cuerpo”.® "Sus abultamientos y aperturas parecen partes

corporales”.'

Si bien se alcanza cierta seguridad para sostener que lo representado en las
piezas se refiere al cuerpo y hasta posee una cualidad tangible, su
indeterminacion produce una incomoda multiplicidad, su apariencia es cercana a
variadas partes del cuerpo. Aunado a la pluralidad de semejanzas, se reacciona
con recelo ante el cuerpo abierto, el cual muestra un interior que es preferible
dejar oculto y solo se exhibe en contextos especificos: una situacion violenta
accidental o provocada con intencién, un procedimiento quirtrgico donde es visto
por personas expertas. Tanto Mar como Amic ofrecieron érganos internos para
contemplar, accesibles solo mediante la apertura de cuerpos: "es un corazon de

w11 w

muerto",”” "un corazon con venas entrelazadas. [...] La pieza lama mucho la

atencién porque es como una viscera",'? "un corazén de a de veras, [...] me

parece entranas, cosas del cuerpo”.'®

La dificultad para definir con exactitud a qué parte del cuerpo humano se
referia Mar, asi como la fragmentacion de ese cuerpo, causé repugnancia’® debido
a que el objeto permanecfa como incomprensible y violentado, a la vez que su

receptor se sentia vulnerablemente empatico. “No sélo el acto de conar crea

7 James Elkins, The Object Stares Back: On the Nature of Seeing, Nueva York, Harvest, 1997, p.
129.

8 Diego (grupo género) acerca de Mar.

® Maya (grupo cabanas) sobre Mar.

" uis (grupo comunicaciény acerca de Amic.

"' Lucia (grupo género) acerca de la segunda caja de Amic.

"2 Jorge (grupo cabanas) acerca de Mar.

" Diego (grupo género) acerca de Mar.

“ Diego (grupo género).
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ansiedad, sino borrar los origenes también lo hace".'® Al difuminar la procedencia
de los fragmentos carporales, las obras de Santiago hicieron urgente e
incrementaron el interés de hallar marcas particulares contenidas en eltos para asi
observar un cuerpo completo y en una ocasién, encontrar que las cuatro piezas
referian al origen de la vida y del cuerpo.'® El fragmento, contrario a la unidad,
torna evidente un proceso de particion vinculado con el poder, detonando
preguntas: “";,como algo esta siendo fragmentado y por quién esta siendo
fragmentado y quién decide cuando se fragmenta o no?"."’

La constante referencia al cuerpo y su impacto en la experiencia interpretativa
de estas cuatro piezas se debe en parle al uso de materiales organicos, como el
cabello y la sangre, los cuales se consideran poco comunes, extranos o
irregulares dentro de un museo: "estan fuera de lugar”.'® El momento en que estos
elementos salen de un espacio ‘normal’, su contexto de interpretacién cambia.'®
¢Por qué emplear esos materiales y no emplear otra cosa que te pudiera dar la
misma apariencia??® La confrontacién provocada al trasladar un elemento fuera de
su contexto 'normal’ funciona como activadora y detonadora de dialogos multiples:
"[...] empecé a trabajar con ciertas cosas [organicas] que me remilian a una
cantidad de significados que si lienen significantes similares para muchas
personas y, cuando no los tienen, producen otros”.?'

La clasificacién de los cuerpos observados estuvo rodeada de incertidumbre
en el proceso de interpretacién de los/as participantes de los grupos, lo que
suscilé reacciones diversas. Con mas o menos tranquilidad se recibi6 el origen
incierto del cuerpo o las acciones perpetradas sobre él o la presencia de
elementos organicos. Pero se intentd definirlo, no se asumié como posible estar

frente a una materialidad corpérea prediscursiva y plural.

' Linda S. Kauffman, Bad Girls and Sick Boys. Fanlasies in Contemporary Art and Culture,
Berkeley, University of California Press, 19988, p. 75.

*® Guillermo (grupo medicina).

' Paula Santiago (entrevista personal).

'8 Carmen (grupo medicina).

'® £t empleo de estos elementos causé sorpresa en los/as inlegranies del grupo medicina mas que
en ningun otro, pues eslaban habituado a verlos por su profesion en un espacio distinto, el hospital.
2 David (grupo medicina).

?! Paula Santiago (entrevista personal).
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Las texturas de la muerle

La cabeza de su cadéver se habia hundido

y ella apenas podia reconocer nada

entre el caos de craneos y pellejos rancios...
Sylvia Plath

Los cuerpos interpretados de manera recurrente en la obra de Santiago eran
humanos y apuntaban en gran medida hacia su muere. "La muerle, para mi,
expresan la muerte”;?® "la muerte siempre";>® "[...] todo lo que estd ahi ya se
muri6".?* Las referencias a la vida, aunque escasas, se vincularon con el
movimiento y el cambio: Mar era “pare de algo vivo".?® Futerale ojiva parecia
respirar y los contenidos de Amic querian salir de sus cajas.?® A Futerale ojiva se
le otorgdé también la cualidad de un balanceo ritmico.?’ Futerale 11y Amic
mostraban distintas etapas de la vida de una persona.?® La muerte, considerada
como un proceso de decaimiento, inmovilidad y ausencia de cambio, significa un
fracaso para la vida y no deja de ser consiruida a través del género.

La vida y la muerte junto con el sexo, la sexualidad y el género hallaron
diferentes puntos de dialogo durante la observacion de las piezas. Uno de esos
encuentros ocurrid al contemplar Mar, donde se aludié a 6rganos sexuales
femeninos, capaces de la reproduccidn, y se mir el vinculo entre el sexo y la
muerte. "[...L]a reproduccién exige la muerte de quienes engendran; y quienes
engendran no lo hacen nunca sino para extender la aniquilacion (del mismo modo
que la muerte de una generacién exige una nueva generacion)".?° El detonador de
esta idea, aparte de la conciencia de la propia muerte, radica en un deseo de
conservacion y permanencia. Tanto la sexualidad como la muerte estan rodeadas
de reglas y rituales para moderar su poder individual, haciendo a ambas pasar por

propiedad social y rodeandolas de miedo ante cualquier transgresion al orden

# Lucia (grupo género) sobre Amic.
3 Natalia (grupo comunicacion) acerca de todas las obras.
* Sofia (grupo cabaias) sobre Amic.
Diego (grupo género).
° Mariana (entrevisladora).
* Sofia {grupo cabanas) y Elena (grupo género).
# Carmen y Guillermo (grupo medicina) sobre Futerale ojivay Amic respectivamente.
= Georges Bataille, £/ erotismo, México, Tusquets, 1997, p. 65.
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establecido. La sexualidad y la muerte se unen en el cuerpo y en los fluidos que
surgen de &l, construidos como abyeclos y dignos de vergienza y horror.

El color y la textura de Mar sugirieron una experiencia sexual, dolorosa y a la
vez gozosa, que lleva a la muerte.*® El caracter sexual de una experiencia no es o
que conduce a la muerte, sino el deseo de poseer a otro y trascender mas alla de
Uno mMismo en ese cuerpo ajeno; deseo incumplido de forma permanente y
productor de un goce que no excluye al dolor. Las restricciones sociales con
respecto a las practicas sexuales anaden culpabitidad al entramado de elementos.
El cuarteto de piezas observadas condujo a la muerte por la via de la represion

3" incorporando un dafio causado por las normas que marcan pautas de

sexua
comportamienios apropiados con respecto a la sexualidad femenina. Amic, por
ofro lado, enmarcd esa sexualidad femenina en un contexto distinto gracias al
conlraste de sus elementos.* incitando a mirar tanto como a cuestionar.
Atravesando las diferencias de la sexuvalidad y el género, la muerie constituye
un enorme temor para la humanidad, no sélo porque significa el fin de los
proyectos y experiencias de una vida, sino por diversas causas: se tiene miedo at
dolor de la agonia fisica y psicoldgica, miedo a la descomposicion y a lo que hay

mas alla del instante de su pronunciamiento; miedo al desamparo: “[...] estan
abandonados, estan ahi abandonados. Si, esas en definitiva estan muertas".** A
pesar de ser un suceso sin prorroga, aun cuando la medicina puede alargar la vida
mediante su saber, la muerte puede sorprender a la persona que esta a punto de
transitarta. Varias rutas de experiencia se abren a partir de la confrontacién con los
aspectos de la muenie, una se presenta como reparadora y permite repensar la
vida a partir de ellos. "Para mi fue el primer contacto, porque verdaderamente vi,
bueno, siempre sabes que te vas a morir y que es la unica certeza que tenemos. A

fravés de esa certeza tenemos la certeza de la vida, de que duran los dias”.* Otra

% Natalia (grupo comunicacién) sobre Mar.
' Esteban (grupo comunicacion).
%2 Luis (grupo comunicacion).
% Lucia (grupo género) sobre Futerale 11. El abandono interpretado por Lucia se debfa a que los
aapeles arroz estaban colgados en la pared.

Paula Santiago {entrevista personal). Santiago se refiere al diagndstico y tratamiento a causa de
un melanoma en el brazo. Cabe destacar que esa vivencia la llevc a dejar de usar sangre en sus
obras posteriores.
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experiencia se edifica como desagradable e incomoda y conduce a intentar ignorar
los rasgos de la muerte mientras la vida dure.

La vision de un cuerpo muerio produce reacciones ambivalentes al ser una
presencia y una ausencia simultdneamente. Provoca respeto y afecto porque aun
conserva residuos de la vida de una persona: "[...] todavia refleja esa vivencia que
tuvo, que todavia no se termina".®® Antes de que el cuerpo empiece a
descomponerse, cuando parece un sueno profundo, es apropiado conservar algo
de él, un recuerdo del vinculo emocional que se tuvo con alguien: "puede ser el
cabello de una persona que haya muerto, que haya fallecido y que fue cortado
antes de que se hiciera algo con el cuerpo, como un tributo”.*® El uso de la palabra
‘persona’ revela gque entre mayor sea la semejanza en los rasgos fisicos con el
cuerpo vivo sera mas aceptado un vinculo y cercania con el cuerpo muerto. Ya no
se quiere tener proximidad con el cadaver, su lejanfa contribuye a afrontar la
ausencia y dar inicio a una etapa de duelo. Mar se relaciond con un "duelo
amoroso” marcado como femenino.¥’ Las relaciones amorosas, en otros
momentos de observacién, entrelazadas con la pérdida y la memoria, se
calificaron como fatidicas® y marcadas por el sacrificio;*® en ambas ocasiones las
mujeres eran quienes se esperaba sufrieran por amor hasta la muerte y cuidaran
de los demas.

El cadaver despieria horror porque es reflejo y prueba del final de todo lo
humano y se rechaza tanto la descomposicion de la carne como la violencia que
condujo al deceso. "Para cada uno de aquellos a quienes fascina, el cadaver es la
imagen de su destino. Da testimonio de una violencia que no solamente destruye
a un hombre, sino que los destruira a todos".*® El calificativo 'macabro’ para
referirse a la conjuncién del cabello, el papel y el alambre presente en los
Futerales (ojiva 'y 11), acompafiado de una sensacién de rechazo y asco,*’ se
debe a la cercania de los vesligios corporales con la muerte y sus procesos. "Se

* Sofia (grupo cabanas) acerca de Mar.

*® Guillermo {grupo medicina) sobre la primera caja de Amic.
¥ Jorge (grupo cabanas).

® Sara (grupo comunicacién).

% | ucia, Elena y Diego (grupo género).

“© Georges Bataille, op.cit., p. 48.
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suele llamar 'macabras’ [...] a las representaciones realistas del cuerpo humano
mientras se descompone”.*? En algin momento de interpretacion, se vio un feto
"muerto y podrido™® y la "descomposicidn, la putrefaccion, la muerte total”,**
dentro de 1a segunda caja de Amic. El cadaver, tomando distancia con respecto al
cuerpo, desdibuja ademas los rasgos de sus diferencias sexuales y de género,
anadiendo una turbacion causada por el miedo a que las dicotomias que sostienen
la vida humana se desvanezcan.

Ei cadaver ya dentro de su féretro visto también en Amic,*® establece una
distancia tranquilizadora que impide entrar en conlacto con la descomposiciéon del
cuerpo muerto, tomada por peligrosa, contaminante e insoportable; no en balde
atrae a inseclos varios. "[...LJa sociedad aisla al difunto, hace e} vacio a su
alrededor, multiplica las precauciones por el doble juego de los ritos funerarios y
de fas conductas del duelo”.* Los ataudes con cristal o abiertos,*’ se miran con
tranquilidad dentro del espacio de una agencia funeraria, pero la exhibicién de un
cuerpo muerto entre las paredes de un museo puede producir un horror
exacerbado por la modificacion del contexto, el cual marca espacios, conductas y
saberes que rigen su visién o convivencia:*® *[...] se me hace asi como un culto a
la muerte, raro, que yo no tenga”.*

Las cajas de Amic muestran "los cambios que sufre el cadaver, [...] 1a ropa
que le quitan a los muertos cuando pasa mucho tiempo";*° "los restos de algo que
ya no existe o que ya murié".*’ El cadaver hallado quizas tardiamente o extraido

de la tierra ain contiene informacidon acerca de la vida y es también debido a ello

*' Sara (grupe comunicacion).

*2 Philippe Ariés, £! hombre ante la muerte, Espafa, Taurus, p. 98.

“ Natalia (grupo comunicacion).

““ Esteban (grupo comunicacién).

“ Lucia (grupo género).

“ (ouis-Vincent Thomas, Anlropologia de la muerte, México, FCE, 1983, p. 228.

7 Carmen {grupo medicina) sobre Amic.

* En la obra Visiting Hours (1992), Bob Flanagan incluy6 un atadd decorado con coronas de flores.
Al mirar el interior del atald, aparecia el rostro de Flanagan en un monitor y mas tarde, aparecia el
rosiro del observador/a gracias a una camara oculta. Esta obra rompia con la funcién de
distanciamiento que cumple el ataid, ademas de quebranlar también la expeclativa de gue la
muerte es siempre la del otro y no la propia.

** Elena (grupo género.

*® David (grupo medicina).

*' Maya (grupo cabanas).
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gue despierta interés y rechazo a la vez: "Pero esto es terrible, esto es como si
sacaste los despojos de un muento. ;jHan visto a un muerto sacado de una caja?
¢Nunca han visto una exhumacién de un cadaver?... Los cabellos se ponen asi y
esto es la sangre. Verdaderamente espantoso. La sangre coagulada y esto puede
ser la piel que se pone asi precisamente, como cera, la piel muerta se pone como
cera”.> Convertida en pellejo,” la piel muerta se transforma en visién horrorosa.
"Es como si la piel, un conienedor fragil, ya no garantizara la integridad del 'ser
propio y limpio™.>! Mas alla de la transformacién del cadaver, Amic disturba por
ofra causa, por intentar detener ese proceso de cambio: "[...] encuentro algo que
esta ya muerlo y que lo quieren perpetuar”;>® rompiendo la regla que separa a la
vida y la muerte, tfrazando un puente entre ambas.

Resuita mucho mas simple pensar la muerie en funcion del esqueleto y no del
cadaver. No en balde la representacion mas socorrida en México sobre la muere
es la Catrina de José Guadalupe Posada o se come un craneo de azucas durante
la festividad de los difuntos sin que cause ninguna pesadilla. £l esqueletlo
completo o fragmentado no ocasiona reacciones tan extremas como et cadaver
porque el proceso de descomposicién ha culminado, la carne ha desaparecido por
completo; ademas su representacion visual, como es el caso de la Catrina, puede
volver a hacer evidentes rasgos de diferencia sexual. Mar fue una obra cuya
interpretacion tendié a la semejanza dsea indistinta, simplemente humana, desde
un esqueleto®® hasta vértebras,” esternon® o simplemente hueso;® para
describirla se utilizé la palabra "descarnado”.®® Al distanciar la putrefaccién del
cuerpo, la ausencia de carne tranquiliza a su espectador/a.

2 Lucia (grupo género) senala la sangre al referirse a ella y al hablar sobre la piel muerta se refiere
a la textura del papel arroz. Ambas observaciones se basan en la cuarta caja de Amic.
> Maya (grupo cabarias).
 Julia Kristeva, Powers of Horror. An Essay on Abjection, Nueva York. Columbia University Press,
1982, p. 53.
Luis (grupo comunicacion).
*® Sara (grupo comunicacién).
%" Elena (grupo género) y Guillermo (grupo medicina).
> Guillermo (grupo medicina).
* Maya y Sofia {grupo cabanas), Natalia, Luis y Esteban {grupo comunicacién) y David (grupo
medicina).
* Diego (grupo género).

185



Produciendo cuerpos

La muerte a través del cuerpo interpretado se convierte en un proceso que
desdibuja los rasgos mas evidentes del discurso dominanie de género. El miedo
que despierta en sus distintas exhibiciones, como cadaver o como esqueleto,
corresponde a la mayor o menor evasion de las dicotomias. Como sucedid en
los/as participanies de los grupos, se trazaron puenies entre las oposiciones
vida/muerte y presencia/ausencia. En esie juego se va sugiriendo un desequilibrio
que bien puede llegar a cuestionar la estructura binaria del género, aunque no

haya sucedido de manera explicita en el proceso de interpretacion de las obras.

La calidez del dolor

Es el dolor un vehiculo para la transformacidn o la aniquilacién. Sentir un dolor
manifestado en el cuerpo, sentir empatia por el dolor experimentado por otro
cuerpo, puede conducir a entenderlo, asumirlo y hasta buscar el modo de
transformar su vivencia. La experiencia del dolor vivido en el propio cuerpo, asi
como la consideracion del dolor en el cuerpo ajeno, no es atemporal, diversos
discursos intervienen para mostrar la manera adecuada de experimentarlo en
determinados contextos. El dolor en otro cuerpo distinto al propio puede resultar
hasta insignificante cuando las diferencias que 1os alejan son tan infranqueables
gque se ven como incapaces de compartir experiencias; de esta forma, incluso se
podra destruir un cuerpo ajeno sin ningtn remordimiento.®’

Se aprende a sentir dolor y a saber qué significa, pero como es habitual, ese
camino ‘correcto’ tiene muchas vias alternas por las cuales desmantelar y
reconstruir su significado. "Una multiplicidad de eniendimientos, por supuesto,
implica que tu dolor y el mio pueden tener explicaciones y significados
diferentes".®? £l dolor necesita y aguarda la interpretaciéon. Por mucho tiempo ya,
es la medicina el principal saber que se ha encargado de explicar y hasta clasificar
el dolor, definiéndolo en términos de dano. Un dano detona el dolor y por tanto, la

experiencia debe ser vivida como negativa y el principal objetivo, hacer que

®' David B. Morris sostiene que el dolor apoya préclicas de violencia y exterminio: “El enemigo es et
Otro y el Otro no siente dolor como nosclros”. David B. Morris, The Cufture of Pain, Los Angeles,
University of California Press, 1991, p. 40.

82 tbidem, p. 283.
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desaparezca. La negacién social del dolor dispone de vias para adormecer y
evadir al cuerpo, principalmente inducidas por narcéticos: "Todos los mecanismos
para evitar el dolor también te dicen qué grado de ausencia del cuerpo hay".®* Al
retirar el dolor de la vida, se va incrementando el temor a padecerio, haciendo de
su experiencia algo misterioso. "El dolor nos saca de los modos normales de lidiar
con el mundo. Nos introduce a un paisaje donde nada parece totalmente familiar y
donde aun lo familiar se vuelve extrafio".*

El arte ha explorado la vivencia del dolor, apartandola de la agonia y la
pasividad, la posiracion resignada. Cuerpos explorando sus capacidades,
extendiendo sus limites, redefiniendo su vivencia del dolor en un contexto
empenado en ignorarlo. Gina Pane se acostaba por media hora sobre una plancha
metdlica, debajo de fa que habia velas encendidas.®® Lorena Wolffer enterré un
velo ensangrentado en la nieve, corriendo el riesgo de morir de hipotermia.®® Al
buscar su vivencia sin pretender huir de ella, el dolor se experimenta distinto, lejos
del concepto de dano y mas cerca de la resistencia. Aqui el dolor puede
desarmarlo todo o ponerlo en duda, incluso aquello que tenemos por garantizado.
Tanto en Mar como Amic, el dolor se experimenté en los cuempos representados
por las obras®’ y en los cuerpos de sus intérpretes: “me produce asi también como
un dolor”.?® Por conducto del dolor, causado por la representacién fragmentada del
cuerpo o los colores o las texturas de las piezas, se abre la posibilidad de

cuestionar las diferencias o similitudes de los cuerpos y con ello, sus experiencias

% paula Santiago (entrevista personal).

* David B. Morris, op.cit., p. 25.

% Esta acciédn fue la primera de un performance en tres paries titulado Auloportrails (1973). El dolor
producido por el calor fue casi inmediato y frente a su vivencia, Pane sola retorcia las manos. £l
publico observador interpreté ese retorcimiento como senal de sufrimiento, entablando una
comunicacién muy basica y basada en pequenos movimientos con la artista. Cuando Pane se
levantd, acaricio su cuerpo suavemente: "No hubo violencia; mi cuerpo me dolia pero ain podia
senlir mi roce”. La experiencia de Pane derriba la nocién del dolor como aniquitador del cuerpo y
sus sensaciones. Kathy O'Dell, Contract with the Skin. Masochism, Performance Art and the 1970s,
Minneapolis, University of Minnesota Press, 1998, p. 45.

*® Esta accién era la central de la obra de performance Looking for the Perfect You (1993). El dotor
causado por el frio se vinculaba con los efectos institucionales que pretenden construir y moldear
los cuerpos de las mujeres —Wolffer llevaba puesto un vestido de novia—. Por otra parte, la accion
provocaba una respuesta de sus espectadores/as. quienes ayudaron a concluir la larea para
terminar con el dolor de Wolffer.

®” Maya (grupo cabanas) sobre Mar, Sara y Natalia (grupo comunicacion) acerca de Amic.

% Jorge (grupo cabanas) sobre Mar.
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y las expectativas sociales inveslidas en ellos. A través del arte, los cuerpos
adoloridos reafirman su presencia, hallando un nuevo sentido, mas dinamico. "Et
dolor es una parte de esa presencia de lo humano y de la vida".%®

La incorporacion del cuerpo en el proceso interpretalivo permitié a la
experiencia del dolor funcionar como herramienta de empatia e identificacion. Las
diferencias que separan a los cuerpos se convierten en similitudes y cercanias
percibidas por medio de los sentidos. Todo esto puede tener consecuencias para
el discurso dominante de género, empenado en clasificar y separar, al afirmar que

los cuerpos aunque diferentes pueden acercarse a través de sus sensaciones.

Enfermedades exhibidas
He visto la limpia sala blanca con sus instrumentos.
Es un lugar de alaridos. No es feliz
"Aqui es donde vendras cuando esiés preparada.”
Sylvia Plath

En términos de salud y normalidad, las obras vistas para esta investigacion se
ubican en sus opuestos: enfermedad y anormalidad, palabras que se inscriben
mayormenie en el cuerpo pero lambién alcanzan a la mente. Fulerale ojiva fue
definida como kinky,”® palabra que conlleva varios significados, uno de los cuales
es pervertido. En Amic se enconiré "algo medio enfermillo” y breves instantes
después se interpretd que contenia algo "de hasta perversion', las dos
aseveraciones se debian, segun se explico, a la cantidad de contrastes exhibidos
en la pieza.”' La vision médica sobre la enfermedad tuvo gran cabida en la
interpretacion de las obras en algunos/as participantes de los grupos, no solo en el
conformado por estudiantes de medicina. Esto se vuelve prueba de la sobrada
influencia del saber médico en la construccién de un modo de mirar y hablar sobre
lo visto, principalmente cuando se cree observar cuerpos y éslos no corresponden
con la imagen saludable y normal que se espera de ellos.

Algunos cuerpos o fragmentos corporales, figurados en las obras, se miran

enfermos y por lanto, requieren de algun tratamiento para recuperarse. Mar sugirié

® paula Santiago (entrevista personal).
7® Sara (grupo comunicacion).
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un cancer cervico-ulerino y una extirpacién de los ovarios;’” la extirpacién de un
6rgano,” una situacion de urgencia, “entre la vida y la muerte".” Cirugias’ hubo
en Futerale ojiva, donde también se observd la union de partes que estaban
desunidas.’”® Examenes de diagnéstico se presentaron en Futerale 11: un
papanicolau’ y una visién corporal a través de un microscopio.”® En general, las
partes internas y ocultas de todo cuerpo humano suelen causar un fuerte impacto
al ser vistas por miradas inexpertas; muy probable es que un/a profesional de la
cirugia esté habituado/a a ver el interior de los cuerpos y un/a forense no se
asuste ante el cuerpo muerto que examina. £l papel arroz en Futerale ojiva,
semejante al material usado para cubrir los zapatos y las bocas de los cirujanos,
aunado a su texiura que le hacia parecer vsado aludia a un momento posterior a
la intervencion quirdrgica,” convirtiéndolo en desecho por haber compartido el
mismo espacio que el interior expuesto del cuerpo. Mar, por su parte, también dio
la impresién de ser un cuerpo abierto® y operado,®' produciendo reacciones
distintas debido a la experiencia profesional y personal de cada observador/a.
Todos estos procedimientos de intervencion y examen corporal, limitados a ocurrir
en el interior de un quirdfano o un consultorio, confrontan a su espectador/a con la
fragilidad de su propia vida y es por ello, que resultan tan dificiles de presenciar.
Por otra pane, la mencidn de ciertas operaciones y pruebas se dirigen a cuerpos
especificos, de mujeres, sugiriendo que la diferencia sexual produce distinciones
en el manejo y tratamiento del cuerpo enfermo.

En general, el horror producido por el cuerpo enfermo se debe a que
transgrede el orden social: huele, supura, sangra; es sucio. Las personas

'seriamente’ enfermas sélo tienen cabida en un espacio construido especialmente

" Luis {grupo comunicacion) menciond cuatro elementos contrastados: vida, muerte, sexo y
tristeza.

” Jorge (grupo cabanas).

"* Maya (grupo cabanas).

‘ Sara (grupo comunicacion).

”* Lucia (grupo género).

’® Esteban (grupo comunicacion).
" Lucia (grupo género).

’® Maya (grupo cabanas).

Lucia (grupo genero).

% Diego (grupo género).
¥ Guiltermo (grupo medicina).
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para aislarlas, el hospital. "Hay que prohibir el acceso, salvo a algunos intimos,
capaces de superar su repugnancia, y a los indispensables procuradores de
cuidados".® Por fuerza, un cuerpo enfermo pierde atributos humanos; se decide y
se practica sobre él cantidad de tratamientos; es ya un cuerpo social o mas bien,
un problema a resolver socialmente; creido incapaz de actuar por sf mismo, se
vuelve pasivo y por consiguiente, femenino; "[...] el moribundo, que ya se habia
acostumbrado a ponerse en manos de sus allegados [...] abdicé poco a poco,
dejando a su familia la direccion del fin de su vida y de su muerte".®® Habiendo
destinado un espacio particular para la contencién y control de los cuerpos
enfermos, su entrada en un sitio distinto bien puede ser considerada una
intromisién poco deseable e incluso enervante.®

Las interpretaciones hechas en torno al cuerpo enfermo residen en los
extremos negativos y menos valorados de las dicotomias: enfermo, anormal,
interno, pasivo y femenino. El asco y la repulsion no son mas que las respuestas
obvias. A lodas luces, el discurso dominante de género reitera su hegemonia pero
no permanece sin alguna posibilidad de ruptura. Las obras exhiben, muestran,
hacen visibles aspectos que se preferirian ocultos. Sin embargo, la observacion de
estas caracteristicas no es suficiente para repensar o cuestionar su valoracién o
para sacudir el esquema binario que las define. Para esto se necesita derribar las
expeclativas y cambiar la experiencia que atraviesa ef cuerpo, asi como la manera
de pensarla. La obra del antista Bob Flanagan sirve como muestra de ese proceso.
Flanagan relaciona dos palologias construidas a partir del discurso médico
(fibrosis cistica y masoquismo) para redefinir la experiencia del dolor y vivirla como

placentera.

%2 philippe Ariés, op.cit., p. 472-473. Ariés se refiere al cuerpo moribundo y agonizante.

% fbidern, 486.

8 Al exhibirse en su cama de hospital dentro de un museo durante la obra de performance Visiting
Hours (1992), Bob Flanagan hizo mas que explicito ese traslado contextual del cuerpo enfermo.
Algunas de las reacciones de los visitantes fueron el enojo y la recriminacién aunque hubo otras
personas que se sentaron junto a Flanagan y le contaron sus experiencias personales con respecto
a alguna enfermedad.
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~Abyecciones femeninas

A pesar de que cada cuerpo humano es distinto y Unico, su entorno social y
cultural lo marca tan pronto nace en uno de dos grupos al asignarle un sexo.
Desde ese momento, todos sus procesos, acciones y comportamientos se
consiruirdn socialmente con base en un sistema cultural de creencias, normas vy
representaciones ‘'apropiadas’. Cuerpos ambos con un destino trazado vy
construidos mediante reiteraciones normativas en contextos especificos.
Reconocer no solo el hecho de estar construido, sino el proceso que conlleva y la
memaoria que traza en el cuerpo, puede volverse un punto central para el trabajo
antistico. Santiago, sin objetivos previos de rechazo o cambio, se dispone a
cuestionar, conocer y reflexionar acerca del cuerpo: "cémo me muevo y gqué
significa y de donde viene. Entonces ya puedes crear una plataforma, ya puedes
decir si te gusta o no y pensar que puede haber otra manera de moverse".®

El vinculo establecido entre cuerpo sexuado y género se solidifica en un
proceso cultural y social hasta apaciguar toda duda acerca de su naturalidad y
coherencia. Una de las estrategias para grabar discursos y practicas especificas,
sobre la piel y mas alla de ella, es ta representacién de los cuerpos de mujeres y
hombres, asi como las maneras en que éstos se interpretan. "[...E]l género es uno
de los aspectos a través de los cuales el cuerpo es producido y por tanto
representado, a través de los cuales se representa a si mismo y produce y recibe
su significado”.®® El cuerpo humano se enfrenta a un consenso colectivo y
justificador de una identidad de género desde que se le ha asignado un sexo. "La
formulacion del cuerpo como un modo de ir dramatizando o actuando
posibilidades ofrece una via para entender como una convencion culfural es
corporeizada y actuada”.®’

A panir de esa primera marca, la de la diferencia bioloégica, una persona
asimila y asume los significados culturales de esa distincién, mas no lo hara de

forma pasiva sino mediante un proceso de construccidén que conserva siempre la

% paula Santiago {entrevista personal).
® Hilary Robinson, "Mas all4 de los limites: feminidad, cuerpo, representacion”, en Katy Deepwell,
ed., Nueva critica feminista de ante. Estrategias criticas, Espana, Céatedra, 1998, p. 242.
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posibilidad de resistencia. Cada cuerpo actuara o no de acuerdo con las
expectativas de su entorno mas cercano a la vez que lo hara con respecto a un
contexio mas amplio. La corporalidad se experimenta, se vive, se siente, se
mueve, se edifica subjetivamente. En el arte, a veces, se produce una
confrontaciéon con el 'destino’ de los cuerpos y se representan de maneras
diversas, lejos de las normas, cuestionéndolas y reflexionando sobre su aparente
inamovilidad. Santiago esta interesada en aspecios biologicos del cuerpo que
provoquen una reflexion sobre las formas en que es construido socialmente,
abriendo la posibilidad de que ese destino se rompa o reconstruya de otra manera.

Algunos fragmentos corporales observados en las piezas presentaron marcas
visibles que los definian como femeninos: vagina,®® vuiva,®® 0tero,*® cavidad
uterina,®' huesos pélvicos,” organo sexual femenina.®® Al enunciar estos términos
y descripciones no so6lo se alude a la diferenciacion sexual de los cuerpos, sino a
la manera en que éstos son condicionados socialmente dentro de una cultura. La
mirada interpretativa dirigida tanto a Mar como a Amic atribuyé significados en
torno al cuerpo materno: "la cavidad uterina ya definitivamente tendria que ver con
la madre".* Un "bebé nacido muerto” apareci6 en Amic y de é! surgié una
narracion dolorida de una mujer que no puede tener hijos 0 se le mueren después
de continuos intentos fallidos de embarazo.*® Un feto en desarrollo se observé en
Mar: "ac4 esta la cabeza y las piernitas apenas van a nacer”.*® Otro feto, esta vez

muerto y podrido, se vio en la segunda caja de Amic.?’ Interesante resulta anotar

8 Judith Butler, "Actos performativos y constitucién de género: un ensayo sobre fenomenologia y
teoria feminista”, Debate Feminista, México, ano 9, vol. 8, oclubre 1998, p. 305.
® Diego (grupo género), Luis (grupo comunicacién) sobre la lercera caja de Amic. Elena (grupo
género)) Sofia y Antonio (grupo cabanas) acerca de Mar.
® Luis (grupo comunicacion) y Elena (grupo género) sobre la segunda y tercera caja de Amic
respectivamente.
 Antonio (grupo cabahas) sobre Mar.
®' Lucia (grupo género) acerca de Mar.

Sara (grupo comunjcacidn) acerca de Mar.
% Sofia y Jorge (grupo cabahas) sobre Mar.
% Lucia (grupo género) sobre Mar.

Sara (grupo comunicacion) sobre Amic.
% Sofia (grupo cabadas). La cabeza observada por Sofia se ubicaba en los hilos de papel
encerado y reunidos en la parte superior de la pieza. Las piernas aun ausentes saldrian de la base
de la obra.
¥ Natalia (grupo comunicacién).
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que las partes corporales mencionadas se unieron de manera indisoluble a la
reproduccion.

La capacidad reproductiva del cuerpo femenino se hizo visible por medio de
érganos, procesos y experiencias que habitualmenie se dejan fuera de sus
representaciones. Amic trajo como recuerdo a fa menstruacion por semejanza a
las toallas femeninas usadas y junto a ellas, se coloco el sexo y la
descomposicion.®® Es muy posible que la menstruacion haya referido al sexo por
ser sehal de un cuermpo capaz de reproducirse. La palabra 'descomposicidon’
coincide con una actitud social de desaprobacién a la sangre menstrual y que
parece insistir lo suficiente en la necesidad de ocultarla. La postura médica al
respecto es clara al considerar como 'desintegracion’ el paso previo al fluir del
sangrado menstrual: "[...] ver a la menstruacion como un producto fallido
contribuye a nuestra visién negativa sobre ella”.*

La observacion de los 6rganos genitales de un cuerpo femenino solo se piensa
apropiada en algunos contextos y si se trata de mirar sus paries internas, a través
de un orificio, debe ser conducida por un ojo experto. Las vaginas observadas en
Mary Amic refieren a una vision externa, es decir, a ta apertura de la vagina asi
como sus labios mayores y menores. El canal vaginal se hace polencialmente
visible pero no de forma explicita. La vision del Gtero, en cambio, requiere
adentrarse en el interior det cuerpo y por tanto, necesita de un contexto
'apropiado’, como seria un consultorio médico o un hospital. Un examen interno
del cuerpo femenino como el papanicolau, se comentd durante la observacion de
Futerale 11, debido a la semejanza entre el papel arroz y las batas que se pide
usar a las pacientes.'® La observacion de estos érganos internos en un entorno
diferente al habitual puede provocar una reflexién acerca de las formas en que una
sociedad pretende controlar la sexualidad femenina. En la obra de performance
Vulva's School, Carolee Schneemann personificando una vulva revela algunos
discursos que la van construyendo:

“ Esteban (grupo comunicacion).

* Emily Manin, The Woman in the Body. A Cultural Analysis of Reproduclion, Boston, Beacon
Press, 1992, p. 45.

"% Lucia (grupo género).
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Vulva va a la escuela y descubre que no existe

Vulva va a la iglesia y descubre que es obscena...

Vulva descifra a Lacan y Baudrillard y descubre que ella

es s6lo un signo, una significacion del vacio, de la ausencia,

de lo que no es masculino... (se le entrega un Iapiz para que

tome nota...)

Vulva decodifica la semiotica constructivista feminista

y se da cuenta de que ella no tiene ningun sentir auténtico:

hasta sus sensaciones eroticas han sido construidas por

proyecciones patriarcales, imposiciones y condicionamientos...'®’

Con un togue por demas humoristico, Schneemann denuncia los saberes e
instiluciones erigidas como autoridad para regular las acciones de los cuerpos
femeninos mediante el conocimiento que se produce en torno a ellos y que va
cambiando con el paso del tiempo. Mas adelante, Schneemann también aborda a
biologia, el psicoanalisis y el arte.

Es en el arte donde se ha experimentadc repetidamente con la abyeccion.
Algo es considerado abyecto cuando quiebra las dicotomias que dan sentido a la
vida humana, edificadas y repetidas en discursos e instituciones: vivo/muertto,
hombre/mujer, externofinterno, entre muchas otras. Ya se ha abordado que,
dentro de los efectos creados por las piezas de Santiago, estad la unificacion de
dicolomias, haciendo que un objelo pueda presentar dos caracteristicas
excluyentes al mismo tiempo; esto las haria abyectas. La abyeccién significa,
entonces, una ruptura de normas que hace recordar cuan fragiles son las
construcciones humanas de significado. Lo abyecto puede disturbar el orden
social porque multiplica sus significados sin posibilidad de deducir uno unico e
irrebatible. "[...E]l sujeto de la abyeccidon es eminentemente productor de cultura.
Su sintoma es el rechazo y la reconstruccién de lenguajes”.'® El otro y sus
diferencias se vuelven amenazas al orden social, por tanto, se constituye como un
ser abyecto. Lo femenino en una cultura, el otro por naturaleza, paricularmente
atado al cuerpo de las mujeres, sus procesos biologicos y su actividad sexual, es

construido como abyecto.

' "la escuela de Vulva", Los amigos de lo aeeno. Otra poesla hispanoamericana,

<htip/Avww.amigosdeloajeno.org/main.php?file=136.ixt>.
'%2 Julia Kristeva, op.cit., p. 45.
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La dicotomia limpio/sucio, vinculada con el orden Ssocial, se proyecta con
frecuencia sobre el cuerpo femenino para justificar ciertas formas culturales de
control sobre las mujeres. La sangre menstrual, al unisono con la vision negativa
de la medicina, se construye como suciedad, fomentando asi la restriccion y la
verglenza ante su presencia. Lo sucio mancha por pura convencidn de un sistema
simbdlico. "La potencia de polucién no es, por tanto, una inherente; es
proporcional a la polencia de la prohibicién que la funda”.'® Todas las obras vistas
en este estudio fueron descritas como sucias'® o con manchas.'” La tonalidad
oscura de la sangre y del cabello fue la senal visual que llevd a los/as
observadores/as a considerar la suciedad. Sin embargo, las piezas no fueron
solamente vistas como sucias o manchadas, la blancura del papel trajo consigo a
la limpieza,'® creando un puente entre opuestos y permitiendo a las obras ser
limpias y sucias a la vez. La suciedad del cuerpo femenino esta avalada por el
sistema simbdlico en nuestra sociedad: es incitador de pecado, objeto de deseo,
desconocido y oculto, siempre necesitado de restricciones para no desbordarse.
Una misma obra, como la tercera caja de Amic, fue vista como una vagina y un
silio donde se guardan cosas asquerosas.'®’

Un cuerpo abyecto, opuesto al orden social, es capaz de resistir a las normas
de su entorno y reconstruirse a si mismo desde otros principios. Haciendo de fos
limites algo incierto, multiplica significados y edifica nuevos lenguajes. Desde el
cuerpo como medio de experimentacion creativa, las obras de Santiago buscan
hacer evidenies los procesos por los que se inscribe una memoria en la
corporalidad y en un afan reiterado, desmembran para volver a construir. Otra ruta
muy distinta recorren las abyecciones corporales en la interpretacién de los/as
participantes de los grupos. Alli el discurso dominante de género goza de perfecta

% Ibidem, p. 69.

"™ Lucia (grupo género) sobre Futerale ojiva'y Futerale 11. Fue la cualidad ‘arrugada’ del papel
arroz lo que le llevd a ascciarla con la suciedad. Diego (grupo género) acerca de Amic.

"% Maya (grupo cabanas), Esteban (grupo comunicacién) y David (grupo medicina) sobre Fulerale
11. Sara (grupo comunicacion) acerca de Mar.

% David y Guillermo (grupo medicina) sobre Futerale 11. Diego (grupo género) sobre la primera
cz;ja de Amic.

'°” Elena (grupo género). La accion de guardar ‘chucherias’, ‘chivas’, en fin, 'cosas asquerosas’ y
sin sentido fue considerada por Elena como un habito en las mujeres.
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salud y desarma a la abyeccion como estrategia de resistencia hasta conseguir

neutralizarta.

Rastros corporales

La presencia de fluidos corporales en contextos diferentes produce reacciones
también distintas. Una buena parte de la rutina diaria de cualquier persona se
aboca al manejo y la eliminacion apropiada de estas sustancias, estableciendo
actitudes y distancias prudenies. Pocas veces uno se detiene a pensar que la
produccidon y expulsion de estos fluidos es una senal de vida. "Estos desechos
caen para que pueda vivir, hasta que, de pérdida a pérdida, nada quede en mi y
mi cuerpo entero caiga fuera del limite —cadaver".'® Ahora bien, no todas las
sustancias extraidas del cuerpo se piensan igualmente polutivas: las lagrimas y el
esperma se consideran poco 0 nada amenazadoras; {a orina, en su transparencia
y tonalidad clara, esta en un punto intermedio, mientras que el excremento y la
sangre mensirual serian las tomadas por mas contaminantes. Diversas/os artistas
refieren a las secreciones corporales en sus obras en un intento por destapar y
mostrar lo que la sociedad tanto se ha ocupado de esconder de los cuerpos. Bob
Flanagan construyé un mufieco infantil transparente que segregaba mocos,
esperma y excremento, todos elementos ignorados por la industria productora de
juguetes dirigidos a ninos.'” Pedro Almododvar, por otro lado, planteé la posibilidad
de una muneca lipo Barbie que menstrda en su filme Pepi, Luci, Bom y otras
chicas del monton. La propuesta de Almodovar, intencionalmenie excesiva,
permite reflexionar sobre los procesos que llevan a la construccion de un cuerpo
femenino 'apropiado’ en un doble sentido, es decir, correcto ante la mirada social,
la cual también lo hace suyo y fo aleja de la persona que es ese cuerpo.

La sangre como elemento creativo entra al espacio del arte visual con una
resoluta actitug de confrontacién y con finalidades mulliples. Las prendas de vestir
ensangrentadas de SEMEFO hablan sobre la violencia cotidiana de la Ciudad de

' Julia Kristeva, op.cit., p. 3.

1% En el caso de juguetes dirigidos a nifas, exislen diferencias sobre todo cuando la intencién es
plantear juegos formadores de un deseo maternal: muiecos/as a los que se puede alimentar y que
después orinan y defecan.
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México."'® Ron Athey, portador del Vi, cuelga toallas humedecidas con la sangre
de otro artista sobre su audiencia para examinar cuanto sabe ésta de la

' Lorena Wolffer disefa una acciéon de autotortura con

transmision del virus.''
sangre para asemejar su actitud pasiva con la de los mexicanos.'"?

El empleo de sangre en la obra de Santiago tampoco es producto del azar o
un deseo simple de impacto sin mas. La sangre circula durante los dias de una
vida y también en la vida de estas obras. Es sangre venal donada por Santiago,'"®
aun cuando poco importa su procedencia: “[...] es un elemento tan mio y tan tuyo
que da lo mismo si la sangre es tuya o es mia".""* Se convierte asi en un elemento
unificador, muestra palente de que la vida transcurre sin detenerse en diferencias
de clase, raza, sexo y género: compartimos todos unos cuantos tipos sanguineos
y ya, eso es todo.'"> Contradictorio sin duda es que la sangre también es Unica e
irrepetible al contener informacidn genética de la persona que vive a través de ella:
"Si, es mia y yo me convenzo de que es mia porque yo soy la que me la saco”.''®
Un puente mas entre otra dicotomia: la igualdad y la diferencia.

Aunque pueda parecer un liquido "fuera de su lugar™''’

0 que se hubiera
podido usar un colorante artificial y obtener la misma tonalidad,''® la mirada
contempla la sangre, seca, de tonalidad oscura y reacciona. Algunas veces

enunciarda su hallazgo: "esto me parece como una secrecién corporal,

"'® Estudio de la ropa de cadaveres (1997) consistia en la exhibicién de ocho prendas de vesiir de

ersonas que habian sufrido una muente violenta en la capital mexicana.

""En 4 Scenes in a Harsh Life (1994), Ron Athey ademés se perforaba con agujas hipodérmicas,
enterraba agujas espinales en su cuero cabetludo y blandia un escalpelo sobre la piel de otro
artista.

" En Territorio mexicano (1995-1997), Lorena Wolffer permanecié desnuda y atada de pies y
manos sobre una camilla de hospital por seis horas mientras una dolsa de transfusién dejaba caer
gglas de sangre sobre su vientre.

No dejé de sorprenderme que Santiago usara la palabra donacién cuando hablé del uso de
sangre en su obra pues se aproximaba mucho a mi experiencia como observadora. La presencia
de sangre —me pasa a menudo con las obras de ane que la incluyen— siempre ha traido consigo
el recuerdo de una donacién que hice para la operacién de un amigo muy querido. La posibilidad
de brindar parle de iu vida para sanar otra alimenia la esperanza de mejor(a, convirtiendo a la
sangre en lestimonio de ese intercambio.

" Paula Santiago (entrevista personal).

" jdem.

"% joem.

""" Carmen (grupo medicina).

"'® David (grupo medicina).
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probablemente sangre”,''® "es sangre"'®. Otras se quedara callada a pesar de su

certeza: "A mi me pasoé por la mente en donde estan las cuatro cajas. En la primer
[cuarta) caja parecia que fuera sangre pero yo decia 'si, parece sangre pero no
puede ser"."?' Unas mas haran alusion a ella de manera tangencial: "A lo mejor,
pensé que eran restos de algo, restos de una persona. A lo mejor, ahi implicito iba
la sangre, iba implicita la piel, iban implicitas otras cosas, hueso y otras cosas".'?

Las miradas examinadoras de Mar y Amic muestran diversos grados de
inquietud por la inclusion de la sangre en las piezas, lo que abre la puerta a un
debate ético acerca del uso de materiales organicos en el arte.'?® Con el discurso
médico a cuestias, puede resultar desagradable e incoémodo la vision de la sangre
en contextos diferentes al habitual: "[...} tienes un poquito mas de respeto al
organismo y a la sangre y a todo. No me cabe la idea de que esté utilizada en
otras cosas, es muy valiosa para estarla desperdiciando”.'®* La palabra
desperdicio aqui alude a la inutilidad del arte contrapuesta al valor social de un
saber como el médico, debatiéndose entre la vida y la muerte. La incomodidad
producida por la observacion de sangre seca ubica al cuerpo en una situacion de
urgencia que ha consumido tiempo ya, fue violentado, estuvo enfermo o esta
muerto, en fin, pasé por un proceso doloroso. "Ese tipo de sangre, en ese tipo de
lienzo, tiene mucho tiempo y es ya de un color muy oscuro y la sangre fresca es
de otro tipo de color".'®® La sangre fresca significa vida y aunque no por fuerza la
sangre seca signifigue muerte, si implica dolor, violencia y enfermedad.

La inquietud causada por la presencia de la sangre abarca la cuestion de su

procedencia: "Si, me preguntan ;es tu sangre? Y luego empieza la preocupacién,

"' Diego (grupo género) sobre Mar.

"% Sara y Luis (grupo comunicacion) sobre Mar. Lucia (grupo género) y Luis (grupo comunicacion)
acerca de Amic.

‘2! Carmen (grupo medicina) sobre Amic.

'?2 David (grupo medicina) acerca de Amic.

'23 La obra Tongue de Teresa Margolles, presentada en la Galeria ACE de Los Angeles, recibié
duras criticas no por exhibir una lengua humana perforada sino porque la artista habia pagado por
ella para que la familia del joven drogadicto al que perlenecia pudiera comprar un féretro. véase
Doug Harvey, Yuck! Tongue and blood at ACE Gallery. Plus, Adrian Piper at MOCA, LA Weekly, 7-
10 de sepliembre de 2000, <http://wwwlaweekly.com/ink/00/41/art-harvey.shimls.

124 Carmen (grupo medicina).

"2 Guillermo (grupo medicina).
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ies sangre menstrual? o ;qué lipo de sangre es? y ;,como la sacaste?”.'”® Las
piezas de Santiago levantan sospechas acerca del uso de sangre menstrual
porque al haber sido creadas por una mujer, se tiene un facil acceso a ella, pero
eso es sblo un punto de partida. El empenio por enterarse del origen de la sangre
en las piezas indica que diferentes tipos de sangre son recibidos por actitudes
también diferenciadas. La sangre menstrual es quizas la méas horrorosa de
contemplar debido a que como proceso femenino se ha considerado una negacion
de vida, un desperdicio, suciedad y padecimiento.'”” Emanada de un orificio
corporal sin mayor esfuerzo o sin necesidad de un instrumento de extraccién, la
sangre menstrual es ademas simbolo de un poder generativo que se intenta
controlar mediante multiples discussos de exclusion.

Et cabello, otro elemento corporal, reitera y desdibuja los limites entre la vida y
la muerte: es materia muerta y crece aun cuando el cuerpo ha muerto. Es, aparte,
un elemenlo detonador de reacciones ambiguas. Como adorno corporal es
valuarte de belleza pero no exclusivamente femenina; es digno de conservarse
como recuerdo cuando pertenece a una persona amada y es lo mas repulsivo
cuando se desconoce su origen y se encuentra en algun sitio inesperado. Cabellos
de distinta procedencia corporal seran recibidos de maneras diferentes: el cabelio
surgido de y prendido en la cabeza se exhibe piblicamente sin ningln problema;
el vello pubico, en cambio, se considera vergonzoso e indigno de ser publico por
su alusién directa a la sexualidad.’® El rechazo al cabello contenido en Futerale
ojivay Futerale 11 se debe a su exhibicidén en un contexto distinto, lejos del cuerpo
al que alguna vez estuvo unido. Descubiero el cabello oculto de Futerale ojiva,
revelado el escondite que “"oculta lo malo",'® se pregunta con inquietud:
";Cabellos de persona?".'® Pero no es sélo la presencia de cabello humano lo

que incomoda, sino que se teja con él: "A mi la cuestidon de que estén los cabellos

"% Paula Santiago (entrevista personal).

"’ Tan es asi que junto a la sangre menstrual también se ha edificado una palologia conacida
como sindrome premensirual, constituido por calambres y c6licos que en algunas ocasiones hasta
impiden a una persona cumplir con sus actividades mas rutinarias.

! Una sexualidad desbordada e incontrolable y de ahi se desprende la obsesion cultural por
depitar y reducir al minimo ef vello del pubis de las mujeres.

2 Esteban (grupo comunicacién).

"9 Lucia (grupo género).
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o

lejidos me da asco”."®' Un evento infortunado seria hallar un par de cabellos en un
lavabo, observar una reunion de muchos mas incrementa su lectura como
desorden, fransgresion y oposicidn a la limpieza: "Me da repulsién ver la marana
de pelos";'* "los cabellos cuando ya se cayeron son sucios o son muertos”.'*
Pelo o cabello, cada palabra se adapta a un punto de origen. Coloquialmente,
cabello refiere a lo humano y crece en la cabeza. Pelo tienen los animales y
utilizado para referir a lo humano, se convierte en despectivo, en senal de fealdad.
De ahi, la "marana de pelos”. Vello es el filamento corlo que cubre varias partes
del cuerpo humano y uno de sus tlipos, el vello pubico, en la zona genital, es el
mas secreto y el que menos se debe mostrar. La textura y forma del tejido de

cabello en Futerale ojiva, en algin momento, asemejé vello pubico, **

desperiando
un mayor repudio. El cuidado del cabello, para no convertirse en pelo, y el control
de vello de cada parte del cuerpo se ha convertido en requisito de belleza
femenina.'*> Ni siquiera ef cabello se salva de ser construido con base en el
género.

Sucios 0 muerios, se decia hace poco del cabello desprendido, pero el cabello
es ya en si materia mueria. ”[...E]s una extension del cuerpo, es una referencia del
paso del tiempo en el cuerpo, es una referencia de algo que protege, pero esta
muerto"."*® Al contener informacion genética del cuerpo al que esta vinculado,
posee una "marca de identidad”'®’ indeleble. Al atarse con el tiempo, el cabello es
rastro de memoria y su presencia puede incitar al recuerdo. Estando al tanto del
origen de un mechon, se convierte en objelo entranable, en detonador de
recuerdos que incluso burlan a la muerte. Geslo amoroso de antano: "Y ahora casi
nadie guarda el pelo y antes si, un rizo era un objeto muy apreciado, pero como de
seres amados tormentosos”.'® Cabello guardado por medio de una accién

construida por el género, por las actitudes amorosas, casi desbordadas,

3" Natalia (grupo comunicacion) acerca de Futerale 11.

"*2 David (grupo medicina) sobre Futerale 11.
" Natalia (grupo comunicacion) sobre Futerale 11.
' Lucia (grupo género).
Las mujeres deben guardar un detallado control del vello en sus rostros, piernas, axilas,
vientres, pubis y brazos sin importar la funcidn protectora que cumple.
"% Paula Santiago (entrevista personal).
"7 Mariana {entrevistadora) sobre Futerale 11.
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romanticas, una “pasion agresiva"'*® digna de mujeres: "jAy, conté tus cabellos a
lo fargo de toda tu vida! jUn cabello, otro cabelio!”.'*

El género contribuyé sin duda a interpretar la presencia de materiales
organicos en las obras. Preocupaciones sobre su origen y suciedad llevaron a
rechazarlos. Esto debido a que se consideraron fuera de su contexto adecuado.
La insercién de los malerales organicos en sitios donde no esperan ser vistos es
la estrategia que podria conducir a que fueran interpretados de manera diferente,
aungque no haya sido el caso de los/as participanies de los grupos. La costumbre
de observar este tipo de elemenios en el arle tampoco se convierte en garantia de
que sus significados podrian desatar un cambio para la categoria de género.''
Otra es la situacion desde el proceso creativo, en el que el contacto con la sangre

y el cabello no estd acompanado de repulsion y pueden motivar otros significados.

Cuerpos intérpretes

Durante el proceso de interpretacidn, los cuerpos de los/as participantes de los
grupos se volvieron agentes expresivos y en conjunto, edificaron un lenguaje
mucho mas fluido que el otro basado en las palabras. Los movimientos y las
acciones comunicaron con mayor contundencia, se repitieron y contagiaron,
siguieron o no las reglas del espacio, fueron también particulares. Las
sensaciones se perciben y encuentran en el cuerpo vias de expresion mas
explicitas que las palabras. Desde la perspectiva de Sanliago, este lenguaje
podria considerarse ‘femenino’ porque estd anclado en el cuerpo y se rige por
medio de la emocion. Sin embargo, no fue posible conocer con mayor claridad qué
significaban {as sensaciones y si se relacionaban de alguna manera con el género.

El cuerpo en conjunto, al unisono con el lenguaje, interpreta y adopta diversas
posturas durante el recorrido visual que comprende varias obras, objetificando e
identificando aliernada o simultaneamente. "La mirada, acompanada de la palabra

gue nomina y describe lo anormal y diferente, se traduce en el gesto, en el

% Lucia (grupo género) sobre Amic.

’jg Sara (grupo comunicacion) sobre Fulerale ojiva.
140 Diego (grupo género) acerca de Amic.
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ademan de rechazo, en la accién de exclusién, de distribucion y de clausura”.'*? El
cuerpo se mueve para expresar algo respecto al mundo construido mediante la
interpretacion y muchas veces lo hace de manera mas precisa que las palabras.
De corresponder con Jo dicho, los gestos y los movimientos del cuerpo, permiten
que la comunicacion sea mas fluida. Cuando se presentan discrepancias entre
gesto y habla, es posible considerar a lo dicho como atravesado por alguna norma
de conducta social y al gesto como senal de una ruptura que separa lo normativo
de la experiencia corporal.

El gesto de arrugar la nariz comunica desagrado y hasta asco,'*® a veces
viene acompanado con un movimiento de sacudida'** o contraccion del cuerpo,’*®
en los hombros o en el torso, lo cual devela un estado de tensidn. La boca se
tuerce cuando se siente incomodidad'“® o disgusto."” Las manos se mueven
como ademan anadido del habla, pero si de tanto en ianto se incrementa la
velocidad, es ya muestra de una molestia también en ascenso.'*® Dentro de los
bolsillos,’*® las manos expresan distancia mientras que cruzar los brazos impone

0 6 una actitud defensiva.'®' El

una separacién aun mayor, comunicando rechazo
cefo se frunce porque se siente disgusto y repulsion.’* Los ojos se suben y los

dedos se truenan por impaciencia.'® Las comisuras de los labios pueden estar a

"' Los/as participantes del grupo cabaias, quienes tenian mas habito de ver este lipo de obras, no

hablaron acerca de los significados que atribuian a ta sangre o al cabello.

" Marfa Inés Garcia Canal, op.cit., p. 91.

3 Lucla (grupo género) y Natalia (grupo comunicacién) al mirar Futerale 11. Antonio y Jorge
(grupo cabarnas) y Carmen (grupo medicina) al mirar Amic. Sara {(grupo comunicacion) al mirar
Futerale ojiva. Nalalia (grupo comunicacion) al mirar Mar.

““Lucla (grupo género) al mirar Futerale ojivay la segunda caja de Amic.

5 Jorge (grupo cabanas) al mirar Amic.

"8 | ucia (grupo género) al mirar Mar.

"7 Guillermo (grupo medicina) at mirar Futerale 11.

"8 Lucia y Elena (grupo género). La velocidad de movimiento en Lucia se incrementé a pariir de
Futerale 11y en Elena fue durante la observacion de Amic.

" Diego (grupo género) al mirar Mar.

%0} ucia (grupo género) al mirar Futerale 11; Elena (grupo género) al mirar Amic.

"*! Guillermo (grupo medicina) al mirar Futerale ojivay Futerale 11.

'82 Judith y Guillermo (grupo medicina) al mirar Amic, Guillermo también fruncié el ceno viendo
Futerale ofiva.

'3 Guillermo (grupo medicina) al mirar Amic y tras la leclura de las cédulas fue cuando troné los
dedos.
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punto de esbozar una sonrisa con intencién burlona que termina por
contenerse.'>

El cuerpo frente a la obra se mueve y se detiene, la rodea cuando puede
hacerlo o la recorre, se acerca o se aleja, segun sea el caso. La velocidad del
movimiento y la distancia elegida para interponer con respecio a la obra se vincula
con el interés, el tiempo de que se dispone para la observacion, de la impaciencia
o el nerviosismo o el impacto que ocasiona lo visto. En un museo, sitio en
apariencia dispuesto para la contemplacién, se tiene por costumbre desplazarse
de manera veloz frente a las obras. Esto tiende a variar con respecto a la cantidad
de personas que esperan ver una exhibicién, entre menor sea el numero mayor
podra ser el intervalo temporal. Otro factor que sin duda incita el movimiento
rapido y continuo dentro de un museo es la vigilancia —llevada en casos exiremos
a sentirse como persecucion— ejercida por los/as guardias de una sala. El hecho
de poner al 1anto a las autoridades sobre las entrevistas en grupo frente a las
obras de Santiago, permitié tiempo y espacio para la contemplacién, igual que una
mayor libertad de movimiento o su ausencia. Y es que detenerse frente a una
pieza puede implicar un movimiento interno y no sélo una resistencia a establecer
un vinculo comunicalivo con alguna obra.

En cuanto a la distancia, el espacio del museo también tiene sus reglas ya
asimiladas y pocas veces puestas en duda. La linea amarilla que por lo general
indica el trecho apropiado de separacién para observar una obra puede
ausentarse, no asi el aprendizaje corporal de repetir el mandato. Si bien algunas
exhibiciones de arte contemporaneo intentan romper con esta restriccion e incitar
a sus visitantes a aproximarse para ver sus detalles, requieren de que éstos/as se
dispongan a esa ruptura. B} espacio que albergé las obras de Santiago no
ostentaba ninguna marca de distancia correcta, convirtiéndola en decisidn del
observador/a; una opcidn tomada no sélo con base en la norma aprendida sino
con el tipo de relacion establecida con cada obra.

Mar, al ser una pieza pequefa separada de la pared y dentro de una vitrina,

hacia posible recorrer un circulo en torno suyo y acortar la distancia con respecto

' David (grupo medicina) al mirar Amic.
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a su observador/a. Casi todas las personas involucradas giraron para verla desde
diferentes angulos y estando reunidos en grupo, el movimiento de uno/a contagié
al resto.'® Hubo otros dos movimientos con respecto a Mar, uno buscaba

acercarse'*® y otro alejarse,'”’

el segundo fue mas discreto y paulatino.

El movimiento alrededor de Fulerale ojiva iniciaba tras un momento de
detenimiento frente a la obra. Los pasos eran pausados y cuidadosos debido a Ja
fragilidad del papel arroz y a que la pieza estaba proxima a una pared.’™® Si
alguien llegaba a moverla, incluso sin rozarla s6lo con Ja brisa causada por su
movimiento, mosiraba desasosiego, como si hubiera hecho algo indebido aunque
nunca llegaba a tratar de detenerla. Esta actitugd proviene de ia idea tan conocida
de distancia apropiada frente a una obra expuesta en un museo. Todas las
personas entrevistadas'™ se acercaron a esta pieza y la examinaron, moviéndose
de un lado a otro, rodeandola, flexionando su cuerpo para ver qué habia dentro de
los eslabones de papel arroz. Al percatarse de la presencia de cabello, hubo
quienes se movieron hacia atras, alejandose.'®®

Por estar colgada en la pared, Futerale 11 permitia movimientos laterales que
la recorrian de un extremo al otro y también su observador/a podia acercarse o
alejarse de ella. Tras un primer impulso de acercamiento, motivado en gran
medida porque la puerta que conducia a esta obra apuntaba directamente a ella,
hubo un movimiento para interponer distancia; esto debido a la visidn del cabello

tejido.'® Pasada esa impresién inicial, hubo quienes se movieron caminando de

"*% La unica persona que permanecié inmévil frente a Mar fue Guillermo (grupo medicina), sélo
movié un poco el 1orso en una ocasion, como asomandose, para ver otro lado de la obra. El
contagio movil, por otro iado, se presento en repelidas ocasiones duranie ta observacion de todas
las piezas.
" \_uis (grupo comunicacién) y Elena (grupo género) se movieron para acercarse mas que nadie
de sus companeros/as.
157 Diego (grupo género) y Esteban (grupo comunicacion).
'*8 En los/as participantes del grupo cabafias el movimiento fue mucho mas dindmico debido a que
Y2 conocian la obra y sabian que no eran tan fragil como 'p_arecia._ o

La excepcion de nuevo esta en Guillermo (grupo medicing), quien se mantuvo inmovil frenle a la
obra todo el tiempo.
' Lucia, Elena y Diego (grupo género), Carmen, David y Guillermo (grupo medicina). Diego y
Guillermo fueron las personas que permanecieron mas alejados de la pieza durante la entrevista.
'8! Este movimiento se repitid en todos los/as participantes de los grupos salvo los del cabarias,
quienes conocian la obra y se mantuvieron cerca durante su observacion sefalando los detalles
sabre los que comentaban.
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un lado a otro,'® quienes guardaron cierta distancia'®® y so6lo movieron la
cabeza'® y quienes se quedaron casi inméviles.'®®

Amijc, también colgada en la pared, consentia movimientos similares a
Futerale 11 pero los suscitd en otras velocidades y dando entrada al desorden. En
algunos/as participantes de los grupos no parecid haber acuerdo sobre cémo ver
la obra y las personas se cruzaban de un lado a otro, teniendo a veces que darse
el paso para evitar chocar entre si.'® Los movimientos rapidos del cuerpo se
debieron, en ciertos casos, a una impaciencia e incomodidad que habia ido en
ascenso durante el recorrido.'®” Los movimientos de acercamiento para observar
defalles fueron mas breves en comparacién con el resto de las obras, aunque
hubo excepciones.'®® Por consiguiente, dar algunos pasos atras y conservar esa
distancia fue mucho mas comun. La inmovilidad, por su parte, también estuvo
presente.'®®

La interpretacion constituida a parlir de la mirada empieza por atravesar el
cuerpo. El cuerpo siente algo y a partir de eso sentido, reaccionara hablando y
actuando en consecuencia. Las sensaciones percibidas por el cuerpo pueden no
hallar expresion linglistica u oponerse a lo que se enuncia. En esas experiencias
corporales es donde Santiago deposita el germen posible de un cambio de
significados, desobedientes de las expectativas hegemonicas. "Esta si me provoco
cierta... no repulsidn, no asco, sino cierto impacto. [...] Cuando ves algo agresivo
o asi y sientes una sensacién... algo te mueve".'” De ser un sentido para el que
las sorpresas son escasas, la vista se descubre capaz de sorprenderse y con ella,
el cuerpo se incorpora al proceso con posibilidades de sentir. "Cuando eran piezas
demasiado recargadas, cubiertas de sangre y cabello, las ves y te causan una

' Sara, Esteban y Luis (grupo comunicacion).

‘“* Diego (grupo género) y Guillermo {grupo medicina).

" Guitlermo (grupo medicina).

%S Natalia (grupo comunicacion), David y Carmen {grupo medicina).

'8 Este fendémeno fue mas evidente en los/as integrantes del grupo género y mas sulil en los/as
del grupo comunicacion, mientras que en el resto estuvo ausente.

'’ Lucia y Elena {grupo género).

'8 Maya (grupo cabanas) y Luis (grupo comunicacién) fueron los mas dispuestos a contemplar de
cerca los delailes de la obra.

' Guillermo (grupo medicina).

7% Esteban (grupo comunicacion) acerca de Amic.
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reaccion de rechazo... es un shock".'”' El alcance de la sorpresa y fuerza

sensorial de las obras observadas fue percibido por el cuerpo intérprete, cuyas

sensaciones llegaron hasta la nausea.'”

"[...E]l arte nos tiene que llegar a conmover”.'”® Y existen variadas formas de
hacerlo, dentro y fuera de la convencion, lo gue dard paso a experiencias
iguaimente plurales. "Esta es la que mas me causd hacia el estémago”;'” las

piezas observadas se sienten en el cuerpo, abriendo un hueco en el estomago o

175 176

ellizcandolo u oprimendo e echo 0 anudan a garganta.
I dol do el h dando | ta.'” La

vulnerabilidad sentida en el cuerpo de forma negativa, que también puede
considerarse una buena experiencia, emana de una rupiura de expecialiva y de la
ausencia de convenciones conocidas de antemano que faciliten su interpretacion.
En la observacién artistica intervienen la perspectiva de la belleza y la
representacion realista como reglas de valoracion y significado. La texiura
aparentemente aspera del papel arroz en Futerale 11 agradd'’® at mismo tiempo
que desperté una "sensacion retefea”.'”® Si bien en el primer caso se agradecia
que et matenal no fuera liso, en el segundo sus arrugas fueron cuestionadas: "Me
pregunto por qué lo usara arrugado”.

Tan pronto la experiencia visual atraviesa el cuerpo halla una forma de
expresarse. Frente a un estimulo desagradable, la visia puede tender a huir de él,

paries del cuerpo se coniraen o agitan, el rostro gesticula y se opta por algunas

palabras para justificar su sentir corporal: "jqué asco!”,'® "guacata®,’®" "jyack!",'®?

""" Paula Santiago (entrevista persona).

72 E| primer encuentro de Rocio (observadora) con las obras se realizé velozmente y al llegar a
Amic, tan pronto vio la segunda caja se dirigié a la puerta de salida. Estando fuera, vi que tenia los
brazos cruzados sobre el estdmago y me habié del asco y hasta la ndusea que habia sentido.
Incluso me reclamo, un tanto en broma, que la hubiera llevado ahi después de haber desayunado.
'3 Jorge (grupo cabarias).

74 Antonio {grupo cabanas) acerca de Amic.

'8 Mariana (entrevistadora) sobre Mar.

""® Mariana (entrevistadora) acerca de Futerale 11,

"7 Mariana (entrevisiadora) sobre Amic.

'8 Flena (grupo género).

"7 Lucia (grupo género).

"% Etena {grupo género) sobre la cuaria caja de Amic.

'®" Elena (grupo género) y Sara (grupo comunicacion) acerca de Amic.

"2 LLucia (grupo género) sobre Mar.
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a 183 » w 184 u:

"de primera instancia, [me hace sentir] asco", como gue me da asco”,’” "juega
con esto del asco y del cuerpo”;'®® "me parece repugnante”,’®® "aquel esta medio
repugnante”,'®” "si produce algo de repulsién”,'®® "me da repulsién”.'®® Junto a

todas estas expresiones, linglisticas y corporales, se ofrecen razones,
principalmente ancladas en la representacidn de cuerpos que parecen empujar 10s
limites del orden social: las obras muesiran fragmentos, suciedades, partes
internas, fluidos, desechos; en fin, exhiben lo que deberia mantenerse oculto.
Habrd en ellas, entonces, una amenaza de coniagio y contaminacion; si una
estruciura que sostiene un sistema de vida se quiebra bien pueden derribarse
otras en un efecto domind.

Como evidencia de esa potencialidad transgresora, se vuelve visible un enojo
en las piezas, el cual sera recibido de diversas formas: causando desconfianza o

130

sintiendose agredido™ o solo reconociendo su impacto o empatizando con él.

Una vez justificado cuan inadecuado es lo visto, cuerpo y lenguaje actuaran en

'Y & incomodidad.'®? De

correspondencia. Las respuestas pueden ser de disgusto
lodas éslas, la de mas dificil expresién linguistica es el disgusto, el cual se
enmascara en entonaciones bajas, casi inaudibles: "No tengo la menor idea, ni me
importa“;'%® resulta probable que la molestia sea poco apropiada de enunciar
frente a un grupo de personas.'® La experiencia interpretativa puede tornarse aun

més compleja, matizada por una incertidumbre que no se aplacara sino frente a la

"3 Luis {grupo comunicacién) acerca de Mar.

' Natalia (grupo comunicacion) sobre Futerale 11.

"85 Maya (grupo cabanas) acerca de Amic.

" Diego (grupo género) sobre Mar.

' Sara (grupo comunicacién) sobre la segunda caja de Amic.

"®% Jorge (grupo cabarias) acerca de la sequnda caja de Amic.

'*® David (grupo medicina) sobre Futerale 11.

**® Esteban, Sara y Natalia (grupo comunicacion) acerca de Mar y la segunda caja de Amic; Rocio

(observadora) acerca de todas las obras. De las personas del grupe comunicacion, Nalalia sintié

desconfianza con respecto a Mar, Sara mostré una actitud mas empética y Esteban mencioné que

senlia el impacto de Amic. Rocio fue categérica en senlirse violentada por la rabia contenida en las
iezas.

* Elenay Lucia (grupo género), Guillermo {grupo medicina) sobre Amic

"% Elena y Lucia (grupo género) acerca de Futerale ojiva, David (grupo medicina) sobre Fulerale
11, Carmen (grupo medicina) acerca de Amic.

3 Lucla (grupo género) acerca de Amic, ‘a pregunta planteada era ;de qué parecen estar

hechas?

'** Una vez terminada la enlrevista, en un ambiente mas relajado, pregunté a Lucia sobre su

aparente molestia y ella negé por complelo que se hubiera sentido asi.
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certeza de un significado Unico;'*® de buscarse éste en la intencién del/a artista, se
arribara a la impaciencia y la indiferencia. '*®

Al unisono con todas las sensaciones gue se han abordado, las obras vistas
atraviesan el cuerpo de formas agradables, traducidas en movimientos y gestos en
el cuerpo, asi como de palabras. Futerale ojiva en su cualidad movil,'®” ludica'® y
ligera'®® debido a su peso resulté en tranquilidad y relajamiento, calificandose
incluso hasta de reconfortante.?® Amic también produjo agrado, de hecho, hubo
un consenso en casi lodos los/as participantes de los grupos®®’ con respecto a lo
hermosas que eran sus cajas de madera. Por otra parte, esta obra hizo sentir una
tristeza nostalgica en el cuerpo, vinculada con el recuerdo y la idea de que una
persona es la suma de esa memoria acumulada y la remembranza como vehiculo

atil del paso siguiente en la experiencia.”®

"% Carmen, Guillermo y David (grupo medicina), Elena (grupo género).
"% Elena {grupo género) sostuvo que la fealdad y la falta de sentido interpretada en Amic le
roducia indiferencia.

" Elena (grupo género) y Sofia {grupo cabanas).
' Elena (grupo género) y Antonio (grupo cabanas).
%9 Maya (grupo cabaias).

Diego (grupo género) la definié también como un ‘alivio’ en comparacién con Mar, la
E)Or‘edecesora era amarga y Fulerale ojiva era dulce.

Los Unicos participantes que no mencionaron nada al respecto fueron los del grupo medicina.

202 Mariana (entrevisladora).
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(conclusiones)

En esta tesis se analizé el proceso de interpretacion de obras de arte
contemporaneo, asi como la interpretacion del proceso creativo de una artista,
haciendo énfasis en el papel que el género desempenaba en ambos. En su inicio,
se pensd en la actividad interpretativa como herramienta para mostrar que el
género tenia un significado molliple y, sobre todo, que esa pluralidad restaba
influencia a un discurso dominante basado en diferencias anatémicas y usado
para justificar la division binaria de la realidad social mediante caracteristicas
opuestas (femenino-masculino), excluyentes y jerarquizadas. Sobra decir que
sucedio lo contrario de 1o que se esperaba.

Esta parte del trabajo quizas sea la mas oporiuna para preguntarse como este
proceso de investigacion permite reflexionar sobre la categoria de género y
repensaria. Los/as participantes de los grupos, a partir de su interpretaciéon de las
obras, construyeron un discurso subjetivo de género que no era sino la
apropiacion de los significados que su entorno social y cultural atribuia al género.
Esta apropiacion dio enlrada y vida a la realidad dicotdmica de un discurso
dominante de género. Se demostré asi que la estructuracién sociat y cultural del
género obedece a una larga duracién' y que los/as participantes de los grupos
pertenecian a una comunidad interpretativa, en fa que persiste el arraigo de cienas
estructuras y costumbres.

La interpretacion inscribié un significado de género en las obras por medio del
habla, convirtiendo a la categoria en legible y edificando un discurso dominante —
con respeclo al cual hubo momentos de oposicion, como se verd mas adelante—.
Ademas, la inscripcién de ese significado y su cualidad legible fueron dobles. La
escritura de esta tesis volvid a inscribir el significado de lo ‘dicho’, haciéndolo
persistir mas alld del momento en que la interpretacion fue enunciada. La

legibilidad del género en las obras se beneficio en gran medida de las

" “Para nosotros, los historiadores, una estructura es indudablemente un ensamblaje, una

arquitectura; pero mas adn, una reaficad que el tiempo tarda enormementie en desgastar y en
transportar”. Fernand Braugel, La historia y las ciencias socsales, Madrid, 1968, Alianza, p. 70.
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asociaciones. Las senales visuales, es decir, los elementos de una composicién a
fos que su observador/a olorga mayor atencion —texturas, colores u otras
cualidades o formas—, produjeron asociaciones por cuestiones de similitud y
éstas se relacionaron con el género.

El papel del género en el proceso de interpretacion de las obras fue el de un
un codigo cultural y depésito de sentido, fundador de expectativas. Por
intervencion linglistica, el género se convirtid en una realidad que dio sentido al
mundo, a lo humano, a lo observado, a lo narrado. Ademas, el género se hizo
visible por medio de cualidades sensibles que suscitaron asociaciones especificas.
El género también distribuy6 el poder en el espacio interpretativo y establecio
jerarquias, regulando acciones, actitudes y conductas. EI género contribuy6 a la
produccién, clasificacién e inscripcion de cuerpos; interfirié en los modos en que
es0s cuerpos fueron tratados y vistos. Por Ullimo, la incorporacion de sensaciones,
gestos y movimientos al proceso interpretativo, hicieron del cuerpo una
herramienta expresiva muy fluida pero dificil de analizar en cuanto a lo que decia
acerca del género.?

La extraordinaria similitud en el manejo interpretativo del género por parte de
los/as participantes de los grupos puede tener sus raices en las caracteristicas
que compartian entre si, sobre todo, la escolaridad, el nivel socioeconémico y
ciertos aspeclos en su estilo de vida. Sin embargo, no cesa de sorprender que
hubiera tan pocas discordancias, 10 que es reflejo de que l0s mecanismos sociales
y culturales por los que se transmite, justifica y sostiene el discurso de género son
por demas eficaces. Por otro lado, esto es también reflejo de que el trabajo de
investigacion, reflexién y construccion tedrica acerca del género, asi como las
acciones de reivindicacion a partir de movimientos sociales y las propuestas
surgidas desde el arte o la politica, han tenido una reducida tnfluencia en el
conjunio de la sociedad.

Cuando en esta investigacion se formaron los grupos a entrevistar se tenia
una serie de expectativas acerca de cémo se aproximarian a la categoria de

género. Se esperaba que las personas del grupo género que hacian investigacion

? Esta cueslion sera abordada posteriormente.
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académica sobre el tema, es decir, tenian un bagaje de conceptos y lecturas,
pusieran en duda la construccion binara del género o la problematizaran o
buscaran desconstruirla. Se entiende, por supuesto, que una de las mayores
dificultades de estudiar el género es formar parte de la cultura que se esta
intentando analizar, cuyos significados se han asimilado y han dado sentido a la
propia vida. El hecho de que los/as participantes del grupo género reiteraran un
discurso muy préoximo al de los demas produce una reflexion acerca de la
distancia entre la teoria y la practica. Esto es, la conceptualizacion del género
debida a su analisis estd presente en la elaboracién de diversos textos
académicos y aun no se resuelve como transformarla en accién —en este caso,
accion interpretativa de algo distinto a lo que se tiene por habito estudiar: el arte—.

Una expectativa distinta se tenia sobre la influencia que podria llegar a tener el
trabajo académico de los estudios de género en el arte para los/as integrantes del
grupo cabanas. Se habia anticipado que seria escasa, como efectivamente
sucedi6. Esta reducida influencia obedece a un frecuente rechazo de las
instituciones educativas, las cuales relegan la importancia de! conocimiento
producido por los estudios de género y por lo tanto, no lo incorporan, en este caso,
a la formacion profesional en el arte.

En cuanto a las/os parlicipantes de los otros dos grupos, comunicacion y
medicina, se tenian pocas expectativas sobre un cambio en su vision del género,
siempre se considerd que reproducirian un discurso muy apegado a la dicotomia.
Esto debido, en primer lugar, a que los medios de comunicaciéon son encargados
primordiates de reproducir ese discurso y en segundo lugar, porque los textos de
medicina estan construidos a partir de él.° En este sentido, se pensé que cualguier
discordancia tendria que provenir del caracter subjetivo de la interpretacion y que
serian las personas en concreto quienes podian construir otros significados —esto
ocurrié en alguna ocasion cuando se cuestionaron planteamientos vinculados con
el género—. Jamas se anlicipoé que el género permaneceria ausente de todas las

alusiones corporales que hicieron la/os panlicipante/s del grupo medicina.

* vedse Emily Martin, The Woman in the Body. A Cullural Analysis of Reproduction, Boston,

Beacon Press, 1992,
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Aunque seria dificil sostener que existieron momentos de negociacién con el
discurso dominante de género, los/as participantes de los grupos lo pusieron en
duda por breves instantes. Es de llamar la atencién que los cuestionamientos
surgieron en el campo de la sexualidad y sostenian un deseo de cambio: se critico
el control de la actividad sexual de las mujeres y la visién negativa de la
homosexualidad. Estas interpretaciones, aunque escasas, refuerzan los
planieamientos que problematizan la relacion entre el género y la sexualidad,
cesando de ver a esta Ultima como una derivacion simple del género: “El género
afecta al funcionamiento del sistema sexual, y éste ha poseido siempre
manifestaciones de género especificas. Pero aunque el sexo y el género estan
relacionados, no son la misma cosa, y constituyen la base de dos areas distintas
de la practica social.* Estos momentos en que se consiguié separar la sexualidad
del género pudieron haberse producido debido al escaso efecto que la religion
tenia en los/as sujetos intérpretes. Sin duda, condujeron a evitar un determinismo
biologico de la sexualidad, anadiendo a la discusién las emociones y el deseo y
asi dar pie a diversas formas para relacionarse sexualmente. Ubicando el discurso
en los significados cullurales y sociales atribuidos al cuerpo y sus acciones, estos
cuestionamientos se abren a la pluralidad e introducen una nocion de libertad en la
manera de vivir el propio cuerpo.

Por otra parte, los testimonios expresados por los/as integrantes de los grupos
con respecto a la presencia de caracteristicas opuestas en las obras nunca fueron
llevados hasta debatir sobre el género o intentar repensarlo. La simultaneidad se
hizo visible y fue expresada pero no contribuyd a que la interpretacion pusiera en
entredicho la dicotomia. En realidad, sélo hubo un comentario que reparé en que
la consideracion de lo femenino en las obras habia sido inslantanea y no se habia

puesto en duda.

La ausencia de negociacién en los significados del género construidos por los/as

participantes de los grupos motiva la reflexion acerca de los ambitos

‘ Gayle Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: nolas para una teoria radical de la sexualidad”, en
Carlo S. Vance, ed., Placer y peligro. Explorando la sexvalidad femenina, Madrid, Revolucion,
1989, p. 184.
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interpretativos que podrian haberle dado cabida. Se abordaran tres: los habitos
culturales que rigen la mirada, el uso del lenguaje y la fijacién de estructuras de
poder. En primer lugar, figuran los habitos cuiturales que rigen la mirada debido a
la importancia que liene la representacién visual del género para una cultura y
porque ésta plantea normas especificas para interpretario. Modificar estos habitos
no es tarea facil pues requiere desarticular la idea de que lo percibido visualmente
se constituye en evidencia irrefutable y tiene un significado Unico. Al poner en
duda lo visto se le transforma en terreno necesitado de una interpretacién que
rebasa las reglas determinadas de antemano y por tanto, es plural con respecto a
sus posibilidades significativas y los modos de reaccionar ante lo observado. Sin
embargo, los habitos culturales que rigen la mirada so6lo pueden ser
reestructurados a partir de la interpretacién del sujeto sociatl que realiza la accion
de mirar. La observaciéon de cuerpos en estados alejados de la costumbre de
representacion (enfermos, muertos o fragmentados) no hizo sino unificar las
reacciones de los/as participantes de 10s grupos y con ello, evitar que 1os habitos
de visién sufrieran algin cambio.

En segundo lugar, el uso del lenguaje resulta fundamental en la negociacion
del discurso dominante dei género por parte de sujetos sociales. Es asi debido a
que el lenguaje permite dar sentido a 1odo o humano, a través de él se estructura
una cadena semidtica que incluye codigos culturales de interpretacion, los
significados se inscriben y las asociaciones suceden. La posibilidad de negociar
significados mediante et lenguaje radica en su funcién innovadora y narrativa. Sus
ejemplos mejor logrados estan en la literatura, sobre todo, en la poesia, donde
prevalece una libertad expresiva y en la que el lenguaje se hace urgente, preciso
y ambiguo, donde todo se puede relatar desde el detalle mas infimo hasta el
asunto mas trascendental. "Escribir consisie... en escuchar al lenguaje hablar por
si mismo a nuesiros oidos, como si fuera la primera vez".® En la medida en que se
experimenie con el lenguaje, en forma escrita o hablada, se construirdn
novedosos arreglos de palabras que requerirdn novedosas formas de

interpretacién y multiples significados. No resulta extrano gque en su funcion

® Susan Sellers, ed., The Héléne Cixous Reader, Londres, Routledge, 1994, p. xix.
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narrativa, el lenguaje permilié a los/as participanles de los grupos cuestionar
brevemente el discurso dominante de género.

En tercer lugar, las estructuras de pader fijadas por medio de la aclividad
interpretativa son quizas el elemento que mas complica fa negociacion de
significados de género. Al actuar en todos los aspectos de la vida humana,
regulando los gestos y actos mas detallados, el poder genera un desequilibrio de
fuerzas. Un arriba y un abajo, real o simbélico, reconocido socialmente y base de
una valoracion desigual. La cualidad femenina, interprelada en las obras por parte
de los/as integrantes de los grupos, se consideré menos valiosa o inferior. No se
puede brindar una respuesta a como reestructurar el poder, tan soélo es posible
apuntar sugerencias. Estos bosquejos casi intuitivos conducen a explorar lo que el
proceso crealivo de Santiago brindd para la reflexion de la categoria de género y
con ello, abordar la segunda parte de la pregunta de investigacion —referida al
papel del género en el proceso creativo de arte contemporaneo—.

Una de las sugerencias del proceso creativo de Santiago vinculadas al poder
es la simullaneidad de caracterislicas opuestas, las cuales adquieren visibilidad,
evitan ser excluidas y pueden relacionarse entre si mediante nuevos arreglos cuyo
fin no es la jerarquia. La presencia al unisono de los extremos dicoldmicos revela
la importancia de las partes para que el todo —en este caso la obra pero cabria
extender la reflexion a los diferentes grupos que conforman la sociedad— pueda
funcionar en su conjunto. Esta propuesia no niega la diferencia y apunta hacia la
valoracion equitativa de todas las partes, grupos, personas. No se trata de un plan
concreto de accién sino de un proceso donde se imagina una realidad distinta
como posible.

En general, la interpretacion realizada por Santiago acerca de su proceso
creativo reveld que el género esta presente en el contexto donde ella desempena
su actividad profesional. Ella no podia permanecer ajena a las ideas y conceplos
sostenidos por instituciones sociales vinculadas al arte. Por otro lado, Santiago se
involucraba con ellos de forma subjetiva, habia invertido tiempo en conocer esos
planteamientos —muchas veces relacionados con el género—, habia sopesado su

propia experiencia y habia tomado una posicién frente a ellos. Ademas, el género
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se vinculaba con el proceso creativo a niveles mas personales desde que la arlista
habia decidido incluir el cuerpo y por medio de él establecer un vinculo
comunicativo y vital con sus obras; esta relacién la habia llevado a reflexionar
sobre el género y constiuirlo subjetivamente. En esa edificacion pesaba
sobremanera el conocimiento y 1a exploracién corporal, asi como la cercania con
malteriales organicos, las cuales se volvieron estrategias en el proceso creativo
para fomentar una identificaciéon, despertar ambigiiedades y establecer puentes
entre diversas estructuras binarias relacionadas con el género. Por otra parte, la
redefinicién del poder mediante el balance de equidades permitié a Santiago

construir al género como discontinuo y multiple.

Después de concluida esta investigacidon y a modo reflexivo, se rescata la
imaginacion como herramienta potencial de cambio, vehiculo de resistencia activa
gue es posible poner en marcha desde los procesos de creacion e interpretacion.
Los significados culturales y sociales del género pueden sufrir algun cambio
mediante la accién interpretativa cuando se imaginan los significados como no
acabados y puede asomar una posibilidad de disidencia. Es entonces cuando la
interpretacion convierte o socialmente real en variable, maleable y las formas mas
iradicionales y arraigadas de representacion pueden despenar nuevas lecturas. Al
interpretar, actividad que se beneficia cuando interviene la imaginacion, se pueden
suscitar otras maneras de mirar y plantear otras cercanias e identificaciones con
sujetos y cuerpos distintos gue guardan similitudes con el propio y ya no pueden
observarse como ajenos y lejanos.

Por otro lado, la imaginacidn fomenta la actividad creativa, invita a la duda y la
critica, permite inventar, construir, destruir y sobre todo, experimentar. Se
constituye en estrategia para negar la apropiacion que un sujeto hace de un
significado social como si él/ella lo hubieran creado. Las obras elegidas en este
estudio plantean como posibilidad un vinculo del cuerpo al momento de su
creacidn, 10 que sugiere que éste pueda ser experimentado de modos diversos.
Entonces, las sensaciones pueden ser redefinidas y modificar su valoracion —el

dolor no es ya construido en negativo—. Al detenerse en la experiencia del cuerpo
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material, la actividad creativa lo transforma en una estrategia de conocimiento. Asi
es como el género puede revelarse discontinuo y es posible establecer distancia
con respecto a su discurso social y cultural dominante. La actividad creativa,
pasada por la imaginaciéon, habilita al cuerpo como vehiculo de resisiencia,
escapando de la normatividad que busca indicarle su deber-ser y sus
prohibiciones.

La actividad creativa pretende explorar los limites del cuerpo —hasta dénde
puede llegar— pero también de la estructura social. Al encontrar las fisuras de la
estruclura social entiende que esta en el sitio de mayor vulnerabilidad, donde es
posible quebrarla y reconstruiria de otra manera. La imaginacién aporia visibilidad
para concretar lo que se desea crear; desconfia profundamente de lo se hace
pasar por invisible. La invisibilidad del discurso social, incluido el género, es
evidencia de su andar arificioso que termina por convencer a las personas de
apropiarse de él. Una manera de hacer visible la creacion, previamente imaginada,
es la de exhibir lo que es difici de observar pues contraviene las normas de
representacion. En el arte este modo se vuelve muy claro cuando otorga visibilidad
al cuerpo desde la abyeccién, es decir, lo exhibe de modos contrarios al orden
propuesto por la dicotomia. Al mostrar la sangre y el cabello en un contexto
diferente al permitido como seria et caso del museo, el compuesto binario de lo
limpio y lo sucio se quiebra al hacer visible lo que deberia permanecer oculto —asi
aconteci6 en esla investigacibn—. Con todo esto, se puede concluir que la
actividad creativa es confrontadora y en ocasiones, hasta violenta porque sabe
que a veces es necesario destruir, desensamblar por completo y volver a
empezar.

En esta tesis, se profundiza acerca de los cuerpos construidos desde la
actividad interpretativa de los/as parlicipantes, hechos visibles por medio de las
obras y expresados en palabras; se exploran los significados alribuidos a esos
cuerpos. Sin embargo, la expresividad de los cuerpos de fos/as sujetos intérpretes
se limita a la descripcién, funciona a modo de complemento del lenguaje hablado.
El andlisis del cuerpo en la practica interpretativa se sugiere como una linea de

investigacion escasamente abordada, la cual necesita ir mas alla del registro de
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las maneras en que el cuerpo se expresa (arrugar la nariz, fruncir el ceno, agitar
las manos) y aventurarse a explorar cémo las sensaciones son experimentadas y

cuales son sus significados.

Mucho se ha reflexionado durante el desarrollo de esta tesis sobre los cambios
que habria sufrido si alguna variable hubiera sido distinta. De haberse colocado
sillas en un circulo frente a las obras, ¢;la ubicacién de cada una habria
predispuesto las interpretaciones de las obras? Si los/as participantes hubieran
visto las obras libremente y después nos hubiéramos reunido a hablar sobre ¢llas,
;e habrian perdido momentos valiosos que ocurrieron a partir de fa presencia de
las obras u otros momentos igualmente valiosos habrian tomado su lugar? Si los
grupos se hubieran mezclado enire si y cada uno hubiera estado constituido por
una persona de los cuatro grupos, ¢;habria sido mas dificil de construir la
confianza? Si se hubiera decidido hacer mas de una sesion de entrevista y
analizar los cambios entre una primera y segunda visién de las obras, ;habrian
cambiado mucho las interpretaciones?

El 'si’ es una conjuncién condicional sobre la que nada puede hacerse ya. El
trabajo terminado existe por si mismo y aporta en la medida en que alcanza a
sugerir ¢ incitar. Sugiere que la experiencia creadora e interpretativa del ane
resulta Util para analizar la forma en que diferentes sujetos sociales construyen,
justifican y emplean la categoria de género en sus discursos. Incita a buscar en el
arte caminos para hacer investigacion en las ciencias sociales, para pensar,
imaginar e inlentar comprender. Por Gltimo, esta investigacion pretende aportar
mediante su forma narrativa una busqueda relacionada con ta produccion vy

comunicacion del conocimiento.

Antes de poner el punto final, se considera necesario dedicar algunas lineas al
significado personal que se le da a la investigacion.

Se guardan en gran estima las experiencias que permitié esta tesis, sobre
todo, sus instantes irrepetibles. El saber que ninguna de las variables era

intercambiable, si alguna hubiera sido distinia lo habria transformado todo: las
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obras, los/as participantes, el tiempo y el espacio. Por otra parte, se agradece y
alesora la experiencia vivida que fue adquiriendo otros matices en el camino y que
Jo seguira haciendo a medida que encuentra mas leclores/as.

En algun momento, este trabajo se enfrentd a la critica por su seleccion de
obras y esa crilica estuvo basada en el argumento de que el Unico arte valido de
estudiar era el que contaba con un generalizado reconocimiento social. Fue
entonces cuando la visibilidad se transformo en intencion ain mas urgente. Volver
la vista hacia lo que es percibido como carente de importancia, permiti6
cuestionar como los sistemas de valoracion artistica y el conocimiento que ayuda
a definirlos estan sesgados, asi como entender que su asimilacion era complicada
de sacudir o poner en duda. De alguna manera, esa negatividad temprana
provoco una explosidn creativa en torno al trabajo, en bisqueda de una manera
de demostrar la validez, la complejidad, la importancia de hacer la investigacion.

Pocas veces se conocen los efectos del trabajo para quienes contribuyeron a
realizarlo. Permanecen en duda las consecuencias que tuvo la experiencia
interpretativa en los/as panticipantes de los grupos: ;qué significd para ellos/as?
Afortunadamente, no prevalece la oscuridad completa a este respecto. Las
sesiones de entrevista con Paula Santiago y sus transcripciones tuvieron
consecuencias positivas: le han servido para entender, arlicular, cuestionar y
seguir creando. Esta retroalimentacion tan significativa no tardé en llegar, su
primer gesto ocurrié al volver de la ciudad de Guadalajara y en forma de un correo
electronico titulado ‘gracias’ y en el que Sanliago compartia conmigo el fragmento
de un texto del Dr. Humberto Maturana sobre la experiencia espiritual: “La
expansion de la conciencia de pertenencia (la experiencia de unidad con el todo)
que la experiencia es, amplia la sensibilidad, abre la visién, suelta el apego. En la
experiencia espiritual y en el cambio que ésla trae consigo, y mientras este cambio
dura, se amplia la mirada poética de la exislencia y el que la vive se hace
visionario, ve donde antes era ciego”™.

Es posible que lo que se ha intentando hacer agqui sea ampliar la sensibilidad,
abrir la visién, soliar el apego y con ello, conseguir ampliar la mirada poética de la

existencia. De ninguna manera se piensa haber descubierto algo nuevo, quizas
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mas bien se comprobd lo que otros han dicho.® Ante todo, se conserva un sentido
de posibilidad. Las representaciones y las interpretaciones que se hacen de la
categoria de género pueden no ser estaticas, aun cuando estan atadas a
estructuras sociales de poder; es posible ponerlas en duda y redefinirlas en la
medida en que cada quien se asuma como capaz de imaginar y se arriesgue a
construis una propuesta de mundo mediante la interpretacion gue realiza de una

representacion cualquiera.

® Me apropio de una linea de Para li, cancion escrita por Fernando Marquez “el Zurdo™:
“Para ti que vas a cabatlo del fin del mundo
para ti que ves las Cortes como cine mudo
para i que comprobaras lo que otros han dicho
para li queremos sortear el paraiso”.
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