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Arte' por la paz’, entre la transformacién’ y la reproduccién

Que el verso sea como una llave
Que abra mil puertas.
Una hoja cae; algo pasa volando;
Cuando miren los ojos creado sea,

Y el alma del oyente quede temblando.

Vicente Huidobro

Imagen: Exploracién de las fuentes del
rio Orinoco,

Remedios Varo

Abriendo mil puertas...

Este proyecto surgié hace varios afios, cuando comencé a trabajar en organizaciones de la
sociedad civil, con diferentes estrategias...O quizas surgié mucho antes, cuando mi profundo
interés por el dibujo y lo que los otros veian en mi como una habilidad, me llevé a estudiar la
carrera de Disefio Grafico. En ese tiempo me gustaba mirar al mundo e intentar interpretarlo.
El dibujo habia sido fiel compafiero desde mi infancia, pues fui siempre una nifia muy
introspectiva.

Como en todas las historias, en la mia no han existido pocas casualidades, una de ellas me

llevé a involucrarme en procesos de desarrollo comunitario, a conocer diversas iniciativas de

"'Es importante aclarar que si bien el término “arte” es complejo y tiene multiples acepciones, en este trabajo se
empleard en su relacién con la educacion, a través de la corriente llamada Educacion por el arte.

? Se entiende por Arte por la paz al punto de interseccién entre la Educacién para la paz y la Educacién por el
arte, estos aspectos en comin entre ambas corrientes serdn abordados en esta investigacion, en el capitulo
correspondiente al vinculo entre arte, educacién y paz.

? Se entendera por transformacién un proceso de cambio tendiente hacia la liberacién del sujeto.
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la sociedad civil y a ser protagonista en algunas de ellas. Esto me motivé a decidir cambiar de
carrera y estudiar psicologia primero y luego a adentrarme en la Educacién por el arte,
derivada de mi propia formacién y de exitosas experiencias de intervencién comunitaria a
través de esta herramienta.

En aquel tiempo habia iniciado una serie de proyectos contra la violencia escolar,
enmarcados dentro del drea de la Educacién para la paz, sin embargo notaba que no bastaba
con habilitar a los estudiantes para ser menos violentos entre si, cuando existe una sociedad
llena de desigualdades que los agrede de muchas maneras y que produce cada vez mds
violencia entre ellos. Me parecia que habia que ir mds alld de las relaciones personales y
cuestionar y transformar la realidad social pero ;Esto era posible? ;El arte también podia
colaborar con esta tarea?

En aquel momento, el arte, y particularmente el arte visual, acompafiaba siempre de
manera directa o indirecta las intervenciones educativas en las que participaba y cada vez me
sorprendian mds los procesos que podia generar en el trabajo con jovenes, era como un
lenguaje que ellos se habian apropiado, que les hacia sentido, que les daba identidad, que les
dejaba mirarse y mirar a los demds desde una hoja, una pared o un lienzo. Era una forma de
comunicacion, una manera de crear empatia y un lazo con los demds, un detonante para la
transformacion de su entorno y de lograr el reconocimiento de su comunidad. Fue asi como
surgié mi interés por el vinculo entre Educacion, arte y paz.

Es por ello que esta investigacion aborda un punto de interseccion entre dos importantes
corrientes pedagdgicas: la Educacion para la paz y la Educacién por arte, ambas datan de la
segunda posguerra europea. La Educacion para la paz se refiere a los estudios y aplicaciones
pedagdgicas que buscan favorecer la cultura de paz, es decir, libre de violencia, para lo cual
se busca desarrollar distintas habilidades y actitudes como la empatia, cooperacion, respeto
por los demas, vision de futuros alternativos, compromiso con la justicia, pensamiento critico,
resolucién de conflictos y alfabetizacién politica, entre otras”.

La Educacion por el arte a su vez emplea las herramientas y técnicas artisticas para
favorecer procesos subjetivos importantes en las dreas: cognitiva (estimular el pensamiento e
inteligencia, asi como la imaginacién y la creatividad, entre otros); social (favorecer los

vinculos colectivos, la comunicacion, la cooperacion, el didlogo y otros); y afectiva

* Los objetivos y habilidades especificas de la Educacién para la paz seran desarrollados en el apartado con el
titulo “El vinculo arte, educacion y paz”, donde se abordan los conceptos fundamentales de este trabajo.
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(autoconocimiento, autoestima, simbolizacion y expresion de la realidad interna, superacién
de experiencias traumaéticas, etc.)5

Ambas corrientes tienen su origen en un momento de crisis social, ocurrido en la Europa
de la posguerra, en la primera mitad del siglo XX. La sociedad de aquel momento se hacia
diversas preguntas sobre como evitar los horrores de una posible guerra futura, al tiempo que
se proponia la reparaciéon del dolor producido por los trdgicos eventos vividos en sus
poblaciones y se enfrentaba al reto de construir una educaciéon que favoreciera lo mejor del
ser humano, pues lo peor se habia dejado ver en exceso. Como en cualquier otra crisis, era
tiempo de mucho dolor, pero también de construccién y cambio en los que la Educacién para
la paz y la Educacién por el arte, participaron con sus respectivas y abundantes aportaciones.
En el arte y particularmente en las artes visuales, se exploraban las posibilidades de
representacion y simbolizacion de la realidad interna del sujeto, lo cual permitia la expresion
de procesos subjetivos, tanto en lo afectivo, como en el pensamiento y en el grupo. Estos
procesos estdn intimamente interconectados con aquellas habilidades necesarias para la
construccion de una cultura de paz, objetivo de la Educacién para la paz, por ejemplo la
empatia, cooperacion, comunicacion, pensamiento creativo, pensamiento critico y otras.

Como vemos, estas dos vertientes educativas, la Educacion para la paz y la Educacién por
el arte, tienen algunos puntos de interseccidn, es por eso que en lo sucesivo a este vinculo se
le llamara Arte por la paz.

Estos puntos en comun consisten en que las dos corrientes plantean entre sus postulados el
desarrollo de una serie de habilidades y actitudes como el pensamiento critico®, la
cooperacion, el respeto, el didlogo, la empatia y otras. Estas habilidades son abordadas
tradicionalmente en ambas corrientes desde su enfoque individual, sin embargo desde la
perspectiva de la teoria critica (Educacion critica para la paz) se busca que el sujeto construya
una cultura de paz desde la transformacion de su entorno, transformacién que implica una
liberacion del sujeto y su sociedad.

Es en este punto donde existen vacios tedricos que dan relevancia a esta investigacion.

Estos vacios pueden resumirse en tres aspectos:

> El abordaje de la subjetividad y en particular el de su construccion resulta sumamente relevante e interesante y
como tal, ha sido ampliamente estudiado por diversas disciplinas como la psicologia, el psicoandlisis, la filosofia
y la sociologia. Sin embargo, su amplitud temadtica ampliaria hacia otros senderos el objetivo de esta
investigacion, por lo que en este trabajo me limitaré a considerarla como un constructo histérico y psicosocial,
que entrafia una relacién con el otro y el desarrollo de procesos simbdlicos.

® El pensamiento critico es una de las habilidades en las que se centrard este proyecto, aunque se han elegido una
serie de habilidades relacionadas con el enfoque de la Educacion critica para la paz y la Educacién por el arte
para la construccién de una cultura de paz.
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1.- No existe investigacion sobre el vinculo entre la Educacién para la paz y la Educacién
por el arte, a pesar de que en la realidad empirica se conocen diversas experiencias educativas
que trabajan a partir de este vinculo.

2.- No se ha explorado la dimensién sociocultural de la educacién por el arte, en su
potencial critico y transformador (Bersson, 1986). Es por ello que se tiende a concebir al arte
como una herramienta individualista en la educacion.

3.-Atn no se ha difundido ni explorado en México una dimension critica y transformadora
de la Educacién para la paz (Bajaj, 2011)". Por el contrario se tiende a trabajar con una visién
m4ds individual de la misma.

La relevancia del tema radica ademds en que a partir de la creciente problemadtica de
violencia en México y del incremento de la percepcion de violencia entre la poblacion, es
cada vez mds frecuente encontrar proyectos de la sociedad civil desde la educacion no
formal®, que aborden el tema de la paz, con distintas perspectivas y con diversas estrategias,
con lo cual, estudiar el vinculo entre Educacién, paz y arte, se vuelve vigente en la realidad
mexicana.

El 2010 en México ha sido considerado como el afio més violento debido a la “lucha
contra el crimen” generada por el gobierno del presidente Felipe Calderon. De acuerdo con el
informe presentado en enero de 2011 por el INEGI (Informativo Podcast, 2011) el Consejo
Ciudadano para la Seguridad Publica y la Justicia indica que una cuarta parte de las ciudades
mas violentas del mundo se encuentra en México. Las cifras oficiales de homicidios
relacionados con el crimen organizado en lo que va del sexenio actual son de 34.612. Solo en
el primer afio del actual sexenio se contabilizaron 18, 432 homicidios dolosos (Aziz, 2014).

Estos eventos han llevado a incluir el tema de la violencia de manera urgente en las
reflexiones académicas. Se trata de una biusqueda de explicaciones y herramientas que
permitan enfrentar este problema; la educacidon pareceria ser uno de los espacios mads
importantes de esta busqueda, aunque es importante reconocer que no el tnico.

Uno de los dmbitos mds comunes donde vemos reflejada esta preocupacion es en lo
concerniente a la violencia escolar entre pares, también llamada bullying, la cual ha sido todo
un fendmeno medidtico en el que se ha depositado la preocupacion social y las acciones

civiles y gubernamentales. Este tipo de iniciativas, si bien necesarias y valiosas, dejan de lado

7 Esta corriente se abordard en el primer capitulo.
¥ La educacién no formal es aquella que se imparte fuera de las instituciones escolares y del curriculum oficial,
favoreciendo aspectos utiles para los sujetos en su vida, se trabajard con este tipo de educacidén, pues se
considera que tiene mayor libertad de creaciéon y de inclusién de propuestas alternativas, mientras que la
educacion formal tiene un proceso mucho mads lento en la incorporacién de temas y estrategias novedosas en la
educacién dentro del curriculum escolar nacional.
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el contexto sociocultural que se vive en México y la fuerte violencia estructural’ de la que los
ciudadanos son objeto. Centran su interés en herramientas individuales para la resolucién de
conflictos basada en la psicologia cognitivo conductual, la cual responde a una postura
ideoldgica que reduce al sujeto a sus interacciones sin aludir a su responsabilidad sobre la
realidad sociocultural en la que vive. Estas estrategias parecerian producir sujetos adaptados a
la violencia estructural, pero habilitados para combatir la violencia directa o fisica, lo cual
representa una profunda contradiccion.

Dentro del contexto de la violencia estructural en México, es necesario considerar
fenémenos fundamentales como la pobreza y desigualdad que existen en nuestro pais, sin
obviar la jerarquia en las relaciones de poder. De acuerdo al Consejo Nacional de Evaluacién
de la Politica de Desarrollo Social (Coneval, 2010), en México la poblacion en pobreza
aument6 de 44.5% a 46.2%, que corresponde a un incremento de 48.8 a 52.0 millones de
personas entre 2008 y 2010. El mismo Coneval (2012) estimaba que en el 2012 habia 53.3
millones de pobres.

Por otro lado, la desigualdad social es también un grave problema nacional. Segun la
Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmicos (OCDE, 2012), México esta
entre los cinco paises més desiguales del mundo, titulo que comparte con paises como Chile,
Israel, Portugal, Turquia y Estados Unidos

Como vemos, estos datos son reflejo de la violencia estructural que se vive en México
desde las instituciones y a través de un sistema econdmico y politico que no sélo reproduce
las desigualdades sociales, sino que ademds las legitima a través de las retdricas y practicas
educativas.

Este proyecto busca indagar las posibilidades del arte en la construcciéon de una cultura de
paz que no sea lograda desde la obediencia y la resignacion, sino desde el pensamiento
critico, la autonomia, el empoderamiento y la accién colectiva tendiente a la transformacion

de la realidad social.

? La violencia es clasificada por Johan Galtung (1985) como uno de los tres tipos de violencia: la directa que se
ejerce entre personas y es la mds visible pues se concreta con comportamientos especificos. La violencia
estructural que se basa en el conjunto de estructuras que no permiten la satisfaccion de las necesidades y se
concreta en la negacién de estas necesidades; es ejercida por las instituciones. La violencia cultural crea un
marco legitimador de violencia y se concreta en actitudes con respecto a otras culturas u otros grupos sociales
distintos de aquel al que el sujeto pertenece. Para Galtung la Paz negativa consiste en la ausencia de violencia
personal o directa (fisica y verbal), y la Paz positiva es la ausencia de todo tipo de violencia, especialmente la
violencia estructural, que es causa muchas veces de la directa. La desigualdad es la caracteristica fundamental de
la violencia estructural, que es una violencia institucionalizada, legalizada e invisible aparentemente, pero sus
efectos se dejan sentir inevitablemente en la poblacién, como en el caso de las injusticias econdmicas, sociales,
de desigualdad de oportunidades, de pobreza y otros (Galtung, 1985).

11
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Se eligi6 la educacién no formal porque el Arte por la paz es una corriente sumamente
novedosa que no estd presente en el curriculum de las escuelas en México, sino desde
instituciones civiles, ya que éstas al no estar sujetas a un programa nacional, tienen la
posibilidad de una mayor apertura y creatividad en sus objetivos y herramientas educativas.
Sin embargo, considero que lo que eligen las organizaciones civiles: ensefar a partir del arte,
dice mucho de su propia vision de la realidad sociocultural y de las significaciones del arte
como instrumento de transformacién o de reproduccion social que se tienen en estos espacios.

Se seleccion§ para este trabajo al Circo Volador, porque es una institucién no
gubernamental consolidada en la ciudad de México (y poco a poco hace presencia en el pais)
como un espacio que ha sido apropiado enteramente por los jévenes de clases populares como
un lugar de cultura urbana, de arte y de entretenimiento muy importante para la poblacion
joven de esta ciudad. Vale la pena decir que yo misma he participado alguna vez en
actividades del Circo y los conoci como parte del trabajo que yo realizaba en el Instituto de la
Juventud. El instituto los financiaba y evaluaba y yo era la responsable de ir a observar sus
actividades y me pareci6 que el Circo tenia una personalidad propia, generada por un entorno
de mucha cordialidad. Es un espacio en el que es facil sentirse aceptado, pues lo caracteriza la
inclusion y la diversidad. El Circo se convertia ficilmente en el espacio de cualquiera.

Sin embargo, el aspecto determinante de esta eleccion fue que es la tnica institucién que
conjunta los dos intereses primordiales de esta tesis, que son la Educacién por el arte y la
Educacion para la paz, de manera implicita. Aunado a ello, influy6 el hecho de que existe una
buena relacién con los directores y empleados de la institucion, lo que facilité mi insercién en
el campo.

Es por todo esto que se eligi6 el Circo Volador como la institucion a estudiar en esta tesis,
para dar cuenta de los procesos que el arte produce cuando se trabaja en conjunto con la
Educacién para la paz, particularmente desde el aspecto (y la funcidn) sociocultural de las
practicas artisticas en la educacion (aspecto en el cual, el Circo Volador también ha generado
efectos durante mas de veinte afios). Es en el aspecto sociocultural entonces, donde radica el
interés de este proyecto.

Su relevancia tedrica esta ligada a la investigacion de un d&mbito del problema soslayado en
los estudios existentes. Mi propuesta de indagaciéon en este campo del saber busca
comprender los procesos socioculturales y educativos que puede generar el arte en la

educacion para la paz como agente transformador en la construccion de la cultura de paz.

12
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Las preguntas

Esta investigacion se ha generado a partir de una serie de preguntas, la mas importante de
ellas surge desde un interés profundo en la resistencia social y en la capacidad transformadora
de los sujetos de su realidad. Es notorio que el arte ha sido cuestionado como posible
instrumento emancipador, pues a lo largo de la historia ha servido en multiples ocasiones a
los intereses del poder establecido, ya sea como propaganda de gobierno o religiosa. Sin
embargo existen también abundantes experiencias en las que el arte ha servido como una
expresion politica de los deseos y disensos de los ciudadanos y ha participado como mediador
para generar cambios en las sociedades'’.

Es entonces que en términos del planteamiento del problema en forma interrogativa esta
investigacion plantea como una pregunta general ;bajo qué condiciones contextuales y
pedagégicas, el arte visual puede ser una herramienta de la educaciéon para la paz que
promueva transformaciones en los sujetos y sus interacciones para la construccién de una
cultura de paz opuesta a la violencia estructural y directa?

Este proyecto estd basado en el supuesto general de que bajo ciertas condiciones
educativas, particularmente desde la educacién no formal, el arte como herramienta de la
educacion para la paz puede generar procesos transformadores que se orienten hacia la cultura
de paz entendida no desde la obediencia y la resignacién como un planteamiento tradicional
que ataca la violencia directa pero reproduce la violencia estructural, sino desde la Educacion
critica para la paz. El objetivo general seria entonces comprender en qué condiciones
contextuales y pedagdgicas puede el arte ser una herramienta para la transformacién de los
sujetos que genere la construccion de una cultura de paz opuesta a la violencia estructural y
directa de acuerdo a los planteamientos de la Educacion critica para la paz.

Para ello se estudia una institucidon que actualmente trabaja en la Educacion para la paz
imph’cita” a través del arte, su nombre es Circo Volador. Actualmente la organizacién
promueve un proyecto de arte por la paz en el interior de la repuiblica mexicana a través de
talleres de arte popular, como el graffiti. M4s adelante, se explicard su modelo de

intervencion.

10 Algunas de estas experiencias se abordan en el capitulo 3.

"' La educacién para la paz explicita se refiere a la educacién que trabaja métodos especificos para la transmisién
de conocimientos, habilidades y actitudes que favorecen la construccion de una cultura de paz. Para ello emplea
conceptos generales y un objetivo que es claro para los educadores y los educandos, relacionado con el contexto
de la educacién para la paz. La educacién implicita para la paz es aquella que busca promover la cultura de paz
en la interaccion cotidiana a partir de ciertos valores, relaciones y actitudes promovidas en el aula (de acuerdo a
la clasificacién de Miiller, 2009).

13
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Para analizar este tipo de procesos educativos es necesario partir de los elementos
especificos que deben promoverse para la cultura de paz, éstos son las habilidades 12 y
actitudes. De acuerdo al objetivo general, esta investigacion se enfoca en las habilidades y
actitudes indispensables para la cultura de paz, que vinculan a la Educacién para la paz y la
Educacion por el arte tanto en el aspecto cognitivo, afectivo y social. También enfatiza en el
pensamiento critico y la autonomia. Las preguntas subordinadas de esta investigacion estian
vinculadas a estos aspectos.

En primer lugar, el pensamiento critico, en la teoria critica (en su dimensién sociocultural)
es entendido como la capacidad de mirar a las sociedades de manera autocritica, generando
posibilidades transformadoras, es decir, no s6lo analizando las cosas como son, sino
enfatizando el como podrian ser. Esta concepcion estd sumamente relacionada al concepto de
la politica de acuerdo a Boris Groys, para quien “la politica solo tiene oportunidad de entrar
en escena cuando empezamos a sospechar que las cosas no van como van porque ellas
funcionen precisamente como funcionan, sino porque su interior estd siendo manipulado de
un determinado modo” (Groys, 2008:290), es decir, cuando sospechamos que la realidad
puede ser distinta de lo que es y que podemos transformarla.

Es entonces que surge la primera pregunta subordinada ;En qué condiciones el arte
visual favorece la construccion del pensamiento critico?

El objetivo en este caso es analizar las condiciones y a través de qué pedagogias visibles e
invisibles el arte visual puede desarrollar el pensamiento critico en los sujetos.

Por otro lado, en el entendido de que el vinculo entre el arte y la paz en la educacién no
han sido abordados desde la investigacién y la teoria, la siguiente segunda pregunta
subordinada es ;De qué forma el arte visual favorece el desarrollo de habilidades cognitivas,
afectivas y sociales; y actitudes relevantes para la cultura de paz con justicia social'*? Esto
parte del supuesto de que el arte permite el desarrollo de habilidades y actitudes requeridas en
la construccién de la cultura de paz. El objetivo en este aspecto seria analizar las condiciones
contextuales y pedagdgicas en que el arte favorece el autoconocimiento, la cooperacién, el
respeto, la empatia, la visién de futuros alternativos; el compromiso moral; y la

transformacion social.

' Las habilidades y actitudes necesarias para la construccién de una cultura de paz son definidas en el capitulo 2
de este trabajo, a partir de la descripciéon de David Hicks (1999) y de aquellas habilidades que son desarrolladas
en la Educacién por el arte y que coinciden con la cultura de paz.

' Para Robin Burns “la justicia [...] implica una cierta idea del mantenimiento, el ejercicio y la distribucién del
poder” (Burns, 1981:141, en Jarés, 1999: 103). Desde la perspectiva de la Educacion Critica para la paz, la
cultura de paz también ha sido llamada “cultura de paz con justicia social” (Jarés, 1999).
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Finalmente, la tercera pregunta subordinada es ;en qué condiciones el arte visual puede
ser un instrumento para la autonomia y emancipaciéon del sujeto y en cudles genera una
reproduccién social del orden establecido? Esto bajo el supuesto de que los aspectos
autoexpresivos y simbdlicos del arte pueden permitir una transformacién tendiente a la
liberacion del sujeto y de sus sociedades, pero que al estar al servicio de la educacidn,
también puede reproducir la violencia estructural.

Para comprender mejor la relacion entre los temas de las preguntas de esta investigacion,
se incluye en la figura 1, un esquema general.

Para lograr estos objetivos se estudiardn los simbolos y los c6digos'* que los participantes
comparten en los talleres y actividades. Los simbolos son entendidos de acuerdo a la
semidtica como los elementos significativos para un sujeto, que representan no sélo el objeto
que los contiene (significado), sino otra cosa distinta (significante). Este simbolo puede ser
una interaccién, una obra de arte visual o una palabra, de acuerdo al interaccionismo
simbolico todas las creaciones culturales podrian ser entendidas como simbolos. Los cédigos
a su vez son los elementos culturales que se utilizan para comprender esos simbolos de
acuerdo a su contexto.

A continuacién se incluye un esquema general que explica de manera visual las corrientes
pedagdgicas trabajadas, asi como los elementos que comparten entre ellas y que son de interés
en esta investigacion. Como puede verse, tanto la Educacion por el arte, como la Educacion
para la paz pueden desarrollar el pensamiento critico, habilidades y actitudes afectivas,
cognoscitivas y sociales; asi como la autonomia y el empoderamiento. En esa interseccion es

que se centra este estudio.

'“El c6digo es un principio semantico/semidtico que adquiere el sujeto de manera ticita e informalmente y que
regula las exploraciones gramaticales y léxicas. El cédigo es un dispositivo de posicionamiento del sujeto, si un
sujeto posee el codigo posee el principio del reconocimiento. Las pedagogias invisibles le otorgan un lugar
importante al cédigo implicito con el fin de romper con el lado magistral y prescriptivo de las pedagogias
tradicionales. (B. Bernstein (1990). Poder, educacion y conciencia. Sociologia de la transmision cultural,
Barcelona: Ed. Roure).
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Figura 1. Esquema general de la investigacion.

[ Educacién para la paz Educacién por el arte ]

Se estudian los
aspectos
reproductores y
aspectos
transformadares
(hacia la liberacidn)

Elaboracién propia.

La herramienta metodoldgica propuesta en este trabajo es el estudio de las pedagogias
invisibles y visibles, conceptos empleados por Bernstein (1980 que se refieren al discurso
explicito educativo (pedagogias visibles) en contraste con lo no dicho, pero presente en los
codigos educativos, que atraviesa las relaciones de poder de manera implicita (pedagogias
invisibles)

También se hard referencia en algunos apartados y para el andlisis de algunos elementos al
curriculum oculto, el cual ha sido ampliamente utilizado en la teoria critica (Giroux, 1990). Se
emplearan también algunos elementos de la etnologia visual, que estudia las creaciones
visuales para acercarse a la realidad cultural de los sujetos, aunque es importante destacar que
estos elementos serdn utilizados en un papel secundario y que en ningiin modo se pretende
hacer etnologia visual como tal. Esta herramienta serd empleada en las entrevistas de los
participantes de estos talleres con el fin de detonar entrevistas en las que surja su discurso
sobre la forma en que ellos significan su propia obra y el proceso educativo. Ademads se

empleard la observacién no participante de los talleres. Se realizardn entrevistas con los

16



ARTE POR LA PAZ, ENTRE LA TRANSFORMACION Y LA REPRODUCCION

. ey 1 P .
organizadores, facilitadores y agentes > de los talleres. Con estos dltimos en particular se
buscard generar entrevistas a partir de la observacion de las obras visuales producidas en los

talleres.

La metodologia

El trabajo se basa en la aplicacién de la metodologia cualitativa, la cual ha sido
considerada como un paradigma emergente en las Ciencias Sociales. De acuerdo con algunos
autores (Patton, 2002), de la decision sobre la metodologia a emplear en una investigacion
depende la calidad de los datos que obtenemos y el andlisis posterior de la misma. En este
caso, los datos seran cualidades y no cantidades.

Patton distingue las perspectivas tedricas cualitativas a partir de sus preguntas
fundacionales y hace una clasificacion de los métodos desde sus linajes. En el caso de la
etnografia, la pregunta fundacional que encuentra es: ;Qué es la cultura para este grupo de
gente? Desde esta corriente la cultura se considera una coleccion de patrones de
comportamientos y creencias que constituyen estdndares para actuar. El uso de elementos de
observacion no participante, basados en esta corriente y en particular su enfoque sobre
etnografia visual, empleados de manera secundaria, permitié un acercamiento a la cultura, los
comportamientos y las creencias (expresadas mediante simbolos y cédigos particulares) que
se manejan entre las poblaciones de estos proyectos, particularmente a partir de las obras
visuales creadas en los talleres. La etnografia visual parte de la obra artistica creada por el
sujeto y a partir de ella le pide que hable sobre el proceso de creacién y los simbolos que
maneja, produciéndose asi, una entrevista que genera datos muy especificos sobre el sujeto
que crea en los talleres. De esta manera se exploraron los cddigos que hacen referencia a la
cultura de paz en sus aspectos transformadores o reproductores de las desigualdades y la
violencia estructural.

En este trabajo me he planteado algunos elementos de la etnografia de manera secundaria,
ya que esta metodologia ha sido empleada en la pedagogia radical, produciendo saberes sobre
la parte humana y cotidiana de los procesos de reproduccion y resistencia en la educacion, con

lo cual la considero un referente metodolégico importante para este proyecto.

"> El término agente serd empleado para hablar de los estudiantes de los talleres del Circo Volador. Este
concepto ha sido elegido porque hace énfasis en el potencial activo y transformador de los sujetos sobre su
realidad y ha sido retomado de Giddens.
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Aunado a lo anterior, al ser este trabajo referido a las pricticas artisticas, particularmente
visuales, he considerado emplear de manera secundaria, algunos elementos de la etnografia
visual para la recuperacion de los productos de los talleres pldsticos para generar discursos en
los usuarios, donde puedan analizarse las significaciones que éstos hacen de la experiencia en
los talleres de estas instituciones y de sus propias creaciones como simbolos en el contexto
del taller.

Por otra parte, en el caso del interaccionismo simbdlico la pregunta de la que se parte es
(Qué conjunto de simbolos e interpretaciones han emergido para darle significado a las
interacciones entre las personas? Con lo cual esta corriente permitié estudiar los simbolos y
qué codigos particulares poseen las poblaciones con quienes se trabaja y como se significan
éstos en las interacciones al interior de los talleres, frente a los cddigos de los facilitadores, a
través del estudio ademas de las pedagogias visibles e invisibles de Bernstein.

Finalmente se realizan entrevistas con algunos de los usuarios, facilitadores y
organizadores, con el fin de analizar las significaciones que los usuarios hacen de estos
simbolos y cddigos presentes en las interacciones, para ello se trabaja el andlisis cualitativo
categorial, el cual hace énfasis en la interpretacion y en el contexto en base a categorias.

Es importante mencionar que también se retoman algunos elementos de manera secundaria
de la investigacion narrativa. Para Bolivar (2001) la investigacién narrativa (narrative inquiry)
reivindica al sujeto personal en las ciencias sociales y adquiere cada dia mayor relevancia. Se
busca que el sujeto cuente sus vivencias y dar lectura o interpretacion a dichos hechos y
acciones tanto en lo que tienen de singular y como en su insercién en el marco global y
colectivo. A diferencia de los métodos cuantitativos, el método narrativo se distancia de la
pretension de objetividad en la obtencién y andlisis de los datos de la ciencia positivista,
ampliamente discutida en la literatura. A diferencia de los métodos cualitativos pragmaticos
(como Bolivar los llama), el andlisis narrativo busca un tipo de datos que no sélo puedan
agruparse en categorias o en generalidades, sino que ademds destacan lo singular, las
intenciones, los deseos, las acciones y las historias particulares, obedeciendo a un interés
educativo y psicoldgico desde una perspectiva del propio sujeto y sus significaciones, aunque
también leen en ese discurso subjetivo a un sujeto atravesado por una sociedad y busca
evidenciar este atravesamiento y leerlo en esos relatos, a través de la interpretacion.

Es en virtud de lo anterior que en este trabajo se retoma algunos elementos del andlisis
narrativo, particularmente en el apartado sobre Elvis Santiago, en el que se acentia una
historia particular, que engloba a su vez el contexto de violencia general que se vive en

Meéxico. En el resto del andlisis de campo se leen los discursos de los sujetos entrevistados
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desde el aparato conceptual estudiado en la base tedrica que sustenta esta investigacion,
basicamente sobre teoria educativa neomarxista, pedagogia de la resistencia y teoria
psicoanalitica.

Es de este modo, con algunos elementos de la etnografia y de la etnografia visual
(empleados de manera secundaria); algunos componentes del interaccionismo simbdlico y del
andlisis narrativo, asi como de la investigacion cualitativa categorial, que se construyé la
metodologia de esta investigacion.

A continuacién se desarrollardn en una tabla las categorias y subcategorias que sirvieron
como una guia en la elaboracion del marco tedrico y metodoldgico, aunque es importante

destacar que estas categorias fueron modificadas a partir del trabajo de campo.
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Tabla 1. Constructo, Categorias de andlisis y elementos observables.

Categorias

Constructo

La cultura de
paz a través
del Arte por la
paz.

Categorias Subcategorias Aspectos particulares a estudiar
Pensamiento critico: e Capacidad para Presente de manera Implicita’ S
Los agentes deben mirarse a si mismos y 8¢
ser capaces de a su entorno de s
abordar las manera autocritica la S
cuestiones con una propia sociedad Cl
mente abierta y d
critica, estar e Capacidad 0]
dispuestos a transformadora de la Presente de manera Explicita S
modificar sus sociedad p
opiniones y de e
ejercer la autocritica. a

el

e

Presente en las Pedagogias visibles S

Ci

di

S

Presente en las Pedagogias invisibles S

:

di

ta

p

S

ol

Habilidades y e Autoconocimiento Presente de manera Implicita -
actitudes para la el

16 P . ) . ) 4z . < 7 z
Se observardn ambas modalidades, tanto la explicita como la implicita, pero se hard énfasis en ésta dltima y en como se trar

invisibles.
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cultura de paz e Cooperacioén Presente de manera Explicita (incluye -
e Respeto conocimientos) ir

e Empatia S

e  Visién de futuros d

posibles a

e Compromiso moral Presente en las Pedagogias visibles S

e Transformacion social c

C

(Se explicardn en el apartado P

correspondiente al vincula arte, &

educacién y paz). Presente en las Pedagogias invisibles S

fe

al

di

Reproduccién social e Conciencia de | Presente en las Pedagogias visibles -
resignacion p

r¢

e Relaciones de a

competencia =S

o Legitimaciéon de la
desigualdad social y la
injusticia

e Practicas autoritarias
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Presente en las Pedagogias invisibles

Autonomia

Actitud critica
curiosidad
epistemologica.

y

Asuncién de lo nuevo y
rechazo a cualquier

forma
discriminacion..

de

Presente en las pedagogias visibles

Presente en las pedagogias invisibles
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Empoderamiento e Capacidad de los | Pedagogias visibles Si
agentes de producir CC
transformaciones de
tendientes a la Si
liberacién y la er
autonomia en su vida | Pedagogias invisibles Si
cotidiana. qu

e Capacidad de los fa
agentes favorecer Si
cambios tendientes CC

hacia la liberacién y la
autonomia en su
entorno social.

Elaboracién propia. La explicacién de los conceptos nombrados en esta tabla se desarrollard en el capitulo correspondiente al

Educacién para la paz implicita y explicita (basado en Miiller, 2009).
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Elementos explicitos a observar:

Aspecto cognoscitivo- La educaciéon para la paz como un contenido cognoscitivo que
implica las bases histdricas y conceptuales de esta corriente. Aspectos tedricos del arte, asi
como técnicos.

Aspecto emocional- Sensibilizacién con respecto a la dignidad humana y la convivencia
pacifica como un contenido cognoscitivo y como una habilitad y una actitud (competencias
para la paz).

Aspecto social-

Se explica la importancia de las herramientas colectivas, tales como la resolucién no

violenta de conflictos.

Elementos implicitos a observar:

Aspecto cognoscitivo- Habilidades de pensamiento critico para mirar de manera autocritica
a la propia persona y a su sociedad, para cuestionar y transformar su realidad sociocultural
en el contexto micro y/o macro.

Aspecto afectivo- Sensibilizacién con respecto a los valores colectivos.

Habilidades afectivas para la paz, como la autoestima, el autoconocimiento, la
autorregulacion de emociones.

Aspecto social- Habilidades sociales para la construcciéon de una cultura de paz como la
solidaridad, la cohesién grupal, la colaboracidn, el respeto, el compromiso moral.

Como vemos este capitulo nos ha dado las bases necesarias para la comprensiéon del
planteamiento del problema, tanto con respecto a los elementos tedricos indispensables,
como la justificacion de la relevancia del proyecto, las preguntas de investigacion, las
categorias y los elementos observables. A continuacién se explicard el vinculo entre dos
areas de estudio, del que se parte en esta investigacion, es decir, la Educacién por el arte y

la Educacion para la paz.
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I. EDUCACION, ARTE Y PAZ

Paz para el corazén desgarrado

de Espafa guerrillera:

paz para el pequefio Museo de Wyoming
en donde lo mds dulce

es una almohada con un corazén bordado,
paz para el panadero y sus amores

y paz para la harina [...] paz

para todas las tierras y las aguas.

Amado Nervo

Una vez definidos los elementos centrales del proyecto, en este primer capitulo se
describen los principales antecedentes tedricos y empiricos del vinculo educacién, paz y
arte; particularmente desde la teoria de la Educacion critica por la paz, basada a su vez en la
teoria critica. Asi mismo, se recorren los antecedentes historicos de esta perspectiva y se
enumeran las principales discusiones y las posturas que la rodean. Se revisan algunas de las
investigaciones que han existido sobre el tema en México y finalmente se recapitulan
algunos proyectos de instituciones que han puesto en prictica experiencias educativas con
el arte y la paz. Es importante mencionar que los aspectos pedagdgicos del arte se

desarrollardn en el siguiente capitulo.

Antecedentes teoricos del vinculo educacion, paz y arte

El vinculo del arte con la educacién proviene particularmente, como ya se ha
mencionado, de finales de la primera posguerra mundial, época en que se empleardn
herramientas artisticas en la promocion del bienestar subjetivo de las personas que habian
vivido experiencias traumadticas con respecto a la guerra, lo cual despertd el interés de
psic6logos y pedagogos en el arte como herramienta en la salud mental y sobre todo en la

educacion.
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A partir de entonces, importantes tedricos como Lowenfeld (1980), exploraron las
propiedades educativas del arte, encontrando principalmente sus aportes cognoscitivos a la
percepciéon humana como materia prima para nuevos pensamientos, pero ademads
destacaron su importancia en cuanto a la creatividad, el pensamiento critico, la construccién
de futuros posibles y su vinculo entre lo que es real y lo que podria ser imaginado. Muchos
de sus aportes estaban ademds ubicados en la representacion y clasificacion de
conocimientos. El arte se plantea desde entonces como una forma de conocimiento a partir
de los sentidos, que permite la construccion, representaciéon y simbolizaciéon de nuevas
ideas y reflexiones. Sus funciones en la educacién serdn desarrolladas en el capitulo
correspondiente, pero es destacable su amplio potencial en la construccion de vinculos
colectivos, particularmente en las creaciones artisticas grupales.

Su relacién con la paz era por lo tanto estrecha, pues pronto encontraron que favorecia
habilidades y herramientas muy utiles en la construccion de la cultura de paz, en un
momento en que esto era prioritario para la sociedad de la posguerra. Al ser ademds una via
de representacion de futuros posibles, también permitia la critica a la sociedad de ese
tiempo y la posibilidad de imaginar nuevos futuros donde la vida fuera mds pacifica y
armoniosa. Estos aspectos vincularon de alguna manera al arte con la educacion para la paz
desde sus origenes, relacion que ha estado presente desde entonces en las experiencias de
Educacién para la paz en distintos contextos, pero su vinculo tedrico ha sido poco
explorado, posiblemente por las reservas que se tienen con relacion a su aspecto elitista y
de reproduccion de la violencia y el del poder en las sociedades o por considerar sus efectos
en la educacién poco sistemdticos y/o cientificos, lo cual corresponderia con una visioén
positivista de la educacion.

La educacion, la paz y el arte son en si mismos conceptos que implican una complejidad
de significados y relaciones. Sin embargo, como vemos, cuando convergen, generalmente
lo hacen desde la idea de que es posible construir una realidad mejor, es decir, como
plantea Giroux (1995) desde la teoria critica, se apunta a la posibilidad de construir
realidades alternativas a las existentes, aunque también se ha empleado este vinculo arte-
educacidn-paz para generar habilidades individuales como la solucién de conflictos que no
consideran el contexto social o que lo niegan para producir una paz desde la obediencia y la

resignacion. El vinculo arte-educacién-paz tiene ambas connotaciones y posibilidades como
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herramienta de reproduccion social o bien de transformacion tendiente a la liberacién, esta
ultima enfatiza la capacidad creadora del ser humano en la modificacion de su realidad, el
arte seria una herramienta.

Castoriadis (1998) propone que el imaginario social'’ estd sumamente vinculado a lo
pensable por cada sociedad y es sélo posible transformarlo cuando se generan ciertas
condiciones sociales que modifican la 16gica del pensamiento de lo deseable y lo posible en
una época dada; esta ldgica se manifiesta particularmente en el arte. Sin embargo es
importante, al hablar de arte, educacién y paz, discutir en qué momento y bajo qué
condiciones estos temas generan una posibilidad de transformacién del imaginario social.

Esta funcién liberadora y transformadora del arte la podemos situar temporalmente
desde el romanticismo. Para Arnold Hauser (1957), ésta es una época en que se cristalizan
los ideales que se venian gestando desde tiempos atrds; se mira al sujeto de una forma
distinta y se intenta explorar sus facultades a partir de la emancipacion, la utopia y la
posibilidad. Esta corriente tiene inicio en un pais que estaba en una profunda crisis durante
el siglo XVIII: Alemania y poco a poco se va esparciendo hacia el resto del mundo. El
tiempo en que nace el romanticismo es un momento de revolucion en el que las utopias son
parte importante del ambiente, se busca innovar, pero se tiene una consciencia de la
historia. Como nunca antes se comienzan a ver los fendémenos sociales como producto de
esa historia, con lo cual se le quita ese halo de “objetividad” a los acontecimientos y a las
cosas.

El pensamiento occidental sufre una modificacion, a partir de una busqueda de la
introspeccion del sujeto. Es un pensamiento que tiene sus raices en la burguesia, pero que
reniega de ella y la critica. Busca el buen gusto, sin darse cuenta que éste es definido por la

propia burguesia y cae en tremendas contradicciones en cuanto a la reproduccién de

"7 “El imaginario social fue creado por Cornelius Castoriadis para referirse al estilo de concebir el mundo
singular, que le es propio a una sociedad particular en un momento histérico. Este concepto alude a la
producciéon ontolégica de un modo particular de ser, e instituye la corporizacion de un “magma de
significaciones imaginarias sociales” que regula los discursos, las practicas, los deseos y los sentires de un
conjunto identitario de sujetos. El imaginario social es la configuracién de significaciones histéricas que
permite que los sujetos pertenecientes a una sociedad identifiquen su propio mundo, del mundo de los otros,
otorgandole una capacidad de alteridad, que los distingue y les permite autorreferenciarse” (Castoriadis, 1978,
en Golpe, 2009). Castoriadis denomina imaginario radical o instituyente por cuanto se trata de un complejo
construido socialmente que combina diferentes formas, diversos componentes como: la funcionalidad (el
mundo real), lo imaginario (esperanzas, deseos, angustias, historias de los actores), la cultura
(representaciones, normatividad legal, c6digos morales, lenguajes (Castoriadis, 1999).
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relaciones de poder, mientras se piensa que se libera al sujeto. La liberacién que se propone
se refiere al espiritu y la consciencia, mds adelante se hablard de la liberacion en términos
econdmicos y politicos, primero en el marxismo y luego en la escuela de Frankfurt.

El romanticismo busca lo oculto en el pensamiento humano, dando origen a lo
inconsciente, que posteriormente serd tan bien acogido en el pensamiento occidental. Busca
el otro yo, el alter ego, ese ser no consciente que rige las acciones. Revalora los suefios, lo
irracional, la libertad. Es la revolucion de la liberacion de la propia burguesia y de alguna
manera también es el nacimiento del gusto estético burgués de nuestra época (Berlin,
2000). Es a partir del romanticismo ademds que el arte se comienza a mirar como una
actividad liberadora y creadora, que permite una serie de posibilidades de transformacion.

Este pensamiento rompe con tradiciones occidentales como la de Kant, en la que habia
un énfasis importante en la razén como instrumento para conocer el mundo de la
experiencia. En ella el arte jugaba un papel relevante a través del juicio estético. Para Kant
si bien el arte era subjetivo, se basaba en cierta idea compartida de la belleza como algo
moral, y por lo tanto era universal u objetivo en todos los humanos. Es con Shiller con
quien esta idea se ve modificada, pues él retoma y cuestiona los planteamientos histdricos
del gusto estético y centra el tema de la objetividad en lo “Util” y lo “no util” en el arte, asi
como en la importancia que tiene la historia dentro del gusto estético y en la funcién de la
“no utilidad” del arte, en la evolucion de las sociedades. Propone que mientras mas
desarrollada es una civilizacion, menos utilitario seria su gusto estético. La funcién de la
historia en las concepciones del arte y la sociedad, hacen su aparicion mds fundamental en
esta época y se quedardn en el pensamiento occidental, sobre todo a partir de ciertas
corrientes de pensamiento como la teoria critica de la Escuela de Frankfurt.

Es justo en estos planteamientos filos6ficos que encontramos la raiz de las ideas criticas
y liberadoras, que son el punto tedrico medular en esta tesis. Estas ideas influyeron
fuertemente en la escuela de Frankfurt, la cual toma su nombre de la ciudad alemana donde
se funda el Instituto de Investigacién Social en febrero de 1923 (Giroux, 1995). El instituto,
formado por importantes investigadores como Herbert Marcuse, Theodor Adorno, Erich
Fromm y Martin Jay, buscaba cuestionarse sobre el significado de la dominacién y la
emancipacion, en un intento de cuestionar al positivismo y también los excesos de

marxismo. Para ellos, cualquier teoria social deberia de ser fundamentalmente autocritica y
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cuestionar los aspectos éticos, politicos y econdmicos que la atravesaban. Su interés se
centr6 en “analizar como la subjetividad era constituida y de qué manera las esferas de la
cultura y de la vida cotidiana representaban un nuevo terreno de dominacion” (Giroux,
1995: 30)

Si bien el romanticismo aleman habia ya sentado las bases de oposicion a la razén
instrumental, tan vigente en occidente hasta ese momento, la Escuela de Frankfurt, un par
de siglos después retomaria estos planteamientos y arremeteria contra el positivismo como
un pensamiento derivado de la bisqueda del conocimiento como algo objetivo y externo al
ser humano, proveniente s6lo de su razon.

El positivismo se centraba en tres importantes premisas segin Giroux: 1) La
rectificacién del pensamiento cognoscitivo mediante la experiencia de los hechos, 2) La
orientacion del pensamiento cognoscitivo hacia las ciencias fisicas como un modelo de
certidumbre y exactitud, 3) La fe (absoluta) de que el progreso del conocimiento depende
de esa orientacion.

Es asi como el positivismo parte de una apariencia de neutralidad, para ser
incuestionable, pues es una forma de pensamiento que carece de la posibilidad de
autocritica, ademds de que no considera el desarrollo historico y el contexto politico o
econdémico de los fendmenos que estudia. Es por ello que la Escuela de Frankfurt lo
considera como un instrumento en la reproducciéon del poder hegemoénico y buscard
cuestionar estos planteamientos.

En oposicion a esta postura, la Escuela de Frankfurt parte del estudio de la cultura como
algo dindmico para construir una teorfa critica, capaz de cuestionarse a si misma y de
producir una idea del mundo como es ahora y el mundo como podria ser. Se centra en las
posibilidades transformadoras y no acepta realidades a priori, sino que las plantea como
efectos de un contexto determinado que puede ser modificable.

Esta postura da origen a una tradiciéon que busca la liberaciéon del sujeto y la
transformacion social, planteando que es posible modificar las sociedades a partir de la
educaciodn y construir una sociedad mads justa y pacifica.

Sin embargo la Escuela de Frankfurt serd sumamente critica con el arte, al considerarlo
un instrumento mds del aparato de dominacién, aunque también se reconoce que tiene

amplias posibilidades para construir ficciones y posibilidades imaginativas sobre cémo
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podria ser el mundo. La critica especifica que se le hace es que ésta posibilidad
transformadora no sea la visién mas frecuente en el arte académico (Giroux, 1995).

No obstante lo anterior, a lo largo de la historia reciente, tanto el arte como la educacién
han sido catalizadores importantes de procesos de construccién de habilidades para la
cultura de paz, a partir de favorecer la emancipacién y la autonomia de los sujetos,
entendidas éstas tanto desde lo subjetivo como desde lo politico.

Es por ello que el vinculo entre arte, paz y educacion no es sencillo, especialmente si se
le agrega el factor de liberacion (desde la postura critica), pues tanto a la educacién para la
paz, como a la educacién por el arte se les puede atribuir elementos de dominacién. Este
trabajo busca vincular estos aspectos a partir de la teoria critica, en este caso concreto, de la
Educacién critica por la paz, en la que se toman en cuenta ambos aspectos: el personal y el
sociocultural para lograr a través de la educacion una sociedad con justicia y equidad, para
abatir la violencia estructural.

El arte, como vemos, serd concebido simplemente como una herramienta viable en esa
tarea, pero esa sola herramienta posee ademds grandes posibilidades de desarrollo en los
seres humanos, muchos de estos aspectos son fundamento de la Educacion para la paz,
como se muestra a continuacion. En este apartado no es el objetivo extenderse en esta
explicacion, que serd abordada en el capitulo 3, pero a modo de introduccién puede decirse

que estas habilidades podrian clasificarse y sintetizarse de acuerdo a la Tabla 2.
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Tabla 2. Aspectos desarrollados en la Educacién por el arte.

Cognitivas

Sociales

Afectivas

IProporciona estimulos sensibles a
la percepcién, que enriquecen las
cogniciones y con ello contribuye
a desarrollar el pensamiento y la
inteligencia (Eisner, 1995)

IPromover el didlogo en grupos de
creacion colectiva, lo cual permite
favorecer el vinculo entre los
sujetos (Baz, 2003)

La expresion de emociones y
sentimientos, asi como de
conflictos psiquicos, facilitando sul
elaboraciéon y resolucién (Pain,
1995), (Eisner, 1995)

Generar una realidad alternativa
a la vivida a través de la
imaginacion y a partir de ello
buscar generar acciones para
transformarla (Pain, 1995) (En
psicoandlisis se plantea como
principio de placer y principio de
la realidad)

[En un acto subversivo, permite
generar una revolucion simboélica
para expresar aquellas cosas que
ocurren pero nadie dice, aunque
todos lo sepan, esto ha sido
llamado por De Certeau (1995) “la
toma de la palabra” tal como en
otro tiempo se realiz6 la toma de la
Bastilla. Para ello se usan los
simbolos de la sociedad
imodificando el sentido, lo cual
representa un cambio cualitativo
en la percepcidn del fenémeno (tal
como ocurre con el graffiti)

lAcceder a la palabra a través de la
discusiodn de las obras, lo cual
permite la simbolizacién y
representacion de conflictos
psiquicos. Representar este tipo de
conflictos, permite ademds evitar
la expresion de acciones que de
otra forma representarian estos
conflictos a través de actos como
la violencia, pues ésta expresa algo
que el sujeto no ha podido
representar. (Lacan, 2007).
Identificacion imaginaria
inconsciente con la obra y
representacion de la falta en el
sujeto (Aumont, 1992)

Desarrolla la creatividad y la
imaginacion, éstas son parte de las
habilidades del pensamiento.
(Madrazo, 2003)

[Es un elemento de resistencia
politica, al permitir la expresion
del desacuerdo en simbolos
susceptibles de ser compartidos
con un espectador. Esto se vincula
a la posibilidad de construir un
desacuerdo en los cédigos
socialmente establecidos
(Ranciére, 1996). Este tipo de arte
puede llamarse arte
emancipatorio.

IFacilita la funcion cuadro, la cual
se refiere a la capacidad de
[producir un encuentro con lo
angustiante y de ser atrapado por
la obra en un efecto de
pacificacion (Lacan 1988, en
Recalti, 2006).

Permite ademas la funcion
mancha, en la que se da una
perspectiva de la mirada hacia el
sujeto de algo que estd fuera de él,
produciendo un efecto ominoso
(Lacan 1988, en Recalti, 2006).

Permite generar preguntas y no-
certezas, orientadas a la
autonomia del pensamiento y al
desarrollo del pensamiento
critico.

IPermite dar o darnos, cuando se
crea y también recibir cuando
encontramos algo que sentimos en
la creacion de alguien mds, con lo
cual el arte es un importante
agente comunicativo y generador
de empatia (Sefcovich, 1985).

Sublimacion. Produce un trabajo
simbdlico que bordea la angustia a
través de una actividad
socialmente aceptada y
reconocida. (Freud 1910, Lacan,
1970, en Recalti, 2006)

Esta expresion permite la
superacion de la depresion, que
Salamanovitz (1999) llama “el
imperio del silencio”
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[Es una préctica y una forma de conocimiento que involucra tanto capacidades cognitivas, sociales y
afectivas, de manera holistica. La educacién artistica promueve la introspeccion del sujeto y le permite ser
consciente de s{ mismo (Dewey, 2008), en distintos &mbitos de su existencia.

Elaboracién propia a partir de Eisner (1995), Pain (1995), Madrazo (2010), De Certeau (1995), Ranciére

(1996), Sefcovich (1985), (Lacan, 2007), Acha (1993), Dewey (2008), Salamanovitz (1999), Recalti (2006),
Aumont (1992).

Estas posibilidades del arte, le han dado una gran importancia en la Educacién en
general y en el terreno de la critica y la transformacidén social en particular, que la
Educacién critica para la paz'®, ha retomado tanto de manera explicita como implicita, por
lo que, si bien atin no existe una teoria que aborde el arte como herramienta en la educacién
para la paz, si hay diversas experiencias que ejemplifican esta relacion. Algunas de ellas, se
mencionaran al final de este capitulo. Bdsicamente la conexién entre ambas corrientes
consiste en que las dos buscan mejorar el vinculo entre los sujetos educandos para generar
relaciones colaborativas que favorezcan el aprendizaje social; ambas buscan la construccion
de realidades alternativas; las dos intentan generar pensamiento creativo y critico; y ambas
buscan ser agentes sensibilizadores que permitan la construccion de una sociedad mejor.

A continuacién se muestra un esquema que explica la relacién entre ambas corrientes.
Mis adelante serdn desarrollados los componentes de la cultura de paz y de la Educaciéon
por el arte.

Figura 2. Vinculo entre la Educacion por el arte y la Educacién para la paz

Educacién para la paz Algunas habilidades y Educacién por el arte

actitudes que se pueden

desarrollar:
Se orienta a la construccién de la cultura de Brinda elementos para el desarrollo del
paz con justicia social, considerando para ello Autoconocimiento pensamiento, la  afectividad y la
habilidades, conocimientos y actitudes, Cooperacion comunicacion de los sujetos. El arte es
ademds de  herramientas para la Respeto entendido como una forma de conocimiento
transformacién social que eliminen como Empatia que puede integrar perfectamente la
visién a futuro la violencia estructural de las Vision de futuros posibles percepcion y el sentimiento. Teéricamente se
sociedades. Compromiso moral con el ha centrado en el aspecto individual, pero

grupo también tiene un amplio potencial

Responsabilidad social transformador de acuerdo a la evidencia
empirica mundial.

Para comprender mejor a qué nos referimos con el término Educacién para la paz en

general y a la Educacion critica para la paz en particular (como una vertiente de la primera),

' La Educacién critica para la paz (Bajaj, 2011) es una vertiente de la Educacién para la paz, que hace énfasis
en la necesidad de la construccién de una paz con justicia y equidad social y en la necesidad de erradicar la
violencia estructural ademds de la violencia directa, conceptos que se comentaron en la introduccién. Esta
corriente serd explicada mds adelante en este mismo apartado.
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es necesario conocer la historia de estas corrientes y los autores mds importantes que

contribuyeron a su gestacion.

La educacion para la paz

La educacion para la paz es generalmente definida como una politica, una planeacidn,
una corriente pedagdgica y una préictica que provee a los aprendices con las herramientas y
valores para trabajar sobre la paz integral (Reardon, 1988, en Bajaj, 2008:1) La paz
integral incluye tanto la paz negativa (ausencia de guerra) como la paz positiva, que
implica tanto la abolicién de la violencia directa o fisica, como de la violencia estructural
constituida por las desigualdades sistemdticas que privan a los individuos de sus mads
elementales derechos humanos (Galtung, 1969, en Bajaj, 2008).

Existen diversos enfoques educativos que convergen en esta propuesta, tales como la
educacién ambiental, la educacién para el desarrollo, la educacién para el desarme,
educacién en derechos humanos y la educacién para la resolucion de conflictos, todas ellas
son diversas aproximaciones y se incluyen en un enfoque holistico de la educacion para la
paz.

La educacién para la paz es un proceso en el que se transmiten y construyen
conocimientos, valores y actitudes. Los conocimientos que se comparten generalmente
abordan las amenazas de la violencia y las estrategias para la paz (Harris and Morrison,
2003). Este tipo de formacion puede darse tanto en la educacion formal como en la
educacion informal. En su vertiente no formal, ha sido practicada a través de muchas
generaciones, en comunidades que resuelven los conflictos de formas no violentas. Los
antropdlogos han localizado al menos 47 sociedades relativamente pacificas (Banta, 1993,
en Harris and Morrison, 2003).

En sus mds antiguos inicios, la idea de generar una armonia entre los miembros de las
sociedades a través de la educacion puede encontrarse en diversas religiones como el
budismo, el cristianismo y otras, pero también tuvo raiz en diferentes précticas sociales.
Una de las primeras iniciativas registradas por escrito, fue la de Comenius (1642/1669), el
educador checo, que en el siglo diecisiete plante6 la importancia de construir un

conocimiento universal que promoviera la paz entre las diferentes culturas. Este
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planteamiento asumia que el entendimiento de los otros y los valores compartidos
reducirian las diferencias que generaban conflictos (Harris and Morrison, 2003).

En los antecedentes también podemos encontrar algunos movimientos contra la guerra
en el siglo XIX, como el Movimiento moderno por la paz, contra las guerras de Napoledn;
los movimientos de las asociaciones de trabajadores y las asociaciones socialistas, asi como
movimientos gestados antes de la primera guerra mundial, en los que grupos de maestros,
estudiantes y profesores universitarios, formaron sociedades para educar al publico general
y advertirlo sobre las amenazas de la guerra.

En 1912 la Organizacion para la paz en las escuelas tenia un campus en casi cada
entidad de los Estados Unidos (Harris, 2008, en Bajaj, 2008). Harris sefiala que muchos de
los lideres educadores para la paz fueron mujeres, como Berta Von Suttner, una austriaca
que ayudo a convencer a Alfred Nobel de establecer un premio para la paz, ademdas de
organizar congresos internacionales sobre la paz (Harris, 2008, en Bajaj, 2008). También
destacan personajes como Hane Addams o Marfa Montessori que ganaron este premio en
1931.

Xesus Jarés también hace una interesante historizacion que divide en cuatro olas: La
primera se refiere al surgimiento de los organismos internacionales posteriores a las guerras
mundiales como la sociedad de Naciones Unidas y a la Oficina Internacional de Educacién.
La segunda ola estd vinculada a la etapa del surgimiento de la UNESCO, asi como del plan
de escuelas asociadas a la misma. En la tercera ola se plantea la no violencia desde una
ideologia que tiene sus raices en el pensamiento de Gandhi. Finalmente, la cuarta ola esta
dada por la fundacién de centros de investigacion para la paz, el primero se da en 1948 en
Manchester College, posteriormente en los afios cincuenta, se funda en Noruega por
Galtung y sus colaboradores en el Instituto de Investigacion Social, el departamento de
investigacion sobre los conflictos; y en 1964 dan vida al Journal of Peace Research, que se
transforma en 1966 en el International Peace Research Institute Oslo (PRIO), en este
instituto se publica el Bulletin of Peace Proposals en cuyo primer nimero Galtung plantea
las definiciones bdsicas sobre la Investigacion para la paz y se convierte en una referencia
obligada en este tema (Jarés, 1999). A partir de entonces se da una serie de investigaciones
sobre los estudios para la paz y la violencia. Es en esta dltima ola que se transita de una

concepcion negativa de paz (centrada en la negacién de la violencia y la guerra) a una
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positiva (orientada hacia una propuesta de relaciones pacificas producto de condiciones
justas de vida). La finalidad no serd sélo el evitar las guerras, sino la satisfaccion de las
necesidades basicas de todos los seres humanos y la creacion de una cultura de paz. En este
momento se abre en las universidades este campo de conocimiento (Hicks, 1999).

Es entonces que se busca integrar a los movimientos sociales que demandan condiciones
de equidad y su derecho a la participaciéon politica en diferentes paises. De esta manera
Zurbano identifica en los afios sesenta que la educacién para la paz pone un énfasis
particular en el desarrollo de los paises llamados “en vias de desarrollo” (M.E.C., 1992, en
Zurbano, 1998)19. En esos afios existen profundos malestares en Latinoamérica, producto
de dictaduras militares y diversos movimientos obreros y estudiantiles que dan un giro a
estas concepciones apoliticas y acriticas de la paz. En los afios sesenta Latinoamérica y el
mundo se cuestionan de qué manera es posible conseguir una paz que no sea producto de la
sumision y la injusticia.

Es por ello que en la historia de la Educacion para la paz son relevantes tres dreas: los
movimientos para la paz, la investigacion para la paz y la educacién para la paz (Harris,
2008), dreas que se nutren y complementan una a la otra. El grado en que se relacionan o la
relevancia que adquiere una u otra con respecto a las demads, dard pie a una serie de
corrientes distintas y de discusiones, que mds adelante se analizaran.

En estas discusiones, la historia de la Educacion para la paz como corriente pedagdgica
y area de estudios que se nutre y se consolida en el siglo XX. Se pueden distinguir
basicamente cinco autores pioneros, cuyas aportaciones se resumen en la tabla 1, ellos son

Paulo Freire, Mahatma Gandhi, WEB Do Bois, Maria Montessori y John Dewey.

' Actualmente se les denomina paises periféricos, caracterizados por una posicién de dominados, frente a los
paises centrales que se benefician de las desigualdades y de la jerarquia de relaciones de poder. Tal modelo
centro/periferia no sélo tiene connotaciones geogréficas sino también socio-econdémicas y culturales por
cuanto al interior de un mismo pafs se establecen relaciones asimétricas. Cfr. Immanuel Wallerstein (2004).
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Tabla 3. Autores considerados fundadores de la Educacién para la paz.

(1859-1952)

IAutor Tipo de paz  [Tipo de violencia Aportaciones a la Educacién para la paz
que promueve |en que se centra
John Dewey Paz positiva Violencia directa  [Se centra en la paz positiva y en la violencia directa, sin

enfocarse en la violencia estructural.

Su vision de la educacién para la paz estuvo basada en la
enseflanza de disciplinas especificas como la historia y la
geografia que para él permitirian lograr la meta de promover
el internacionalismo. Consideraba que estas disciplinas|
permitian reconstruir el pasado y transformar el presente.

Su objetivo educativo era oponerse a las nociones del
patriotismo y nacionalismo, que para €l eran las causas de la‘

guerra (Howlett, 2008, en Bajaj, 2008). Buscaba educar para
una especia de “ciudadania mundial”, visién que en ultimas
fechas ha sido ampliamente discutida en la educacién para laj
paz y los derechos humanos, pues no considera la diversidad
ni las caracteristicas especificas de las diferentes sociedades
y busca homologar criterios para situaciones muy distintas.
Su interés en la educacion para la paz estaba definida por
una mezcla de creencias morales, valores democréticos y una
ética no religiosa (Howlett, 2008, en Bajaj, 2008).

IWEB Do Bois
(1868-1963)

Paz positiva

'Violencia
estructural

Busca la paz positiva y por ende lucha contra la violencia|
estructural que recibian los negros en Estados Unidos a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Realizé un
trabajo relacionado con la estética y la ensefianza del arte, ya|
que consideraba que el arte era un medio usado por el ser|
humano para liberarse a si mismo de las ataduras mentales.
Produjo una fuerte influencia en movimientos como el
Renacimiento de Harlem entre 1920 y 1939, en la ciudad de
Nueva York (Anderson, 2007).

También inspiré un movimiento llamado Catolicismo del
lgusto, el cual buscaba generar una cultura mundial que|
revalorara el gusto popular de las culturas oprimidas, es
representado por Countee Cullen, Zora Neale Hurston vy
Lagston Hughes (Anderson, 2007).

Considerd fundamental la ensefianza de las artes,
especialmente en las dreas geograficas econdmicamente
empobrecidas, pues para él la libertad de expresion es
absolutamente indispensable para una genuina cultura

democratica (Anderson, 2007)
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Mahatma Gandhi [Paz positiva \Violencia Se enfoca en la paz positiva y en la lucha contra la violencia
(1869-1948) estructural esFrugtural. Sus  aportaciones o a la educacién son

principalmente en la construccién de valores y en la
separacion de los medios y los fines que conducen hacia la|
paz, advirtiendo el peligro de considerar los medios siempre
legitimos, pues esto produce mds violencia (Allen, 2007).
[Entre sus principios basicos estdn la verdad y la no violencia.
Su propuesta educativa estd enfocada en la construccién del
cardcter como la meta de la educacién, en cuatro aspectos
centrales: la labor manual, el enfoque en las necesidades
reales de la vida cotidiana, la construccion de relaciones no|
violentas y una aproximacién holistica que envuelve el
desarrollo integral del cuerpo, mente y el espiritu. Gandhi se
centra ademds en la naturaleza multidimensional de la‘

violencia del status quo, es decir, de la violencia estructurall
y de la educacién centrada en la produccién econdémica
como meta, considera que este tipo de enfoques deberian ser|
cambiados para lograr la paz. Usa el término violencia como
sinbnimo de explotacidn, que lleva a relaciones inequitativas|
y asimétricas de poder (Allen, idem)

IMaria Montessori [Paz positiva Violencia directa  [Se aboca a la paz positiva y a la violencia directa. Desarrolld
(1870-1951) un método i_ntegral de desarrollo intelectual, social y moral
en los estudiantes. Para ella la paz es un tema central en su
vision educativa en cada etapa del desarrollo.
En su libro “Educacion y paz” publicado por primera vez en
1949 expone su argumento optimista de que la educacién
realmente responsable del desarrollo psicolégico y espiritual
del nifio evitaria la guerra.
Para Cossentino (2007) los elementos fundamentales de la|
propuesta de Montessori en cuanto a la educacién para la paz
en la educacién elemental son su visién comunitaria y sul
vision de la “educacién cdsmica” entendida como un
enfoque holistico en que el nifio es parte irreductible del
universo y de todas las cosas que hay en él, pues todo estd
interconectado.
Otro aspecto importante es que plantea un marco
desarrollista a partir de una comunidad intencionalmente
creada para el aprendizaje en el aula donde se busca generar|
condiciones de armonia entre los nifios. Para ella la paz se da|
en la préctica, la cual empieza en este ambiente preparado
para el nifio a partir de los materiales y el espacio de la clase.
IEn algunos paises el sistema Montessori se tiende a asociar]
con una educacion elitista que no considera la realidad social
en la que se inserta, cuya aplicaciéon ademds requiere de
materiales costosos no accesibles para cualquier poblacién,
Sin embargo también existen experiencias muy ricas en
paises como Chile, donde se ha implementado este modelo
en zonas pobres y marginadas.
De cualquier manera, el sistema Montessori se orienta
mucho mads hacia la violencia de tipo directa y no considera
ampliamente como los autores anteriores, el contexto de
violencia cultural y estructural.
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IPaulo Freire Paz positiva \Violencia Se dirige hacia en la paz positiva y la lucha contra 1d
(1921-1997) estructural violencia estructural. Ahlgu‘nos autores.(Shugurensky, 1998)

reconocen como su principal aportaciéon el hecho de que|
logra articular la critica con la posibilidad, ya que sus
planteamientos estdn centrados en una propuesta pedagdgical
llamada Educacién popular, que busca concientizar a la clase
oprimida para impulsarla a liberarse y transformar sul
realidad social y personal. En esta corriente el desarrollo del
[pensamiento critico es fundamental.

Fuente: elaboracién propia con base en Bajaj, 2008 y Schugurensky, 1998.

Otros autores que si bien no han sido tan importantes en la educacion para la paz, pero si
fueron pioneros en el vinculo que de ésta se hizo desde el inicio con el arte son
Rabindranath Tagore y Rudolf Steiner.

Tagore (1841-1961) fue un educador de la India que generd una rica filosofia de la
educacion basada en las artes y en la convivencia de los educandos con la naturaleza, asi
como en el involucramiento de los nifios con los problemas de su comunidad. Todo en un
afan de desarrollar la sensibilidad, enriquecer el espiritu y favorecer la libertad y la
conciencia colectiva de los nifios, ademds del respeto a la naturaleza y a los otros seres
humanos. Fue profesor de Indira Gandhi (O’Connell, 2007), con lo cual es un importante
precursor del pensamiento que hoy conocemos como “gandhiano”.

Steiner (1861-1925), a su vez fue fundador de lo que hoy se conoce como Escuelas
Waldorf, cuyo método esta centrado en la educacion artistica a lo largo de todos los grados
escolares como el dibujo, la pintura, el modelado, la pintura y el teatro. Los estudiantes no
son evaluados de forma tradicional hasta que tienen 14 afios, antes de eso los profesores
hacen una retroalimentacion muy personalizada de cada estudiante, a través de un dibujo y
un poema que representa las fortalezas y areas de oportunidad de cada nifio (Uhrmacher,
2007, en Bajaj, 2008). Se trabaja ademds con abundantes historias que buscan dar
ensefanzas éticas a los niflos, fomentando los valores, la convivencia pacifica y el
desarrollo de su libertad personal y el respeto a los otros. Para este modelo, el arte involucra
la mente y el cuerpo del estudiante y lo conectan consigo mismo y con los otros en una
vision integral, donde el destino de todos los seres humanos estd unido y por ello es muy
importante generar la paz.

Como vemos, existen diversos referentes en torno a corrientes educativas que han

vinculado de alguna manera el arte con la cultura de paz. A continuacidén veremos algunas
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de las perspectivas que existen en torno a la educacién para la paz y que la relacionan con

otras areas del conocimiento.

Perspectivas de la educacion para la paz

Existen diversas aproximaciones tedricas en la corriente pedagédgica de la Educacién
para la paz, en esta seccion, se explican algunas de las mas relevantes, para entender cémo
y por qué es que se ha elegido para esta investigacion la vertiente de la Educacion critica
para la paz (Bajaj, 2011).

Dentro de las diversas corrientes que convergen en la Educacién para la paz, David
Hicks (1999), hace énfasis en la tensidon y la divisién existente entre una perspectiva
individual (centrada en la violencia directa) y una postura sociocultural (que ataca la
violencia estructural).

La perspectiva psicolégica o individual puede encontrarse vinculada a disciplinas
centradas en el individuo como la psicologia cognoscitivo conductual, en la cual se
plantean como alternativas a la violencia los programas de modificacion conductual, que
incluyen la modificacion de creencias y actitudes. También encontramos enfoques como el
de la educacién para el desarrollo de habilidades psicosociales, definidas por la
Organizaciéon Mundial de la Salud (OMS) 2 como destrezas fundamentales para la
convivencia.

La perspectiva sociocultural en cambio se enfoca en estudiar el papel que juega la
sociedad en el conflicto interpersonal, asi como en combatir la violencia cultural y
estructural. Este enfoque ha sido poco difundido en México, pero ampliamente estudiado en
otros lugares del mundo, dando origen a corrientes particulares y abordajes especificos
como veremos a continuacion.

Ademds de esta primera clasificacion, David Hicks (1999) identifica que existen
diversos enfoques o posturas que enumera de la siguiente manera 1) Educacion para la paz
como mediacién y solucioén de conflictos, que se centra en el andlisis del conflicto y en la

forma de resolverlo sin violencia; 2) La educacion para la paz como paz personal, que hace

0 Se definen como “las habilidades que debemos adquirir para enfrentar exitosamente las exigencias y
desafios de la vida diaria [...] permiten a las personas transformar conocimientos, actitudes y valores en
habilidades, es decir, saber qué hacer y cémo hacerlo en el momento oportuno” (UNICEF, 2001: 83).
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énfasis en el enfoque interpersonal, subraya la empatia y la cooperacion; 3) La educacion
para la paz como orden mundial, en la cual se parte de una perspectiva global y del
reconocimiento de la violencia estructural como un obstaculo para la paz; 4) La Educacion
para la paz como abolicién de las relaciones de poder, que se enfoca en generar conciencia
sobre la violencia estructural y en la identificacién con los grupos oprimidos. Esta dltima
perspectiva plantea que los valores de las personas son producto de ciertas variables
estructurales vinculadas al poder econémico, politico y cultural. De acuerdo a este enfoque,
el objetivo de la Educacién para la paz consistiria en promover una conciencia de la
violencia estructural y en la identificacién con las luchas de los grupos oprimidos.

Por otra parte para Monisha Bajaj (2011) existen cinco tipos de aproximaciones tedricas
al drea de la educacion para la paz: 1) Idealista; 2) Intelectual; 3) Ideoldgica; 4) Politizadora
y 5) Critica.

La vision idealista plantea que hay nociones universales de los problemas y sus
soluciones pero no se enfoca la atencion en los diversos grupos sociales y sus interacciones
(Havelsrud, 1996, en Bajaj, 2011), esta vision coincide con la de la UNESCO.

La aproximacion intelectual se centra en los estudios académicos y en construir
conocimiento en los estudiantes, este enfoque requiere conocimiento universal y cientifico,
pero esta aproximaciéon supone una neutralidad en las contradicciones sin una reflexion
sobre como pueden ser modificadas las situaciones de violencia estructural.

La perspectiva ideoldgica se refiere al neomarxismo (Carnoy, 1988, Bowles y Gintis,
1981), la cual argumenta que el sistema de la educacion formal reproduce las desigualdades
y que no puede promover la paz.

La cuarta posicion es la politizaciéon y la movilizacion, pues se considera que existe un
estrecho vinculo entre la investigacion, la educacion y la accién. Retomando a Freire
(1975) se trata de promover en los estudiantes una conciencia critica basada en un profundo
conocimiento e investigacion de sus realidades locales.

Finalmente, la vision critica es aquella basada en la escuela de Frankfurt, la cual genera
planteamientos criticos a la violencia del sistema educativo y a la violencia estructural
sobre los sujetos, pero no es determinista, sino que destaca la posibilidad transformadora
del sujeto en su realidad. Esta perspectiva se enfoca en las condiciones sociales de la

educacion para la paz y da prioridad al andlisis de las injusticias sociales y econdmicas que
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son incompatibles con una paz integral (Galtung, 1969, en Bajaj, 2008). Esta perspectiva
predominantemente basada en las ideas de Giroux y Freire, centra su atencién en la agencia
personal, promueven la necesaria unién entre esperanza y acciones colectivas para la paz y
la justicia social.

Coincido con esta ultima postura en que los conceptos fundamentales de la educacién
para la paz tendrian que ser reexaminados y cuestionados en cuanto al poder, dominacion y
violencia simbdlica o imposicion cultural, pues las generalizaciones promueven la violencia
que intentan eliminar.

Es por ello que la perspectiva tedrica en que se basa este trabajo, es la Educacioén critica
para la paz, que se orienta hacia la vertiente sociocultural, aunque no niega el abordaje
individual. Esta vision permite involucrar el contexto social y privilegiar las discusiones y
criticas sobre la violencia estructural, a la vez que incorporar la resistencia y la posibilidad
de transformacién como acciones posibles frente al poder. Sin embargo es importante
recordar que no ha sido la perspectiva tradicional en México, donde han predominado los
enfoques idealista e intelectual, asi como de los derechos humanos.

A continuacion se revisaran algunas de las investigaciones mds importantes que se han
realizado en México sobre el tema y la forma en que éstas se han abordado y han ido
evolucionando a lo largo del tiempo, cambiando las posturas y los énfasis de acuerdo a los

intereses y necesidades.

Investigacion en México sobre la Educacion para la paz

En cuanto a los estudios previos sobre la Educacién para la paz, encontramos que en el
Estado del conocimiento del Consejo Mexicano de Investigacion Educativa (COMIE)
correspondiente a la década de 1991 a 2002 en el area de “Educacion, valores y derechos
humanos” se reporta que las investigaciones sobre el tema en México se iniciaron
escasamente en la década de los ochenta. A partir de los noventa, el interés ha ido

aumentando y se centra en aspectos como los valores sociales que imperan en nuestro pais
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en el contexto de la economia liberal y como esto favorece u obstaculiza la paz y la cultura
de la noviolencia®"

En los estudios encontrados también se revisa la distribucién de derechos y obligaciones
en los distintos actores de la educacién, los valores de la practica docente y los que se
producen en el llamado curriculum oculto y la relacion entre la escuela y la sociedad. En
estas temadticas se encontraron 292 trabajos de una obra de 268 autores (Maggi, 2003).

De acuerdo a lo detectado, se hace deseable una insercién curricular mucho mas
explicita en la formacion valoral para ir mas alla del pensamiento critico “tan referido
legalmente pero poco concretado en las pricticas educativas y siempre presente de manera
mas efectiva en el curriculum oculto” (Maggi, 2003: 939). Frente a este vacio, la presente
investigacion se enfoca en las practicas educativas que ofrece la Educacién para la paz, en
particular desde el pensamiento critico, la autonomia y las habilidades y actitudes
necesarias para la cultura de paz que favorece el arte.

Por otro lado, dentro de los estudios en esta area destaca la labor de la Catedra UNESCO
de Derechos Humanos en México, la cual es reconocida por la UNESCO como “un sistema
integral de investigacion, docencia, estudio, documentacidén, promocioén y difusion en
materia de derechos humanos. Asimismo la Cédtedra busca ser un instrumento que facilite la
colaboracién académica sobre los derechos humanos entre investigadores de alto nivel,
expertos y académicos, estudiantes y sociedad civil con investigadores de la UNAM vy otras
instituciones en México, en América Latina y en el mundo” (Ramirez, 2008, en Abrego,
2010: 150). Esta Catedra responde a la necesidad de desarrollar una reflexion tedrica de
investigacion y ensefianza sobre los derechos humanos desde el enfoque interdisciplinario
de las ciencias sociales.

El antecedente de esta Catedra es el Seminario permanente sobre Educacion Superior y
Derechos Humanos, creado en junio de 1992, por iniciativa de la Dra. Gloria Ramirez (de
la UNAM), el cual fue y ha sido un espacio interdisciplinario de reflexién y anélisis sobre
el saber de los derechos humanos, al que se suman académicos e investigadores de
diferentes facultades, centros de investigacion e institutos de la propia universidad, asi

como de otras instituciones publicas y privadas y miembros de Organizaciones no

21 L . vy . . . ., . ..
Para Herrero (2003) este término se utiliza escrito junto sin usar guién para darle un sentido positivo y un
significado en si mismo y no s6lo como negacidn de la violencia.
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Gubernamentales (ONG) comprometidos con la docencia e investigacion del tema y para
fomentar la cooperacion intelectual-internacional e impulsar su avance y difusién (Abrego,
2010). La investigacion en esta instancia se centra en los planteles de educacion media
superior, particularmente en la promocién de la perspectiva de género, la educacién en
derechos humanos, conocimiento de los derechos de la mujer, la participacién, pensamiento
critico, tolerancia, igualdad, educacion para la paz y otros.

En México se han llevado a cabo investigaciones y proyectos de intervencion para la
paz, particularmente desde un enfoque de Derechos Humanos. Un ejemplo de esto es el
proyecto realizado por la Asociacion Mexicana para las Naciones Unidas, A.C. (AMNU)
donde se trabaj6 en 1991 con un grupo de profesores para prepararlos con el fin de generar
una metodologia educativa que formara a maestros y alumnos en actitudes y valores para la
paz y los derechos humanos (Abrego, 2010). Este proyecto sigue vigente y es replicado hoy
en dia.

Cabe mencionar que de acuerdo a Abrego (2010), a pesar de los esfuerzos de algunas
universidades y organismos civiles, en México no se tiene una propuesta concreta de
educacion y cultura de paz, aunque también es cierto que se han venido trabajando aspectos
relacionados con la paz y los derechos humanos tanto por la Catedra Unesco de Derechos
Humanos como por la AMNU, aunado al apoyo que la Comisién Nacional de Derechos
Humanos ha brindado a la Secretaria de Educacién Puablica para promover en las escuelas
de educacion bésica la ensefianza de los derechos humanos. Estos esfuerzos han impactado
desde 2004 en los contenidos de los libros gratuitos.

Aunado a esto, el Programa Contra la violencia eduquemos para la paz: por mi, por ti y
por todo el mundo, generado por la SEP, el Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia
(UNICEF) y la organizacion civil Grupo de Educaciéon Popular con Mujeres (GEM), ha
venido funcionando desde el afio 2000 en las escuelas primarias de la Cuidad de México.

Otro programa gubernamental que funciona en algunas de las escuelas del Distrito
Federal y que fue disefiado a partir del modelo anterior, es Escuelas sin Violencia, de la
Secretaria de Educacion del Distrito Federal, que brinda servicios contra el maltrato escolar
o bullying desde 2008, con recursos limitados, a partir de talleres y conferencias.

La mayoria de estos programas en México operan desde una concepcién mds bien

individual de la educacidn para la paz, sin considerar la violencia estructural que se vive en

43



MItSI NIETO DURAN

el pais, con lo cual pareceria que falta ain mucho trabajo empirico y de reflexion sobre el

tema, que atienda la complejidad del fendmeno.

Algunas experiencias en México que vinculan el arte y la educacion para la paz

Las experiencias nacionales que relacionan al arte, la educacion y la paz, parecen ir en
aumento, aunque son mucho mas abundantes en otros paises como Espafia, Argentina y
Colombia. En 2011 en México, el programa Coinversion Social de la Secretaria de
Desarrollo Social, que otorga apoyo para proyectos de la sociedad civil, destind un
financiamiento de 52, 275,175.00 pesos para apoyar a 121 proyectos sociales, entre los
cuales 15 corresponden al Eje 3 llamado Promocion de los derechos humanos, no
discriminacion, diversidad familiar, sexual, cultural y étnica, rubro que cuenta con un
presupuesto de 1,770,000.00 pesos. De estas organizaciones soOlo una involucra las
herramientas artisticas: Altarte, con su proyecto Festival Internacional por la Diversidad
Sexual, que busca a manifestarse a través de eventos artisticos y culturales para la
sensibilizacion sobre estos temas. El monto asignado a este proyecto es de 80 mil pesos.

Se tiene ademds un rubro llamado Eje 1: Desarrollo Comunitario, promocion de la
cultura y comunicacion social alternativa, el cual incluye 27 proyectos y un presupuesto de
18,270,000.00 pesos. Dentro de éstos, los que involucran la Educacion para la paz y los
Derechos Humanos son: Circo Volador con su proyecto permanente de arte popular juvenil,
apoyado con 150 mil pesos; Arte y Diversion Recorcholis Teatro A.C., con un proyecto de
actividades artisticas y lidicas para la promocién de los derechos humanos en comunidades
escolares de nifios, financiado con 120 mil pesos; y Ollin, Movimiento Social Justo Sierra,
contra la violencia de género en la infancia de Coyoacan, con 100 mil pesos.

Existen otros proyectos que dentro de rubros diferentes como Género o Participacion
social, vinculan al arte y la educacién para la paz, estos son: Las Reinas Chulas (teatro
contra la violencia de género); La Matatena (cine y derechos humanos); Centro de Estudios
para el Desarrollo Itzamna (herramientas lddico-culturales contra el bullying); y Mujer
Zmodem (proyecto multimedia contra el bullying).

Como vemos, en México existen actualmente diversas iniciativas en torno al vinculo

educacion-arte-paz, aunque pocos de ellos tienen una presencia importante y una
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trayectoria destacada, esto puede deberse a que muchos sobreviven gracias al
financiamiento del gobierno y no son autosustentables (con excepciones como el Circo
Volador, La Matatena o Las Reinas Chulas). A continuacién se revisardn algunas
instituciones que realizan en mayor o menor grado proyectos o investigaciones sobre arte
para la paz y que emplean las artes visuales, con una trayectoria mayor a los tres afios.
Estos proyectos pueden agruparse en: Instituciones gubernamentales, Instituciones

educativas y Organismos de la sociedad civil.

Instituciones gubernamentales

Sin ser exhaustivos en este breve recuento, podemos decir que uno de los primeros
ejemplos del arte para la paz en las instituciones gubernamentales en nuestro pais es la Casa
del Arbol, fundada en 1996 por la Comisién Nacional de Derechos Humanos para dar a
conocer a los nifios y adolescentes sus derechos a través de técnicas principalmente lidicas,
aunque también han empleado el uso del dibujo y la pintura para ello.

El Papalote, Museo del Nifo, ha sido otra interesante iniciativa que ha promovido
diferentes aspectos educativos a través del conocimiento de la ciencia, pero también en
ocasiones ha empleado el arte como estrategia para el aprendizaje.

En 2010, frente a la dificil situacién de violencia que enfrentaba el pais, se puso en
marcha el programa “Todos somos Juarez” con el objetivo de reconstruir los niveles de
violencia social y reconstruir el tejido social. La iniciativa ha estado desde entonces a cargo
de SEDESOL y el H. Ayuntamiento de Ciudad Juarez, aunque ha involucrado otros actores
como la SEP e incluso agentes de la sociedad civil como CONARTE, a través del proyecto
Redesearte en Judrez, financiado a través del programa Habitat, de SEDESOL.

Otra experiencia gubernamental reciente es la del Centro de las Artes de San Luis
Potosi. Su directora, Deborha Chenillo Alazraqui, compartié algunas de sus experiencias en
el Encuentro Nacional “Compartiendo estrategias de paz en la comunidad escolar”
realizado en agosto de 2011 por la Comision de Derechos Humanos del Distrito Federal. El
trabajo de esta institucion busca vincularse con la comunidad a partir del arte popular y

juvenil.
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Instituciones académicas

La Universidad Pedagdgica Nacional en colaboracion con el Centro Nacional de las
Artes coordina la linea de Educacion Artistica como parte de la maestria en Desarrollo
Educativo. Esta linea es pionera en estudios académicos sobre arte y educacién. Adn no
existe un registro de tesis terminadas que vinculen el arte con la educacién para la paz, pero
es muy probable que comience a ser un tema recurrente, a raiz de la creciente preocupacion
por la violencia.

El IMASE, Instituto Mexicano del Arte al servicio de la educacién (IMASE, s/f) fue
creado en 2001 para promover el desarrollo de la educacién en México, promoviendo
nuevas alternativas de desarrollo del arte, no sélo de su expresiéon sino de su operacion e
intervencion en el desarrollo social de México.

El Colegio de Saberes, es un espacio académico que promueve el didlogo de multiples
areas del conocimiento. Actualmente imparte un diplomado llamado “arte y violencia” y
promueve la creacién artistica (en artes visuales) con fines terapéuticos y educativos.
Dentro de sus proyectos actuales, se encuentra la Clinica Van Gogh, la cual es un espacio
de creacion a través de las artes visuales que busca reparar aspectos subjetivos asociados a
experiencias de violencia en los sujetos que asisten semanalmente.

En cuanto a las instituciones académicas que trabajan especificamente desde la
Educacion para la paz, pero sin considerar el arte como una herramienta tenemos:

La maestria en Paz y desarrollo que ofrece la Universidad Autonoma del Estado
de México
La Especialidad en Educacién y Derechos Humanos de la Universidad

Auténoma de Aguascalientes
Organismos de la sociedad civil
Una de las instituciones mds reconocidas en cuanto a arte y cultura juvenil es el Circo
Volador, si bien fue antes mencionado como organismo financiado por el Estado, es

importante hacer notar que también genera recursos propios a través de conciertos y

eventos juveniles que le permiten ser autosustentable. Es un Centro de Arte y Cultura
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orientado al arte popular juvenil, que surge como un proyecto de investigacién en el afo
1988 y como un espacio fisico en 1993, en un cine antiguo que la organizacién obtuvo en
comodato. Actualmente la organizacion promueve un proyecto de arte por la paz en el
interior de la repiblica mexicana a través de manifestaciones de arte popular, como el
grafiti.

La Fundacién Cadavieco es otra institucidn, que ha empleado al arte entre sus estrategias
para promover la educacién y el desarrollo personal. La organizacion fue creada como
asociacion civil sin fines de lucro en 2000 con el fin de buscar el bienestar social, la
convivencia tolerante y respetuosa en México.

La Vaca independiente con su programa DIA, Desarrollo de las inteligencias (multiples)
a través del arte, utiliza el arte visual como recurso central para desarrollar la inteligencia
de nifios y maestros (Madrazo, 2003).

Otra importante iniciativa institucional que vincula el arte con la educacion para la paz
es el proyecto ConcentrArte, que desde el afio 2010 ha realizado en algunos museos
mexicanos el proyecto “Mirar la guerra para sembrar la paz”.

La organizacion ConArte, ha generado también diversos proyectos que vinculan al arte
con la educacion, desde su creacion en 2006 (ConArte, s/f), su proyecto PIVE (Programa
interdisciplinario contra la violencia escolar) opera en diversas escuelas del pais
promoviendo la educacién por la paz a través de técnicas artisticas. También el proyecto
Redesearte en Juarez, como ya se menciond, €s una iniciativa en conjunto con el sector
gubernamental que busca promover la educacion por el arte como un medio para construir
una cultura de paz en Ciudad Judrez.

Otra iniciativa interesante es Artistas por la paz, un colectivo de Artistas, Creadores y
Medios por la paz, que de manera independiente y sin fines de lucro buscan promover la
conciencia sobre la violencia en México. A partir del 2012 comenzé a actuar en
colaboraciéon con otros colectivos como Grito Mdas Fuerte (formado por artistas y
profesionales de la cultura y las artes), el Movimiento por la paz con Justicia y Dignidad,
que encabeza el poeta Javier Sicilia. Ese movimiento ha generado spots publicitarios contra
la violencia, como la campafa “;México, despierta!” en la que invitan a la gente en general
y a artistas en particular a contribuir con proyectos contra la violencia, mediante una

convocatoria publica.
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Dentro de este universo de instituciones, se ha elegido al Circo Volador, el cual tiene
una amplia trayectoria y una gran presencia entre los jovenes de la Ciudad de México,
como un espacio de arte y cultura urbana, donde los jévenes pueden reunirse para acudir a
espectdculos alternativos, tomar talleres, asistir a foros con distintas temdticas y otras
actividades culturales y recreativas. En el capitulo correspondiente se abordara a fondo el
modelo de esta institucion.

En este capitulo se describieron los principales antecedentes tedricos y empiricos del
vinculo educacidn, paz y arte; particularmente desde la teoria de la Educacion critica por la
paz, basada a su vez en la teoria critica. También se ubicaron los antecedentes histéricos de
estas corrientes y se ubicaron las principales discusiones que las rodean. También se reviso
el estado del Arte sobre las investigaciones con respecto a estos temas en México y se hizo
un muy escueto recuento de algunas experiencias institucionales sobre estos temas.

A continuacion se desarrollardn los aspectos pedagdgicos del arte y los fundamentos de
la corriente de la Educacion por el arte, con relacion a la cultura de paz y a sus elementos

reproductores y liberadores.
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La libertad tiene alma clara
y s6lo canta cuando va batiendo alas,

vuela y canta, libertad.

Silvio Rodriguez

En el capitulo anterior revisamos las bases del vinculo arte, paz y educacién. En este
capitulo se revisardn algunos de los efectos del arte en el desarrollo de los sujetos. Con el
fin de ordenar esta informacién se han construido tres categorias: efectos en el
pensamiento, en lo afectivo y en el grupo.

Para comenzar a hablar del arte, es importante contextualizar a qué tipo de arte nos
referimos, de donde viene su relevancia en los procesos educativos; y especificamente en la
educacion para la paz. También es necesario realizar un breve recorrido por diversos
autores que han revisado las funciones del arte en la educacidn, particularmente en los
aspectos que estan vinculados a la Educacién critica para la paz.

Es importante aclarar que si bien el término ‘“‘arte” es complejo y tiene multiples
acepciones, en este trabajo se empleard en su relacién con la educacién, a través de la

corriente llamada Educacion por el arte, como a continuacion se explicard.

El arte y las artes visuales

A los efectos de este proyecto iniciaré explorando la definicion de “arte” del diccionario
de la Real Academia Espafiola (s/f), que lo designa como “manifestacion de la actividad
humana mediante la cual se expresa una vision personal y desinteresada que interpreta lo
real o imaginado con recursos plasticos, lingiiisticos o sonoros”, aunque también se refiere
a “Conjunto de preceptos y reglas necesarios para hacer bien algo”. Es decir, que el arte no
es s6lo una manifestacién o una actividad, sino también es una institucion social que

designa ciertos cdnones estéticos de lo que es considerado o no como arte para cada época.
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Sin embargo, para la corriente denominada Educacion por el arte, esta actividad humana
ha sido definida como “...un modo de integracion —el modo mds natural para los nifios— y
como tal, su material es la totalidad de la experiencia. Es el unico modo que puede integrar
cabalmente la percepcion y el sentimiento” (Read, 1986:80), el mismo autor, pionero de
esta corriente educativa comenta “lo que llamamos arte y que tratamos, demasiado
superficialmente, como un adorno de la civilizacion, es realmente una actividad vital, una
energia de los sentidos que debe convertir continuamente la muerta corriente de la materia
en radiantes imdgenes de vida." (Read, 1986, en Ruiz, 2000: 94)

Esta manera de ver al arte como una forma de conocimiento que integra distintos
aspectos del ser humano, fue concebida ya desde el Renacimiento, tiempo en que era
considerado una forma de conocimiento que estaba intimamente ligado con la ciencia. Para
Leonardo Da Vinci, por ejemplo, era importante elevarlo a la categoria de una disciplina
intelectual; buscaba conjuntar la habilidad (arfe) con el conocimiento (scientia) (Capra,
2008). De esta forma, Leonardo fue precursor de lo que hoy en dia llamamos ciencia
integrada o “pensamiento sistémico”.

El arte también se ha definido como un campo intelectual, de acuerdo a Bourdieu
(2011), es decir, como un drea de conocimiento relativamente autonoma que implica una
serie de posiciones y relaciones objetivas. El campo también involucra una dimension
histérica en el modo de pensamiento relacional. Es determinado por las condiciones de
existencia del sujeto, pero es susceptible de ser modificado por experiencias posteriores.
Esto implica que el arte es una construccion socio histdrica, determinada por un grupo de
agentes en una época determinada, que definen sus leyes y reglas y obtienen legitimidad
para los mismos, frente al resto de la sociedad. De acuerdo a esta teoria, el arte es lo que los
criticos de arte, el mercado del arte y el resto de las instituciones involucradas en la
produccion artistica, definen como arte, en un momento y sociedad determinada.

Para Bourdieu (2011), el arte es ademds un objeto de creencia, que en cierto sentido ha
sustituido a la religion y que retoma de ella lo sagrado. El arte es separado de la sociedad y
la obra de arte es concebida como unica y al artista como un ser excepcional, tocado por un
don divino. Esta concepcion del arte implica una reproduccion de las desigualdades
sociales acentuando una “pobreza cultural”, en las poblaciones que no acceden a los

elementos de alfabetizacion artistica, con lo cual no pueden desarrollar el “gusto estético”
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propio de la cultura dominante, pero si reconocen y legitiman esa estética que los excluye.
Desde esta perspectiva el arte seria considerado como un instrumento de dominacién, con
lo cual seria paraddjico hablar de arte para la paz.

Es para alejarse de esta perspectiva que se han buscado otros nombres para denominar lo
que ocurre en aquellos procesos subjetivos que utilizan las técnicas artisticas sin pretender
ser parte de ese campo artistico. Algunos de los términos empleados para destacar los
procesos subjetivos en que interviene el arte es la “creacion artistica”, para referirse a estas
herramientas empleadas con fines pedagdgicos o psicosociales. Dentro de la Educacién por
el arte, el término designa una serie de herramientas y técnicas que funcionan como
mediadores entre el sujeto y su aprendizaje.

Con respecto al arte en la educacion, Bersson (1986) clasifica dos posturas que define
como Education through art (educacion a través del arte, centrada en el individuo) y
Education in art (educacion artistica, centrada en la disciplina). Dentro de la vertiente de
educacién por el arte se recuperan las actividades artisticas para fortalecer en los
estudiantes aspectos tanto en lo afectivo, como en el pensamiento y en los grupos. Bersson
sin embargo, enfatiza la necesidad de enfocar las potencialidades del arte mucho més en el
aspecto sociocultural, buscando una postura que trascienda la instrumentalidad personal y
llegue a la dimension colectiva, lo cual considera un vacio tedrico y es justo el aspecto en el
que este proyecto busca generar aportaciones, como se comentd anteriormente.

Este vacio tedrico en relacion al arte y al aspecto sociocultural ha generado abundantes
criticas de tedricos como Althusser, quien ha propuesto que tanto el arte como la escuela
misma forman parte de los “aparatos ideoldgicos del Estado”: reproduce la moral burguesa
y le permite adoptar aspectos de la cultura general como “hablar el mejor lenguaje,
escuchar «buena musica» y leer mejor literatura” (Althusser, 1974, en Ornelas, 1981: 63).

En el mismo sentido, para la Escuela de Frankfurt el arte representa una produccién
cultural que, como tal, excluye los principios de resistencia y oposiciéon (Horkheimer, 1972,
en Giroux, 1995: 46). Para Marcuse los elementos artisticos como las palabras, sonidos,
formas o colores, en tanto componentes de las formas estéticas, son aislados de su uso y
funcién ordinarios; asi, el estilo de la obra artistica los somete a las leyes de la belleza de
modo que hasta lo feo, lo cruel y lo enfermo llega a ser parte de la armonia estética

gobernante (Marcuse, 1972, en Giroux, 1995: 47).
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Para Walter Benjamin (1973), a diferencia de Bourdieu, el arte ha perdido lo que él
llama aura, este término se refiere a una cierta ritualidad o magia, que en la antigiiedad ha
estado asociada con la religiéon y que estd profundamente enraizada en la historia y en la
tradicién. Sin embargo, en la época de la reproductibilidad de la obra artistica, este cardcter
unico de la obra de arte, se ha visto perdido. Es por ello que en la actualidad su funcién ha
cambiado para dar prioridad a la exhibicién. Para Bertolt Brecht, es necesario que, si la
funcién del arte ha cambiado, se deje de llamar “obra de arte” a la misma, ya que se ha
convertido en una mercancia (Benjamin, 1973: 54).

Otro aspecto del arte que ha cambiado en la época de su reproductibilidad, es la
distincién entre autor y publico, la cual ha perdido su cardcter fundamental, pues el publico
se va convirtiendo en cierto sentido en experto. Esto para Benjamin genera que cada vez
exista mds demanda de obras de arte, que serd siempre mayor que la produccion de calidad,
con lo cual habria un detrimento de la calidad de la obra artistica, es por ello que para
Benjamin, frente a la pérdida del aura, emerge una funcién distinta en el arte, que serd la
Unica posible: la funcién politica. Sin embargo, para Benjamin es importante no confundir
esta funcién politica, con la propaganda del fascismo. La diferencia estriba en que el
fascismo busca organizar a las masas proletarias, pero sin tocar las relaciones de propiedad,
hacia cuya eliminacién ellas tenderian. El fascismo en este sentido, buscaria lograr que las
masas alcancen su expresion, pero nunca su derecho. Este derecho radica en las
transformaciones de las relaciones de propiedad, sin embargo, el fascismo intenta darles
una expresion que se limite y que consista en la conservacion de esas relaciones, a lo que
Benjamin llama estetizacion de la vida politica (Benjamin, 1973: 97). Es decir, emplear el
arte como algun tipo de propaganda politica, que no cuestione el orden establecido.

Un ejemplo de esto es que en México el arte como campo cultural ha tomado en el
nuevo milenio tintes marcadamente politicos; hoy por hoy, el arte politico es el que tiene
mas valor, en todos los sentidos, incluido el econémico. La nueva corriente en el arte
mexicano ha sido llamada “arte emergente” y es caracterizada de acuerdo con José Luis
Barrios (del Museo Universitario de Arte Contemporaneo) como “un movimiento mucho
mads politizado que el de la década anterior y, ademds, es importante también por el
asentamiento del arte neoconceptual y la incursion de la iniciativa privada en el mercado”

(Blanco, C., 2005).
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Esto ya en si mismo podria considerarse como una estetizacion de la vida politica, en la
que existe expresion de los malestares sociales sin pretender un cambio en las relaciones de
dominacidn, sino favoreciendo esas mismas diferencias en el mercado del arte.

Es pues interesante que el arte politico y “emancipatorio” esté siendo tan valorado por el
mercado mundial del arte, con lo cual no es extraio que las iniciativas sociales (y entre
ellas las educativas) tiendan hacia el arte politico como medio de denuncia—ain cuando es
empleado por la clase dominante—, con lo cual seria pertinente preguntarse si se trata mas
bien de una estetizacion de la vida politica, mas que un intento de emancipacién real. Cabe
también preguntarse en qué condiciones el arte puede ser retomado como un instrumento de
liberacion social y construccion de un pensamiento critico, cuestion que fue ampliamente
abordada por la educacién popular, en diversos proyectos latinoamericanos en las décadas
de los sesentas y setentas del siglo XX.

Para Ranciere, por ejemplo, el arte representa la nueva reparticion de lo sensible a través
de un proceso de subjetivacion. Para él este proceso estd intimamente ligado a la politica,
pues ésta se da cuando los que no tienen parte en el escenario politico exigen la igualdad de
derechos, es por ello que unicamente habria proceso de subjetivizacion politica en la
interrupcion, en el litigio o el desacuerdo, que son los que sefialan la distancia conflictiva
(politica) que se debe suprimir entre lo que son y lo que aspiran ser (Ranciere, 2011: 11).

Para Ranciere, el orden policial (policy) estd asentado sobre un cierto reparto de lo
sensible que implica ciertos modos de ser, de desear y que conforman un cierto campo a
priori para la experiencia, esta construccion implica necesariamente una exclusion, es por
ello que los que son excluidos (los que no tienen parte) deben ejercer el litigio politico (el
desacuerdo) en base a un campo estético sobre evidencias sensibles. El arte expresaria asi
una manera de hacer lo comun, con lo cual también puede producir nuevas maneras de
hacer, de decir y de hacerse visible para transformar la realidad social. El arte tendria para
este fin tres regimenes: el ético que implica la produccion de simbolos de la verdad, asi
como sus usos y efectos. El representativo que involucra un principio constructivo de
maneras de hacer. Y finalmente el régimen estético, que involucraria el nuevo modo de lo
sensible que permite lo ambiguo, lo inasible y que da pie a la pregunta, a las no certezas y a
la creacion. El arte visual ademds permite desplegar lo no visible, que es la palabra, con lo

cual Ranciere ubica una “potencia igualitaria” en el régimen estético de las artes, ya que
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conlleva a una “deconstruccion” de las jerarquias y a una democratizacion de los temas, los
géneros y los criterios de verosimilitud” (Ranciére, 2011: 16). Su propuesta estriba en
considerar al arte como un poder de ficcién, para reconfigurar un nuevo reparto de las
partes, que sea mds igualitario. La paradoja de esta propuesta radicaria en que el campo
estético (la apariencia sensible y el gusto) que tiene una diversidad conflictiva, sea al
mismo tiempo el lugar de la emancipacion igualitaria.

Nelly Richard, autora chilena, nos da un ejemplo de este potencial del arte a través del
movimiento La Escena Avanzada, el cual surgié durante la dictadura chilena a cargo de
diversos artistas cuya propuesta era “apostar a la imaginacion critica como fuerza
disruptora del orden administrado, por reformular el nexo entre “arte” y politica” (Richard,
2013). Se buscaba el surgimiento de practicas liberadoras en el campo del lenguaje y la
representacion, a partir de una sobrecodificacion de los mensajes, tendiente a engafar a la
censura. Se pretendia alterar los medios tradicionales, los cddigos, los lugares comunes del
arte para construir un lenguaje simbdlico distinto, es decir, una nueva reparticiéon de lo
sensible.

Sin embargo, aunque mucho se ha reflexionado sobre el arte y la liberacion, es
interesante que este cuerpo tedrico no haya sido retomado por autores importantes de la
educacion por el arte, en su corriente norteamericana (con autores como Elliot Eisner y
Howard Gardner) y que esta corriente haya partido simplemente de las funciones y
propiedades del arte en los procesos individuales, frente a lo cual esta investigacion intenta
contrastar ambas visiones. La modalidad artistica que compete a esta investigacion son las
artes visuales. A continuacion se explicard la importancia y la funcién de la imagen en el

sujeto.

La imagen

Al hablar de arte, es importante distinguir entre las diversas técnicas y modalidades
sensoriales a las que cada una de ellas apela, pues la informacion y los procesos mentales y
afectivos que ésta detona, serdn distintos. La imagen en particular, posee atributos
especiales, que incluso Rudolf Arheim (1993) ha llegado a identificar con el concepto de

“pensamiento visual”, pues afirma que los dos principales recursos del pensamiento
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humano son el lenguaje, en primer término, y la imagen, en un segundo plano. Esto la
pondria cognitivamente por encima, para este autor, de otras técnicas artisticas que emplean
informacion sensorial de otras modalidades.

La imagen estd presente en el arte a partir de diversas técnicas, tanto bidimensionales
como tridimensionales, con lo cual se han generado distintas clasificaciones. En cuanto a
las artes visuales, que es el objeto de esta investigacion, es necesario diferenciarlas de las
artes plasticas, cuyos términos se tienden a confundir. Se entiende por artes plésticas
aquellas artes que “utilizan materias flexibles o sélidas, moldeadas a voluntad por el
artista®“. Se emplea este término aludiendo a la nocidon de plasticidad, que significa
flexibilidad, variabilidad y modelabilidad. La imagen serd concebida como pléstica si es
modelable de manera flexible (Aumont, 1992). Las artes visuales agrupan estas mismas
caracteristicas, pero se diferencian de las artes pladsticas en que combinan otros recursos
como el teatro o la danza en el happening y el performance, o bien el arte sonoro, las
instalaciones y otras técnicas. Las artes visuales por lo tanto tienen una gama mdas amplia e
incluyente de medios para su elaboracion (Kandisky, 2011).

La imagen visual, permite diversos procesos mentales, que serdn abordados maés
adelante, sin embargo basta decir que la imagen puede ser estudiada a partir de los aspectos
que se juegan en ella: el espectador y la obra (Aumont, 1992).

El espectador, es el sujeto que mira la imagen, pero también quien la construye y es
construido por ella. Ninguna imagen estd por asi decirlo “completa”, con lo cual el

espectador la relaciona con una serie de referencias y saberes que le permiten darle sentido.

Las funciones del arte en la educacion

Como ya se dijo antes, el arte ha sido comprendido en distintas épocas como una forma
de conocimiento, Leonardo Da Vinci lo veia como una disciplina integral que daba cuenta
del mundo. Al ser resultado de la acciéon humana sobre su entorno, permite una
transformacion de la materia, al mismo tiempo que da cuenta de la propia transformacion
del sujeto (Sancén, 2009). Sus funciones van desde el mero placer, a la expresion, la belleza
y la utilidad. El arte ha acompafiado al ser humano durante toda su historia en su

transformacion del mundo material y lo ha diferenciado del animal, pues es capaz de tener
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conciencia de estos cambios que produce. Para Sancén la conciencia se da en el proceso de
la accién como un proceso de constante actividad, el resultado de la accidn consciente seria
el simbolismo, atribuyendo significados previos a los signos. Esta accién comunicativa, sin
embargo, no es sélo consciente, como bien planteé Freud a finales del siglo XIX, sino
también inconsciente, por lo que los signos pueden ser también desconocidos para el ser
humano.

Ambos signos, tanto conscientes como inconscientes, aparecen reflejados en el arte
como expresion de nuestro conocimiento del mundo, conocimiento que es producto y a su
vez da origen a la accidén y a la transformacién sobre la realidad y que es la base de lo que
conocemos como arte.

El arte como saber consciente puede ser agente de transformacidn, de critica social, de
futuros deseados y de la cultura de paz, sin embargo, al ser ademds el arte un producto
inconsciente, también genera las pautas de reproduccion de la sociedad, que se dan
particularmente a partir del curriculum oculto y las pedagogias invisibles en la educacién.

El arte por lo tanto es conocimiento sensible de la realidad, pero también conocimiento
cognitivo, pues se gesta a partir de percepciones que producen procesos psicolégicos
complejos que devienen en conceptos, ideas y representaciones de las mismas. Es por ello
un elemento importante en la particién de lo sensible (los modos de ser y de hacer), como
vimos antes.

Para Lourdes de Quevedo (2009) el arte se vincula a la mds alta expectativa de la
ensefianza, expresada por Erick Fromm como “Crear la vision de un funcionamiento
humano maduro y crear la sensibilidad para detectar el mal funcionamiento humano”
(Quevedo, 2009:68). Con esto la autora se refiere a la importancia de propiciar a través de
la educacion la salud mental de las poblaciones, pues como bien comenta, los trastornos
mentales son cada vez mas frecuentes en los paises en desarrollo, frente a lo cual el arte ha
mostrado también propiedades terapéuticas que incluso son retomadas en la educacién para
los aspectos afectivos de la misma (Pain, 1995).

Las funciones del arte en la educaciéon pueden relacionarse con lo planteado por Rosa
Maria Torres (2007) en cuanto a la buena y la mala educacion. Para ella la mala educacién
es aquella que no se relaciona en nada con nuestras necesidades ni intereses, ni nuestra

vida. La buena educacion por el contrario es:
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Una educacién amigable y respetuosa de los saberes y necesidades de quienes
aprenden, capaz de ayudarles a identificar y desarrollar sus talentos, a pensar bien y a
comunicarse con propiedad, a colaborar con otros y a trabajar en equipo, a desarrollar la
empatia y la generosidad, la honestidad, el propio esfuerzo, el valor y la dignidad del
trabajo, a visualizar y construir un futuro diferente. La buena educacion ensefia a
aprender y a aprender con gusto, fundamento del aprendizaje a lo largo de toda la vida
(Torres, 2007: 54).

Como vemos, este tipo de educacién se vincula con la Educacién para la paz y también
con la Educacién por el arte, que ha sido explicada en apartados anteriores, en estos
enfoques el punto central es el educando y el énfasis es su autonomia de pensamiento y su
relacién armoniosa con el entorno, aspectos centrales en la cultura de paz.

Este tipo de educacion es ampliamente propiciada por el arte, pues es una actividad que
permite creaciéon y libertad. Al no ser un saber fijo e inamovible, sino flexible, da al
educando la posibilidad de la polivalencia de sentidos, lo cual permite la contradiccion y la
resistencia, que posibilitan una educacién emancipadora a través de formas de
representacion artistica.

El arte genera ademds, como se dijo antes, la emergencia de los simbolos colectivos,
pero también individuales, tanto conscientes como inconscientes, por lo que produce
ademds una liberacion subjetiva, vinculada con la busqueda de sentido de la existencia.

Al respecto Lacan (1988, en Recalcati, 2006) en sus tres estéticas hace una tipologia de
las maneras de entender el arte y su funcion en el sujeto, que pueden considerarse
secuenciales: 1) Estética del vacio; 2) Estética anamérfica y 3) Estética de la letra. En su
primera estética Lacan plantea que el arte es una practica simbdlica orientada a tratar el
exceso ingobernable de lo real, es decir, de aquello que para el sujeto es irrepresentable y
como tal produce angustia. El arte bordea lo real, el caos, lo dionisiaco. Es una veladura
simbdlica de lo inconsciente, una belleza que produce un velo apolineo que cubre a lo real
y que hace presentir el caos dionisiaco que hay bajo ella.

En su segunda estética propone que el objeto anamorfico opera una ruptura ominosa con
lo familiar. Define ademds la obra de arte como aquella donde estd presente la funcion
cuadro, que se refiere a una capacidad de producir un encuentro con lo real y de ser
atrapado por la obra en una experiencia estética de pacificacion. Para él este efecto es
producido sobre todo en la pintura. Pero el arte representa ademds la funcion mancha, es

decir, una perspectiva de la mirada hacia el sujeto, de algo que esta fuera de él, el sujeto
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mirado desde lo Otro, que produce un efecto ominoso. La mancha es entonces la funcién de
la aniquilacién del sujeto de la representacion, que conmociona al ser. Es entonces que hay
obra de arte cuando hay encuentro con la mancha.

De este modo, se plantea de alguna forma en ambas estéticas que el arte enfrenta al
sujeto con su vacio, con su angustia y con su falta, pues para Freud (1926), la angustia
proviene principalmente de la angustia de castracion, de ser “no completo”, esta inicia
desde el momento del nacimiento, en que el sujeto es separado del cuerpo de la madre y
desde el cual vivencia una especie de “primera castraciéon”, con lo cual toda la angustia
posterior se remitird a esa primera experiencia, que pareceria ser bordeada por el arte a
través del proceso de sublimacién®”.

Finalmente, la tercera estética propone un encuentro anamorfico con lo real, es una
especie de solucion a las estéticas anteriores, donde existe un atravesamiento del sujeto a
través de su soledad y su vacio, para devenir en otra cosa y en alglin sentido “hacerse letra”,
hacer una metafora de si mismo a través de la expresion artistica de su propia existencia
inconsciente. Es en algtn sentido, una forma de trascendencia del vacio.

De esta forma, el arte permitiria no s6lo procesos conscientes y cognoscitivos, como se
ha propuesto desde la propia corriente de Educacion por el arte, profundamente basada en
el pensamiento cognitivo conductual de la psicologia y pedagogia norteamericanas, sino
que plantearia un tipo de conocimiento que buscaria la liberacién inconsciente del sujeto, la
trascendencia de ese vacio y de la falta por la que se construye como sujeto social.

En consecuencia, el arte en la educacion no seria un conocimiento racional ya no solo
individual, sino una pregunta, una no certeza que atraviesa la angustia y el vacio para
devenir en otra cosa, que permita al sujeto producir un cierto bienestar, producto de una
cierta autonomia personal y ahora ya en relacién con el otro.

En términos de Adorno (2007:17, en Quevedo, 2009) esta autonomia personal, generaria
ademads un viraje frente a la filosofia del éxito, en la que el sujeto debe ser un ganador, pero
para ello debe poder estar encima de varios perdedores, pues no puede mirar su propia falta.
La cultura de masas pareceria mostrarnos a un sujeto pleno y feliz que compite en la

sociedad por un lugar. Sin embargo el psicoandlisis pone el acento ahi donde algo falta,

22 . ., . , . . ..

La sublimacién es un mecanismo por el cual la energia pulsional es desplazada hacia una actividad
socialmente aceptada. Un ejemplo de ello es cuando una persona tiene un fuerte deseo de agresién y se
convierte en boxeador.
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algo que no puede ser llenado del todo, que produce conflicto, duda, pero que al ser
atravesado, permite también un encuentro del sujeto con su propia humanidad con lo cual
no habria que competir por, sino construir su lugar en el mundo.

Estos saberes complejos, contradictorios y polivalentes como el arte y el psicoandlisis,
permiten un posicionamiento critico del sujeto, pues no tiene que asumir respuestas dadas
por otros, s6lo hacerse preguntas, esbozar aproximaciones a su ser. Desde este no saber, es
que se cuestiona y aprende de forma critica y creativa.

En torno a este tema Raquel Glazman (2007) plantea que el pensamiento critico se
promueve ‘“‘con una metodologia que incluye procedimientos de oposicion y
cuestionamiento y que pone en juego elementos de origen emotivo y de caricter racional,
sin descartar los valores, el sentido subjetivo del aprendizaje y los elementos politicos
sustentados en aspectos ideoldgicos (Glazman, 2007, en Quevedo, 2009).

Esta seria entonces la funcion del arte en la educacion, la de ser una forma de
conocimiento que integra lo cognoscitivo y lo sensible, pero también de pregunta, de no
certeza a partir de la cual el sujeto es capaz de lograr una autonomia de pensamiento y
aprehender el mundo que lo rodea. Como un modo de reparticion de lo sensible.

En cuanto al tipo de conocimiento que se genera a partir del arte, revisaremos a
continuacién las reflexiones que se han generado en torno a la racionalidad, pues esta
actividad humana no ha estado exenta de las discusiones que la humanidad ha sostenido a
lo largo de la historia sobre la importancia y la funcion en la afectividad y la intuicién en el

pensamiento humano.

Saber racional-saber no racional

Existe en torno al arte un debate general que enfatiza sus distintas propiedades en cuanto
al desarrollo de habilidades especificas del pensamiento, provenientes de la corriente de la
educacion por el arte (Eisner, 1995) y otra dimensién que enfatiza los procesos afectivos
(Pain, 1995) y sociales (Baz, 2003) del mismo, éstas ultimas tienen sus raices en corrientes
como la psicoterapia del arte, el psicoandlisis y el humanismo.

Este debate es muy antiguo y proviene de la vieja discusion entre racionalismo y

romanticismo que Isaiah Berlin (2000) refiere como una discusiéon fundamental que
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constituye el pensamiento occidental moderno. Para él, la importancia del romanticismo se
debe a que “constituye el mayor esfuerzo reciente destinado a transformar la vida y el
pensamiento del mundo occidental [...] en el curso de los siglos XIX y XX” (Berlin,
2000:20).

Para Berlin el movimiento roméntico constituy0 una protesta sumamente pasional contra
cualquier tipo de universalidad. Entre los afios 1760 y 1830 se da una transformacion
profunda en la que lo particular se prioriza, no existen leyes en el universo, sino que éste se
va transformando y auto creando, por lo tanto va a ser la propia creacién un valor muy
importante en esta época y las posteriores, es ahi que el arte se convierte en relevante como
una forma de expresar la particularidad del sujeto a través de su creacion.

Para Berlin los valores del romanticismo serdn la integridad, la sinceridad y la
propension a sacrificar la vida propia por algun ideal importante, sea éste el que fuera. El
arte de esta época por lo tanto serd fuertemente idealista, perseguird causas consideradas
importantes o justas, hasta las dltimas consecuencias.

El arte tampoco tendrd desde entonces cdnones universales. Existe ademds en la creacion
un fuerte retorno al emocionalismo y un ideal de libertad, que emparenta al romanticismo,
por su época de origen y sus principios bdsicos, con la revolucion francesa, pero también
con la revolucién industrial, pues como ya se comentaba antes, habrd un profundo rechazo
a la burguesia, pero paraddjicamente, es un movimiento que surge de la baja burguesia y
que busca su propio ascenso.

Es por este énfasis en la creacion que existird una fuerte admiracion por el genio
espontdneo de los artistas, aquellos que crean. Poco a poco el arte comienza a representar
tanto la unidad como la multiplicidad, tanto la belleza como la fealdad. Es decir, se instaura
la paradoja en el arte. Es en este momento que se comienza a ver al arte como fin en si
mismo y ademds como instrumento de salvacion social, se le considera fuerza y debilidad, a
la par que individualismo y colectivismo o paz y guerra. Este pensamiento sentaria las
bases para corrientes artisticas y pedagdgicas posteriores, como la Escuela de Frankfurt,
que ya se mencionaba y que influye de manera importante en el pensamiento de Freire y en
su llamada Educacion Popular.

Es importante reconocer que el arte vinculado a las précticas sociales de liberacion en la

época contempordnea, ha partido en gran medida de la educacién popular, en la que se
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buscaba partir de la propia realidad de los sujetos para transformarla. Dentro de los
aspectos que se retomaban estaban la cultura y el arte de la localidad.

La educaciéon popular tomd gran fuerza durante los afios sesenta con la revolucion
cubana como contexto sociopolitico y en los setentas y ochentas se fue estructurando hacia
la creacién o consolidacion a través del trabajo de las organizaciones no gubernamentales
(ONGs) en Latinoamérica.

Con el cese de la cooperacion internacional, en los afos noventa y el auge de la
economia neoliberal, las ONGs pierden parte de su autonomia, pues dependerdn en gran
medida de los financiamientos estatales, lo que condiciona los temas a trabajar. A la par de
estos procesos, los ideales socialistas y revolucionarios acaban en el mundo con la caida de
la URSS o el fracaso de la revolucién sandinista en Nicaragua. Es entonces que la
educacion popular toma otras corrientes y temdticas y se cruza con el tema de la educacion
para la paz, el tema del género, la ecologia y otros. Ya no se habla de liberacion o de
revolucidn, ahora se habla del medio ambiente, habilidades para la vida, educacién para la
paz y otros temas que no cuestionen el orden social y econdmico. Sin embargo, estos temas
retomardn en parte los aprendizajes previos y rescatardn en algunos paises herramientas
culturales y artisticas, que habian sido empleadas en la educacion popular (Nufiez, s/f).

Sin embargo, como ya se ha revisado, la Educacion para la paz desde su vertiente critica,
si retoma la abolicién de la violencia estructural como parte de sus planteamientos
fundamentales y de los prerrequisitos para construir la paz. Su objetivo primordial esta en
la construccion de una cultura de paz, pero no una paz desde el sometimiento y la
obediencia, como ya se revisd, sino una paz que parta del pensamiento critico y la
autonomia, tendiente a la liberacién y la transformacién social.

La cultura de paz se construye ademds desde la construccion de herramientas colectivas
y subjetivas. Incorpora actitudes como la empatia, valores diversos como la solidaridad y la
cooperacion; asi como habilidades sociales como la resolucién creativa de conflictos.
Algunas de estas cuestiones se han abordado en la educacién desde las herramientas
artisticas, ya sea desde la apreciacion o la creacion, pues estos aspectos coinciden con la
vision de la Educacion por el arte. Este vinculo se resume en la Figura 2.

Como ya se comentd, este tipo de planteamientos sobre la educacién por el arte a partir

de la creaciodn artistica, tienen su origen en Europa, a partir de la posguerra. En este tiempo
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se exploraron las potencialidades de esta actividad humana en diversas dreas, entre ellas la
educacion, la politica y la clinica. En una experiencia educativa vinculada con lo clinico,
encontramos el empleo del arte en los dibujos realizados por los nifios de la Guerra Civil
espafiola en 1936, los cuales fueron separados de sus padres para ponerlos a salvo, con
grandes costos emocionales para ellos. En esta experiencia el dibujo fue una herramienta
educativa, pero también simbolizadora que les ayud6é a manejar el dolor (Biblioteca
Nacional, 2006).

Afos después se publicaron los libros Ars versus illness, en 1945, y Painting Out Illness,
en 1951; estos textos estaban basados en el trabajo del pintor Adrian Hill, convaleciente
durante la segunda Guerra Mundial, quien encontré en sus dibujos una reparacion frente al
dolor que atravesaba. Estos libros fueron inspiracion para crear la corriente del art-therapy,
en la cual diversos profesionales como pedagogos, psicdlogos, psicoanalistas y artistas
coincidieron para generar un modo psicoterapéutico de intervencion (Biblioteca Nacional,
2006). Si bien esta corriente no ha tenido una aceptacién universal en el mundo de la
psicologia, si ha servido para aportar muchos elementos de desarrollo de habilidades
afectivas, particularmente en la educacion (London, 1988, en Biblioteca Nacional, 2006).

Como puede verse, estas iniciativas se basaban en la cualidad simbolizadora del arte y
en su potencialidad como un “espacio transicional” que —segin Winnicott— operaba como
una forma de juego en el nifio y que seria retomada mads tarde en las bases de la psicoterapia
infantil. En esos afios la obra de Lowenfeld fue también muy importante; su libro
Desarrollo de la capacidad creadora plantea que el arte, a través de la autoexpresion,
puede desarrollar el yo, actuando como un importante componente de la experiencia. A
partir de este texto, autores como Howard Gardner, Rhoda Kellog, John Mattews, Elliot
Eisner, entre otros, desarrollaron nuevos enfoques y metodologias.

Entre las funciones que se han explorado del arte en los procesos subjetivos tenemos
basicamente los procesos afectivos, cognoscitivos y sociales que favorece. A continuacién
se recuperardn algunos de ellos. Estos aspectos fueron sintetizados en la Tabla 4.

Elementos desarrollados por el arte (Ver indice de tablas).
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Aspecto cognoscitivo

Para Eisner (1995), el arte implica una serie de funciones cognoscitivas y de reflexion,
tiene ademds importantes efectos en el aspecto social, ya que da a lo personal una forma
publica pues una vez creada, la obra deja de ser sé6lo del artista para convertirse en algo de
la colectividad.

Para Rudolf Arnheim (1969, en Aumont, 1992), la imagen es un mediador en el campo
de lo simbdlico entre el espectador y su realidad. En esta relacion, la imagen tiene distintos
valores:

a) Valor de representaciéon: La imagen representa cosas concretas, con mayor

abstraccion que la cosa misma.

b) Valor de simbolo: La imagen simbdlica es la que representa cosas abstractas, por
ejemplo, una paloma como simbolo de la paz. En esta funcion, es muy importante
la convencioén y el acuerdo social.

c) Valor de signo: Es cuando una imagen representa un contenido cuyos caracteres no
son reflejados visualmente, son por ejemplo las sefializaciones del transito.

Estos valores, normalmente estin mezclados en la realidad, y las imagenes poseen

algunos de ellos, o bien, todos.

Aumont también hace una clasificaciéon sobre las funciones de la imagen, que son
sumamente utiles como referencia para esta investigacion, la imagen tiene tres modos
principales o tres funciones:

a) El modo simbdlico: Esta es la primera funcion de la imagen, es clara
particularmente en el caso de la religién, con respecto a imdgenes que representan
otra cosa que la imagen en si misma.

b) Modo epistémico: Es cuando la imagen aporta informacién visual sobre el mundo,
seria de alguna manera una especie de funcidn didéctica de la imagen.

c¢) El modo estético: En esta parte la imagen estd orientada a complacer los sentidos
del espectador. Hoy en dia, para Aumont, esta funcién estd indisociada de la
nocién de arte, pues las imagenes incluso en la publicidad o en la moda, buscan

tener un efecto estético.
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En cada uno de estos modos de relacién con la realidad, o en estas funciones, la imagen
cumple bdsicamente con dos aspectos fundamentales en la mente o el intelecto humano,
que Gombrich desarrolla (1965, en Aumont 1992): el reconocimiento y la rememoracion.
El reconocimiento se vincula con la funcién de reconocer una imagen y asociarla con algtin
elemento de la realidad, encuentra los aspectos estables de la imagen, por ejemplo, en una
caricatura, la imagen no es la realidad, pero retoma rasgos caracteristicos del sujeto que nos
permiten reconocerlo.

La rememoracion, a su vez, se relaciona con la funcién simbdlica, donde la imagen
significa otra cosa, acordada socialmente. De esta manera evoca esquemas construidos de la
realidad, donde el esquema busca ser més sencillo que la realidad misma. Este aspecto es
fundamentalmente cognitivo e incluso didéctico.

Ambos procesos, reconocimiento y rememoracion podrian vincularse con la metafora y
la metonimia, de la teoria lacaniana, las cuales estdn presentes en el discurso del sujeto que
habla en andlisis y que permiten al analista identificar aquellos elementos significantes en
ese discurso, que tienen un sentido inconsciente, es decir, la llamada palabra plena (de
significantes). La imagen desde esta vision, podria leerse también como un discurso, en el
que el sujeto asocie activamente y que convierta en palabra.

Pero ademds de estos procesos, el sujeto que mira, es decir, el espectador, termina de
construir la imagen, a partir de su referencia a su propia realidad, con lo cual “completa” de
alguna manera lo que ve a partir de su propio reconocimiento y la rememoracion, en los
que realiza un proceso de “ensamblaje” para generar una construccion coherente.

Para Aumont, la imagen a partir de estas funciones, nos permite el descubrimiento de lo

visual, que es parte de la esencia de la actividad intelectual humana.

Aspecto afectivo

La nocion de afecto para Dhote implica “el componente emocional de una experiencia,
ligada o no a una representacion. Sus manifestaciones pueden ser multiples” (Dhote, s/f, en

Aumont, 1992: 127). De esta forma se plantea una dimensién subjetiva pero no de las

estructuras mds profundas de su psiquismo, sino en cierto sentido, superficiales. Mas

64



ARTE POR LA PAZ, ENTRE LA TRANSFORMACION Y LA REPRODUCCION

adelante se abordara la participacién del inconsciente en la relaciéon del sujeto con la
imagen, como parte de su psiquismo mds profundo.

Para Sara Pain (1995), la representaciéon visual puede sustituir a la palabra en la
expresion de emociones y experiencias con la ventaja de que la imagen nos da la
oportunidad de retomar posteriormente las experiencias en el discurso y permite
transformar éstas en soluciones concretas a problemas. De esta forma el sujeto puede
transformar su realidad interna.

El arte permite ademds al sujeto tener experiencias afectivas intensas que han sido
descritas de diferentes formas, la mas frecuente es el concepto de experiencia estética, que
Beardsley (1990) refiere como un modo de encuentro con el mundo, ya sea por los objetos
naturales o creados, que produce en quien lo experimenta un placer, un conjunto de
emociones y un tipo de conocimiento que puede considerarse de tipo estético, caracterizado
por la atencion activa, la apertura mental, contemplacion “desinteresada”, empatia, etc.

Ya Diego Rivera desde los afios sesenta, en los textos recopilados por Raquel Tibol, en
los que discute sobre el arte y la politica hace referencia a la llamada emocion estética y
argumenta que la emocion artistica habia demostrado ser benéfica y util para el organismo
en procesos biologicos como la digestion (Tibol, 1979). Al respecto John Dewey afirma
que el arte “ayuda a que el organismo en crecimiento se dé cuenta de que estd vivo:
provoca sentimientos tan elevados que puede llegarse a identificar esta experiencia como
evento unico en la vida” (citado en Eisner, 1995: 5).

En este sentido Jauss (2002, en Aumont, 1992) hace una distincién entre las tres
categorias de la experiencia estética: 1) La Poiesis, que significa el placer que producen las
creaciones propias; 2) La Aisthesis, que es el placer que se produce por las obras de otros; y
3) La Catharsis, que es el placer que se encuentra en las emociones derivadas del encuentro
con la obra de arte, que es capaz de llevar al sujeto a una liberacién de los afectos o a un
cambio en sus ideas.

Por otra parte, existen autores como Vanoye (en Aumont, 1992), que incluso han
clasificado el tipo de emociones que puede generar un arte en particular, como el cine. Este
autor propone una division de las emociones que genera el cine, en dos tipos: las emociones
fuertes que estdn ligadas a la supervivencia, que generan comportamientos ligados al estrés,

a la alerta, al miedo, la sorpresa, la novedad y la regresion a la conciencia magica. En el
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otro lado estarian las emociones mds ligadas a la reproduccién de la vida social como la
tristeza, la afeccidn, el deseo o el rechazo. De esta manera el cine jugaria con los registros
del sujeto en torno a su identificacidn con estas emociones y con su expresividad.

Desde la teorfa cognitivo conductual, se comprenderian estas emociones como producto
de procesos mentales complejos. Una emocién de acuerdo a esta teoria seria entendida
como un estado afectivo intenso y breve, producido por un estimulo externo o interno que
genera una interpretacion racional y con ello se desencadena una emocion. Para esta teoria
no existirfa ninguna motivacion inconsciente.

Sin embargo este corpus tedrico no resulta suficientemente explicativo dentro del
universo afectivo de los seres humanos, pues éste es mucho mds complejo que el mundo de
los afectos conscientes, como a continuacidén veremos.

Para Lacan, por ejemplo, la accion humana por excelencia estd fundada originariamente
en la existencia del mundo del simbolo. Esto implica que en su relacién con los otros, el
sujeto necesita mediaciones simbolicas para generar un lazo social. Sin embargo “la
palabra, como transmision del deseo, puede hacerse reconocer a través de cualquier cosa,
con tal de que esta cualquier cosa, esté organizada como sistema simbolico” (Lacan, 2007:
354), como veiamos antes. Para la teoria psicoanalitica, la imagen tendria dos posibles
lineas de andlisis, la primera seria su intervencion en el inconsciente y la segunda es como
sintoma.

En cuanto al arte como sintoma, se le considera como un discurso secundarizado, es
decir, ligado al aspecto inconsciente, pues el discurso primario seria el aspecto racional.
Para el psicoandlisis la propia imagen contiene representaciones e imagenes inconscientes,
con lo cual, las artes visuales estarian profundamente relacionadas con esta instancia
psiquica.

Por otro lado, para Lacan lo imaginario es lo relacionado con la imagen, es asi que el
sujeto es un efecto de lo simbdlico, a través de una red de significantes que sélo adquieren
sentido en su mutua interrelacion. La relacion del sujeto con lo simbdlico por lo tanto seria
posible s6lo por la mediacién de formaciones imaginarias, es decir, de imdgenes.

La nocién de imaginario va a remitir en Lacan a la relacién del sujeto con sus
identificaciones y también a su relacién con lo real (aquello que es irrepresentable, la

angustia del sujeto), con lo cual las formaciones imaginarias del sujeto son establecidas a
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través de imdgenes. La primera formacién imaginaria que se produce es el estadio del
espejo, cuando el nifio tiene una nocién por primera vez de su propia imagen en el espejo.
Las siguientes imdgenes conservardn este registro identificatorio, en que el sujeto se mira
en la imagen del otro. Al respecto Metz (1977, en Aumont, 1992) afirma que el sujeto se
identifica primariamente con su propia mirada como espectador, y secundariamente con los
elementos de la propia imagen que mira.

Es entonces que la proyeccién inconsciente que el espectador hace de su propia imagen
en el resto de las imdgenes, resultaria en primer término desconocida para él, pero esto no
pasa s6lo por lo afectivo, pues si bien el inconsciente incluye los afectos,
psicoanaliticamente se habla mds bien de lo pulsional, que incluye tanto lo biol6gico, como
lo afectivo en una relacién indisociable, que puede ser tanto de tipo sexual, como mortifero
(pulsion erdtica y pulsion tanatica).

De esta manera, el psicoandlisis plantearia sobre todo la forma en que el sujeto se
identifica con las imdgenes creadas por si mismo en el arte, tanto como se identifica
también con la imagen material y psiquica de otros sujetos.

En los procesos identificatorios, Worringer (en Aumont, 1992) plantea que existe una
distincion en el tipo de efecto que un estilo artistico tiene sobre el sujeto. Para este autor, el
arte abstracto se dirige al afecto, al inconsciente y a la angustia, mientras el arte imitativo se
dirige a la identificacién empdtica con el mundo, de manera més figurativa y concreta.

De igual modo Roland Barthes (1980, en Aumont, 1992) sefiala que existe una gran
diferencia entre la imagen que crea el fotdgrafo, la cual sigue ciertos objetivos y maneja un
cierto campo codificado intencionado; y la fotografia del espectador, que implica una serie
de asociaciones subjetivas entre los objetos parciales. No estd codificada y no hay
intencionalidad, con lo cual, su lectura se rige por el azar.

Existe ademds una cierta asociacion de la fotografia como imagen inerte con la muerte,
en el sentido de que refleja el silencio y la inmovilidad. De esta forma, se convierte en la
evocacion en el “campo” de la imagen, de lo que Barthes llama “fuera de campo”, es decir,
en los elementos de la imagen que el espectador contempla, estd la evocacion que proyecta
en ella de lo que no estd, de lo que le falta a si mismo o en términos psicoanaliticos, de su

falta o castracion.
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Si bien estas teorias de interpretacién con respecto a la imagen, son bastante
cuestionadas, lo que se ha observado en términos de antropologia de la imagen es que ésta
siempre es modelada por dos elementos, de manera universal: las estructuras profundas del

sujeto y la pertenencia de ese mismo sujeto a una organizacién simbdlica.

Aspecto social

El arte también expresa los valores mds apreciados en determinada época a la vez que
sirve para criticar a esta misma sociedad donde han sido creados. Proporciona ademads
“vinculos que consolidan el rito” (Eisner, 1995, en Nieto, 2008: 42). Produce afiliacion
mediante su poder de impactar en las emociones y generar cohesion entre los hombres”.

Para Paoli el arte supone creacion y tiende a “desarrollar destrezas, virtuosismos,
habilidades para actuar, interpretar o hacer algo” (Paoli, 2010:14). Expresa una vision
personal de la realidad vivida o imaginada a partir de una serie de técnicas. Pero no sélo es
técnica a perfeccionar sino que es razonamiento e interpretacion intelectual orientados a
entender esas practicas y a dotarlas de sentido explicito y comunicable mediante el logos.

Otra autora que explora las propiedades sociales en cuanto al vinculo colectivo que
favorece el arte es Margarita Baz, quien plantea que el arte cumple una funcién muy
importante en el fortalecimiento del vinculo social, de lo que Augé ha llamado el “sentido
social” o “el sentido de los otros”, que se refiere un concepcion del sujeto en la que éste es
fundado y sostenido por la sociedad (1996, citado en Baz, 2010: 483). Esta idea implica
ademds una dimensién ética manifestada en la pertenencia, la responsabilidad y el
compromiso como aspectos fundamentales del vinculo, asi como la construccién de la
identidad colectiva, pueden ser fortalecidos a través del arte. Para Baz es muy importante
trascender los lugares comunes en torno a la expresion artistica basados en la catarsis para
resaltar el sentido de la comunicacién que enlaza al colectivo generando vinculo social.

Este vinculo social remite por supuesto a la funcién politica del arte, la cual ha sido
ampliamente demostrada por diversos movimientos y organizaciones, como ya se revisé en
el Estado del conocimiento. Algunos ejemplos de ello son los movimientos neoyorkinos el
Renacimiento de Harlem entre 1920 y 1939 y el llamado Catolicismo del gusto. Ambos

buscaban generar una cultura mundial que revalorara el gusto popular de las culturas
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oprimidas. Son representados por artistas como Countee Cullen, Zora Neale Hurston y
Lagston Hughes (Anderson, 2007).

En este mismo sentido podemos enunciar el caso chileno ya relatado, de la llamada
Escena Avanzada, movimiento artistico que se proponia “socavar las representaciones
sociales y culturales del discurso autoritario” (Richard, 2013:22) de la dictadura. Es decir,
buscaba una reparticion de lo sensible en términos de Ranciere (2011), que generara nuevos
modos de ser y de hacer en los que se incluia a los “sin parte”, como un modo de resistencia
y de desacuerdo.

De esta forma el arte de resistencia busca ser un agente comunicador, que promueva
reflexiones y acciones en los otros sujetos, pero también que libere la “palabra” de quien lo
produce. La imagen, en este sentido, también puede ser categorizada como una palabra en
su aspecto simbdlico y comunicativo.

Es asi que el arte como instrumento de la Educacion para la paz, con un enfoque critico,
implicaria brindar las herramientas técnicas para que los estudiantes puedan construir
disenso en los mismos cdédigos de quienes ejercen el poder y que sean capaces de
cuestionar y exigir sus derechos, en este caso, a partir de la imagen y de la construccién de
nuevos modos de ser y de hacer. Pero no s6lo de la imagen, pues existiria ademas un
segundo momento en la creacién que se refiere a la posibilidad del didlogo colectivo entre
los distintos creadores, cuando se trata de un grupo que expresa su disenso a través de la
imagen y del discurso hablado.

Este disenso para Ranciere (1996) esta dado por el paso al logos, que implicaria ademads
un acto politico, donde emerge la propia palabra para decir lo que todos ven pero nadie se
atreve a decir, en una especie de acto revolucionario que De Certeau (1995) llama “la toma
de la palabra” y que compara con la toma de la bastilla francesa. O como Freire, quien
invita al oprimido a “decir su palabra”. La violencia reactiva del oprimido deja de ser
necesaria cuando puede emplearse la palabra a través del litigio, la negociacién y el
didlogo, fundamentales en la educacién para la paz. Por otro lado, se ha hablado también de
la importancia de la escucha como una forma activa de resistencia, pero no de una escucha
tradicional en la que predominan la sumision y la pasividad, sino una escucha que involucre
un pensamiento dialdgico, que considere al otro. Para Mariflor Aguilar (2004) “podria

decirse que la educacién democratica enseia o deberia ensefiar a escuchar, a salirse de la
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escucha autoritaria y del sometimiento para considerarla como una actividad politica
central que nos permita dar forma democrética a las relaciones con los otros. Se trataria de
pensar en la escucha como un elemento constitutivo del proceso de tomar decisiones acerca
de qué hacer en caso de un conflicto [...] es una fuerza particular, pacientemente
ejercitada.” (Bilbeny, 1999: 19, en Aguilar, 2004)

Por el contrario la falta de escucha y didlogo en los sujetos produciria actos destructivos
para expresar enojo y malestar respecto de una sociedad desintegrada que miente a los
jovenes y les dice que pueden lograr integrarse a ella mediante el consumo, pero al mismo
tiempo los excluye de las posibilidades de insercion escolar y laboral y por ende del acceso
a estos bienes (Cassals, 2006, en Nieto, 2008). De acuerdo a Touraine los jévenes
emplearian la violencia al no poder expresarse de otra manera. Posiblemente al no lograr
ese paso al logos que discuta en los mismos términos de quienes los oprimen para instituir
un nuevo orden. ;Seria entonces el arte una posibilidad de pasaje a ese logos que genere
alternativas politicas frente a la violencia vivida?

Un ejemplo de una actividad artistica que se convirtié en un acto politico al poner en
imagenes la situacion de violencia que enfrentaba el pueblo argentino durante la dictadura
militar es el llamado Siluetazo. Un grupo de artistas se propuso pintar siluetas con el
nombre de los desaparecidos politicos durante una manifestacion publica como un acto
politico-artistico. En la planeacién de esta acciéon decidieron vincular a la asociacién
Madres de Plaza de Mayo. El evento incluiria s6lo un pequefio nimero de siluetas, sin
embargo la gente se sumo al entusiasmo creativo y terminaron por pintar muchisimas mas
de las esperadas, convirtiéndose en un acto masivo de gran impacto en el pais, que rebasé
los fines artisticos para convertirse en un hecho politico de expresion del dolor y de
inconformidad.

Esta misma inconformidad pudo haber sido expresada de maneras violentas hacia el
resto de la gente, sin embargo el arte le dio una forma, una expresion simbdlica a esa
angustia de lo real, produciendo un acto politico y también poético, es decir, estético, en el
que se dio poiesis, aisthesis y catharsis.

Como vemos, el aspecto cognoscitivo, afectivo y social del arte son vastos y plenos de
grandes posibilidades interesantes de estudiar en experiencias de educaciéon no formal. Si

bien el arte tiene un gran potencial como reproductor del orden social, no podemos negar
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que sus cualidades lo convierten en un medio que podria ser retomado de manera
sistemadtica en el desarrollo del pensamiento critico, tanto desde una perspectiva individual,
como social.

También seria necesario reflexionar sobre los elementos del arte, que no se ha estudiado
suficientemente en el ambito colectivo. Pareceria que la educacion en si misma implica un
acto de poder, donde hay alguien que “sabe” y alguien que no sabe y por ello aprende. A
pesar de las novedosas corrientes centradas en los estudiantes, que proponen que el
aprendizaje siempre es reciproco, aparentemente el poder que se ejerce a través de la
ensefianza estd inserto en la ideologia dominante, en esos elementos inconscientes que
forman parte de la personalidad del profesor y que reproducen el orden social vigente a
partir de las pedagogias invisibles y el curriculum oculto. De cualquier manera es claro que
el arte posee posibilidades liberadoras y de resistencia, lo que no queda claro es qué ocurre
con estos elementos cuando se trasladan al aula, incluso en la educacion no formal.

Como vemos, en este capitulo se revisaron algunos de los efectos del arte en el
desarrollo de los sujetos tanto en el pensamiento, en lo afectivo y en el grupo lo cual nos
permitird analizar el trabajo de campo en base a ciertos criterios de los procesos posibles en
el arte. En el siguiente apartado se desarrollardn los conceptos mas importantes que dan
cuerpo tedrico a esta investigacion y que también serdn aplicados en el andlisis de los datos

encontrados en el campo de intervencion.
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IT1. LAS PALABRAS IMPORTANTES

En un principio te sentards a cierta distancia,
algo lejos de mi sobre la hierba.

Yo te miraré de reojo y td no dirds nada.

La palabra suele ser fuente de malentendidos.

Cada dia podrés sentarte un poco mds cerca.

Saint Antoine de Exupery

En el apartado anterior se revisaron los efectos del arte en distintos dmbitos del
desarrollo de los sujetos, lo cual nos permitird aplicar estas categorias para interpretar los
hallazgos del trabajo de campo.

En este capitulo revisaremos las palabras o conceptos que construyeron este proyecto y
que reflejan un cuerpo tedrico que intenta sintetizarse y dar cuerpo a la estrategia
metodoldgica en este apartado. Se sefialan ademds los vacios que existen tanto en la
corriente de la educacion por el arte, como de la educacion para la paz.

Diversos autores han abordado la articulacion entre arte y liberacion a partir del
pensamiento critico, pero también han advertido los peligros que conlleva el emplearlo
como una forma de reproduccion de la clase dominante. Ya Walter Benjamin (1921)
mostr6 su doble potencial como instrumento del poder o como herramienta revolucionaria.
En esta seccion se revisard su relacion con la educacion para la paz, particularmente desde

la postura critica, que es una de las herramientas de esta corriente pedagdgica.
Orden social y violencia
Para analizar estos conceptos, bdsicos en la investigacién educativa, es conveniente

contrastar dos lineas bésicas de pensamiento social, que Carlos Ornelas (1981) ha retomado

y explicado muy acertadamente, el funcionalismo y el marxismo.
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El funcionalismo, consiste en la idea de una sociedad armoniosa en la que existe el
consenso y la estabilidad como idea del orden social. Esta concepcion estd basada en la
universalidad de estas condiciones y de la naturaleza humana (Ornelas, 1981: 53).

El marxismo, por el contrario, acentia la naturaleza conflictiva de la sociedad,
especialmente los conflictos entre las clases sociales. Para el marxismo el orden social esta
dado por los sistemas de producciéon econémica; la estabilidad y el orden son producto de la
dominacién de una clase por otra mediante la ideologia y los aparatos represivos. El
concepto central en el marxismo, en términos de educacién, serd la reproduccién (de la
dominacién).

Sin embargo podemos identificar una tercera corriente llamada constructivismo social, la
cual contempla la reproduccion del sistema al igual que el marxismo, pero también hace
notorio que el sujeto puede transformar y resistirse. En esa categoria podriamos incluir a la
Escuela de Frankfurt, que busca tomar distancia de los dos planteamientos anteriores, que
Giroux ha dado en llamar las corrientes conservadoras y las radicales. Este autor opone a
éstas una tercera vertiente que serian las teorias de la resistencia, que no s6lo reconoce el
conflicto y la lucha de poder, sino que ademds se reconoce la capacidad de resistencia
creadora de las clases subordinadas, frente a la violencia estructural que reciben.

En estas corrientes de pensamiento la violencia tiene un papel distinto, pues mientras en
el funcionalismo no se considera parte del orden social, sino aquello que se contrapone a
éste, el marxismo la plantea como parte constitutiva de las sociedades, pues existe una
violencia fundamental de la clase opresora hacia la clase oprimida, que genera una
constante lucha de clases sociales.

Mientras el marxismo centra su vision de la violencia en la lucha econdmica, las teorias
de la resistencia estudian ademds las desigualdades simbdlicas y culturales, que no siempre
estdn sustentadas en lo econdmico, aunque generalmente estén asociadas a este factor.

La violencia es por lo tanto un término que ha sido ampliamente discutido. Ademads de
estas dificultades para encontrar un consenso sobre su conceptualizacion, existen tipos
diversos de violencia que se diferencian entre si de acuerdo al agente que la ejerce y al que
la recibe. Para Galtung ésta puede ser estructural (ejercida por las instituciones), cultural

(entre las culturas) y directa (entre las personas).
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En cuanto a la violencia entre las personas, que es aquella en que se centran los
esfuerzos educativos y gubernamentales (es interesante que no se atienda ni se reconozca la
estructural y cultural), encontramos definiciones como la siguiente: “La violencia es la
agresividad alterada, principalmente por diversos tipos de factores (en particular
socioculturales) que le quitan el caracter indeliberado y la vuelven una conducta intencional
y dafiina” (Sanmartin, 2010). Este autor entiende la violencia como cualquier conducta
intencional que causa o puede causar un dafio. Este tipo de definiciones se concentran en la
relacion interpersonal y parecerian coincidir con un modelo funcionalista del orden social.

Por otro lado, dentro de la pedagogia liberadora, que podriamos identificar dentro del
constructivismo social, existe un concepto de violencia que responde a la clasificacién
estructural:

[Violencia es] toda situacion en que, en las relaciones objetivas entre A y B, A
explote a B, A obstaculice a B en su busqueda de afirmacién como persona y como
sujeto. Es opresora. Tal situacion al implicar la obstruccién de esta bisqueda es, en si
misma, violenta. Es una violencia al margen de que muchas veces aparece azucarada

por la falsa generosidad [...] ya que hiere la vocacion ontoldgica e histérica de los
hombres: la de ser mas (Freire, 1975: 48).

De esta forma, si se concibe una sociedad en constante conflicto (como en el marxismo
o el constructivismo social) la violencia estructural seria el origen de otras violencias, como
la directa, pues Freire apunta a que el oprimido lleva tan incorporada la légica del opresor
que, si tiene oportunidad, buscara reproducirla de manera directa con sus semejantes tanto
en la familia como en la sociedad; esto, en el caso de los nifios y jovenes en las escuelas, es
muy evidente. Giroux afirma incluso que en ocasiones la propia logica de la resistencia
lleva implicitas formas de reproduccién del poder (1995).

Otra categoria que se puede considerar complementaria es la de la violencia simbdlica,
propuesta por Bourdieu y Passeron:

Todo poder que logra imponer significaciones e imponerlas como legitimas

disimulando las relaciones de fuerza en que se funda su propia fuerza y que afiade su
fuerza propia, es decir, propiamente simbolica, a esas relaciones (2005: 45).

También podemos encontrar distintos autores que relacionan la violencia directa con la
violencia de las sociedades desde un punto distinto que el de la violencia estructural. A
partir de la lectura de Joan Charles Mélich y de René Girard, vemos una interesante

hipdtesis, en la cual se propone que las sociedades buscan depositar en un chivo expiatorio
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la violencia que de otra manera amenazaria con herir a sus propios miembros. Este
depositario serd una victima relativamente indiferente y “sacrificable”, que permite
mantener un cierto orden social (Girard, 1995).

Pero la violencia no es simplemente evitada, también es buscada, deseada, pretende no
tener limites, aunque también los pide. Se trata de eliminar al semejante, al parecido a si, a
un doble monstruoso cuya existencia no se puede soportar. Es decir que se intenta eliminar
aquello que no soporto en mi, por ejemplo, en el caso de los indigenas en México, que
representarian un pasado milenario en el que fueron derrotados y humillados, imagen con la
que aparentemente nadie quiere identificarse y en la que se identifica a aquel que puede
seguir siendo explotado, ignorado y segregado.

Es entonces que se construye una idea de las vidas precarias, o aquellas vidas que no
merecen ser vividas y que por tanto pueden ser terminadas violentamente (por ejemplo, en
la matanza de Acteal). Para Judith Butler existe una diferente distribucién de Ia
vulnerabilidad humana en las sociedades y por tanto existen ciertas vidas que estdn
sumamente protegidas y otras que “no valen la pena” (Butler, 2006:59). De esta forma, la
violencia se ejerce contra sujetos irreales, cuyas vidas son negadas y no representan ningun
duelo porque viven en un estado permanentemente moribundo, es por ello que la violencia
se renueva frente a ellas, frente a su cardcter inagotable. Para Butler el duelo colectivo por
aquellas vidas, terminadas por la violencia, tiene un carécter politico y simbolizador, pues
toda aquella vida perdida significa algo en el vinculo social.

La violencia también ha sido vinculada al ejercicio del poder de un sujeto o grupo o
institucidn sobre otros sujetos. En este sentido, Foucault (1993) plantea que las relaciones
de poder no son estaticas, sino dindmicas, con lo cual existen multiples maneras de someter
al otro y ejercer poder sobre éste, en particular sobre las poblaciones y sus cuerpos,
mediante disciplina, a través de la biopolitica y la anatomopolitica. Estas formas de
dominacién dictan modos de ser, establecen lo que es importante y lo que no, lo que es
deseable. En lenguaje de Bourdieu, producirian habitus. Estas estrategias generan a los
sujetos necesarios en determinadas sociedades, por lo demds esto no ocurre sin una
resistencia (de acuerdo a ambos autores, aunque de distintas maneras).

En palabras de Eugene Enriquez, los humanos fantasean con la eliminacién del otro pero

como esto no es posible en una sociedad organizada, se crean mecanismos para facilitar
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este exterminio “es en la guerra donde predominan las pulsiones de muerte desbordadas,
donde se manifiesta la esencia del poder: la negacion de los demas” (Enriquez, 1967). La
guerra es entonces, el tinico momento donde todo estd permitido y se puede aniquilar al
otro. De esta manera habria que regular esta violencia y volverla nuevamente una violencia
ritual, sagrada, controlada, legitimada. Es por ello que sélo es permitida hacia aquellas
vidas que “no merecen ser vividas” como los innumerables muertos que ha dejado la
“Guerra contra el narco”.

Sin embargo, fuera de la Guerra y de la violencia estructural, existen otras violencias
que no son legitimas ni deseables para el orden social, aquella que se produce entre los
sujetos de manera cotidiana y que, como veiamos también es producto de los fenémenos
estructurales. Es entonces que se busca controlar, a través de los organismos
internacionales, los comportamientos del sujeto, se establecen postulados como las
“Habilidades para la vida”, apoyadas en las vertientes cognitivo conductuales de la
psicologia, que responden a la habilitacién de los sujetos para disciplinar su propia
violencia y para que puedan seguir ordendndose de manera ritual.

Esto puede ser vinculado con el mito de Tétem y Tabu, escrito por Freud, que retoma
Eugene Enriquez, donde se busca asesinar al padre e incorporar la ley, para tener acceso a
todas las mujeres y lograr una regulacién en la vida social.

Es el surgimiento de la educacion para la paz una forma de regulacién de la violencia
social desbordada, y del disciplinamiento de las conductas. Cuando esta corriente se vincula
con el arte busca sublimar las pulsiones de muerte y el erotismo de la violencia, ademds de
la angustia, produciendo un importante trabajo subjetivo, muy cercano a la terapia.

El uso del arte en la educacién para la paz coincidiria ademds con lo expuesto por
Garreton, en cuanto a que la desarticulacion de las relaciones clésicas entre Estado y
sociedad ha configurado nuevos actores sociales mucho més fluctuantes y mas ligados a lo
sociocultural que a la accién politica o econdmica y por lo tanto mds centrados en
reivindicaciones por calidades de vida y por inclusién que en proyectos de cambio social
estructural (Garreton, 2002).

Garreton establece ademds que en la accidn colectiva hoy en dia se define un principio
muy difuso de oposicién y se basa no s6lo en la confrontacién sino también en la

cooperacion, lo cual despolitiza las acciones. Es ahi donde me parece que se ubica al arte
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para la paz, en una forma, por un lado de disciplinamiento a través de las instituciones
educativas (formales y no formales) en las que se busca regular la violencia reciproca y por
otro lado también se entiende como una forma de reivindicacién de los derechos
particulares y los grupos especificos. Es por ello que el aspecto social y politico de la
educacion tiende a negarse, pues es aparentemente innecesario cuando existe un presumible
orden social funcionalista, sin embargo con ello se producen sujetos acriticos, incapaces de
otras formas de pensar y de ser, asi como de generar transformaciones en sus sociedades.
Este aspecto pareceria vincular tanto a la educacién por la paz, como al arte con formas
de reproduccidn social més sutiles, a partir de las pedagogias invisibles, con apariencia de
liberacion, pero un control y una dominacién presente. Nuevamente estamos frente a la

paradoja del arte: entre la reproduccion y la transformacion.

Cultura, liberacion y reproduccion

La cultura puede ser entendida como una serie de sistemas en interaccién, de signos
interpretables, de simbolos. “La cultura es un contexto dentro del cual pueden describirse
todos esos fendmenos de manera inteligible, es decir, densa” (Geertz, 1997: 27).

Estos sistemas de interaccién no estdn exentos de la violencia que antes se mencionaba,
por lo que, para autores como Benjamin (1973) existe una cultura legitima y oficial que es
impuesta a los sujetos y que por lo tanto es necesario desnaturalizar. Esto se logra al
presentarla como el producto de una construccién social e historica, resultado de luchas
sociales.

De acuerdo con la Escuela de Frankfurt, el rol de la cultura en la modernidad ha sido
modificado por formas represivas de racionalidad positivista que tienden a simplificar y a
descontextualizar con el fin de favorecer la reproduccién social de las desigualdades, es
decir, la violencia estructural.

Las instituciones culturales de masa (por ejemplo, las escuelas), desde la primera mitad
del siglo XX, han tomado el papel de componentes determinantes en la dominacién. En vez
de ejercer el poder a través del uso de la fuerza fisica (del ejército y la policia), la ideologia
hegemonica lo hace por medio del dominio del consentimiento generado por instituciones

culturales como las escuelas, familias, medios de comunicacién masiva, iglesias y otros.
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Existiria, pues, una colonizaciéon de todas las esferas culturales (Giroux, 1995: 45). La
cultura, de esta manera, reprime los elementos criticos en su forma y contenido, lo cual
representa también la negacion del pensamiento critico.

Sin embargo, diversos autores desde el constructivismo social, han acentuado la
posibilidad del cambio cultural a partir de diversos procesos instituyentes. Cornelius
Castoriadis (1998) plantea que el imaginario social, fundamento sustancial de la cultura, es
susceptible de ser modificado por la creacion colectiva, la cual equipara ademds a los
momentos de ruptura en el arte y la consecuente creacidon de nuevos paradigmas, donde la
imaginacién también es fuente creadora, tal como ya se ha comentado en apartados
anteriores.

Dentro de esta posibilidad creadora e instituyente, el arte ha jugado un papel importante
en la educacidn, a partir de corrientes como la Educacion popular o Educacién liberadora,
ésta es entendida por Paulo Freire como una educacion que tiene una implicacion politica
en favor de la clase oprimida y busca “la restauracion de la intersubjetividad” del hombre,
esto significa que a partir de una préctica politica que transfiere el poder a los oprimidos,
los restaura en su subjetividad y dignidad y por ende reconstruye sus relaciones.

No obstante, como veiamos, la educacion también ha servido tradicionalmente a los
intereses de las clases dominantes. Desde esta perspectiva, la educacién funciona como
forma de reproduccion de las desigualdades sociales. Martin Carnoy (1988) plantea que la
funcién social de la escuela en la sociedad capitalista es la de ser un instrumento de
colonizacidon. La escuela impone relaciones econdmicas y politicas a la sociedad, que
favorecen los intereses de la clase dominante y establecen las condiciones para legitimar su
propia existencia y su funcion frente a las clases dominadas. Las escuelas, de esta manera,
transmiten cultura y valores que ubican a los nifios en diferentes papeles sociales y
contribuyen a mantener ese orden social. Las cualidades de la clase dominante, es decir, las
necesarias para la economia de mercado, serdn las que se destaquen en la escuela y esto
genera el fracaso de miles de nifios que no las poseen porque no las han aprendido en sus
familias, particularmente los nifios pobres. No obstante, la escuela también se encarga de
que esta violencia estructural sea vivida como legitima, incluso por las clases maés
desfavorecidas y que se asuma el supuesto “fracaso” como consecuencia de la falta de

méritos propios.
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Bowles y Gintis (1981), por su parte, argumentan que la educacién favorece a la
reproduccion de la conciencia. Para las clases dominadas se fomenta la resignacion frente a
lo inevitable que se da a partir del sistema cultural, pero también de otros mecanismos que
sistematicamente frustran el desarrollo de las experiencias sociales que se oponen a esas
creencias. Entre los nifios y jovenes de la clase trabajadora se busca favorecer la
competencia y la violencia, como un antecedente de la hostilidad de la vida laboral, con lo
cual la solidaridad o la creatividad no son parte de las habilidades necesarias para la
reproduccién social de las clases oprimidas. Asi, tanto la Educacién por el arte como la
educacion para la paz, empleadas bajo cierta perspectiva, podrian representar un sistema de
legitimacion de la dominacion, que habilitaria a los jovenes a agredirse Unicamente entre
ellos pero no a los demas miembros de la sociedad. Pareceria ser la violencia social y la
delincuencia de las clases bajas, la que aparentemente mds preocupa a las clases
dominantes, con lo cual es viable preguntarse si la educacion para la paz responde a
intereses domesticadores de la clase dominante para proteger su derecho a la propiedad.

En esta misma légica, Bourdieu y Passeron (2005) apuntan que la propia accién
pedagdgica ya incluye en si misma una forma de violencia simbdlica de una clase hacia
otra, que permiten la reproduccion social de las clases sociales y de la propia dominacion.

Todos estos autores coinciden en la importancia de que ese sistema escolar esté
legitimado frente a las clases bajas como una via para la superacién y la movilidad social.

La perspectiva de la reproducciéon han sido cuestionada por la llamada pedagogia
radical, la cual plantea importantes criticas a las perspectivas que llama “conservadora” y
“radical” de la educacidon, ya que se argumenta que las primeras se centran en la
reproduccion del sistema capitalista de la sociedad y las segundas s6lo argumentan una
critica al sistema, pero no una propuesta, desestimando las posibilidades transformadoras y
de resistencia del sujeto que es dominado. Autores como Freire, Gramsci (1978) y Giroux
(1986) hacen hincapié en la funcién del sujeto para oponerse a las imposiciones recibidas.

Para Gramsci, las clases subordinadas tendrian el problema de “elaborar la propia
concepcion del mundo de manera consciente y critica y, por lo mismo, en vinculacién con
semejante trabajo intelectual, escoger la esfera de actividad, participar activamente en la

elaboracion de la historia del mundo, ser el guia de si mismo y no aceptar pasiva y
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supinamente la huella que se imprime sobre la propia personalidad” (Gramsci, 1975, en
Gruppi, 1978).

Desde la mirada de Giroux, es necesario considerar las escuelas como sitios de
posibilidad, “donde los estudiantes puedan tomar sus lugares en la sociedad desde una
posicion de habilitacion mas que de subordinacion ideologica y econdmica” (Giroux,
1986:408). Es asi que el autor propone la necesidad de una pedagogia critica que se
cuestione el concepto de poder con respecto a la experiencia cotidiana del salén de clases.
Para ello propone retomar la pedagogia de Freire y las teorias de Bajtin sobre el lenguaje,
ya que existe la necesidad de crear un discurso donde exista una politica mds global de la
cultura, en la que las escuelas deben ser entendidas como expresiones histdricas, como
terrenos ideoldgicos y politicos de la cultura dominante.

Para lograr estos objetivos propone la critica y el andlisis de los discursos escolares y los
intereses que estdn en juego como parte de las actividades en el aula y de la metodologia

educativa.

Componentes de la cultura de paz

Para David Hicks (1999) la Educaciéon para la paz se centra en el propdsito de
desarrollar conocimientos, actitudes y destrezas que promueven la construcciéon de una
cultura de paz. De acuerdo al autor, ésta deberia centrarse en los siguientes propdsitos:

e Explorar conceptos de la paz

e Indagar sobre los obstaculos para la paz

e Resolver conflictos

e Explorar una gama de futuros alternativos para construir una sociedad mundial més

justa y equitativa.

A continuacién, en la siguiente tabla, se mencionan algunos de los conocimientos,

actitudes y habilidades necesarias para lograr estos propdsitos.
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Tabla 5. Elementos para construir una cultura de paz.

Conocimientos Actitudes Habilidades

Conflicto Autoestima Pensamiento critico

Paz Respeto por los demés Cooperacion

Guerra Preocupacion ecoldgica Comprension

Temas nucleares Mentalidad abierta (tolerancia) Asertividad

Justicia Vision de futuros posibles Solucién de conflictos

Poder Compromiso con la justicia lAutonomia y empoderamiento

Género Empatia Expresion de emociones y
sentimientos

Raza Responsabilidad social

Ecologia IAutoconocimiento

uturos posibles Solidaridad

Elaboracién propia, basada en Hiks (1999), Giroux (1999), Freire (1975).

Si bien estos elementos se refieren sobre todo al curriculum escolar de la educacion
formal, ya que se enfoca en competencias especificas, también es posible encontrar algunos
de estos elementos en la educacion no formal, la cual corresponde a los objetivos de este
trabajo.

Los elementos relevantes que se retoman para este proyecto son los que en la tabla 4
aparecen en negritas, los cuales son tomados de manera integrada y contextualizada: el
desarrollo de la vision de futuros alternativos; el compromiso con la justicia; la empatia, la
responsabilidad social; el autoconocimiento; la solidaridad; la cooperacidn; el pensamiento
critico; la autonomia y el empoderamiento. Estos elementos coinciden con las actitudes y
habilidades necesarias para la construcciéon de una paz con justicia y equidad, propia del
enfoque de la Educacion critica para la paz (Bajaj, 2011), centrada en el aspecto

sociocultural, ademds de que se vincula también a la visién de la Educacién por el arte.
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Los componentes de la Educacién para la paz estan retomados de Hicks, Giroux y en
algunos casos de Freire. La clasificacion inicial en conocimientos, actitudes y habilidades

es propuesta por Hiks (1999).

Conocimientos

En cuanto a los conocimientos encontramos términos conceptuales que tendrian que ser
abordados de manera explicita, los agentes tendrian que tener elementos de nociones como
conflicto, paz, guerra, justicia, poder, género, raza, ecologia y futuros posibles.

Con respecto al conflicto, seria necesario que manejen informacién con respecto a las
partes del conflicto, las razones por las que se da, qué es un conflicto y las formas en que
puede resolverse de manera no violenta. Es importante que puedan diferenciar entre el
término conflicto y el de la violencia. Dentro del conflicto deberian ubicar sus distintos
contextos, desde lo micro hasta lo macro.

Con respecto a la paz, los estudiantes deberian estudiar diferentes dimensiones de la
misma, desde un estado interior de la existencia humana, hasta un proceso activo que
vincula lo social, lo econdmico y lo politico. Este concepto debe estar sumamente ligado
con el de justicia social, dentro de la corriente de la Educacién para la paz. Se deben
examinar ademds algunos ejemplos del trabajo tanto de individuos como colectivos que
hayan logrado objetivos importantes a través de la paz, asi como organismos y grupos que
trabajan en pro de la misma. Es importante enfatizar que, de acuerdo con la cultura de la
paz, es importante que se comprenda que la paz no es sélo la ausencia de conflicto, sino
una constante armonia entre los sujetos que integran una sociedad.

Otro concepto importante dentro de esta corriente es el de la guerra, para ello deben
explorar algunas cuestiones clave sobre la misma, en un contexto amplio, por ejemplo,
relativo a la llamada “Guerra contra el narco” mexicana. Se deben plantear las cuestiones
éticas sobre la guerra. Se deberd analizar la funcion del ejército y las funciones que éste ha
tenido en distintas etapas historicas, asi como comprender los efectos del militarismo tanto
en los sujetos, grupos y naciones.

Con respecto a la justicia, se deberd comprender distintas situaciones que ilustren tanto

su positivo como su ausencia de, en diferentes contextos: el personal, grupal, nacional y
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mundial. Se deberdn examinar las experiencias de individuos que trabajan o han trabajado
por la justicia.

Con relacion al poder, es necesario que se estudien cuestiones referidas al poder en el
mundo actual y a la forma en que su distribucién desigual afecta a las oportunidades en la
vida de las personas. Deben analizar los métodos utilizados por personas grupos para
recobrar el poder sobre sus propias vidas.

Otros de los conceptos fundamentales que se deben abordar son los siguientes:

Género. Deben estudiar cuestiones referidas a la discriminacién basada en el género.
Han de comprender sus antecedentes histéricos y las formas en que opera el sexismo a
favor de los hombres y en desventaja para las mujeres.

Raza. Los agentes deben estudiar cuestiones referidas a la discriminacién basada en la
raza. Deben entender sus antecedentes histdricos y las formas en que opera el racismo a
favor de los blancos y en desventaja para los negros (latinos, asidticos o poblaciones
indigenas).

Ecologia. Deben sentir una preocupacion por el bienestar ambiental de todas las
personas del mundo y por los sistemas naturales de que dependen. Han de ser capaces de
formular juicios sobre las cuestiones ambientales y sobre las politicas del medio ambiente.

Futuros posibles. Deben estudiar una serie de futuros alternativos, tanto probables como
preferibles. Han de comprender cudles son las trayectorias que con mayor probabilidad
conducen a un mundo mds justo y menos violento y qué cambios son necesarios para
lograrlos.

Derechos humanos. Se deben estudiar como derechos inherentes a todos los seres
humanos, sin distincién alguna de nacionalidad, lugar de residencia, sexo, origen nacional o
étnico, color, religion, lengua, o cualquier otra condicion. Todos tenemos los mismos
derechos humanos, sin discriminacion alguna. Estos derechos son interrelacionados,
interdependientes e indivisibles.

Los derechos humanos universales estin a menudo contemplados en la ley y
garantizados por ella, a través de los tratados, el derecho internacional consuetudinario, los
principios generales y otras fuentes del derecho internacional. El derecho internacional de
los derechos humanos establece las obligaciones que tienen los gobiernos de tomar medidas

en determinadas situaciones, o de abstenerse de actuar de determinada forma en otras, a fin
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de promover y proteger los derechos humanos y las libertades fundamentales de los

individuos o grupos.

Actitudes

Las actitudes son los llamados filtros, a través de los cudles un sujeto percibe la realidad.
Reflejan un sistema de creencias hacia determinados objetos o situaciones de la vida., que
funcionan como una guia en el comportamiento de las personas.

Autoestima. Los estudiantes deben poseer un sentido de su propio valor y un orgullo por
su historia social, cultural y familiar.

Respeto por los demds. Deben tener un sentido de la valia de los demads, sobre todo de
aquellos con antecedentes distintos de los propios.

Preocupacion ecoldgica. Deben tener un sentido del respeto por el entorno natural y por
su posicion en el ecosistema. También deberdn poseer un sentido de responsabilidad por el
ambiente local y global.

Mentalidad abierta (tolerancia). Los agentes deben estar dispuestos a abordar diferentes
fuentes de informacion, personas y acontecimientos con una mentalidad critica pero abierta.

Vision. Los agentes deben estar abiertos y valorar diversos suefios y visiones acerca de
cémo podria ser un mundo mejor, en su entorno inmediato y en el global.

Compromiso con la justicia. Deben valorar los principios y proceso democraticos y estar
dispuestos a trabajar por un mundo mds justo y pacifico a nivel local, nacional e
internacional.

Empatia. Deben ser capaces de mirar la perspectiva de los otros y ponerse en el lugar de
ellos de manera honesta y desde lo afectivo y emocional.

Transformacion social. Implica el observar la realidad subjetiva y social como es y tener
la disposicién a modificarla en cuanto a como desearian que fuera.

Autoconocimiento. Significa conocer las fortalezas y dreas de oportunidad propias, asi
como tener una actitud introspectiva y autocritica.

Solidaridad. Representa los valores compartidos en el grupo para apoyarse mutuamente

en la resolucién de problemas.
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Habilidades

Se refieren a aquellas destrezas que los estudiantes deben aprender a aplicar en su vida
cotidiana como producto del proceso educativo.

Pensamiento critico. Los estudiantes deben ser capaces de abordar las cuestiones con
una mente abierta y critica, estar dispuestos a modificar sus opiniones y de ejercer la
autocritica.

En su vertiente sociocultural se compone de dos capacidades: La capacidad de mirar de
manera autocritica su propia sociedad, y la capacidad de transformarla. En una visién més
individualista y positivista, que es hoy en dia la més difundida, tiende a centrarse en el
pensamiento basado en evidencias objetivas. Si bien este trabajo se centra en la vision
sociocultural, es importante mencionar esta diferencia, con el fin de distinguirlas.

Cooperacion. Los estudiantes deben poder apreciar el valor de cooperar en tareas
comunes para alcanzar una meta colectiva.

Asertividad. Deben poder comunicarse de forma clara y asertiva con otros, no de modo
agresivo, que niega el derecho de los demds, o de forma pasiva, que niega los derechos
propios.

Comprension. Los estudiantes deben ser capaces de imaginar con sensibilidad los puntos
de vista y los sentimientos de otras personas, en especial las pertenecientes a grupos
distintos del suyo.

Solucion de conflictos. Los agentes deben ser capaces de analizar de un modo objetivo y
sistemadtico diferentes conflictos e indicar para ellos diversas soluciones.

Tanto la autonomia como el empoderamiento y el pensamiento critico, serdn

desarrollados dada su importancia en la investigacion por separado a continuacion.
Autonomia y empoderamiento
Para el Diccionario de Accion Humanitaria y Cooperacion para el Desarrollo, encontramos
que el empoderamiento es “un proceso por el cual las personas fortalecen sus capacidades,

confianza, visién y protagonismo como grupo social para impulsar cambios positivos en las

situaciones que viven [...]. La filosofia del empoderamiento tiene su origen en el enfoque de
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la educacion popular, desarrollada a partir del trabajo en los afios sesenta de Paulo Freire,
estando ambas muy ligadas a los denominados enfoques participativos, presentes en el campo
del desarrollo desde los afios setenta” (Universidad del Pais Vasco, s/f).

El empoderamiento considera tanto el aspecto individual como el colectivo e implica que
el sujeto es capaz de darse cuenta del poder que tiene para modificar su vida y su entorno
social inmediato. Es un proceso producido a través del pensamiento critico, en el cual se
cambia la posicién pasiva en la que se acepta con resignacion la realidad, a una postura
mucho mds critica y activa en la que se adquiere conciencia de las propias capacidades,
talentos, potencialidades. El sujeto es agente del cambio al cuestionar su propio lugar en el
mundo y su posibilidad de incidir en €l.

El empoderamiento requiere, ademds de la pregunta (presente en el pensamiento critico),
acciones concretas que le den cuenta al sujeto de su capacidad de transformacion de si mismo
y del entorno. Las actividades pedagdgicas que involucran acciones sobre el entorno
inmediato con una intencién de transformarlo (por ejemplo hacer una exposicion artistica, dar
un taller, hacer un proyecto comunitario, etc.) favorecen el empoderamiento de los agentes.

Para ello los sujetos deben tener paralelamente una conciencia de su autonomia de
pensamiento y de accion, es decir, asumir que sus acciones no dependen sélo de la realidad y
de los otros, sino que pueden pensar distinto y actuar distinto a lo aquello que se espera de
ellos desde una l6gica opresora.

Por otro lado, como vimos, el fin del arte en la educaciéon no s6lo busca generar un
conocimiento racional, sino favorecer procesos de autonomia que permitan la liberacion del
sujeto en diversos terrenos, entre ellos el inconsciente, pues como revisamos, tanto para el arte
como para la corriente psicoanalitica los saberes complejos y contradictorios permiten un
posicionamiento critico del sujeto frente a sus propios vacios y preguntas.

Por otro lado, la palabra autonomia estd compuesta por las particulas del griego auto, que
significa uno mismo y nomos, que significa norma, con lo cual implicaria la capacidad de
tomar decisiones propias o de regirse bajo las normas personales.

Para Freire en su Pedagogia de la autonomia (2012), el concepto de autonomia esta
vinculado a la autonomia de pensamiento, que se traduce en una “curiosidad epistemologica”,
la cual rebasa la curiosidad ingenua, propia del sentido comun, para trasladarse a la biisqueda

de conocimiento y de argumentos de la vida cotidiana y de los textos y la teoria, para expresar
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las propias opiniones, como algo en constante construccion. Para ello, Freire parte del ser
humano como un ser inacabado, que se construye a si mismo constantemente y que aprende y
ensefla de manera continua, que investiga para aprender y para enseflar. Este derecho a ser
curioso e inquieto, a tener un pensamiento rebelde, a dudar de los conocimientos, es lo que
Freire reconoce como autonomia.

Dos aspectos son fundamentales para Freire en la pedagogia de la autonomia: la curiosidad
epistemoldgica que favorece el facilitador y que a su vez posee €l mismo y el reconocimiento
de las emociones y de la afectividad en los procesos educativos, en los que el profesor acepta
a sus educandos, reconoce sus logros y tiene con ellos gestos de afecto y aprobacién, que
producen efectos positivos en ellos.

La autonomia y el empoderamiento, serian por lo tanto procesos que permiten al sujeto

pensar de forma critica en torno a su realidad y la posibilidad de transformarla.

El pensamiento critico

El pensamiento critico es una de las herramientas de la Educacion para la paz, y es parte
importante de este proyecto de investigacion. Puede definirse como un modo de pensar —
sobre cualquier tema, contenido o problema— en el cual el individuo mejora la calidad de su
reflexion al apoderarse de las estructuras inherentes al acto de pensar sometiéndolas a
estandares intelectuales (Paul y Elder, 2003: 4). Esta definiciéon corresponde a una
perspectiva individual, ya que hace referencia a capacidades del propio sujeto; sin embargo,
este concepto también ha sido relacionado con un enfoque sociocultural, con corrientes
como la Escuela de Frankfurt. Es importante recordar que esta polarizacién entre lo
individual y lo sociocultural la identifican tanto Bersson (1986) como Monclas y Saban
(1999) tanto en los estudios de la Educacion para la paz y la Educacion por el arte.

Para la Escuela de Frankfurt el pensamiento critico es una caracteristica constitutiva de
la lucha por la propia emancipacién y el cambio social. Es una forma de pensamiento
dialéctico, cuyo componente fundamental es la conciencia historica. Reemplaza “las formas
positivistas de cuestionamiento social, es decir, la 16gica del caracter predecible, verificable

y transferible, por un tipo de pensamiento que hace énfasis en las dimensiones historicas,
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relacionales y normativas del cuestionamiento y del conocimiento social” (Giroux, 1995:
59).

Es entendido también como una capacidad critica y autocritica de los sujetos y las
sociedades. En la Educacion para la paz es fundamental porque permite hacerse preguntas
sobre el propio sujeto y sus relaciones de forma que posibilita la transformacion.

Este pensamiento podria vincularse con la pregunta psicoanalitica, que genera angustia
frente a la falta de certezas, pero que permite una transformacién del sujeto frente a las
estructuras rigidas y la violencia de su propio superyd, al posibilitar una realidad distinta.
Preguntarse sobre el mundo, sobre si mismos, es ya una capacidad politica, una manera de
poner en duda las certezas y permitirse transformar y liberar, tal como Freire, Giroux,
Ranciere y otros autores revisados anteriormente, han expresado.

Freire, por ejemplo en sus aspectos metodoldgicos, plantea que la educacién liberadora
se da en dos “momentos”: la educacion sistematica, que solo puede transformarse con el
poder de la revolucién, y los trabajos educativos previos que son realizados en y con los
oprimidos, en el proceso de su organizacién. En este primer momento los oprimidos
comienzan a ser conscientes de la violencia que viven y a verla como algo que esta fuera de
ellos, o que no es explicado por un orden divino o parte de su naturaleza, como aprendieron
del discurso dominante introyectado, para justificar la injusticia y la violencia de la que son
objeto. En esta reflexiéon y a través del pensamiento critico, los oprimidos se van
comprometiendo en la prictica con la transformacion de su realidad.

En el segundo momento, una vez que hayan transformado la realidad opresora, esta
pedagogia dejaré de ser del oprimido y pasard a ser la pedagogia de los hombres en proceso

de permanente liberacion (Freire, 1975: 47).

Pedagogia de la autonomia

En su libro “Pedagogia de la autonomia” (2012) Paulo Freire plantea que ensefiar es
crear condiciones para la produccién del conocimiento, es por ello que los profesores

tendrian que centrarse en desarrollar en los educandos la habilidad para producirlo y

apropiarse de éste.
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Es por ello necesario que el educando pueda asumirse desde el principio mismo de su
experiencia formadora, como sujeto de la produccién del saber, entendiendo el proceso de
aprendizaje como una experiencia donde se forman tanto quien aprende como quien ensefia
(Freire, 2012).

De este modo, no puede darse una relacién de poder en la que alguien sabe todo y
alguien no sabe nada, por lo que es indispensable que el que cumple el rol de docente pueda
asumir una constante la reflexién critica sobre su propia practica, con el fin de evitar la
reproduccién de patrones de dominacién inconsciente a partir del curriculum oculto,
presentes muy posiblemente en su propia formacién escolar previa. Ensefar, desde esta
concepcion seria en principio un acto de auto-liberacion.

En este sentido, no existirfa la docencia sin discencia, pues quien ensefia aprende al
ensefar y quien aprende ensefia al aprender. Pareceria que desde esta concepcion la préctica
del ensefiar-aprender implica una actividad creadora y en cierto sentido una experiencia
estética, donde se producen fenémenos éticos, ideoldgicos, politicos y gnoseoldgicos.

Un concepto clave en la teoria de Freire es la “curiosidad epistemologica”, la cual
implica una capacidad critica de aprender, sin la cual no se alcanza el conocimiento cabal
del objeto. Esta curiosidad nos sirve para superar el error del bancarismo™, es decir, para la
discencia contra estas formas de aprendizaje reproductoras.

Es importante entonces que el educando mantenga el gusto vivo por la rebeldia y que
pueda agudizar su curiosidad y su capacidad de arriesgarse y de aventurarse, lo cual en
cierta forma lo inmuniza contra el bancarismo, porque le da una fuerza creadora a su
aprendizaje.

Freire hace hincapié en la curiosidad y la fuerza creadora como elementos del desarrollo
de un pensamiento autbnomo y rebelde, en otras palabras, un pensamiento critico. En este
sentido es interesante subrayar las aportaciones del arte visual en las formas de producir
conocimiento en los sujetos, no s6lo conocimiento artistico, sino una especie de capacidad
de observacion y de curiosidad epistemoldgica que le permitiria al educando descubrir que

el conocimiento es una forma de empoderamiento.

> En la teoria Freireana se entiende por bancarismo un tipo de educacién en el que el sujeto simplemente es
visto como un ser pasivo que acumula conocimientos a la manera en que un banco acumula dinero. Este
conocimiento no transforma ni hace sentido en la vida del sujeto, s6lo se acumula en la memoria a manera de
datos. Freire hace importantes criticas a este modelo en La pedagogia del oprimido (Freire, 1975).
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La informacion seria poder, cuando el educando puede interrogarla, cuando puede elegir
ser autodidacta y no sélo receptor. Para Freire un educador democratico fomentaria esta
capacidad critica del educando, su curiosidad y su insumisién con un cierto rigor
metodoldgico.

Las condiciones para un aprendizaje critico requeririan de “educadores y educandos
creadores, instigadores, inquietos, rigurosamente curiosos, humildes y persistentes” (Freire,
2012:28) Es por ello que para Freire, al igual que para Morin, una pre condicién para
ensefiar seria no estar demasiado seguros de nuestras certezas, dudarlas un poco. Esta falta
de certezas y la posibilidad de plantearse preguntas, fue revisada anteriormente como un
atributo de la educacion artistica.

Para Freire esta capacidad del educador se llama dodiscencia, palabra que forma de las
palabras docencia y discencia. Dentro de los aspectos que deben estar presentes en la
ensefanza Freire enumera los siguientes:

1. Rigor metodoldgico. Se refiere a que el educador debe fomentar siempre y de
manera rigurosa la actitud critica y la curiosidad epistemolégica en los
educandos.

2. Investigacion. Implica que no hay ensefianza sin investigacion, se ensefla porque
se indagé y se investiga para comprobar.

3. Respeto a los saberes de los educandos. Se refiere a tomar en cuenta los saberes
de los alumnos para discutir con ellos la razén de ser de esos saberes en relacion
con los contenidos.

4. Critica. Significa educar a la curiosidad ingenua del sentido comin, con
herramientas metddicamente rigurosas para volverla una curiosidad
epistemoldgica.

5. Estética y ética. Se refiere a la decencia y la belleza como aspectos importantes
en la formacién del educando.

6. Corporificacion de las palabras en el ejemplo. Quien piensa acertadamente (o
criticamente) basa en sus palabras en la argumentacion y busca una practica que

de cuenta de esas palabras (es congruente).
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7. Riesgo, asuncién de lo nuevo y rechazo a cualquier forma de discriminacién. El
rechazo definitivo a cualquier forma de discriminacién forma parte del pensar
acertadamente (criticamente).

8. Reflexion critica de la practica. Se busca posibilitar que, al volverse sobre si
misma, a partir de la reflexién sobre la prictica, la curiosidad ingenua, al
percibirse como tal, se vaya volviendo critica. Implica pensar sobre si mismo,
como soy y por qué soy asi. Esto me vuelve mds capaz de cambiarme.

9. Reconocimiento y la asuncién de la identidad cultural. Representa asumirse
como ser social e histérico, como ser pensante, transformador y creador;
realizador de suefios. Es la otredad del no yo o del td, la asuncién de nosotros por

nosotros mismos (Freire, 2012).

Lo implicito y lo explicito en la educacion para la paz

Leotard Miiller (2009) realiz6 un estudio de la Educacién en derechos humanos, que es
un drea especifica de la Educacion para la paz, en las escuelas publicas de Alemania. En sus
hallazgos demostr6 que los estudiantes con quienes han sido empleados métodos
educativos basados en las emociones, muestran mayor capacidad para convertirse en seres
que ejercen y defienden de manera activa los derechos humanos.

Para que exista un respeto a los derechos humanos tiene que haber una serie de valores
socialmente compartidos en el mundo, esto se logra a partir de la educacién, pero no
necesariamente en el aspecto cognoscitivo, o por lo menos, no sélo a partir de este aspecto.

Miiller plantea tres categorias en la educacién en derechos humanos: 1) La educacién
explicita en derechos humanos, que estd centrada en el conocimiento de la declaracion de
los derechos humanos y acuerdos posteriores; 2) La educacion implicita en problemas de
derechos humanos, la cual no implica una formacién en la declaracién universal ni los otros
acuerdos, pero si se habilita a los estudiantes para actuar en base al respeto a la dignidad
humana; 3) La educacion en el espiritu de los derechos humanos, que se refiere a la
aplicacion de éstos en las relaciones interpersonales y en cualquier actividad humana.

En las tres categorias se tienen tres niveles educativos: el cognoscitivo (la informacién),

el de actitud (empatia, compromiso con los derechos humanos y los sistemas de valores) y
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habilidades (desarrollo de herramientas y habilidades que los empoderen a ser activos en la
proteccion de los derechos humanos).

La educaciéon explicita en derechos humanos se centra en el aspecto cognoscitivo,
mientras las otras dos categorias se concentran en su aplicacién, que involucra la
adquisicién de actitudes y habilidades para vivir de acuerdo a los derechos humanos.

En el mismo sentido, tenemos la clasificacion de lo ticito y explicito identificado en
autores como Lam (2000) y Rojas (1999)24. Para estos autores, el conocimiento tacito
experiencial implica las habilidades y el saber cémo, asi como el cuidado de si. El
conocimiento tacito rutinario es el saber hacer diario, las rutinas institucionales o la cultura
institucional.

El saber explicito puede ser, por otra parte, conceptual o sistémico. Estd articulado con
imagenes, simbolos y lenguajes, la produccion de conceptos y el disefio. El saber explicito
sistémico es un saber sistematizado, son los documentos, las especificaciones y las bases de
datos.

De esta forma, existiria un espiral del saber, basado en un modelo dindmico o cambiante,
que responde a un presupuesto critico, de que el saber humano es generado y expandido a
través de una interaccion social entre los dos tipos de saberes: el ticito y el explicito, esta
relacion es llamada “conversion del saber”.

Este proceso tiene lugar en las relaciones entre los individuos, donde ambos tipos de
saber se expanden. Es de esta manera que podemos considerar que ambos tipos de
conocimiento no serian aislados, si no complementarios. Esta perspectiva es sumamente
util para los aprendizajes escolares y en torno a la realidad con la que interactda el sujeto,
sin embargo, cuando hablamos de Educacién en derechos humanos o de Educacién para la
paz, en las que lo mds importante son las habilidades que se intentan transmitir, el
conocimiento tedrico no es igualmente relevante. En el caso de la Educacion por el arte la
informacién conceptual que se transmite es relativa a las técnicas y procedimientos; las
habilidades sin embargo, son mucho més complejas, pues involucran no sélo el saber usar
una técnica, sino ademds habilidades de tipo social, afectivo y social.

Es por ello, que al abordar corrientes pedagégicas que hacen énfasis en el tipo de

conocimiento ticito o implicito, en este trabajo se retoma la clasificacion de Miiller sobre lo

* Este tltimo sigue a Habermas a Vigotsky y Nonaka Takeuchi.

93



MItSI NIETO DURAN

implicito y lo explicito poniendo especial interés a lo implicito de la Educacion para la paz

a través del arte.

Aplicando esta clasificacion a un nivel mds general en la Educacion para la paz, me

refiero en este trabajo a lo expresado en la Tabla 6.

Tabla 6. Educacion critica para la paz explicita e implicita

transmision de conocimientos,
habilidades y actitudes que
favorecen la construccién de una
cultura de paz. Para ello emplea
conceptos puntuales y un objetivo
que es explicito para los
educadores y los educandos,
relacionado con el contexto de la
educacién para la paz.

cognoscitivo que
implica las bases
histéricas y
conceptuales de
esta corriente.

la convivencia
pacifica como un
contenido
€Ognoscitivo y
como una habilitad
y una actitud
(competencias para
la paz).

Tipo de educacion Aspecto Actitudes Habilidades
cognoscitivo
Educacion para la paz explicita. |La educacion para | Sensibilizacién con Procesos
Se refiere a la educacién que la paz como un respecto a la comunicativos y
trabaja métodos especificos para la contenido dignidad humana y formas de

interactuar con
respecto a la
educacién para la
paz como un
contenido
COgnoscitivo y
como una habilitad
y una actitud
(competencias para
la paz).

Educacion para la paz implicita
Se refiere a la educacion que
aborda métodos especificos
para favorecer una cultura de
paz entre los educandos, sin
que el proceso educativo
implique un objetivo explicito
en el contexto de la educacion
para la paz, ni el manejo de
conceptos de esta corriente.
Se concentra en la transmisién
de valores humanos y de
construccién de un ambiente
democratico en el aula que
fortalece la interaccién pacifica
entre los sujetos

Favorece el
pensamiento
critico en la
dinamica
grupal, asi
CcOmo una
relacion
democratica
con el
conocimiento.

Favorece en el
ambiente
educativo las
actitudes antes
referidas como la
autoestima, el
autoconocimient
0, el compromiso
moral, la
transformacion
social, la
solidaridad y la
empatia.

Habilita a los
educandos a
interactuar en
formas
pacificas en
diversos
contextos a
través de las
habilidades
afectivas,
cognitivas y
sociales como
la expresion de
emociones y
sentimientos, la
cooperacion, la
autonomia y el
empoderamient
0.

Elaboracién propia basada en Miiller (2009)
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Es importante sefialar ademds que en este trabajo se centrard en analizar los aspectos de
actitud y habilidad incorporados por los estudiantes en los proyectos de educacién no
formal, pues se enfocard en la educacidn para la paz implicita, que enfatiza en las actitudes
y habilidades, es decir, aquello que se introyecta como parte de los valores y los cédigos
personales y se manifiesta en comportamientos especificos como parte de las pedagogias

invisibles y el curriculum oculto.

Pedagogias visibles y pedagogias invisibles

Basil Bernstein y sus seguidores intentan dar cuenta de las caracteristicas de los cédigos
pedagégicos y sus fundamentos sociales, para ello analizan la manera en que la
clasificacion y el marcaje operan en el texto pedagédgico. Ofrecen los principios que
estructuran tanto las reglas de reconocimiento del contexto pedagdgico (como reconocer la
especializacién del contexto de comunicacién en relacion con los otros) y las reglas de
realizacion del proceso de transmision y de adquisicion (como producir la comunicacion
que sea reconocida como legitima en ese contexto). Esas dos reglas no se focalizan tanto en
las relaciones de poder y el control de la ensefianza, como lo verian Bourdieu y Passeron,
por ejemplo, sino en la comprensién de los principios generales de clasificaciéon y de
marcaje en los que opera esta reproduccion.

Para Bernstein, la pedagogia invisible se caracteriza “a partir de marcos débiles y de una
clasificacion débil”, mientras que “la pedagogia visible lo hace a partir de una clasificacion
fuerte y marcos fuertes”. La diferencia entre ambas es la manera en que se transmiten los
criterios y el grado de especificidad de los mismos. “Cuando mas implicita sea la manera de
la transmision y mds difusos sean los criterios, més invisible es la pedagogia, mientras més
especificos sean los criterios y mds explicita es la manera de su transmision, la pedagogia
serd mas visible” (Bernstein 1980: 110). De igual forma, mientras mas implicita es, es mas
invisible. Estos dos conceptos son ttiles para analizar la distancia entre lo que se plantea
como los objetivos en el discurso de la educacion a través del arte y la forma en que éste es
incorporado en las précticas educativas con respecto al pensamiento critico y la paz. Un
ejemplo podria ser que, mientras se argumenta en la pedagogia visible que la creacion debe

ser libre y sin ningtn tipo de prejuicios, en la prictica cotidiana es posible que se den
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dindmicas de poder por parte de los instructores tales como mayor aprecio por quien ha
desarrollado un “gusto estético” aceptado por la clase dominante, que por quienes tengan
una estética mds popular en sus creaciones. Este tipo de relaciones rebasan el discurso y
serian parte de la pedagogia invisible.

En esta clasificacion, Bernstein encuentra divididas dos fracciones de la clase media, la
vieja y la nueva, que van de un patrén de interacciones rigido y explicito, donde la jerarquia
es muy clara y las normas son dichas y conocidas por todos, el curriculum es claro y los
progresos que se esperan del estudiante también; a una modalidad mucho mds flexible,
basada en las teorias de desarrollo evolutivo, donde el maestro se vuelve un especialista y
serd él quien conozca los progresos que se esperan, pero no el estudiante, las jerarquias no
serdn claras al igual que las normas. En este tipo de pedagogia existe una apariencia de
libertad y de flexibilidad que en realidad son una forma distinta de control. Segun ese
planteamiento las pedagogias invisibles le otorgan un lugar muy importante a lo implicito
con el fin de romper con el lado magistral y prescriptivo de las pedagogias autoritarias y
tradicionales, sin embargo, para superar las dificultades que surgen del cardcter implicito de
los aprendizajes, los estudiantes disponen de diversos recursos como los padres, las
organizaciones de soporte escolar o de modo mds general, la socializacion entre iguales, la
relacion con el lenguaje, la relacion con el escrito y la imagen, la familiaridad de la cultura
ilustrada o la incitacién a tener posturas reflexivas, entre otros.

Bernstein nos comparte un ejemplo que puede ser muy util en cuanto a la creacion

plastica y que a continuacién se compara en la Tabla 7.

Tabla 7. Pedagogias visibles y pedagogias invisibles

Pedagogias visibles

Pedagogias invisibles

Los estudiantes en una clase de dibujo hacen
copias del exterior. Estdn aprendiendo un c6digo
estético reproductivo. Mientras dibujan el
profesor puede acercarse y decirles “el cielo no es
verde, es azul”, de modo que el estudiante sea
consciente de lo que “falta” en su produccion,
ademds de que estd sujeto a una valoracién con
criterios muy claros.

Los estudiantes son invitados a crear libremente
de acuerdo a su imaginacién. En este caso el
profesor no cuestionard la creacién de los
alumnos, ni les dard instrucciones precisas. Sin
embargo el profesor guiard la creaciéon de modo
mds indirecto, en un contexto de apoyo al grupo
en general, de manera mds difusa. Sin embargo,
también existe un control.

Elaboracién propia en base a Bernstein (1980)

Algunas de las categorias que Bernstein maneja son explicadas en la tabla 8.
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Tabla 8. Categorias de las pedagogias visibles y las pedagogias invisibles.

Aspecto

Pedagogia visible (PV)

Pedagogia invisible (PI)

Jerarquia

Normas claras en torno a la
relacién social. Se separa muy
bien al adquisidor  del

transmisor.

Las jerarquias no son claras y
hay una apariencia de igualdad
y de democracia en la toma de
decisiones, pero también hay
una jerarquia y relaciones de

poder.

Secuencia de normas

Debe haber normas que regulen
la progresién de la transmisioén
en el tiempo y que establezca
secuencias. Esta informacién es
clara para el estudiante, es

visible para él o ella.

La progresién de normas no es
explicita, el estudiante no sabe
cudles seran los indicadores de
sus progresos, sélo lo sabe el

transmisor.

Criterios

Son aquellos indicadores que el
transmisor designa como
importantes en el aprendizaje.
Son explicitos y el estudiante

los conoce.

Los indicadores son sélo
conocidos por el transmisor, por
lo cual éste tiene incluso un
mayor  control  sobre el
estudiante.

En este tipo de pedagogias se
establecen dos aspectos la
disposicién (interna, vinculada
con el desarrollo del agente); y
el  atareamiento

(conducta

exterior).

Elaboracién propia en base a Bernstein (1980)

Las pedagogias invisibles recalcan un tipo bioldgico fijo, aunque con cierta diversidad,
esto para Bernstein estd sumamente relacionado con la ideologia de la nueva clase media,
en torno a la movilidad social y la meritocracia. Si bien para la antigua clase media la
diversidad debia reducirse, para la nueva debe de fomentarse, con el fin de impedir la
reproduccion social y de democratizar la educacion. Sin embargo Bernstein advierte una
fuerte contradiccidn en esta pedagogia invisible, pues sus teorias estdn en desacuerdo con

sus relaciones objetivas de clase y es claro que representan a una clase que busca y favorece
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la reproduccién social. Las pedagogias invisibles por lo tanto, responden a esta
contradiccion fundamental. Ambas pedagogias, invisibles y visibles expresan relaciones de
poder en torno a la educacidn, pero de formas distintas.

En cuanto al tiempo en estas pedagogias, para las PV el tiempo es sumamente
secuenciado y se tiene muy claro qué se debe aprender primero y qué después. Mientras
que en las PI la secuenciacién, como ya se decia, es sdlo clara para el facilitador, basada en
las teorias de la infancia.

El espacio, por otra parte en las PV es muy pequefio, puede ser una mesa y un libro. En
las PI es grande y con muchos materiales, da libertad de movimiento a los agentes, permite
acciones lidicas y expresivas y hay una gran cantidad de medios, lo que lo vuelve caro para
la clase obrera.

El control social se da también de formas distintas, mientras que en las PV las reglas y
las jerarquias son claras y dichas, en las PI este control se da “a través la comunicacion
interpersonal elaborada en un contexto en que es posible la maxima vigilancia” (Bernstein,
1980:128). Este tipo de control promueve la exposicion publica del estudiante, sujeta a la
vigilancia y al control directo e indirecto. En el caso de los jovenes, este control puede ser
expresado a través del fomento a la palabra, a la expresion libre, que permite hacer publico
su pensamiento y de esta manera moldearlo y controlarlo. Nuevamente encontramos una
importante contradiccion, entre la liberacién de la persona y la jerarquia de clase o para
decirlo de otra forma, entre la liberacion y la reproduccion. Este control es mas sutil y por
ende, més dificil de detectar y observar, pero estd intimamente ligado con las relaciones
entre clases sociales.

Para Giroux (1995), este tipo de comportamientos estarian reflejando la ideologia
dominante al corresponder a una serie de aspectos inconscientes y arraigados en la propia
personalidad, que no se ponen en duda y que se ven como algo natural y que tienen su
expresion en conductas concretas que forman parte de las interacciones cotidianas. Estas
interacciones pueden ser observadas y dilucidadas mediante el discurso de los actores de las
intervenciones educativas, tanto los instructores, coordinadores y agentes.

Como hemos revisado en este capitulo, existen diversos conceptos que dan cuerpo
tedrico a esta investigacion y que serdn de gran utilidad al momento de analizar la

informacion recabada en campo de los actores de los procesos educativos.
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Estos actores se desenvuelven e interactiian en un espacio especifico, un centro cultural
alternativo llamado Circo Volador, que como ya se menciond antes, tiene caracteristicas
muy particulares, al igual que su poblacién. Es por ello que en el capitulo siguiente se

explicard la historia, objetivos y particularidades de esta institucion.
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IV. ;A otro lado con su Circo!

Cuando empezamos a trabajar aqui la gente adulta de la colonia nos decia “Vayanse

con su Circo a otra parte” y decidimos llamarnos Circo Volador.

Victor Trejo, Director del

Circo Volador

Después de explicar los conceptos fundamentales y las teorias que dan sustento a esta
investigacion, es de gran importancia explicar cudl es el escenario en el que los actores
estudiados interactian de forma cotidiana. Para ello quisiera comenzar hablando de mi
experiencia en este espacio.

Mi relacion con el Circo Volador comenzé en el afio 2002. En aquel tiempo trabajaba
para la entonces Direccion de Programas de la Juventud, como colaboradora en el
seguimiento de un programa gubernamental llamado Coinversién Social, el cual destinaba
fondos del Estado a proyectos de la sociedad civil. El Circo Volador era uno de los més
favorecidos por este programa, pues el monto asignado era significativamente mayor que el
de otro tipo de proyectos. En aquel tiempo tenian asignados 150 mil pesos para un afio,

frente a otras organizaciones que contaban con un financiamiento de 70 mil o hasta 50 mil.
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Como responsable del seguimiento y monitoreo a los programas, parte de mis funciones
era la de visitar directamente a las instituciones para indagar sobre su funcionamiento, sus
beneficiarios y sus eventos programados.

Una de las cosas que llamé mi atencién de manera inicial, fue la gran amabilidad del
director de la organizacién, quien era particularmente carismdtico y agradable en su trato
con los jovenes. Victor Trejo tenia la habilidad de mirar a la gente e interesarse en ella, era
como una figura paternal, que atraia a muchos jovenes en torno a su liderazgo. Sabia muy
bien manejar una empresa por experiencias laborales previas, pero su funcién en el Circo
era mds compleja, pues requeria de empatia, escucha y una gran habilidad social,
actividades que €l desempefiaba con mucha sensibilidad.

Junto con Victor habia otras personas trabajando en la operacién de los proyectos, la
mayor parte de ellos, jovenes. El Circo tenia un ambiente de fiesta permanente que lo hacia
extremadamente atractivo para cualquier joven.

Cuando inicié el trabajo de esta tesis, jamds se me ocurrié pensar en el Circo, pero en
una ponencia realizada para el Congreso Nacional de Ciencias Sociales, con el tema “Arte
y Educacioén para la paz”, en el 2012; un conocido que me escuchd, me coment6 que en el
Circo, donde €l en ese momento trabajaba, estaban haciendo algo como lo que yo
estudiaba: un proyecto a través del arte y la educacién para la paz.

Si bien tenia otras organizaciones contempladas para el proyecto como ConArte,
Dialogo de Saberes y otras, ninguna cumplia con el criterio de trabajar especificamente con
poblaciones que vivieran violencia estructural, pues era un aspecto que se omitia en sus
proyectos. Sus objetivos se centraban explicitamente en la violencia directa. Sin embargo,
el Circo desde su creacion se ha propuesto trabajar con jévenes excluidos del sistema
econdmico y en condiciones de marginalidad.

Fue entonces que decidi que el Circo era una opcion, pues existe una buena relaciéon y
sabia que habria las facilidades para entrar en campo. Lo siguiente que hice fue una cita con
el creador del proyecto, para pedirle su autorizacién para entrar en la organizacién. El me
recibid cédlidamente en su oficina llena de libros y objetos extrafios; y me contd la historia
del proyecto, que si bien yo ya conocia, no habia escuchado de él.

El Circo surgié porque hace muchos afios me pidieron directamente del gobierno

de la Ciudad, de la Ciudad (enfatiza), que les ayudara a disminuir el delito, ellos
tenian un mapeo de las zonas con mayor delincuencia y querian hacer un programa.
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Yo miré las zonas, y empezamos a trabajar, les hice un mapeo mas complejo de la
violencia, levantamos informacién y nos pusimos a trabajar en esas zonas. Lo que
detectamos fue que la violencia se producia en zonas con una profunda territorizacion,
y lo que hicimos fue desterritorializar. Lo primero que se hizo fue pedir una estacién
de radio, pues habia que convocar a estos jovenes para ver qué estaban haciendo y en
qué se interesaban, desde entonces mi idea era no partir de los problemas, del delito,
sino de las cosas positivas, de los intereses, de las habilidades de los jévenes. En ese
tiempo nos cedieron Estéreo Joya Joven, y comenzamos con un programa que tenia
distintas secciones, era completamente para jovenes y creamos una seccién que se
llamaba “Solo para bandas” y si, que comienzan a llegar las bandas (rie sorprendido),
esos muchachos que la ley habia categorizado como delincuentes, de pronto se
aparecieron y empezaron a plantear sus intereses. Comenzamos a armar pintas de
graffiti y otras actividades que les interesaban, poco a poco lo que fuimos generando
fue la desterritorizacién de estas bandas y una cierta unidad. Esto lo producia el Circo
Volador, mi idea era primero hacer desmadre y luego ver qué habia pasado y cémo lo
habifamos logrado. Asi comenzd, poco a poco fue creciendo hasta ser lo que es hoy.
(Entrevista realizada a HB el 28 de enero de 2013, en su oficina).

La experiencia del Circo se difunde y llega a los oidos de las autoridades de Brasil, que a
principios de 2004 los invitan a replicar el modelo en este pais, asi que se busco hacer una
especie de traduccion del modelo a las condiciones y circunstancias de la realidad brasilefia,
incorporando intereses locales como la capoeira. Hicieron un proyecto con Unicef con tres
ciudades y fue un gran éxito, estaban por ampliar el programa, cuando llamaron a HB de la
Secretaria de Gobernacién en México para iniciar el mismo proyecto en 7 ciudades
mexicanas. Comenzaron con Monterrey e hicieron convocatoria con los jovenes de alla,
hicieron eventos musicales y talleres, logrando nuevamente desectorizar a las bandas.
Detectaron que los zetas ya estaban llegando a los tianguis y tuvieron mucha informacion
gracias a diagndsticos que hicieron con especialistas en la materia, sin embargo, cuando
cambi6 el gobernador del Estado, les frenaron el proyecto a pesar de que estaba
funcionando muy bien. A los seis meses el problema del narco estall6 en Monterrey.

La idea de llevar a cabo el proyecto en el pais, era repetir la experiencia del Distrito
Federal, a partir de los intereses de los jovenes, de las soluciones, no de los problemas,
como comentan, con lo cual habia que conocer las particularidades de cada zona.
Actualmente estdn trabajando en 7 ciudades, pero se busca extender en el 2013 a 252
municipios con un fondo especial de la Secretaria de Gobernacién que durard cuatro afos y
se llama Subsemun. La idea es llegar a los municipios y buscar gente de ahi, contactarlos,

generar confianza y detectar qué es lo que les interesa.
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De acuerdo a HB el modelo comienza en D.F. y se readapta en el pais, esto puede
hacerse en cualquier lugar del mundo, sélo se tiene que partir de la realidad de ese lugar
especifico. Me explicé que ellos no trabajan con arte, sino con cultura, pues es mds amplio
el concepto, de hecho se basan en un concepto de Paul Willis, que es el de “cultura comun”
ya que es importante que se establezca una cultura colectiva a partir de esos elementos de la
cultura cotidiana y urbana de los chavos y que en base a eso se desectorialice su dindmica,
con lo cual se reduce la violencia de esos lugares.

Se ha trabajado mucho en hacer un inventario de las violencias que se viven en cada
lugar y de los intereses. Un ejemplo de esto es el siguiente relato:

A mi me llamaba la atencién que con las patinetas uno de los chavos me decia, “A
ver, subete aqui, arriba de una rampa”, y me pregunto “;No te da miedo?” Y le dije
claro que me da miedo. El me contest6 que a €l también, pero que se le habia ido
quitando. Esto es fuerte porque también tiene que ver con otro tipo de miedos, yo le
comentaba esto a una de las psicélogas que nos asesoran y veiamos que habia mucho
potencial en esta actividad, aunque en muchos sentidos no estd atin suficientemente
intencionada, tenemos muchos instructores que no son profesores, hacen lo mejor que
pueden con una actividad que dominan, pero no siempre saben como ensefarla y es
por eso que estoy haciendo mucho énfasis en que puedan hacer cartas descriptivas,
mapas curriculares, a lo mejor ti nos puedes ayudar en eso, para hacer un
intercambio, una devoluciéon” (Entrevista realizada a HB el 28 de enero de 2013, en su
oficina).

En esta entrevista, me pidieron que realizara los mapas curriculares de todos los talleres
del circo como una devolucion frente a la apertura de la institucion frente a mi proyecto de
tesis, lo cual significa un trabajo muy duro, finalmente y después de una negociacion
acordamos que haria un trabajo puntual, consistente en redisefiar los mapas curriculares de
los talleres que yo iba a estudiar como devolucion frente a la apertura del Circo. Méds tarde
el director administrativo me comenté que si hubiera hablado directamente con €l, no me
habria pedido nada, sin embargo el testimonio del creador del proyecto para mi era
fundamental.

Fue asi como comencé el trabajo en el Circo Volador a principios de febrero de 2013.
Para contextualizar un poco més este trabajo, se hizo una busqueda en la pagina de internet
de la asociacion. En ella se plantea informacion sobre la historia del Circo, en este espacio
comentan que durante el afio de 1988 se realiz6 un estudio exploratorio que les sirvié para

identificar las formas de agrupacion y de accién social de la juventud popular de la Ciudad

de México (Circo Volador, s/f).
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Posteriormente, entre los anos 1989 y 1992 se dedicaron a investigar el tema de la
“juventud popular, sus medios y efectos” donde se plantearon las preguntas ““;Cuales son
los medios que tienen a su alcance para integrarse de manera formal e informal a la
sociedad?; (Cudles son sus habilidades y capacidades?; ;Cudles son sus principales
obstdculos y debilidades? Posteriormente entre los afios de 1993 y 1997 trabajaron e
investigaron en torno a la profesionalizacion del trabajo de los jovenes, en este documento
sus principales preguntas fueron: ;Cémo pueden los jovenes desarrollarse y encontrar
formas de participacién novedosas, con base en sus propios medios y recursos?; ;Como se
puede fomentar la participacion colectiva de ese grupo social?; ;Como se puede orientar y
apoyar las iniciativas juveniles en el campo de la cultura? (Circo Volador, s/f)

Al parecer el trabajo del Circo ha estado desde sus inicios orientado a la inclusién de la
juventud de clases populares a través de su insercion en el campo laboral y en el
reconocimiento de la cultura juvenil, sin embargo encontramos un matiz de paternalismo
cuando en parrafos siguientes plantean:

Una premisa basica al trabajar individual y colectivamente con los distintos grupos
de jévenes ha sido el motivarlos y encaminarlos para que puedan lograr adquirir una

clara independencia en sus acciones y un sentido de libertad en la busqueda de
opciones (Circo Volador, s/f.).

La frase en si misma es interesante, ya que motivar y encaminar a alguien para la
independencia de acciones, pareceria producir una cierta dependencia. El encaminar
ademads es un verbo que se utiliza tradicionalmente frente a un ser que no puede elegir por
si mismo, encaminar significa que el camino “correcto” ya existe, que so6lo debe
encontrarlo. Lo cual en la propia frase es contradictorio con el “sentido de la libertad” y con
la “independencia de acciones”.

Mis adelante se expresa que su principal preocupacion ha sido la de saber de qué
manera podia retroalimentarse su experiencia, a través de un trabajo sistemdtico de
investigacion social aplicada que lograra conocer mejor el sector social de la juventud y que
al mismo tiempo fuera util para los jovenes y para el disefio de una politica social integral
para la juventud. Esta labor se buscaba realizar a través de la investigacion participante y la
investigacion socioldgica, es decir, la investigacion social para el trabajo comunitario.

Su primer esfuerzo consistio en comenzar a revisar el sistema conceptual de la juventud,

la cultura, la movilidad social y la marginalidad en los sectores populares. Se formularon
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algunas hipoétesis de trabajo que buscaban articular los elementos tedéricos y empiricos de la
investigacion.

Posteriormente se dieron a la tarea de hacer una revision histérica del estado de la
politica social para la juventud instrumentada por el Estado y una reflexién sobre los
principales conceptos que podian ser incluidos en la politica social para jévenes urbanos.
Cabe mencionar que HB fue invitado a ser delegado en los afios 90 de la Delegacion
Cuauhtémoc, con lo cual pareceria que la insercidn en la politica publica se convertia en un
punto importante para el Circo.

El tercer esfuerzo implicaba realizar un diagndstico sobre juventud popular, en el afio
1988, en el cual participaron Alicia Zicardi y Sergio Zermeiio, que buscaba dimensionar el
nimero de bandas juveniles, sus caracteristicas, su localizacidn, asi como hacer un mapeo
de las zonas mds violentas. Después de este primer diagndstico se decidié ampliar la
investigacion con una segunda etapa, en la cual se hiciera un balance del primer
diagnostico, en el cual llamé la atencion la creatividad de los jovenes “que aparecia
sistemdticamente pero en formas muy irregulares y diversas: su musica, sus letras, sus
textos, su poesia, sus reinterpretaciones de las tradiciones” (Circo Volador, s/f).

En esta segunda etapa de la investigacion se crea la estacion de radio: “bajo la premisa
de que los jovenes populares acostumbran regularmente juntarse en las esquinas de sus
colonias y barrios los sabados por la noche a escuchar musica, “su musica” y dejar de lado
la rutina de la semana; se propuso iniciar el proyecto radiofonico “Sélo para bandas: un
espacio mas acé del rock” (Circo Volador, s/f). En este parrafo no es tan evidente que el
trabajo realizado en esta segunda etapa haya sido producto de un profundo diagndstico ni
de la intervencion comunitaria, sino al parecer, de ciertos lugares comunes y “premisas”.
No queda claro ni en este texto ni en la entrevista realizada a HB, si el proyecto empieza
con la idea de la estacion, o si realmente se inicid a partir de diversas investigaciones.
Quizés como en cualquier organizacion, su historia es parte de un mito de creacién en la
que, lo menos importante son los hechos exactos, sino su funcién en la pertenencia y la
cohesion de un equipo.

A la par de la estacion de radio, el Circo abrié una oficina semanal para poder recibir
llamadas. Se visitaba el trabajo de campo de las colonias y zonas de los radioescuchas, sin

embargo, no se detalla la manera en que llevaban a cabo este trabajo.
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Lo que si se comenta, también como un relato importante en la fundacién de la
organizacion, es el modo en que salieron del IMER, pues se habia destituido al ex director
de la radiodifusora y el nuevo director queria limpiar la estacion de chavos banda. Frente a
esto:

El dltimo dia llegamos 17 personas para tomar de forma simbdlica la estacién y
transmitir el dltimo programa sin cortes comerciales, sin noticiero y sin himno
nacional, el tema fue la dignidad radiofénica, en el cual informamos a los

radioescuchas la decision de salir del aire para empezar a trabajar en nuestra
instalaciones de Circo Volador (Circo Volador, s/f).

De esta forma, se buscaron los recursos y apoyos gubernamentales para obtener un
espacio donde iniciar actividades formalmente. Para entonces ya tenian identificados los
intereses musicales de su poblacion objetivo y un trabajo de campo en distintas colonias del
D.F. y el Estado de México. Lo primero que hicieron ya como Circo Volador fue un
concurso de bandas llamado “Rock en la selva de asfalto”, que buscaba promover la
participacién de nuevos grupos de rock nacional y apoyar la fusién de distintos géneros
musicales.

El nombre de la organizacion surgid, de acuerdo al testimonio de sus integrantes, porque
cuando hacian conciertos de rock, los vecinos les decian “Vayanse con su Circo a otra
parte”. Fue asi como se constituyeron como una asociacioén civil, cuyo primer trabajo
profesional fue el proyecto “Cultura musical juvenil en México” que incluia la creacion de
una nueva estacion de radio llamada “Capital Heavy Radio 1560 A.M.”; la organizacion de
ciclos de videos y la imparticion de clases de musica y talleres de serigrafia para jovenes no
profesionales. Un aspecto interesante de este tipo de trabajo en el Circo es que siempre han
buscado “profesionalizar” a los jovenes, insertandolos a la economia de mercado, sin
embargo, Touraine advierte los peligros de este tipo de politicas, pues dice “es peligroso
querer adaptar a una situacién de la sociedad econdmica que implica para ellos grandes
posibilidades de desocupacién o de pasar afios en la precariedad [...]”, para Touraine la
educacion tendria que consistir en fortalecer las posibilidades de los individuos de ser los
Sujetos de su existencia. Sin embargo vemos constantemente en su discurso reflejado este
interés, de profesionalizar a los jovenes en distintas actividades que les permitan generar
recursos, lo cual en si mismo no tendria por qué ser un problema, particularmente en un

pais como México, con una gran desigualdad social y la persistente falta de oportunidades
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de educacién y empleo. Sin embargo, pareceria que poco se intenciona en el Circo el
desarrollo de un pensamiento critico y autbnomo, que permita a los jovenes ser Sujetos de
su existencia, pues existe una paradoja en el fondo de este asunto: no se puede generar
pensamiento critico y autonomo, si lo que se desea es “encaminar” a la juventud.

Considero que en el Circo existe ain una duplicidad de objetivos institucionales, que
dificultan el logro de metas concretas, pues al recibir grandes financiamientos deben
coincidir con las llamadas refdricas educativas * (Ratinoff, 1994) que buscan insertar a los
jovenes de clases populares en la dindmica de mercado que no responde a sus necesidades y
a la cual tampoco se pueden realmente insertar. Es por ello que cuando Ranciere habla de la
reparticion de lo sensible, de que los “sin parte” tengan parte, se refiere justamente a
redistribuir la particion, redistribuir las herramientas, los cédigos para construir otras
sociedades, para crear y transformar, no para insertarse en un sistema que los excluye y
siempre los va a excluir, porque no estd hecho en sus propios c6digos, ni toma en cuenta
sus necesidades, cultura y heterogeneidad.

Continuando con la historia del Circo, su tercera etapa se construyé cuando el proyecto
sigui6 avanzando y se hizo necesaria una relacion mdas formal con distintas instancias
publicas y sociales. Se plante6 ademds generar un multiforo que denominado ‘el primer
observatorio de la juventud”, que de acuerdo a la pagina del Circo:

[...] ha permitido la deteccién, profesionalizacién y presentacién de las distintas
manifestaciones culturales juveniles con un mismo lenguaje, que permite al mismo

tiempo, conseguir un mayor grado de integracion de los grupos juveniles con el resto
de la sociedad (Circo Volador, s/f)

Es en este momento que solicitan en comodato el Cine Francisco Villa, el cual habia
funcionado como gran cine popular cerca de 20 anos, hasta que fue cerrado en los afios
ochenta. El 11 de septiembre de 1997, el Cine comenzé a operar de forma regular, después

de las reparaciones pertinentes, con el nombre de Centro de Arte y Cultura Circo Volador,

» El término retéricas educativas se refiere a aquellos discursos educativos que corresponden a ciertas
tendencias mundiales y, de manera particular en América Latina, de acuerdo a cada época, en las cuales se
depositan las soluciones a diferentes problemas detectados en el orden social del momento. Estos discursos
tienen las funciones de “coordinar” un conjunto de intereses, de “movilizar” a la sociedad hacia determinados
fines y, finalmente, “legitimar” determinada imagen promovida por el poder politico. (Ratinoff, 1994:23). Son
“discursos” en cierta medida simplistas y dejan de tomar en cuenta los contextos especificos de cada
localidad.
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con un equipo conformado por 25 jévenes, de los cuales uno de los facilitadores
entrevistados, Genaro D. Formaba parte.

Los planteamientos bdsicos con los que operaban eran la promocién de participacion
popular; la organizacién autogestiva de las actividades culturales; y el desarrollo plural de
los grupos sociales en relacion con sus propias necesidades. Sin embargo, no es clara la
autogestion ni la autonomia en el trabajo que el Circo realiza, pues los talleres estdn
planteados mds como un servicio y una enseflanza, que como un proceso. Por otro lado, la
organizacion de las actividades culturales tampoco se da de manera autogestiva, pues todas
esas funciones estdn a cargo del personal de la organizacidn, que si bien son jévenes, no
son parte de la poblacién objetivo. Si se habla de procesos autogestivos, posiblemente
podria pensarse en el propio personal, que son en su mayoria jévenes, sin embargo, VM, ex
facilitador del Circo, comenta que se sintid utilizado y que le pagaban como chavito
(Entrevista realizada a VM el 21 de enero en Los Bisquets Obregén), como maés adelante se
verd en el apartado de la violencia institucional. Pareceria que 1o que se busca es mds bien
consolidar al Circo Volador como una institucién especialista en materia de juventud, con
un modelo reconocido y un capital cultural en materia de intervencién con jévenes, pero no
necesariamente se busca propiciar procesos de empoderamiento. Lo interesante, es que ain
a pesar de esta realidad, y como veremos en el siguiente capitulo, esto si ocurre
parcialmente, particularmente gracias a los facilitadores y al mero espacio fisico e
institucional que los resguarda, pero no a un énfasis en la metodologia de la organizacion.

En la pagina se comenta ademds que la metodologia ha ido siguiendo tres elementos
fundamentales: el diagndstico, el trabajo directo con los jovenes y la investigacién aplicada.

Sin embargo estos elementos no son parte de una metodologia necesariamente, pues
rigurosamente al diagndstico corresponderia un plan de accidén o un disefio de proyecto,
como parte de una metodologia de investigacién aplicada. El trabajo con jovenes no es un
paso de esta metodologia, o al menos no es un paso claro. Pareceria haber algunos vacios
en este planteamiento.

Posteriormente se comenta que dentro de los objetivos especificos del proyecto que se
plantearon a corto plazo fue capacitar y profesionalizar el trabajo de distintos grupos de
jovenes que se capacitaran en actividades basicas como electricidad, plomeria, albafileria,

pintura, iluminacién, sonorizacion, grabacion, produccién radiofénica, etc. También se
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plantean talleres de capacitacion técnica como el disefio, computacion, electrénica,
exposiciones de fotografia, pintura, graffiti, etc. Junto a estas actividades productivas se
enuncian, separados por un punto y seguido mesas redondas y conferencias, ciclos de
video, talleres de musica, fotografia, grabado, serigrafia, etc. En esta secciéon se mezclan
aspectos culturales como las mesas redondas, con actividades productivas como la
plomeria, es decir actividades de desarrollo de pensamiento con actividades técnicas, sin
que exista una explicacion que conecte claramente a ambas, por ejemplo, de qué manera la
plomeria puede fomentar la autonomia de pensamiento, o bien en qué sentido las
conferencias capacitarian a los jévenes para el empleo. Nuevamente vemos que existen
ciertos vacios en los planteamientos metodolégicos.

En el mes de julio de 1998 se inaugura oficialmente el Centro de Arte y Cultura “Circo
Volador”. En ese tiempo la institucion recibié multiples apoyos de diversas agencias, como
NOVIB, de Holanda, AVINA, de Suiza, ASHOKA, de Estados Unidos y SDS de México.
También se obtuvo en ese momento el apoyo del programa de gobierno Coninversion
Social. A través de estos apoyos se iniciaron actividades como “talleres de joyeria
artesanal, capoeira, fotografia, ingenieria en audio, lenguaje de sefas, dibujo y pintura,
danza, entre otros. También se realizaban charlas tematicas con los temas VIH SIDA,
indigenismo, etc.” (Circo Volador, s/f). Se presentaban ademés un cineclub que en ese
momento no funciond y también conciertos masivos con bandas nacionales. Es importante
aclarar que estas dos tultimas actividades se cobraban aparte, no eran parte de la subvencion
de las agencias internacionales, ni del Estado. El Circo funciona como una empresa, y al
mismo tiempo como una ong, pues genera utilidades y también tiene proyectos como los
talleres que funcionan con financiamientos externos y esto les permite ofrecerlos a muy
bajo costo (120 pesos al mes por taller). Sin embargo, a pesar de que los conciertos generan
importantes ingresos para la organizacion (sus costos oscilan entre los 150 y los 680 pesos,
de acuerdo a la pagina web), los talleristas cobran un promedio de 1500 mensuales por un
taller de 4 horas semanales que requiere una formacién profesional, técnica y de
intervencion social. Los facilitadores reportan esto de manera indirecta en sus entrevistas,
como veremos en el capitulo correspondiente al trabajo de campo en la institucion.

Pero volviendo a la historia, en febrero de 2001 el Circo Volador habia sido cerrado por

no contar con un estacionamiento, en ese tiempo inician la transmisiéon de su tercer

110



ARTE POR LA PAZ, ENTRE LA TRANSFORMACION Y LA REPRODUCCION

proyecto radiofonico llamado “Jévenes en monitor”, en el 88.1 de FM. Para el afo 2002 se
logra la reapertura del espacio con diversos eventos, como el de “Primavera joven” el cual
tenia por objetivo promover el debate sobre el tema de la juventud en la ciudad de México,
en este evento se incluyé a 102 especialistas y organizaciones no gubernamentales e
instituciones como la UNAM.

Los talleres se retomaron y se inicié ademas un cine colectivo llamado “psicocinema” a
cargo de GD, el cual fue un gran éxito y permiti6 al Circo tener una cantidad adicional de
dinero.

A partir del afio 2003 y hasta 2010 se realizaron en el Circo Volador 172 talleres
artisticos y productivos permanentes, 60 talleres eventuales, 5 cursos de verano para nifios
de la comunidad. Se fueron ademads integrando proyectos periféricos, como el caso de un
proyecto de investigacion llamado Graffitearte.org, el cual comenz6 de una iniciativa que
se llam¢6 “las paredes gritan”, idea con la que el Circo elige participar en la convocatoria
lanzada por el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, para desarrollar una
investigacion sobre el movimiento urbano del graffiti, ya que detectaban que estaba
sufriendo la desacreditacion y persecucion por parte de las autoridades y la sociedad.

Paralelamente comenzaron a recibir cada vez mas apoyos, esta vez de la organizacién de
bancos suizos NCRR, la cual apoy6 la organizacion del ler. Festival de Cultura
Submetropolitana llamado Culto Joven.

En el mismo afio, el jurado del premio de Dubai a las mejores précticas sociales,
promovido por ONU-HABITAT, hace mencion especial al proyecto del Circo Volador
“Juventud y Cultura Popular en la Ciudad de México” como una de las mejores practicas
sociales de transformacién del entorno urbano. La organizacién también es apoyada ese
mismo afo por Coinversion Social para efectuar 12 talleres culturales y Televisa elabora su
proyecto Espacios en un lugar alterno en el Circo Volador.

En el 2005 la organizacién gana la convocatoria del Banco Mundial para Proyectos
Innovadores y Pequefias donaciones a proyectos juveniles, tanto con el proyecto del Circo
Volador, como con el proyecto Graffitearte; también participaron en la feria de
Organizaciones “M¢éxico sin pobreza”, donde ganaron en dos categorias. Como producto de

este premio se cred el proyecto de la Revista Anomia, la cual no tuvo una larga duracién.
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La historia narrada en la péagina termina en el 2010, sin embargo, el Circo se ha
mantenido activo en los recientes afios.

En la siguiente parte de la pagina se habla de la situacién de la juventud en México, en
esa parte se plantea que en México existen cerca de 27 millones de jévenes y que al menos
la mitad se encuentran en situacién de pobreza o de pobreza extrema, con el agravante de
que no existe una politica social definida para ellos. Tan s6lo en la Ciudad de México y la
zona metropolitana viven 12 millones de jévenes de menos de 29 afios, de los cuales cerca
del 40% esté en condiciones de pobreza real (Circo Volador, s/f). En esta parte no se cita la
informacion, lo cual serfa importante para darle confiabilidad a esta cifra, particularmente
al ser informacién compartida a modo institucional.

La propuesta del Circo plantea que a partir de “el trabajo cultural” puede enfrentarse la
marginacién y “revertir la atomizacion social y forjar proyectos de vida digna”. Sin
embargo no se explica como esto llegaria a ser posible.

En cuanto a la planeacion estratégica de la institucién, encontramos que su mision es la
de:

Apoyar a que los diferentes sectores de la sociedad —que normalmente estin
excluidos por motivos econdmicos o politicos, por género, por identidad, por
preferencias sexuales o por cualquier otro tipo de condicién grupal—, encuentren
nuevas formas de insercién en su vida individual y colectiva con el apoyo de los
proyectos y a través de la profesionalizacién sistemdtica y permanente de las
actividades programadas, considerando siempre nuestra responsabilidad con la
comunidad, con los participantes, con las autoridades en turno y con el destino de los
recursos aplicados en este trabajo (Circo Volador, s/f).

En este parrafo encontramos que no se especifica la poblacién juvenil, sin embargo mas
adelante se incluye un apartado llamado “Centro de atencion”, que se refiere a:

El grupo objetivo son los jévenes de ambos sexos de los sectores populares de la
ciudad en general, con el fin de promover su desarrollo a través del fortalecimiento de
sus propios intereses, de su cultura, sus habilidades, potencialidades y los puntos
positivos de interacciéon social que tienen con sus comunidades, dotandolos de
herramientas que les permitan acceder a empleos o, en forma independiente, al auto
empleo, mediante la apertura de talleres que los incorporen a la micro-industria o
pequefia empresa; los transformen en actores sociales relevantes, con capacidad de
accidn, interlocucién y propuestas propias (Circo Volador, s/f).

En el parrafo anterior se especifica el tipo de poblacion a la que se dirigen, que es la

juventud de sectores populares. Nuevamente vemos la cuestiéon del autoempleo y de la
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incorporacién de los jévenes al sistema econémico que ya los excluye, quizds en ningin
otro aspecto enumerado antes, se comprende mejor el término “encaminar” a los jovenes.
En cuanto a su objetivo general se lee:
Nuestro objetivo ha sido partir de la “Cultura Comun” (Paul Willis, 1994), como
un medio para desarrollar la integracién de valores y la reconstruccién del tejido
social entre los diferentes sectores sociales, mediante el fortalecimiento de las
identidades juveniles via la revaloracion de sus habilidades, sus potencialidades y el
fortalecimiento de su Autoestima (hacia los pobres) y simultineamente de la

construccién y difusién de lenguajes comunes (hacia los sectores integrados) (Circo
Volador, s/f).

Este texto no es suficientemente comprensible. Por otro lado se refiere a que buscardn la
integracion de valores que no son explicitos y que favorecerdn la reconstruccion del tejido
social entre los distintos sectores sociales, cuando habria que preguntarse si estos distintos
sectores comparten o pueden compartir ciertos valores cuando existen unos sectores que
someten a otros. El objetivo habla de integrar cuando se niega el conflicto social y la
violencia estructural, siendo la integracion aparentemente una nueva forma de negacion de
diferencias, de sometimiento y de homologacion.

Se enuncia ademds que pretenden fortalecer las identidades juveniles y la autoestima en
el caso de los pobres y la construccién de lenguajes comunes para la poblacion integrada,
con lo cual no es comprensible a qué se refieren con “elevar la autoestima de los jovenes
pobres”, quiénes serian estos jovenes, como lo harian y quiénes aquellos que estan
integrados. Tampoco se comprende en qué sentido se usa la palabra “autonomia”.

Finalmente se enuncian los objetivos especificos que consisten en: 1) Estimular la
participacion juvenil; 2) Promover y difundir la cultura juvenil; 3) Profesionalizar el trabajo
con los jovenes.

Sin embargo, como veiamos anteriormente, no estd clara la forma en que el Circo
intencionard la participacion juvenil, pues no existe una metodologia especifica para ello,
pareceria ser simplemente parte del discurso institucional, que responde a ciertas retdricas
educativas, pero que no se ve en la préctica.

Un ejemplo de esto es que mds adelante se argumenta que el 35% de los ingresos del
Circo Provienen de Coinversiones con otras agencias, mientras que el 65% son recursos
autosostenibles, que el Circo produce a partir de la organizacion de conciertos y eventos

culturales...
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[...] con lo que se cierra el circulo de participacion, resultando que los jévenes que
asisten a estos eventos —generalmente con mejores condiciones econdémicas— con su
aportacién sostienen el espacio y sus actividades para apoyar a los que no cuentan con
dichos recursos (Circo Volador, s/f).

En esta cita textual de la pigina, podemos ver que la participacién se equipara con el
asistir a un evento, con lo cual se sigue considerando a los jévenes como una poblacién
beneficiaria y pasiva. Por otro lado es interesante que s6lo puedan acceder a los conciertos
aquellos jovenes medianamente integrados al sistema econémico, con lo cual podria leerse
como una forma de exclusién de aquellos que buscan aparentemente incluir.

Finalmente el documento concluye con el siguiente pérrafo:

[...] una de las principales conclusiones que obtuvo la investigacién que dio origen
al Proyecto Circo Volador, fue que, ante la carencia de una politica publica efectiva
para jévenes, era necesario crear, desde la sociedad civil, espacios que ofrecieran una

alternativa de participacién y generacion de propuestas de, para y con los jovenes de
la Ciudad de México” (Circo Volador, s/f).

Si bien es cierto que la participacion de la sociedad civil es fundamental en el trabajo
con el sector de la juventud, también es importante mencionar que la incidencia en las
politicas del Estado también es parte de las funciones de los organismos civiles y que sin
una metodologia participativa que incorpore al joven como Sujeto de su vida y de la
sociedad respetando y favoreciendo su pensamiento critico y autonomia de pensamiento,
inevitablemente reproduce las desigualdades y los discursos de cierta burocracia estatal.

Aun asi, el Circo destaca entre los proyectos juveniles por su vision hacia los sectores
marginados, pues muy pocas organizaciones civiles parecerian incluir estos planteamientos
en sus objetivos. En la Guia Metodolégica que publicard en breve SEDESOL en conjunto
con Habitat y con el Banco Interamericano de Desarrollo BID, se habla del trabajo
realizado desde el 2003 por estas instituciones con la finalidad de “asegurar la concurrencia
y la integralidad de los esfuerzos dirigidos a apoyar a la poblacién urbana en situacion de
pobreza” (SEDESOL, material inédito). A partir de 2012, el Programa decidi6 incluir la
vertiente llamada: Intervencion Integral y Prevencion en Ciudades con Emergencia Social,
en la cual el Circo es uno de los proyectos elegidos como Mejores practicas.

En este texto se habla de su modelo como el Modelo de Intervencién con Jévenes en
situacion de exclusion social y en riesgo de violencia social. Esta vision parte del concepto

de marginalidad, que expresan como una forma de anomia social, en la que “no existe un
g »q p , q
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claro sistema de normas, ni de lugares especificos de llegada, y entonces parece perderse el
hilo conductor del proceso para transformarse en un fendmeno de masificacion y violencia
caracterizado por un aumento desmedido de la desigualdad y la pobreza”. (SEDESOL, s/f).
En este documento aclaran que en México ya no puede hablarse de marginalidad, porque se
trata de la mayoria de las personas.

Frente a esta realidad Habitat reconoce el trabajo del Circo a lo largo de mds de 20 afios
y particularmente en su proyecto realizado en el norte del pais, es por estas razones que se
eligié esta institucién, como caracteristica de la ciudad de México, y que poco a poco va
tomando presencia en el pais, como una institucién a partir de la cual estudiar un caso de
una organizacioén con experiencia en la educacién no formal, que trabaja en torno de la
educacién para la paz de manera implicita, pues desde sus inicios, el Circo Volador se
propuso entre sus objetivos disminuir las condiciones sociales que generaban violencia y
delincuencia entre los jovenes, desde una perspectiva de justicia social y de equidad social,
aunque como hemos revisado, existen muchos vacios en esta propuesta.

El Circo Volador estuvo entre las organizaciones financiadas, y su proyecto en la ciudad
de Tijuana, es sistematizado en la Guia Metodoldgica de experiencias exitosas de
SEDESOL.

A continuacién se expondrd lo relativo al Circo Volador en D.F. para contextualizar el
trabajo de campo que se refiere en los capitulos posteriores.

El trabajo del circo en D.F. se divide en Talleres, Cineclub y conciertos.

Los talleres que imparte el Circo Volador son actualmente 22 se muestran en la tabla:

Tabla 9.Talleres del Circo Volador

Taller Horario Observaciones

Arte circense Lunes y miércoles de 6 a 8 PM. Costo de 120 pesos mensuales.

Artes marciales mixtas Lunes de 7 a 9 pm. y miércoles | Costo de 120 pesos mensuales.
de 7a9 PM.

Bajo eléctrico Lunes 5 a7 PM. Costo de 120 pesos mensuales.

Baterfa (sin cupo) Martesde2a4pmyde5a6 Costo de 120 pesos mensuales.

Canto ?x\;es de 2 a4 pmy viernes de 5 | Costo de 120 pesos mensuales.
a 6 PM.
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Capoeira

Lunes y miércoles de 6 A 8 PM,

martes y jueves de 6 a § PM.

Costo de 120 pesos mensuales.

Cartoneria y alebrijes (no

disponible)

Lunes y miércoles de 12 a 2,4 a

6;y6a8PM.

Costo de 120 pesos mensuales.

Danza aérea

Lunes y miércoles de 2 a 4 pm.
Martes y jueves de 3 a 7 pm y
lunes de 12 a 2.

Este es uno de los talleres mas

exitosos, su costo es de $170.

Danza contempordnea

Lunes y miércoles de 5 a 7 pm.

Este taller también ha sido muy
concurrido y lleva muchos afios

en el Circo.

Dibujo y pintura

Martes y jueves de 5 a 7 pm

Taller seleccionado

Disefio Grafico

Jueves de 5 a7 pm

El costo de este taller es mayor,

de $220.

Encuadernacion

Jueves y viernes de 5 a 7 pm.

Costo de 120 pesos mensuales.

Escultura en piedra y metal

Lunes y miércoles de 2 a 4 pm.

Este taller no fue seleccionado,
aunque se refiere a aspectos
artisticos visuales por no ser de

gran concurrencia.

Fotografia estenopeica

Martes de 18:30 a 20:30

Taller seleccionado

Guitarra

Lunesde 4 a6 pm,yde6a8pm

Costo de 120 pesos mensuales.

Ingenieria en audio (sin cupo)

Lunes, miércoles y jueves de 7 a

9 pm.

Costo de 120 pesos mensuales.

Modelado en plastilina

Martes y jueves de 7 a 9 pm

Taller seleccionado

Reciclado en caucho

Lunes y miércoles de 4 a 6 pm

Costo de 120 pesos mensuales.

Radio libre (no disponible)

Lunes y miércoles de 5 a 8

Costo de 120 pesos mensuales.

Serigrafia Martes de 5 a7 y jueves de 5 a7 | Este taller no fue seleccionado,
pm. aunque se refiere a aspectos
visuales de tipo técnico.
Teatro Martes y jueves de 7 a 9 pm Costo de 120 pesos mensuales.
Zumba Lunes y miércoles de 5 a 6 pm Costo de 120 pesos mensuales.

Los grupos con los que se realiz6 el trabajo de campo en el Circo Volador se definieron

base a los siguientes criterios:

e Que fueran talleres visuales
e Que implicaran una manifestacién artistica
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A partir de esto se seleccionaron tres talleres:

e Dibujo y pintura

e Fotografia estenopeica

e Modelado en plastilina

Tanto el taller de Dibujo y pintura como el de Fotografia estenopeica han sido de gran
impacto en el Circo Volador, pues llevan varios afios entre su oferta cultural y en particular
fotografia estenopeica ha tenido una gran resonancia como una actividad original que muy
pocas escuelas imparten. Se trata de una técnica antigua de fotografia, para la cual no se
requiere de una cdmara profesional y resulta sumamente econdmica. Sin embargo no son
abundantes los espacios que ofrecen esta técnica, lo comun es encontrar fotografia con

camara réflex, con los siguientes costos.

Tabla 10. Precios comparativos de talleres de Fotografia tradicional

Circo Volador Escuela Activa de Casa del lago Centro
Fotografia Universitario
Chopo
$120 mensuales $4950 por 10| $700 por dos | $800 por cuatro
sesiones meses, en verano. | meses, $400
para estudiantes

Es importante destacar que en el caso de la Fotografia estenopeica, no se encontraron
instituciones en Distrito Federal que manejen la técnica, salvo algunos museos y casas de

cultura como La casa de Ledn Trotsky que tiene un taller para nifios de 10 a 16 afios.

Los costos aproximados de un taller de Dibujo y Pintura se comparan en la tabla 11.

Tabla 11. Precios comparativos de talleres de Dibujo y Pintura

Circo Volador Casa de Cultura Universidad del Centro
Guerrerense (en Claustro de Sor Universitario
Coyoacan) Juana Chopo
$120  mensuales, | $800  mensuales, | $4,290 por una | $800 por cuatro
dos sesiones | una sesion semanal. | sesién semanal | meses, $400
semanales. durante tres meses | para estudiantes

En el caso del taller de modelado en plastilina, no se encontraron en el distrito federal.

Cuando estos existen, generalmente no son de modelado artistico, si no recreativo, para
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nifios, en los cuales se utiliza plastilina comercial. Lo distinto del Circo Volador es que
manejan técnicas profesionales, con la finalidad de que los asistentes a los talleres puedan

vendar sus piezas, de este modo, la plastilina que se usa es la llamada epdxica.

Los talleres

La poblacién de los talleres del Circo Volador se distinguen por su diversidad, a
continuacion se presentan las caracteristicas de los estudiantes de cada uno de los grupos.

El taller de dibujo y pintura es uno de los mds antiguos del Circo y de los que mads
personas han atraido a los jovenes. Hace tres afios el profesor de aquel tiempo se fue y
Edwin Ivén, que en ese tiempo hacia su servicio social como disefiador grafico, fue invitado
por el director a formar parte de sus profesores. Desde ese entonces €l se hizo cargo del
taller, que ha contado con gran afluencia. Hay incluso personas entrevistadas de talleres
como el de Modelado, que comentaron que su intencion inicial era ingresar a dibujo y
pintura, pero que ya no habia cupo.

El nimero de personas inscritas en el taller es fluctuante, pero generalmente tienen un
promedio entre 6 y 15 personas, de acuerdo a la temporada. En general en las vacaciones el

nimero de inscritos crece, pero al iniciar el ciclo escolar de agosto o enero, decrece.

Las caracteristicas generales de los agentes entrevistados se muestran a continuacion:

Tabla 12. Alumnos del taller de dibujo y pintura.

Nombre Edad Actividad Interés en el curso Tiempo en el taller

Elvis 23 Mensajero Elvis comenz6 a dibujar por una 1 afio, 4 meses.
depresién muy fuerte. El dibujo
le hizo olvidarse de todo, de
problemas, de todo. Se encerraba
y al principio no lo compartia,
hasta pensaban que se drogaba.

Rubén 1 42 Cheff Lo ve como una terapia, padecia 3 afios
miedos y ansiedad. Dibuja sus
sueflos y pesadillas y esto le ha
ayudado a manejarlos. Opina que
“si tienes algun problema te
concentras, entras, te olvidas del
problema y te quedas en paz”.

Clara 23 Estudiante Le gusta el dibujo desde la 1 afio, interrumpi6 3 meses
secundaria, se inscribi6 en otros
lugares pero no se “hallaba”.

El dibujo la relaja y es un tiempo
de reflexion para ella.
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Karla 20 Estd por entrar a El dibujo sirve para expresar lo 1 afio interrumpido
estudiar disefio que las personas sienten, para
grafico en una expresar algunos suefios,
escuela particular, | pensamientos, muchas cosas. Ella
trabaja. expresa tranquilidad y todo eso,

le gustaria plasmar sus suefios
pero aun no puede, pero le gustan
los paisajes. Desde chiquita le
llamaba la atencion, su papa es
fotografo.

Los dos primeros entrevistados se eligieron por ser los que mds tiempo tienen en el
taller. Las otras dos estudiantes se eligieron al azar, aunque se buscaba que fueran mujeres.

Un dato curioso de este taller es que la primera vez que los visité, el facilitador estaba
con una de las alumnas tomdndose de la mano y cuando los vi salir, iban abrazados, parecia
ser su pareja. Sin embargo a esa chica ya no la volvi a ver y la tercera vez que asisti al
taller, lo vi flirteando con Malinalli, alumna de fotografia. Ivén, el facilitador, tiene tan sélo
23 afios, lo cual lo convierte en una parte del grupo, como él mismo dice, no tanto en el
facilitador y al parecer las relaciones afectivas y la sexualidad en este taller, son un
elemento importante.

El horario del taller es justo antes del de modelado y se imparte por el mismo facilitador,
con lo cual algunos de los alumnos de dibujo y pintura, permanecen las cuatro horas
trabajando en sus obras y conviven también con los otros estudiantes.

La dinamica de la clase es muy sencilla, los jovenes llegan a partir de las 5, sacan su
material de la mochila y comienzan a trabajar en lo que hayan elegido, en base a la técnica
que les sugiere el maestro. Cuando un alumno llega, tiene que hacer los ejercicios basicos
de degradado y composicion, todos odian esos ejercicios, pero para Ivdn es importante que
los nuevos estudiantes aprendan las bases.

Durante las dos horas y a veces mads, los estudiantes dibujan sentados alrededor de una
mesa grande mientras conversan con sus compafieros. En general es una plética colectiva,
no se observa que existan subgrupos, aunque también hay personas que se apartan para
pintar en un caballete, los cuales estdn apartados de la mesa, como Karla.

Algunos de los temas en torno a los cuales gira la conversacion son peliculas, musica, la
planeacién de sus actividades, como una excursion a Pefia de Lobos que los estudiantes
estaban organizando en el momento del trabajo de campo y en general se bromea mucho, se

rie mucho.
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También hablaban de amigos, de fiestas, de gente, de chicos y de chicas. En ocasiones
habia comentarios descalificadores hacia otras personas, pero siempre habia alguien que
planteara un punto de vista de apertura o tolerancia, por ejemplo, en el caso de algin
comentario machista o racista. Un dia hablaban de una pelicula china y decian que “los
chinos eran de tal manera”, pero una chica coment6 que no era justo pensar que todos eran
asi. Es posible que estos comentarios se hicieran al notar que habia alguien presente ajeno
al grupo.

Otro aspecto interesante es que las reglas del circo no les permiten fumar, pero ellos
igual lo hacen, y una vez me preguntaron si yo no los iba a delatar.

En general el ambiente en este taller es muy agradable, incluyente, ameno y cordial,
ademds de muy relajado.

El taller de modelado y plastilina es practicamente una extension del de dibujo y
pintura, pues los estudiantes del primer taller se quedan al segundo. Modelado tiene solo 4
participantes y el objetivo del profesor es que los estudiantes puedan hacer sus propias
figuras para venderlas como artesanias, podria ser considerado un taller productivo més que
un taller artistico y al parecer eso motiva menos al facilitador, como veremos en la seccion
correspondiente. Para conocer un poco sobre los alumnos de este taller, podemos ver la

tabla 13.

Tabla 13. Alumnos de Modelado en Plastilina

Nombre Edad | Actividad Interés en el curso Tiempo en el taller
Miguel Angel 25 aiios Estudiante de Estd interesado en hacer 1 mes
Composicién proyectos multidisciplinarios en
musical e su drea profesional que es la
Interpretacién musica. Aunque también
musical en la comenta que asistir al taller lo
UNAM relaja y lo disfruta.
Rubén M. 25 aiios Pintor y dibujante | Por ocio, para distraerse del 7 meses
trabajo y pasar un rato agradable,
ademds de que €l dibuja y crea
personajes y queria darles forma
tridimensional en este taller.
También lo ve como una terapia,
un desahogo.
Rodrigo 19 ailos Estudiante y Antes venia a grafitear y vio los 1 afio
ayuda a su familia | talleres y le llamaron la atencién.
a pintar casas, El taller lo distrae y le permite
pues es el negocio | hacer sus figuras y venderlas.
familiar.

El taller de fotografia es uno de los mas exitosos en el Circo, empezd practicamente

como un experimento hace 5 afios, cuando a Genaro, su creador y facilitador, le llamé la
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atencion esta técnica fotografica artesanal. En un inicio él consideré que el taller podia
durar unos tres meses, pero pronto se sorprendid al ver que los estudiantes se quedaban y
querian aprender mds. Entonces tuvo que investigar y buscar mds cosas para ensefarles,
poco a poco notd los procesos subjetivos que se generaban, veia la autonomia que se
desarrollaba paulatinamente y se puso a leer y a investigar mds. Los alumnos de Foto
estenopeica son los tnicos que han replicado el modelo del circo en otras ciudades, pues no
hay muchos profesionistas que se dediquen a esto y que quieran viajar y dar un taller en
alguna ciudad con altos indices de violencia en México. Es por ello que este taller podria
considerarse el que mds autonomia y empoderamiento ha generado en el Circo. Un ejemplo
de ello es que los estudiantes han expuesto sus fotografias en otros paises y en otras
ciudades de la Reptblica Mexicana y que el actual facilitador comenzé siendo alumno de

Genaro. Mas adelante se hablard mas sobre este proceso.

Tabla 14. Alumnos entrevistados de Fotografia Estenopeica

Nombre Edad | Actividad Interés en el curso Tiempo en el taller
Malinalli 21 Es bailarina de Empez6 como una terapia. Habia | 1 afio
hawaiano y caido en depresion y tenia
trabaja tiempo ansiedad, entonces su psicéloga
parcial. le recomend6 que buscara
actividades que la mantuvieran
ocupada.
Dafne 17 Estudia el CCH Lleg6 porque le llamé la atencién | 1 afo
y porque le salfa gratis por un
convenio con el injuve. Le gusta
porque siente que se puede
expresar.
David 23 Estudiante de Lleg6 para usar el laboratorio y 2 dias
cine. para aprender a revelar, porque
eso también lo ocupa en cine.

En las siguientes secciones de este trabajo revisaremos el andlisis de las entrevistas y
observaciones de campo, distribuidas en cuatro dreas bdsicas: los agentes (estudiantes), los
facilitadores, la institucion y el ambiente educativo.

4.1. Quiénes son los jovenes del Circo

Hemos hablado en estos apartados de la importancia del pensamiento critico y sus

efectos en los educandos. Se ha dicho que la capacidad autodidacta y autorreflexiva da al
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sujeto poder de disenso y le otorga un lugar distinto en la sociedad, sin embargo, para que
eso ocurra, el sujeto debe ser visto como un ser con potencialidades y habilidades, que es
capaz de lograr plena autonomia sobre su vida y decisiones. Es interesante preguntarnos si
los jévenes son mirados de esta forma tanto en el Circo Volador, como en el resto de la
sociedad.

Si bien el tema de la poblacién joven no es un aspecto esencial de esta investigacion, si
lo es para la institucion en la cual se trabajo, por lo que resulta impostergable plantear el
tema sobre como es conceptualizada la juventud en la sociedad actual y en particular, en el
Circo Volador.

Durante las dltimas dos décadas el concepto de juventud ha sido problematizado y
replanteado de distintas maneras, como referencia de un tipo de poblacién con la cual se
interviene desde el Estado o desde la sociedad civil.

Muchas han sido las cuestiones discutidas en torno al tema, por ejemplo, ya a finales de
los noventa se hablaba de que la juventud era una construccién social, es decir, una etapa de
la vida creada por las sociedades modernas para distinguir una transicién entre la infancia y
la adultez, que se habia hecho necesaria a partir de la revolucién industrial.

Se decia también que esta construccion obedecia mas que a un periodo de edad, a ciertas
practicas, identidades e incluso ciertas culturas juveniles, por lo cual no se podia hablar de
un solo tipo de jovenes. Recuerdo que en esos afios la definicién que elegi para mi tesis de

licenciatura fue la de Mario Margulis:

Juventud alude a la identidad social de los sujetos involucrados, refiere a sistemas
de relaciones y a cierta clase de sujetos en el interior de sistemas de relaciones
articuladas (aunque no exentas de antagonismos) en diferentes marcos institucionales
(familia, fabrica, escuela, partido politico, etc.). El concepto de juventud, forma parte
del sistema de significaciones con que, en cada marco institucional, se definen
identidades. (Sollum, 2001: 506, en Nieto, 2004)

Este mismo autor consideraba que la palabra juventud remitia a un colectivo
particularmente susceptible a los cambios historicos y a diversos sectores, géneros, etnias y
capas sociales, por lo que no podia considerarse desde un enfoque unitario y homogéneo.

Si bien esta discusién puede ser considerada propia de los afios 90, es cierto que cambia
radicalmente la forma de concebir y de problematizar, desde entonces la nocién de juventud

como un sector sumamente diverso de la poblacién. Es entonces que se discute si se debe
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seguir hablando de juventud, o si el término tendria que ser modificado por el de
juventudes.

Para diversos autores como Bordieu, el considerar a la juventud como un grupo etdreao
es un dato manipulador, ya que no puede asumirse que por pertenecer a un grupo de edad
los sujetos tienen intereses y gustos similares o iguales (Bourdieu, 1990, en Duarte, 2000).

Por su parte, Klaudio Duarte (2000) enuncia cuatro maneras de concebir a los jovenes; la
primera version es la que se refiere a una etapa de la vida en el ciclo de vida humano, la
cual incluye una etapa de preparacién para los sujetos, que los adiestra para el mundo
adulto.

En la segunda se emplea el término para referirse a un grupo social que puede ser
clasificable a partir de algunos pardmetros, en especial el etdreo, sin embargo, confunde
factores plenamente demogréficos, con un fendmeno sociocultural, que pondria en juego
las diversas identidades con las cuales el joven se construye y se presenta ante el mundo.

La tercera version es aquella empleada al referirse a ciertas actitudes para la vida, que
coinciden con la vitalidad, la alegria y la jovialidad. Estas actitudes son definidas desde el
adulto y desde visiones estereotipadas que no siempre coinciden con la realidad.

La cuarta version surge de la anterior y plantea a la juventud como la generacion futura,
se refiere a los futuros adultos que la sociedad requerird para reproducirse a si misma. En
este sentido se tiende a privilegiar los aspectos normativos esperados en el sujeto joven, asi
como su preparacion para el futuro. Esta concepcion mira a la juventud como una etapa de
idealismo y falta de madurez, asi como una etapa para probar todo, caracterizada por el
hedonismo. De esta forma seria un grupo etareo que no puede ser tomado en serio por el
mundo adulto.

Al parecer en ninguna de las cuatro versiones el joven seria considerado un sujeto
autbnomo, ya sea por su inmadurez bioldgica (fisica y cerebral), por su insuficiente
aculturizacién o por los pardmetros de una sociedad constituida por adultos. Esto pareceria
justificar el hecho de que no se favorezca e intencione el pensamiento critico en esta etapa
de la vida.

Faltaria ademads incluir probablemente una quinta versién de la juventud, como un grupo
de sujetos peligrosos para la sociedad, particularmente aquellos jovenes de las clases bajas,

que tiende a ser estigmatizado mucho mds que cualquier otro y cuyos integrantes son
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considerados como seres desubicados, que requieren de una cierta domesticacion. En estas
condiciones seria menos factible atin favorecer una autonomia de pensamiento, pues al
parecer se tiene la intuicion de que esto los convertiria en agentes potencialmente
revolucionarios, particularmente en sistemas sociales profundamente desiguales e injustos.
Es por ello que la educacién pareceria estar mas bien destinada a la reproduccion que a la
autonomia y al pensamiento critico.

Sobre este mismo aspecto, es interesante referir el trabajo de Teresa Yurén (2008), en
cuanto a los modos de comprender la juventud en relacién a la escuela. Para esta autora la
vision de la juventud como una etapa de la vida, se debe a una relacién de saber poder, en
la cual aquel que se denomina “joven” puede considerarse un nifio en algunos aspectos,
mientras que es tratado como un adulto en otros. Es por estos rasgos, particularmente
infantiles, que el joven debe ser tutelado, civilizado y disciplinado, pues la sociedad
mexicana los coloca en un estatuto mds cercano a la infancia que a la adultez. Este
disciplinamiento se realiza bdsicamente a partir de la escuela como institucion formadora,
sin embargo, también existen otras instancias que pueden “encaminar” a los jovenes que
han sido “descarriados”.

Al respecto, Yurén reconoce diversos dispositivos educativos que buscan béasicamente la
enculturacion de los jovenes con base en dos modalidades: la de la ensefianza, cuando hay
transmision de saberes tedricos; y la formacion, cuando la intencién es la desestabilizacion
del sujeto, misma que ponga en duda los saberes previos. La enseiianza incluye la
instruccion cuando se transmiten saberes procedimentales; y la capacitacion cuando se
procura que la persona adquiera un saber hacer o una técnica. Existe ademds de la
aculturacién los procesos de socializacidon intencionados, que adquieren la forma de
adoctrinamiento, en los cuales se dan pautas para normar la convivencia y la direccion de la
propia vida.

La formacion en cambio buscaria una posibilidad activa en el sujeto, a partir de la duda
de saberes previos en cuanto al convivir o el ser. Estos saberes son puestos en duda cuando
se cuestiona lo que sucede en su comunidad; cuando los saberes que tiene de ella no le
sirven para resolver cuestiones problematicas a las que se enfrenta; y cuando las

motivaciones y valores de los que se ha apropiado no le resultan utiles ni satisfactorios.
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Es entonces que la formacion surge mas bien de la duda y la necesidad, de la angustia y
la insatisfaccion. La angustia que se produce cuando no se cree que se tengan todas las
respuestas, cuando el sujeto se atreve a dudar incluso de las cosas mds seguras.

A lo largo de este documento de investigacion se han revisado diversas corrientes que
podrian ser consideradas formativas. Si bien el término también resulta impositivo y
disciplinante, al referirse a algo que no tiene forma y por lo tanto hay que formar, es por lo
pronto un concepto que nos permite distinguir dos tipos de enfoques educativos distintos,
uno mds tendiente a la reproduccion social (ensefianza) y otro mds orientado hacia aspectos
liberadores y emancipadores (formacién), dentro de los cuales se encontraria el
pensamiento critico.

Yurén distingue ademds otros dos términos, la formacién (que viene de otros) y la
autoformacién, como una estrategia del propio sujeto para preguntarse cosas y
transformarse a si mismo. Es en la autoformacién que el grupo de pertenencia tiene una
funcion fundamental, y que podria ser estimulado en cuanto a sus funciones formativas a
nivel intelectual.

Una version distinta, que si bien no es compartida por la sociedad en su generalidad,
sino producida por una disciplina particular, es aquella vision que tiene el psicoandlisis
lacaniano sobre el sujeto joven. Para Lacan el sujeto existe como tal sélo en el registro
simbdlico, como sujeto del inconsciente, es decir, como sujeto del lenguaje. El sujeto
estaria atado o sujetado a lo simbdlico por el lenguaje, que es meramente social. Este
proceso se da a partir del estadio del espejo, aproximadamente cuando el bebé tiene un afio
ocho meses. El sujeto se entiende entonces desde sus sujeciones, las cuales es necesario
desentrafiar con el fin de reducir el goce del sujeto, entendido como un cierto placer
doloroso producido por la pulsion de muerte o el impulso destructivo de cada ser. El
andlisis lacaniano se orienta a escuchar al inconsciente del sujeto, sea este nifio, adulto,
adolescente o anciano. Para el psicoandlisis lacaniano no habria distincién en cuanto al
registro de lo inconsciente. Para esta corriente de pensamiento todo sujeto estd en falta, estd
“castrado” o limitado por el lenguaje, por lo social y estd en permanente bisqueda de su
deseo. Es un sujeto deseante y a la vez un sujeto del goce, un sujeto de la pulsién de vida y
de la pulsién de muerte. En este sentido, todo sujeto estd en construccion, no sélo el sujeto

joven.
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Es en este punto util preguntarse desde donde interviene el Circo Volador con los
jovenes que educa y el objetivo que se han planteado en su trabajo con esta poblacion. En el
documento considerado como Guia metodoldgica del Circo Volador, llamado El Modelo de
Intervencién con jévenes en situacién de exclusion social y en riesgo de violencia social
(SEDESOL, s/f) el trabajo que realizan nunca se define como educativo, sin embargo, es
evidente que busca una transformacion en los jévenes con quienes interviene, que no queda
del todo clara. Este documento es un manual para replicar el modelo del Circo en otras
ciudades, plantea un primer capitulo llamado Miradas sobre la juventud, la violencia y la
inseguridad, en el cual es interesante que estos tres términos se asocien de manera casi
evidente, y ya desde esta asociacion resulta llamativo lo que podemos encontrar en el
escrito.

En el apartado se problematiza como mirar a la juventud para diagnosticarla. Se parte de
que los jovenes “no pueden ser vistos como problema” (no aclara por qué tendrian que
verse como tal), “sino como sujetos capaces de comprender su realidad y tomar decisiones
al respecto” (SEDESOL, s/f). Se plantea que el interés del diagnostico es vincular las
situaciones problematicas vinculadas con los jovenes, la violencia comunitaria y la
inseguridad en un territorio, sin embargo, el diagndstico buscaria bdsicamente hacer
visibles las habilidades de los jovenes, que en un segundo momento del diagndstico podrian
ser el eje del trabajo con este sector. Sin embargo, es evidente que esta asociacion jévenes-
violencia-inseguridad, también estd presente en las preconcepciones de los realizadores del
proyecto y que obedecen a su vez a un discurso oficial. Es de destacar que la guia
metodoldgica de la que se habla, fue realizada con fondos gubernamentales de la Secretaria
de Gobernacién, a través del programa Subsemun (Subsidio para la seguridad de los
Municipios). Desde esta vision, los jovenes son basicamente un problema que hay que
contener, sin embargo, al ser una institucion alternativa y formadora, seria interesante que
pudieran posicionarse desde otro lugar en el trabajo que realizan, o al menos
problematizarlo, pero pareceria estar ausente esta mirada critica. Me parece importante
aclarar que dentro de las instituciones revisadas, el Circo Volador es la mds alternativa o
poco oficialista que encontré, con lo cual serfa interesante ubicar y comparar el discurso de
otras instituciones. Me parece que esto nos habla de una dificultad en México para

cuestionar y enriquecer de manera ordenada y clara el trabajo de las instituciones
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gubernamentales, asi como sobre sus politicas publicas. Es entonces mucho mds dificil
pensar en la labor educativa critica hacia los jovenes.

Es de desatacar que esta ausencia de reflexion pedagdgica critica en el texto, no lo
convierte en poco util, pues contiene diversas herramientas relevantes para los facilitadores
que desean intervenir en una comunidad especifica, tales como la cartografia social, la
identificacion de las organizaciones sociales, o elementos para planear el primer
acercamiento a los jovenes del territorio, ademds de que se les incluyen diversos
instrumentos como entrevistas, talleres diagndsticos participativos y otras mds. Sin
embargo, si es de notar nuevamente que el documento en esta seccién tampoco plantea en
ningun lugar los elementos pedagdgicos a trabajar con los jovenes. Tal pareceria que con
sOlo participar en exposiciones y hacer graffiti podria prevenirse la violencia y la
delincuencia, como es la intencion de este manual.

Se plantea ademds que es necesario escuchar a los jovenes para entender sus
necesidades, pero no se habla de un trabajo que involucre el pensamiento critico, u otros
aspectos liberadores, que la pedagogia critica ha abordado hasta el cansancio. Se trata de un
joven que quiere hacer grafiti, patinetas, fotografia. Se plantea una labor cultural que no
contempla una transformacion en el modo de pensar de los jovenes, que sélo busca
“prevenir” los males propios de la juventud, salvarlos de si mismos. De esa juventud que
deserta de las escuelas, cuando por otro lado refieren que los jovenes que han encuestado
hablan de que si les gusta aprender cosas, pero no en las escuelas.

Si bien el documento total parte de las concepciones de desigualdad social y la exclusion
social como elementos presentes en la poblacién con la que buscan intervenir, es
interesante el lugar desde donde abordan esta poblacién. Pareceria que desde una serie de
supuestos que podrian ser considerados mds bien conservadores, por ejemplo, cuando se
habla de sus areas de trabajo se define la educacion, el empleo y la familia. Sin embargo,
cuando se habla de familia se plantea que ésta se ha “desestructurado y cada vez son mas
los hogares sostenidos por madres solteras y la transmisién de valores bdsicos de
convivencia (respeto, amistad, solidaridad, confianza...) se aprenden en otros dmbitos.”
(SEDESOL, s/f: 7). En esta fragmento encontramos una vision tradicional de la familia, en
la cual los hogares monoparentales serian “desestructurados”, mas que hogares distintos y

diversos. Es entonces que la diversidad pareceria no ser el factor comin en el que se
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comprende a la juventud, sino mds bien una retérica que ha sido incorporada por los
discursos educativos.

Como puede verse, el discurso del Circo Volador no difiere en gran medida del discurso
reproductor de desigualdades, el discurso opresor. Es evidente que esta concepcién también
refleja la mirada tradicional que se tiene del joven en México y en el mundo. Pareceria muy
dificil superarla si no se superan cuestiones de fondo como la desigualdad, la exclusién, la
pobreza, la corrupcién. En general todas las instituciones como el circo plantean que esos
son problemas que en este momento no se pueden atender, por lo que ellos s6lo van a
trabajar en otras cuestiones, como las educativas o culturales, lo cual parece ser un grave
riesgo en nuestros dias: el de cambiar las cosas para que nada cambie.

La educacion, la intervencién, parecen convertirse en los nuevos paliativos sociales.
(Qué hacer frente a esto? Quizds avanzar hacia una educacion critica, formativa y
autoformativa, que realmente parta de la colectividad y sus necesidades, pero esta
formacion dificultaria ser apoyada por los grandes financiamientos, tendria que correr a
cargo de los sujetos organizados y empoderados. ;Podrd esto ser el objetivo de una
institucién gubernamental o civil? Habria que ver las propias limitaciones de las
instituciones para pensar distinto, para ser ellas mismas un poco mds criticas.

Al final clasificar al joven como joven, hablar y estudiar a la juventud, también podria
verse como una forma de clasificar a los sujetos, de normarlos, de decirles como deben ser
o qué se espera de ellos. Al final también estos discursos podrian convertirse en un factor
de la reproduccion social. Pero, serd que es posible realmente pensar la sociedad desde otro
lugar que no sea el discurso del gran Otro. Para el psicoandlisis la apuesta estaria en el
sujeto del inconsciente y para ello hay que transitar por la angustia de lo incierto. Habria
que ver si un poco mds de influencia del psicoandlisis lacaniano en los procesos formativos
facilitarian el pensamiento critico y autébnomo; y si esto nos aproximaria a una sociedad
mds critica. Como analista en formacidn lacaniana, el asunto me resulta intrigante y viable,
posiblemente objeto de una investigacion posdoctoral.

Como hemos visto, en este apartado se desarrollaron los aspectos mds importantes del
Circo Volador como institucion, su historia, sus objetivos, sus talleres; y en particular se
contextualizaron los talleres con los que se trabajé en campo y se caracterizé al tipo de

jovenes con quienes se interviene en la institucion.
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A partir del apartado siguiente se comenzardn a analizar los resultados de las
observaciones y entrevistas realizadas en el trabajo de campo, en esta institucién. El
capitulo siguiente aborda la singularidad de los sujetos que interactuaron en el taller y que
expresaron a través de sus obras visuales y su discurso la forma en que el taller los ha

impactado.
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V. El sujeto que crea

Mi comunidad (Chimalhuacédn) es muy
violenta y siento que este grupo es muy
diferente: llego aqui y es como perderse en
otro espacio, entrando en esa puerta ya partes a
otro espacio, ya te puedes comunicar con otras

personas, ya puedes ayudarlas.

Elvis, alumno de dibujo y pintura

Si bien en los capitulos anteriores se buscé dar sustento a todo el marco tedrico de esta
tesis, a partir de este apartado y en el capitulo siguiente se revisard el andlisis de campo que
se llevo a cabo en la institucion, a partir de entrevistas y observaciones.

Este capitulo aborda los efectos del arte en las personas que asisten a los talleres, es
decir, los agentes. Estos efectos se dividen a su vez en tres tipos: afectivos, grupales y
€Ognoscitivos.

En el capitulo siguiente se desarrollan los aspectos pedagdgicos, que estdn presentes en
el discurso de los facilitadores y en las observaciones de las clases, asi como los elementos

de la propia institucion en el proceso educativo.
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5.1. Efectos en lo afectivo

5.1.1. El arte en su dimensién estético-expresiva (expresion de sentimientos Yy

emociones).

El arte en su dimension estético expresiva ha estado sumamente presente en la historia
reciente de la humanidad, particularmente en la llamada modernidad. Para Jiirgen
Habermas (2012) la reflexiéon sobre la modernidad proviene del arte, es decir, de la
conciencia en el ambito de la critica estética “[...] esto se hace patente si se considera la
historia conceptual de la expresion del arte “moderno” (Habermas, 2012: 18). Este proceso
de autorreflexién y de produccion de modificaciones importantes, con respecto a modelos
anteriores, tan caracteristico de la modernidad, se da por primera vez en el arte, donde
existe un distanciamiento del arte antiguo que se inicia a principios del siglo XVIII. Para
Habermas, los modernos van a poner en cuestion el sentido de la imitacién de modelos
antiguos con argumentos historico-criticos y van a elaborar los criterios de una belleza
sujeta al tiempo o relativa. Es decir, que a partir de la modernidad, se puede concebir lo
bello como relativo a su tiempo y a su época, aunque también exista un elemento de
atemporalidad y de eternidad en el mismo.

La posibilidad de plantear un arte no imitativo de modelos antiguos, permitia nutrir esta
practica humana con aspectos de actualidad, pero ademds con elementos sumamente
subjetivos y expresivos.

Por otro lado, para Durkheim y Mead, en la modernizacién se da una universalizacion de
los valores y normas de accidn, que van a tender al desarrollo de las identidades del yo
abstractas, que obligan a los sujetos a individuarse (en Habermas, 2012: 12).

Al mismo tiempo que el pensamiento moderno universaliza, también contiene en si
mismo un afén por lo distinto y lo expresivo. De acuerdo a Isafah Berlin (2000), revisado
en capitulos anteriores, se plantea al saber intuitivo y no racional, privilegiado por el
romanticismo, como un saber que nutrird también al arte moderno y lo transformara de

manera definitiva.
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Para Berlin entre los afios 1760 y 1830 se da una transformacion profunda en la que lo
particular se prioriza, no existen leyes en el universo y éste se va transformando y auto
creando, por lo que la creacion serd un valor muy importante en la modernidad.

En el arte existird un alejamiento de los cdnones universales y un retorno al
emocionalismo y al ideal de libertad. Este ideal estd presente en el discurso de los agentes y
de los facilitadores, particularmente en Edwin Ivan, facilitador del taller de modelado y
dibujo, quien comenta que su principal objetivo en el taller de dibujo es:

Aprender a sacar lo que traes dentro con un dibujo, que si lo hiciste cuando
estabas triste, la gente lo vea y le de tristeza. No pido un nivel de experto, como en
otras escuelas de dibujo que buscan perfeccién, pero aqui la perfeccion es en lo que
llevas dentro, tienes que saber lo que sientes para dibujarlo, esa es la meta, saber
cémo encontrarse a si mismo con el dibujo (Edwin Ivan, facilitador de dibujo.
Entrevista realizada el 2 de febrero de 2013 en el Circo Volador).

Como vemos en este fragmento de entrevista, para Ivdn es muy importante la expresion
personal, conocerse, liberarse. Este chico de 23 afios tiene un ideal romantico del arte,
donde la libertad y la expresion individual son lo mds importante de su taller.

Uno de sus alumnos, Rodrigo, de 19 afios comenta sobre este mismo tema:

(el arte permite expresar) todos los tipos de emociones, es algo muy raro que
nunca entenderemos, son sensaciones raras, buenas y a veces regulares...puede que
alguien pueda llorar y ver una danza o un cuadro y puede que sienta alegria o puede
que sienta tristeza (Rodrigo, modelado. Entrevista realizada el 5 de marzo de 2013
en el Circo Volador).

Para Rodrigo la principal funcién del arte tiene que ver con la expresion de emociones,
aunque a veces éstas puedan no ser placenteras, sin embargo es importante notar que para €l
estas emociones son incomprensibles. Rodrigo comenta que quiso entrar a dibujo, pero no
habia lugar y tuvo que inscribirse a modelado, atn asi habla de emociones experimentadas
a nivel intuitivo.

Es interesante que al parecer existen diferencias cualitativas entre el taller de dibujo y el
de modelado, que el propio facilitador de ambos talleres expresa de esta manera.

(En el taller de modelado) Se busca la cuestién lucrativa, que puedan ganar su
dinero. Que tengan un pequefio ingreso, que tengan algo qué hacer. Los alumnos
ponen musica también y trabajan de manera similar, pero veo que no se concentran

de la misma manera que los de dibujo, no sé por qué (Edwin Ivén, facilitador de
modelado. Entrevista realizada el 2 de febrero de 2013 en el Circo Volador).

133



MItSI NIETO DURAN

Al hablar sobre el taller de Modelado pareceria que tiene cierto desprecio por lo
lucrativo, pues no se apasiona ni entusiasma cuando habla de esto. Al parecer no obedece al
ideal romdntico y obedece a una 16gica mds racional y lucrativa, con lo cual parece que no
lo involucra tanto. Esto podria tener alguna relacién con el hecho de que haya pocos
alumnos y que haya tanta desercion, que €l no sabe a qué atribuir, al igual que el hecho de
que “no se concentren”. Pareceria que esta profesionalizacion e integracion de la que se
habla en los objetivos institucionales del Circo no concuerda con los discursos idealizados
sobre el arte y la expresion, discursos que atraviesan tanto al facilitador como a los
estudiantes y que son paraddjicos, como si el arte representara una liberacidn subjetiva,
pero una opresion estructural, que ademds se da por hecho, no se cuestiona. Los mismos
alumnos de modelado también hablan sobre esto, como es el caso de Rodrigo:

Cuando quise entrar aqui fue por dibujo y pintura pero como ya no habia lugares
me meti en éste. Me relaja, como es con las manos y hay que estar moldeando, pues
me gusta. El taller me parece muy bueno, es muy “distraido” me distrae, mientras

estoy haciendo esto, me imagino otras cosas (Rodrigo, alumno de modelado.
Entrevista realizada el 5 de marzo de 2013 en el Circo Volador).

En este fragmento del discurso de Rodrigo vemos que lo que €l disfruta es justo
distraerse, relajarse con el modelado, no concentrarse en algo particular. Sin embargo, €l
también queria dibujo, pues aparentemente se puede expresar mas.

Sin embargo, para Miguel Angel, alumno de modelado, esta actividad no sélo lo relaja
sino que le permite expresarse, pues la considera “mas sensorial” que el dibujo:

El modelado es mas sensorial, porque lo estds tocando todo el tiempo, y uno en el
inconsciente tiene ya dada la forma de una persona, tu inconsciente te hace que con
los dedos empieces a formar algo de la nada y digas “ay si se parece” parece magia
pero es que ya tiene uno una expectativa y lo estds haciendo, vas aprendiendo y a
parte la intuicién. El dibujo a mi se me dificulta mds porque al momento de copiar
no me es tan facil fijarme en los detalles, siempre ando divagando en mi cabeza por
lo mismo de la misica y no me fijo en los detalles del mundo fisico, siempre estoy
en la lela, entonces fijarme en que una linea esta abajito del ojo y que ese ojo esta
centrado junto con un mentén me cuesta mucho, no lo puedo ver (Miguel Angel de
modelado. Entrevista realizada el 2 de febrero de 2013 en el Circo Volador).

Pareceria que para Miguel Angel el modelado expresa mds su inconsciente, su aspecto
intuitivo y esto es justo lo que le gusta, pues él es un estudiante de la licenciatura en

composicion musical en la UNAM, ademds cursa también la carrera de interpretacion

134



ARTE POR LA PAZ, ENTRE LA TRANSFORMACION Y LA REPRODUCCION

musical y el modelado le permite simplemente relajarse y expresarse, por eso se siente tan
bien en este taller.

Nuevamente aqui vemos esta comparacion entre el saber intuitivo y racional, pues al
parecer es lo intuitivo lo que los alumnos asocian a la expresion en el arte, sin embargo,
hasta aqui los estudiantes no hablan de sus sentimientos, pareceria que lo que expresan es
otra cosa que no tiene forma o nombre, que no es tan consciente, como plantea Lacan,
cuando habla de las tres estéticas, particularmente en las dos primeras, cuando habla de
bordear la angustia de la falta y la ruptura ominosa de lo familiar (en las que aparece la
funcién cuadro y la funcién mancha).

Esto es interesante ya que en general pareceria que los agentes no saben explicar qué es
lo que expresan, como cuando se la pregunt6 a Rodrigo cudles serian esas sensaciones
regulares y no supo decirlo, o cuando ¢l mismo dice “es algo que nunca entenderemos”.
También en el caso de Miguel Angel cuando habla de que el modelado es algo muy
sensorial, pareceria que estd mds en lo imaginario que en lo simbdlico, mas en la imagen de
si mismo, de construirse sin pensar, de repetir la imagen que intuitivamente conoce y que
proyecta dentro de la identificacion con sus formaciones imaginarias inconscientes, de las
cuales su propia imagen en el espejo fue inaugural.

Finalmente, Genaro, ex facilitador de foto estenopeica comenta sobre las potencialidades
del arte lo siguiente:

(el arte) nos vuelve sensibles, no veo mds sensibilidad que alguien que anda por
la vida con un bote buscando capturar algiin momento. Eso es lo que el arte te da, te
hace mas humano, mds sensibles a muchas cosas que uno no ve (Genaro, ex

facilitador de foto estenopeica. Entrevista realizada el 13 de febrero via video
conferencia).

La sensibilidad serfia un aspecto mds del conocimiento intuitivo y afectivo, aunque
también estaria vinculada a la capacidad de observacion, que serd desarrollada en el
apartado de “Efectos cognoscitivos del arte”.

5.1.2. El arte visual como terapia

Los casos de Elvis, Rubén D., de dibujo, Misael, Rubén M., de modelado y Malinalli

son un ejemplo de los efectos llamados “terapéuticos del arte”. La corriente terapéutica del
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arte ha sido ampliamente desarrollada desde distintos pensamientos psicolégicos como la
psicologia junguiana, la psicologia humanista o desde el propio psicoandlisis.

Sin embargo la terapia del arte nunca ha sido plenamente reconocida como una
disciplina independiente y se le ha cuestionado mucho. El arte ha sido mucho maés
empleado en la educacién, pues se conocen sus efectos en el sujeto y en los procesos
afectivos del mismo.

Para Oscar Zelis (2008) la llamada Arte-terapia no estd bien definida y plantea cierta
confusion, para Judith Rubin (s/f, En Zelis, 2008) “Cuando las actividades artisticas son
hechas para que puedan participar discapacitados o sujetos con algutn tipo de desequilibrio,
ellas deberdn ser por naturaleza educacionales o recreativas” (pp.49). Sin embargo también
se ha hablado de la posibilidad de la terapia de arte para personas con perturbaciones,
donde éstas pueden tener satisfaccion a partir del trabajo creativo, que permite la
sublimacion y la particular fusion entre realidad y fantasia, consciencia e inconsciencia
(Zelis, 2008).

Kramer (en Zelis, 2008:52) desarrolla la diferencia en cuanto a los objetivos del arte
como terapéuticos y estético expresivos. El primero determina la articulacion con un
dispositivo terapéutico, aun cuando se incluyan actividades artistico expresivas como
herramientas. El segundo objetivo se funda en el dispositivo artistico y parte de la
dimensién sana de cada individuo, no de la enfermedad mental, este dltimo pareceria tener
efecto en los talleres del Circo, de manera no intencional, aunque en el caso de Malinalli es
una herramienta en su terapia psicoldgica.

Para Sara Pain la nocion de “arte terapia” “incluye generalmente todo tipo de
tratamiento psico-terapéutico que utilice como mediador la expresion artistica (Pain, 1999:
11) aunque la autora se refiere mas bien a la actividad pléstica. Para ella estas actividades
tienen en comun “la objetivacion de la representacion visual en el terreno figurativo, a
partir de la transformacion de la materia”. Su nacimiento data de la posguerra, por lo que es
necesario aclarar que el uso del término arte, no se refiere al oficio ni a la recreaciéon de la
belleza ideal.

Sobre el sentido de la palabra “terapia” esta misma autora nos dice que es importante
hacer notar que es necesario evitar el prefijo “psico”, pues atribuye al arte por si mismo

propiedades curativas. Sin embargo para ella estd implicito que cualquier terapia que
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busque la modificacién perdurable del comportamiento es psicoldgica, por lo que incluir
este prefijo de manera implicita podria separar a esta practica del &mbito psiquidtrico donde
se ha ocupado hasta ahora casi exclusivamente.

Para Pain a grandes rasgos, las funciones (psico) terapéuticas del arte involucran los

siguientes procesos:

e Favorece la identidad- marca las diferencias entre el sujeto y su entorno

¢ Funciona como objeto transicional- funciona como apoyo en procesos afectivos
e Es una creacion narcisista

e Expresa un cddigo subjetivo

e En el psicético cumple la funcién del delirio

e Expresa imagenes de conflictos internos (representados)

e Articula el principio del placer con el principio de la realidad

e Descubre y entrena habilidades de representacion.

De esta manera, de acuerdo a esta concepcion de la terapia psicoldgica por el arte, si
bien seria necesario un proceso de mediacion a través de un arte terapeuta, es interesante
que los alumnos consideren que el arte por si mismo les ha ayudado a procesar y elaborar
aspectos subjetivos que les permitieron salir de situaciones como la depresion, la ansiedad y
hasta la soledad, que representan un sufrimiento subjetivo. Probablemente se podria hablar
de efectos terapéuticos indirectos del arte, donde no existe un proceso intencionado, pero
ocurren cambios en el sujeto.

En el caso de Elvis y Malinalli, ellos comentan que estaban pasando por una depresion
muy fuerte y que tanto el dibujo en el caso de Elvis, como la fotografia en el caso de
Malinalli, les ayudaron a salir de este estado. Frente a esto, Alejandro Salamonovitz (1999)
plantea que los procesos expresivos son fundamentales contra la depresion, la cual, en
algin sentido es alimentada (al igual que la violencia) por el silencio, ya que desde el
psicoandlisis son consideradas manifestaciones externas o sintomdticas de un dolor
subjetivo mas profundo. Para Salaminovitz, desde el punto de vista psicoanalitico, la
depresion simboliza la ausencia de la palabra, el psicoandlisis tendria como tarea ayudar a

la expresion con el fin de curar. La palabra crea un vinculo que va mads alld del narcisismo,

137



MItSI NIETO DURAN

el autoerotismo y del estadio del espejo para Lacan. El narcisismo es una mirada inmediata
que puede ser asociada tanto a la depresion, como a la violencia y al crimen. Salaminovitz
plantea que el segundo tiempo del narcisismo, es decir, su superacion, es la palabra como
simbolo, como arte (Salaminovitz, 1999, en Nieto, 2008).

Si bien esto se refiere basicamente a la palabra a partir del psicoandlisis, es interesante
ver como en estos dos casos, los jovenes refieren que la actividad artistica los ayudd a
expresar lo que sentian y a salir del estado depresivo. Aqui podemos recordar que para el
psicoandlisis la palabra plena de sentido puede ser expresada por cualquier medio, de
acuerdo a Lacan. La palabra plena es aquella que habla desde el inconsciente.

Si bien el caso de Malinalli es distinto, pues ella comenta que ya estd en una terapia
psicoldgica y que la actividad artistica es s6lo una estrategia para que se mantenga ocupada,
es interesante que justo lo que ella elige es el arte como técnica expresiva. Al respecto de su
taller de foto ella comenta: “Ese momento es mio, es el momento en que se sale todo el
estrés del dia, en el que me siento libre, en el que saco las cosas que me gustan, en el que
refleja un poco de mi”. En esta frase se hace evidente su necesidad de sentirse libre y de
expresarse a través de la fotografia y de como esto genera un efecto contrario a la
depresion.

En el caso de Elvis, para él el dibujo fue terapéutico en si mismo:

[...] tuve una depresion muy fuerte...por una decepcidon medio canija que me
llevd a quererme matar, entonces este...surgidé de la nada, quise volver a vivir y
lleg6 el dibujo a mi vida, empecé con el anime, empecé a ver los rostros y yo sentia
que no dibujaba tan mal y de ahi empezd a surgir, iba en tercer semestre de prepa”

(Entrevista realizada a Elvis, de dibujo el 14 de febrero de 2013, en el Circo
Volador).

Elvis estd convencido de que el dibujo, cabe mencionar que en las observaciones de
clases pude notar que su necesidad de ser escuchado es muy grande, generalmente es él
quien promueve todas las conversaciones con sus compaifieros y participa en cualquier

tema. Es un joven con una gran energia y mucha vida, que él atribuye a que

Este es mi espacio donde me desenvuelvo, donde platico, puedo hablar con otras
personas y no me van a decir “Oye por qué hablas de libros, por qué hablas de esto”,
s€ que alguien me va a compartir mi pensamiento y me va a dar nuevos
conocimientos, sobre lecturas o cosas, pero mas en dibujo, ti vas ensefiando lo que
vas aprendiendo, si alguien no le entendi6 a Ivan td les das otra manera para poder
dibujar. (Entrevista realizada a Elvis, de dibujo el 14 de febrero de 2013, en el Circo
Volador).
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Como puede verse en ambos casos, la expresion que favorecen ambas técnicas de las
artes visuales, a estos jovenes les han permitido expresarse de manera libre, sin juicios ni
criticas; y por ende, generar un espacio para ellos, donde sélo hay lugar para la vida, no
para la depresion.

El caso de Misael, ex alumno de modelado, es un poco distinto, pues €l plantea que el
modelado no le cambi6 para nada la vida; y de hecho permanece en éste durante 9 meses y
después lo deja para entrar a la escuela. Sin embargo comenta que cuando entr6 al taller lo
hizo porque...

En esos tiempos estaba muy mal, estaba muy estresado por una serie de
problemas familiares y personales... y si te relaja...este lugar fue como un escape.

(Entrevista realizada a Misael, ex alumno de dibujo el 5 de marzo de 2013 en el
Circo Volador).

Si bien no lo dice explicitamente, pareceria que el taller de modelado le permitié
manejar cierto nivel de ansiedad, la cual podria haber generado situaciones de violencia,
adicciones o depresion.

Cuando €l habla del modelado como algo relajante y comenta que sigue haciéndolo en
su casa, es interesante ver que en algin sentido, para €]l también fue terapéutico.

Rubén M. de modelado también expresa de modo mds directo los efectos terapéuticos
del arte, cuando dice:

[al taller de modelado] lo veo como un desahogo para distraerse, porque el

trabajo luego si es bonito, pero si es muy esclavizado esto, es muy estresante, y
obviamente uno para crear tiene que estar libre de estrés, entonces yo lo vi como un
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poquito de desahogo [...] como una terapia, inclusive hasta para socializar, yo
trabajo mas de doce horas (como dibujante), entonces si es como una terapia hasta
para socializar. (Entrevista realizada a Rubén M. alumno de modelado el 5 de marzo
de 2013 en el Circo Volador).

Tanto Rubén M., como David de fotografia y Miguel Angel de modelado se dedican al
arte de forma profesional, aunque en distintas disciplinas, comentan que el taller que
eligieron los relaja y que encuentran un ambiente agradable, esto serd ampliado en la
seccion correspondiente, pero es importante notar como Rubén M. plantea lo terapéutico
del modelado justo porque posibilita la socializacién, pues comenta que en su trabajo como
dibujante el ambiente es muy competitivo y no se siente bien, ya que ademds se puede ver
que trabaja en exceso y que el medio laboral es hostil, como producto de la violencia
estructural que opera en los trabajos hoy en dia y que reproduce relaciones de violencia
directa entre los sujetos.

Sin embargo, en el grupo de modelado €l identifica lo opuesto: un ambiente agradable.
En sus palabras él...

[...] Queria un ambiente mds sano, mds sano que en otros lugares, otros talleres
en donde he estado, hay mucha ya sabes, un poquito de mala vibra, envidia.
(Entrevista realizada a Rubén M. alumno de modelado el 5 de marzo de 2013 en el
Circo Volador).

Expresa que en los ambientes que no se siente bien, no se queda, como si esto fuera una
constante en su vida. Es por eso que su caso es distinto, pues lo terapéutico estd justo en
encontrar un vinculo social que le parece satisfactorio y donde no se enfrenta a la
competencia, pues él mismo es un chico competitivo, que ha introyectado el discurso
dominante como cuando dice:

Uno tiene que saber mucho para hacer cosas nuevas, ya todo estd hecho, no es

facil destacar en la pintura o el dibujo y no ser “del monton”. (Entrevista realizada a
Rubén M. alumno de modelado el 5 de marzo de 2013 en el Circo Volador).

Pareceria que el taller les permite entonces crear en un espacio libre y aparentemente sin
competencia, como un espacio transicional entre lo que viven en el trabajo, la escuela o la
comunidad y el ambiente que crean en su taller. Regresaremos sobre estos temas mads
adelante.

Finalmente, el caso probablemente més interesante en este apartado sea el de Rubén D.

Quien podria presentar un tipo de trastorno de ansiedad o incluso psicético, ya que comenta

140



ARTE POR LA PAZ, ENTRE LA TRANSFORMACION Y LA REPRODUCCION

que él llegé al taller de dibujo porque sus suefios lo guiaron y al parecer presenta cierto tipo
de delirios y alucinaciones. Rubén tiene 42 afios y parece tener una vida funcional, pues
tiene un trabajo. Sin embargo comenta que tenia pesadillas que lo asustaban mucho, en las
que se sentia muy perseguido. También habla de que en algiin momento bebia en exceso. El
dibujo para €l también ha sido una terapia porque le ha permitido materializar sus suefios
aterradores y a partir de ello, dejar de tenerles miedo. Cuando lo entrevisté dibujaba una
escena macabra, de un demonio con cara retorcida e irénica, que estaba a punto de matar a
un hombre con un hacha. Este hombre era él mismo. En su discurso se repite mucho la

cuestion sobre los suefios, él plantea que guian su vida. Sobre su dibujo comenta:

Este es de un suefio que tuve, estaba yo en un...en un campo, en una casa, habia
una casa sola, me habian secuestrado, me metieron a esa casa entonces estaba yo
solo, no habia nadie, esta es como una cama, me acuestan ahi, pero ya cuando ya
estoy acostado ahi sale el demonio, gigante y poderoso con un hacha para cortarme
la cabeza. Yo ya acepté ya me entregué, yo me entrego y todo [...] cuando ya esta
para cortarme, de este lado hay una persona aqui hay una moto, entonces se
enciende la luz y el demonio ya no sabe ni qué hacer con la luz, se saca de onda, ya
me deja y se va... (Rubén D., dibujo y pintura. Entrevista realizada el 26 de febrero
de 2013, en el Circo Volador)

Imagen 2. Dibujo de Rubén D.
Es é]1 mismo tendido sobre
piedras, a punto de ser
asesinado por el demonio.

En este relato pareceria observarse la funcion mancha en la ruptura ominosa de lo
familiar, de la segunda estética de Lacan. Pareceria que este dibujo le permite mirarse a €l
mismo y a sus miedos a través del demonio que va a matarlo.

El taller le permite aparentemente representar esto que le angustia, llevar al terreno de lo
simbolico lo real, con lo cual la angustia y la ansiedad disminuyen, pues comenta que para

€l ésta es una terapia y que logra calmarlo, es decir sublimar la angustia en una actividad
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socialmente aceptada y con ello obtener una sensacion pacificadora. En este sentido, para
Aubin “la expresion pictorica podria cumplir una funcidén de reemplazo del delirio” donde
se intenta sacar al sujeto de su delirio por la ley de la materia (Aubin, 1971, en Pain 1999:

17).

5.1.3. El arte visual como generador de paz interna (funcién cuadro)

Como se desarroll6 en la seccion correspondiente a las funciones del arte en subjetividad
humana, donde revisamos las tres estéticas de Lacan. El arte produce una posibilidad en
cuanto a la representacion de la angustia del sujeto, este proceso se da particularmente en la
estética del vacio, donde el sujeto logra simbolizar el exceso ingobernable de lo real, que le
produce angustia. En la segunda estética se plantea un objeto anamoérfico que rompe con lo
familiar y enfrenta a lo ominoso. Finalmente, la tercera estética, la cual produce un efecto
estético de pacificacion.

Esto es evidente en el caso de Rubén, con respecto a sus suefios, pues las imdgenes que
produce son inquietantes y bordean la angustia de lo ominoso, es decir, de la ruptura con lo
familiar, en la propia referencia a lo familiar. En la imagen del demonio asesindndolo a é1
mismo, puede leerse una profunda experiencia de terror, particularmente en los rasgos de la
cara del demonio, quien tiene una mirada profunda y amenazante, pero al mismo tiempo
impasible, hay un rasgo perverso en esta mirada, no hay horror, ni culpa, ni enojo; sélo
asesina. Esta mirada podria identificarse con la del propio Rubén, quien también posee algo
inquietante en la mirada, al grado que no me senti en confianza de pedirle que me dejara
tomarle una foto a su dibujo, habia algo en él que me asust, una mirada demasiado
penetrante, sin embargo, varios dias después regresé y le pedi que me dejara fotografiar sus
dibujos, €l accedi6 amablemente.

Es interesante, sin embargo, notar como €l mismo refiere que el dibujar sus suefos, le ha
permitido dejar de tener miedo, con lo cual podemos suponer que ha llegado a esa funcién
pacificadora del arte, llamada “funcioén cuadro”, en la cual, el propio acto de representar lo

terrorifico, ominoso e irrepresentable, le produce paz interna.
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Por otro lado, su obra también posee la cualidad de la “funcién mancha” en la cual el
propio dibujo parece mirar al sujeto desde la mirada de un Otro, es decir, un gran otro
entendido como la cultura, que produce también a su vez, un efecto ominoso.

Otro ejemplo de este efecto mancha, es el mural que estd pintado en la fachada del Circo
Volador, el cual pertenece a un destacado artista visual del graffiti. En esta obra podemos
apreciar un efecto mancha también, donde existe una perspectiva de la mirada hacia
nosotros como sujetos y esto causa un cierto efecto ominoso, pues también se trata de una
especie de “demonio”, como en el caso del dibujo de Rubén. El efecto pacificador, en
realidad se produce en el que crea la obra, pues logra representar lo indecible de la propia

angustia, pero no necesariamente produce lo mismo en quien lo mira.

Imagen 3. Mural de grafittero
llamado Sammer, en la fachada
del Circo Volador.

Lo mismo ocurre en el caso de Clara, quien también expresa que el dibujo la relaja y la
tranquiliza, sin embargo al elegir una imagen, selecciona a una mujer indigena con los ojos
cerrados y un gesto de cierto dolor. Para Clara esta mujer representa “un cansancio de toda
la vida y que estd pensando en ese cambio fuerte que todos tenemos, que es la muerte”
(Entrevista a Clara, de dibujo el 26 de febrero de 2013 en el Circo Volador). Como vemos
no es un tema sencillo, ni pacificador, pero a ella la relaja representar lo real de la muerte
en esta imagen; y al parecer en este acto, se reduce su angustia frente a este aspecto de lo
real. El efecto en el espectador, nuevamente no es pacificador, como podemos observar,
pues el propio gesto de la mujer podria significar algo angustiante. El cefio y el rostro en
general no estan relajados, sino tienen cierto gesto de dolor. En esta imagen podria darse el
efecto de lo ominoso (efecto mancha) de la propia muerte que bordea la angustia y produce

un efecto pacificador (efecto cuadro).

143



MItSI NIETO DURAN

En este sentido, esta obra nos habla de lo efimero y lo trascendente del arte moderno, de
acuerdo a Baudelaire y Benjamin, retomados en la obra de Habermas (2012), que plantean
que en el arte moderno existe un vértice entre la novedad, que se compara y contrapone a lo
antiguo, en una época que se mira a si misma y a sus cambios vertiginosos, pero que
también reconoce a lo eterno y lo cldsico en sus obras. Probablemente pocos temas podrian
ser mas cldsicos para el ser humano que la muerte, por lo que este dibujo pareceria aludir a
esta atemporalidad del arte en la modernidad.

Clara también habla de que el dibujo la relaja, cuando dice:

Te relaja muchisimo porque sueltas el cuerpo y tu manita, como que es un tiempo
de reflexién; y para los compaiieros, pues yo creo que igual... pero nunca les he
preguntado. Para los demds, cuando ven la imagen, puede ser que se identifiquen o

que les traiga recuerdos o sélo les guste la imagen (Clara, de dibujo. Entrevista
realizada el 26 de febrero de 2013).

Imagen 3. Dibujo hecho por
Clara, representa una mujer
indigena, “...con el cansancio de
toda la vida, que estd pasando
por ese cambio fuerte que todos
tenemos, que es la muerte”.

5.2. Efectos del arte en el pensamiento

5.2.1. Pensamiento critico

Con respecto a la primera pregunta subordinada, sobre las condiciones en las que el arte

visual favorece a la cultura de paz a partir de ciertas habilidades como la construccion del

pensamiento critico, podriamos plantear que este tipo de pensamiento se desarrolla en los
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talleres mediante el establecimiento de un ambiente democrético y no necesariamente se
debe al arte en si mismo.

Recordemos que el pensamiento critico es definido para la teoria critica (en su
dimensién sociocultural) como la capacidad de mirar a las sociedades de manera
autocritica, generando posibilidades transformadoras, es decir, no s6lo analizando las cosas
como son, sino enfatizando el cémo podrian ser.

Dentro de esta perspectiva, se muestra a través de las entrevistas y las observaciones,
que los estudiantes estdn dispuestos a modificar opiniones y ejercer la critica y la
autocritica, asi como una tendencia al empoderamiento, autogestién, pensamiento
autodidacta y autonomia. Estos elementos son parte del pensamiento critico.

Son varios los agentes que hablaron sobre este tema, en particular Elvis, Malinalli y
Enrique, aunque al respecto Rubén M. comenta:

El arte contribuye al pais, a la sociedad, ayuda a despertar conciencia, hasta a la
gente que no lo practica, con el hecho de ir... que va a museos, son gente mas
calidas, no tan mecénicas, estd mas como comprometida con la sociedad y hasta con

ellos mismos, son mds agradables (Rubén, modelado. Entrevista realizada el 5 de
marzo de 2013).

En este fragmento se puede ver un presupuesto sobre el arte, en cuanto a sus efectos
sociales. En general en el grupo han construido un ambiente distinto de la violencia que
casi todos viven en otros lugares, con lo cual podria considerarse que esto estd relacionado
con la capacidad transformadora, si bien, no de las sociedades, si de la realidad personal y
grupal.

No es evidente un pensamiento critico propiamente transformador, pareceria que la
asociacion del pensamiento critico a nivel politico y social, a partir del arte no es una
constante o un acto que vaya intrinseco a la creacion artistica, sin embargo parece que tiene
un efecto sensibilizador, que permite observar, preguntarse cosas y ver al mundo de una
forma distinta, habilidad que si puede vincularse al pensamiento critico.

En el caso de Malinalli es interesante notar que para ella, el pensamiento critico pasa por
su capacidad de mirar “lo feo™:

Me gusta tomar cosas que pueden parecer feas como un auto destruido, un arbol
sin hojas [...] Todo el mundo estd clavado en las cosas bonitas porque estin muy

vendidas, pero también estd todo lo feo, eso existe, es real (Malinalli, fotografia
estenopeica. Entrevista realizada el 26 de febrero de 2013 en el Circo Volador).
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Mirar “lo feo” implica distintos procesos de pensamiento, entre ellos la propia
posibilidad de observar los detalles, pero también de mirar los distintos aspectos de la
realidad, incluso los que no son agradables. Coincide al parecer con una curiosidad
intelectual que la lleva a conocer las cosas “reales”, con sus aspectos positivos y negativos.
Malinalli mira las cosas como son, pero también las embellece con su lente de cartdn, las
convierte en imdgenes estéticas, donde expresa su poder transformador. Al preguntarle si
este aspecto podia llevarla a “mirar lo feo” en otro dmbito de la realidad, contest6 que si,
que la vida y la sociedad también tienen aspectos feos que hay que ser capaces de ver,
aunque en este caso, ella no habla de transformar.

En el caso de Elvis, €l comenta en torno a la sociedad:

Ultimamente yo la he visto que va muy decaida, muchas personas se encierran en
eso de “mi presidente es el que me estd dejando en la ruina” pero yo me veo, (yo
qué he hecho para cambiar en mi mismo?, en mi persona ;qué le he dado a esta
sociedad para que haya un cambio? Y se los cuestiono a mis amigos y a todos ;Tud
que has hecho para salir de la pobreza, donde no te alcanza mds que para sobrevivir?
[...] es que en el entorno donde vivo ha reinado tanto el desorden, el de que si no, no
sales a la calle, no experimentas...mi entorno me ha vuelto grosero, pandillero, me
ha tirado casi a la muerte, me ha llevado a muchas cosas, mi entorno, en el que estoy
[...] (Elvis, dibujo. Entrevista realizada el 14 de febrero de 2013)

Si bien el discurso de Elvis puede sonar muy critico y transformador, también es cierto
que conlleva una cierta légica de la meritocracia, él no hace una critica al sistema
econdmico, sino que responsabiliza al individuo de su situacion de pobreza, lo cual en su
caso es claramente muy funcional, pues le permite modificar su propia realidad, pero no se
vincula con una critica ni una transformacién més estructural®.

Definitivamente en este aspecto no se encontré lo que se suponia al inicio de la
investigacion. Probablemente habian expectativas demasiado dirigidas y altas con respecto
a un pensamiento critico tendiente a transformar la realidad social y la violencia estructural.
Sin embargo, si estd presente un pensamiento critico y transformador en cuanto a las

realidades personales y a la dindmica grupal. Es evidente que la educacion recibida por

estos jovenes les hace aceptar las realidades sociales con cierta resignacion y ser poco

*% Incluso, podriamos aventurar que se trata de una retorica propia del “individualismo posesivo” elemento
clave del funcionalismo educacional que fomenta, al decir de Xavier Bonal, “la creencia en considerar sus
logros como resultado de su iniciativas y capacidades (propias), asi como para disponer a la gente a una
orientacion psicoldgica que responda a la mercantilizacién de los objetos culturales que definen su estilo de
vida.” (Bonal, 1998:30).
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criticos con respecto a las posibilidades de cambio, a pesar de que si existe cierto idealismo
en torno al arte, no asi, con respecto a la sociedad.

En general vemos que los jovenes si son capaces de pensar en una sociedad distinta y
mejor, pero hay una ausencia en cuanto a preguntarse sobre el origen y dindmica de los
problemas inmediatos y coyunturales, ademds de que no se expresa una capacidad para
analizar cuestiones referidas al poder y su distribucion desigual, que afecta las
oportunidades de vida de las personas, como se plante6 en los indicadores de esta categoria.

Sin embargo, paraddjicamente, los jovenes si son capaces de crear un espacio donde no
existe una distribucién desigual del poder y si son capaces de tener autonomia de
pensamiento con respecto al arte y sus creaciones visuales, a sus proyectos de vida y a las
relaciones que establecen al interior de los grupos. También presentan un empoderamiento

con respecto al conocimiento y la autoridad en el grupo.

5.2.2. El arte visual en el desarrollo de la capacidad de observacion

La capacidad de observacion del mundo en los estudiantes es un aspecto que se encontro
constantemente en las entrevistas. Esta capacidad puede vincularse con la cultura de paz en
cuanto a la autonomia de pensamiento y a la curiosidad natural de los sujetos y a su
estimulacién, asi como con el pensamiento creativo y critico. Recordemos que las
percepciones son la materia prima para las ideas y pensamientos mas complejos, mientras
mas capaz es una persona de observar y percibir los detalles de su entorno, es también més
habil en su forma de comprender la realidad de forma compleja y multirreferencial.

Este aspecto es particularmente importante y notorio en las entrevistas que se realizaron
con estudiantes de Fotografia estenopeica. Sin embargo, también los agentes de otros
talleres, por ejemplo, David de 23 afios, del taller de modelado comentoé en la entrevista que
el modelado le da “la posibilidad de expresar sentimientos, ideas y te permite mirar distinto
el mundo” (Entrevista realizada a David, alumno de fotografia estenopeica el 26 de febrero
de 2013 en el Circo Volador), cuando se le pregunté a qué se referia con distinto, €l
comentd que hay cosas que antes no veia y ahora no puede dejar de observar.

En el caso de Malinalli también dijo que ha cambiado su manera de mirar el mundo a

partir de que toma fotografias, al igual que Elvis, pues ambos coinciden en que antes no
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veian los detalles de las cosas, pero que sus profesores les han insistido en que observen,
para que puedan elegir objetos que quieran capturar (o copiar en el caso del dibujo).

Los facilitadores también subrayaron la importancia de que sus estudiantes aprendan a
mirar diferente, por ejemplo, comenta Enrique “el mismo perro que ves todas las mafianas
no es el mismo cuando lo ves con cierta atencién y te expresa algo distinto, ese es el
momento que hay que capturar” (Entrevista a Enrique, facilitador de fotografia estenopeica,
el 26 de febrero de 2013).

De igual manera, Elvis, estudiante de dibujo, comenté que el arte le ha dado:

Una manera nueva de ver las cosas, de ver a una persona, de ver a un animal,
fijarte bien, observar, no nada mis como todos que vemos y ya, observar bien qué
hay alrededor del entorno donde estds. Cuando entré aqui yo nada mas veia para el
frente, cuando entré aqui, me dijo Ivdn “tienes que ser observador, hasta en la mesa
puedes ver estructuras que no te imaginas, que no muchos vemos, pero si te pones a
observar las vas a ver y vas a sacar de ahi un disefio”. Ultimamente yo ya conozco,
veo bien toda mi calle, lo que hay alrededor de mi casa, cuando voy de mensajero,

ya soy observador, detalladamente. (Elvis, dibujo. Entrevista realizada el 14 de
febrero de 2013, en el Circo Volador).

De esta forma, pareceria que Elvis ha logrado desarrollar una especie de “pensamiento
visual”, en términos de Arnheim (1993), pues para este autor el pensamiento estd dado por
el lenguaje y la imagen al incorporar elementos perceptivos, Elvis también seria mas hébil
para pensar mads ideas, de acuerdo a esta perspectiva.

Cuando se le preguntd si esta capacidad de observar se trasladaba a otras dareas de su
vida, comenté que si, que habia observado las formas de relacionarse en su comunidad
(Chimalhuacan, uno de los municipios mas violentos del Estado de México) y que no le
habia gustado, entonces también habia observado la manera en que se tratan en el taller,
como lo tratan a €l y prefiere esta forma por eso sigue viniendo.

Es importante destacar que Elvis es uno de los estudiantes mds constantes y
participativos del taller de dibujo, ademéds de que es evidente su gran curiosidad intelectual
y sus ganas de aprender, en la clase es casi siempre quien comienza y protagoniza las
charlas sobre libros, peliculas, viajes que organizan y otros temas.

Esto podria estar vinculado al desarrollo de su capacidad de observacién y a su gran
bagaje de percepciones sobre la realidad, que le producen diversos pensamientos e ideas,
que desea compartir. No hay que olvidar que Elvis s6lo hizo la preparatoria y es mensajero,

con lo cual su formacién académica no es notable entre sus compafieros, pero si desarrolla
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un protagonismo y liderazgo particular, ademas de que ha expresado que quiere estudiar
letras hispénicas, para poder escribir sus propias historias e ilustrarlas.

De este modo, el arte podria representar una forma de desarrollo de las habilidades del
pensamiento y de la inteligencia de tipo cognoscitivo en personas que no han tenido una
educacion formal universitaria.

El proceso de Elvis es ademds muy interesante, pues es uno de los casos mads
representativos del papel del arte en la vida de las personas, é] mismo ubica al dibujo como
una actividad que le ha cambiado la vida, que lo sacé de la depresién y lo hizo querer vivir
y con esto también aparentemente le dio otra perspectiva de las relaciones humanas, de su
propia vida y desarroll6 su potencial intelectual.

El aspecto de la observacion, es decir, el cultivo de la percepciéon como apertura al
mundo y las preguntas sobre ese mundo a través de la curiosidad intelectual y su recreacion
a partir del pensamiento creativo, parecerian ademds estar relacionados con los
“momentos” como llama Malinalli a aquellas imdgenes que observa en su realidad
cotidiana, esto se expresa cuando dice:

Cuando tomo fotos no estoy pensando en las cosas, a veces si me guio por las
cosas que nos dice Henri, por lo tedrico, pero a veces quiero capturar algo, es como
“lo quiero para mi”. Es como si pudiera apropiarme de un momento, siempre pienso
que la vida estd llena de momentos y me gusta tomar un momento y apropidrmelo

(Malinalli, fotografia estenopeica. Entrevista realizada el 26 de febrero de 2013, en
el Circo Volador).

De esta forma, pareceria que no sélo se desarrolla su capacidad de observar (con sus
consecuencias en las habilidades cognoscitivas), sino también la posibilidad de ser
sensibles frente a un momento y una sensacion placentera, que buscardn representar en una
imagen creada por ellos. Todo ello tiene su inicio en la percepcién que es un proceso
cognoscitivo del que ha hablado Eisner (1995) ampliamente, consiste en uno de los
elementos mds importantes del pensamiento y da la materia prima para la construccién de
nuevas ideas y posterior representacion de las mismas. Cuando Malinalli captura un
momento, estaria representando parte de su realidad interna de manera proyectiva, asi como
capturando una parte incompleta de la realidad, que puede vincularse con la muerte, con lo
inmovil, con lo que falta, de acuerdo a Aumont. Todo eso requiere de una serie de procesos

de pensamiento complejos que el sujeto representa con una sola imagen.
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Sobre esto también ha hablado Lowenfeld (1980), uno de los autores pioneros en el tema
de la educacién por el arte, que en sus inicios estuvo particularmente ligada a las
habilidades cognoscitivas y que hacia hincapié en que el arte era una forma de
conocimiento a partir de los sentidos, que permite la construcciéon de nuevas ideas y
reflexiones y su representacion y simbolizacion.

Es también fundamental destacar que Malinalli expresa que cuando toma una foto no
estd pensando en lo que quiere, sino que es un proceso vinculado con su percepcion y su
inconsciente. Recordemos que esto se vincula a lo revisado anteriormente sobre el arte
romantico, como un tipo de conocimiento intuitivo, que rompe con la tradicién racionalista,
tan enraizada en el pensamiento kantiano (Berlin, 2000).

Sin embargo el arte no sélo produce conocimiento, sino también al parecer genera una
curiosidad intelectual que es fuente de indagaciones y observaciones diversas en el campo
de la imagen y del conocimiento, pues como afirma Genaro, el facilitador de fotografia, sus
estudiantes buscaban informacién e investigaban como hacer para que sus fotos quedaran
mejor. Esto les hacia leer sobre Optica, fotografia, fisica, quimica y otras disciplinas. Para
€l, una de las cosas mds asombrosas y gratificantes de su experiencia fue que sus
estudiantes descubrieran que la informacion es poder (Entrevista a Genaro, exfacilitador de
fotografia estenopeica, entrevista realizada el 13 de febrero de 2013).

En este sentido podemos vincular el desarrollo de la observacién y de las habilidades
cognoscitivas que produce el arte, con el aspecto politico (entendido como lo relativo al
poder) que serd revisado en el siguiente apartado.

Finalmente, Enrique, facilitador de fotografia estenopeica también comenta sobre esta
capacidad de observar:

Toda la gente o la mayoria de la gente tiene tantas ocupaciones que jamas
observa las cosas que ocurren a su alrededor [...] y pueden pasar cosas muy
importantes o eventos muy interesantes y no te das cuenta, entonces ;Qué
habilidades aprende una persona que aprende fotografia? Pues a observar, desde
como cambia la luz ese objeto o esa situacion, hasta la propia situacion como tal
[...] El que se enfoquen en las cosas, les cambia la vida, la forma de ver las cosas
[...] Aprender a observar y a dominar la luz, que en si eso es la fotografia (Enrique,

facilitador de foto estenopeica. Entrevista realizada el 26 de febrero de 2013, en el
Circo Volador.)

La palabra dominante en este contexto plantea un cierto posicionamiento critico y

autonomo, al igual que el término “apropiarse” de Malinalli, es decir, asumir un rol activo y
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de modificacién de su propia realidad. Esto corresponde a una cierta idea de lo politico
como lo relativo al poder sobre el entorno. El empoderamiento sobre su mundo.

Es asi, a partir de la capacidad de ver otras cosas distintas, que los educandos parecerian
ser también capaces de hacerse nuevas preguntas sobre la realidad, de conocer mds su
entorno, de modificarlo y también a si mismos. Podemos ver entonces, que la primacia de
la observacion y la percepcidon desarrollada en los talleres significa la primacia de
experiencia por cuanto presentan dimensiones activas y constitutivas. Este aspecto de la
observacion, como puede verse, estd intimamente vinculado al pensamiento critico.

Sin embargo también se encontraron elementos reproductores en el discurso sobre el arte
y su funcién en el pensamiento, como el caso de Miguel Angel y Rubén, de modelado y
dibujo respectivamente, quienes en sus entrevistas sefialaron profundas diferencias entre “lo
que si es arte y lo que no”.

Ambos coinciden en ser profesionales del arte, que han buscado un espacio libre y
relajado donde expresarse, pues en sus disciplinas profesionales no lo logran, especialmente
en el caso de Miguel Angel, que es misico profesional, con dos licenciaturas en la UNAM
y que comenta: “no es por menospreciar, pero existe una gran diferencia entre quienes se
dedican a las Bellas Artes y quienes solo se expresan a través del arte” (Entrevista realizada
a Miguel Angel de modelado, el 14 de febrero de 2013 en el Circo Volador). El comenta
que el arte produce en las personas:

Va mas alld de s6lo ver una pintura o escuchar una musica, va a un momento de
transformacién, de recibir noticias nuevas de ti mismo que no conocias, entonces
cuando el verdadero arte actia, las bellas artes, te cambia, te hace pensar de una
manera distinta, te hace querer ser otra persona, moverte, ser activo, mds culto, saber

mds del mundo, vivir més, llenar el espiritu (Miguel Angel, de modelado. Entrevista
realizada el 2 de febrero de 2013 en el Circo Volador).

Como vemos, Miguel Angel, a diferencia del resto de sus compaiieros, si hace una
diferencia entre la alta cultura o el alto arte y el arte bajo, sin embargo, €l asiste a los
talleres del circo y se siente muy relajado y en un ambiente en armonia, lo cual es
paraddjico, pues al mismo tiempo lo mira con un cierto desprecio, pero le gusta estar aqui,
pues no es como con sus compafieros de musica, que son muy competitivos. Es curioso que
la frase “no es por menospreciar” pareceria expresar aquello que Freud llama denegacion y

que consiste en afirmar aquello que se niega. De esta forma podriamos encontrar en esta
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frase aspectos reproductores del arte en el discurso de este alumno, muy probablemente
adquiridos en su formacidn universitaria artistica.
Lo mismo se da en el caso de Rubén, quien opina que:
El dibujo y la pintura te hacen como mds perceptible de lo que mucha gente no
ve. Aporta mucho ;No?, es como decia un dibujante, el arte es lo mejor, es como lo
mejor que puede haber en una sociedad, no como el disefio gréafico, porque ese es la
prostituta del arte, pero el verdadero arte contribuye al pais, a la sociedad, despertar
conciencia [...] sobre todo eso, convivir con gente que se dedica a esto, porque
jAprendes un ‘buen’!, yo trabajo con un artista de 95 afios, aprendes un ‘buen’ de
cosas, si te ayuda un ‘buen’ y contribuye mucho hasta en mis personajes, por eso te
digo, en todos los sentidos.” (Rubén, 25 afios, dibujo y pintura. Entrevista realizada
el 5 de marzo de 2013, en el Circo Volador).
De esta forma, si bien comenta que el arte es para todos, también hace una distincién
entre los que se dedican al disefio grafico y los verdaderos artistas, ademds de que sefala
estereotipos de género y de clase, pues el disefio gréfico es la actividad profesional de la

. . . ., , . 27
imagen, aplicada a la comunicaciéon y ¢l la llama “prostituta”

. Hay un intento de
segregacion, de exclusion en su discurso en el que podemos ver elementos reproductores
del arte en términos de violencia estructural.

Evidentemente en ambos opera un discurso proveniente del campo cultural del arte
profesionalizante, en que se produce un capital cultural del que los dos son (o quieren ser)
poseedores. Es un discurso que separa, que discrimina y que genera competencia. Sin
embargo vienen al taller a convivir con otros, a relajarse, a salirse de esos ambientes de
competencia y a disfrutar la expresion del no-arte, que denostan.

Es claro que ambos conocen ese universo relativamente autbnomo que implica una serie
de posiciones y sus relaciones objetivas y que es definido por Bourdieu como campo
intelectual (2011) y comparten sus reglas y su discurso, pues han hecho muchos esfuerzos
por pertenecer a él.

Como la religion, también produce creencias, segregaciones “los que si y los que no”, al
decir de Bourdieu, buscan ser el artista, que es tocado por un don divino y se basa en una
concepcion de arte que se refuerza en la reproduccién de las desigualdades sociales,
creando pobreza cultural. Lo interesante es preguntarse cudl es la razén de que tanto Miguel

Angel como Rubén, se sientan tan coémodos entre las personas que no poseen este capital

*"Es importante destacar que el disefio grafico en América Latina ha jugado un papel muy importante en
ciertos movimientos de resistencia y ha sido empleado desde una perspectiva artistica.
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cultural y que no comparten el gusto estético de la cultura dominante y si esta permanencia
serd producto de un cierto deseo de superioridad, o bien, una forma de resistencia frente a
ese pensamiento reproductor, un acto liberador. He aqui expresada la paradoja del arte y sus

procesos liberadores y reproductores.

5.3. Efectos del arte visual en el grupo: fotografia, modelado y dibujo

5.3.1. El arte visual como generador de lazos colectivos

Si bien fue muy evidente desde el inicio del trabajo de campo que el trabajo del Circo
Volador en sus talleres no hace explicita la Educacién para la paz, también fue notorio que
el ambiente de los talleres era particularmente agradable para todos sus integrantes. En las
entrevistas esto fue confirmado, pues practicamente todos los agentes comentaron que se
sentian bien tratados, que no sentian que hubiera competencia ni faltas de respeto y que
habian hecho un muy buen ambiente grupal, o en algunos casos, muy buenos amigos.

Este aspecto que ha sido denominado por algunos autores como afiliacion (WOLA,
2009) ha resultado ser un punto fundamental en diversas experiencias de prevencion de la
violencia y la delincuencia en el mundo, pues al parecer los jovenes que se integran a las
pandillas, buscan sobre todo afiliacion, pertenencia y afectividad, elementos que no estin
presentes en su vida familiar, ni comunitaria, ni escolar, ya que generalmente son sujetos
que han desertado del sistema educativo formal, al no considerar la escuela como
proveedora de aprendizajes que tengan sentido y que puedan aplicar en su vida; o bien, se
resisten frente a pricticas autoritarias de la misma. Una vez fuera de la escuela, los jévenes
se quedan sin el espacio de afiliacion mds importante, ya que la comunidad y la familia
generalmente no son estructuras que actualmente los contengan (como en otro tiempo) y es
asi que estdn dispuestos a cometer actos de violencia contra otras personas ajenas a la
pandilla.

La afiliacion que se produce en el Circo Volador como espacio de educacion no formal
puede apreciarse particularmente en el caso de los exalumnos, quienes siguen teniendo una

buena relacién con sus compaferos y tienen una buena opinion de los talleres, a pesar de
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que ya no estdn en ellos por cuestiones de tiempo (cuando menos en el caso de los
entrevistados).

En cuanto a Misael y Ximena, el dia que los entrevisté, estaban en el taller de dibujo
porque habian ido a pagar lo de una excursién que van a hacer a Pefla de Lobos, me
comentaron que siguen vinculados con el grupo. Misael dejé el taller porque entré al CCH
y estd en el turno nocturno, con lo cual ya no puede ir.

El caso de Ximena es menos claro, pues ella comenta que empez6 a ir al taller porque
ella pertenecia al Injuve y por lo tanto no tenia que pagar nada, sin embargo, el afio pasado
el convenio termind y ella prefirié dejar el taller. Este punto es interesante ya que el costo
de los talleres del Circo es muy bajo; e incluso, ella no tiene problema con pagar la
excursion, pero no quiere pagar el taller, lo cual podria implicar otro tipo de significacién
con respecto al “valor” del taller para ella. Sin embargo ambos dicen que fue una
experiencia muy grata y que mantienen una estrecha relacion con los compafieros.

En general todos hablan del grupo como algo grato, que les ha impactado en la vida:

Al principio no les hablaba mucho, después ya estaban todos en el relajo, pero
ahorita llegué y no vi a nadie, sélo a Elvis y al maestro. Pero en ese momento fue
algo muy padre porque si estaban todos acoplados bastante bien y si no todos, pues
si la mayoria [...] El ambiente era cordial, respetuoso, estibamos en un ambiente
que se sentia agradable, yo no me enteré de que existiera ningin conflicto (Ximena,

exalumna de modelado. Entrevista realizada el 5 de marzo de 2013, en el Circo
Volador).

Misael también comenta:

Es un grupo més de amigos, no siento que me dieran nada especial, cada quien
venia a hacer lo suyo, pero si se abrian a explicarte algunas cosas de lo que sabian
hacer, no eran tan cerrados algunos, aunque otros si eran de “no me hables [...] En
cierta manera habia respeto, identificacion, no habia tensiones, era muy agradable.
(Misael, exalumno de modelado. Entrevista realizada el 5 de marzo de 2013, en el
Circo Volador).

Es llamativo que los ex alumnos refieren que no todos estaban integrados a la dindmica
grupal, pero al parecer esto no producia tensiones. También es destacable que perciben
cohesion grupal y lazos de afecto y solidaridad.

Otros aspectos que coinciden con esta representacion del grupo como algo placentero y
grato es la entrevista de Elvis y de Miguel Angel, pues los dos, aunque pertenecen a

contextos sociales muy distintos, identifican ese espacio como un lugar agradable y sin
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violencia. Elvis es mensajero en una empresa y vive en Chimalhuacén, estado de México.
Miguel Angel estudia composicién musical e interpretacion musical en la UNAM a nivel
licenciatura. El vive en Talismén, que es una zona de la Delegacion Gustavo A. Madero, en
el oriente de la ciudad. La diferencia entre ellos es mds cultural que econdmica, pero es
notoria. Para Miguel Angel:
El ambiente aqui es muy diferente, aunque hay gente con mucho nivel que hace
cosas padres, no estamos en una escuela de certificacién, entonces no hay hostilidad
porque no hay competitividad de lugares, de empleos, de alguna situacién mas alla
de lo artistico. Eso propicia que haya un ambiente como mads libre, simple, sencillo
humilde, eso es mds amigable y propicia mds lo artistico, la convivencia, la amistad,
la camaraderia, a mi me hace sentir mds tranquilo y honesto que en una escuela de

arte (Miguel Angel, modelado. Entrevista realizada el 14 de febrero de 2013, en el
Circo Volador).

Y para Elvis:

Mi comunidad (Chimalhuacdn) es muy violenta y siento que el grupo es muy
diferente: llego aqui y es como perderse en otro espacio, entrando de esa puerta ya
partes a otro espacio, ya te puedes comunicar con otras personas ya puedes
ayudarlas, ellos te ayudan, sin embargo salgo de aqui llego a mi casa y no es lo
mismo (Elvis, dibujo y pintura. Entrevista realizada el 14 de febrero de 2013, en el
Circo Volador).

estos dos —el de Miguel Angel y Elvis— sobresalen entre los otros en cuanto a sus
percepciones sobre los medios sociales, los intereses y el ambiente compartido en el grupo,
pues ambos agentes se sienten bien tratados y sin competencias, en un ambiente “honesto,
sencillo y humilde”, como lo define Miguel Angel.

En el caso de Elvis, él plantea que vive violencia fisica y psicoldgica en su comunidad,
donde la gente es intimidada, asaltada y/o golpeada. Esto corresponde a cdédigos de
violencia que estdn ausentes en los tres grupos de artes visuales. También pareceria estar
ausente la violencia de tipo emocional o verbal, pues los asistentes plantean que se sienten
bien tratados y con respeto tanto por los facilitadores como por los compaifieros.

Se puede observar que en los talleres se genera un trato que es contrario a la violencia.
Los jévenes trabajan en sus creaciones pldsticas mientras conviven, conversan de cosas
como cine, fiestas, libros, comics y gente. Las charlas siempre son amigables, no se percibe
ninguna descalificacion entre ellos, aunque por momentos si hacia gente que no esta

presente en el salén, por ejemplo, cuando hablan de una sefiora que estuvo en el grupo y
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que les daba 6rdenes, pero que ya se fue. Cuando por momentos hablan de alguna cuestion
que denote alguna discriminacién (por ejemplo, hacia los chinos como raza) hay alguien
mds que plantea que no se puede generalizar, ni discriminar, pues no todas las personas son
iguales. En general, este papel lo tienen las mujeres, particularmente Clara, quien
constantemente matiza los comentarios de los compafieros cuando estos conllevan cierta
intolerancia hacia alguna poblacién o incluso discriminacion de género. Todos la respetan y
aceptan su posicion, y generalmente hay alguien que apoya esta postura y que discute con
todos el punto. Lo interesante de esto es que Ivan no tiene una participacién notoria en esta
funcion, pues €l mds bien mantiene una posicion neutral. También es posible que intentaran
matizar los comentarios discriminatorios e intolerantes al ser conscientes de que habia
alguien observandolos. Atn asi, en general podriamos suponer, que se trata de un ambiente
donde existe una cultura de paz, aunque no haya una educacion explicita para la paz.

De acuerdo con los elementos ya trabajados en el marco conceptual, podemos asumir
que, en efecto, los talleres de artes visuales del Circo Volador promueven el didlogo en
grupos de creacion colectiva, lo cual permite favorecer el vinculo entre los sujetos (Baz,
2003). El arte cumple ademds una funcién de fortalecimiento del vinculo social de lo que
Angé ha llamado “sentido social”. En su dimension ética permite la manifestacion de la
pertenencia, la responsabilidad y el compromiso; asi como la construccién de la identidad
colectiva.

También permite dar y recibir cuando se crea o cuando se encuentra algo que sentimos
en la creacion de alguien mads, al ser el arte un importante agente comunicativo y generador
de empatia (Sefcovich, 1985).

Para Goodman (en Nieto, 2008) ademads, el arte produce afiliacién (ya mencionada),
mediante su poder de impactar en las emociones y generar cohesion entre los hombres.

Es posible que la cualidad afectiva y emocional; asi como la profunda subjetividad
implicita en las creaciones visuales hayan colaborado a generar el clima agradable del que
practicamente todos los agentes hablan, pues de todos los entrevistados, s6lo hubo uno que
habl6 de los conflictos de su grupo:

No sé, es que se siente algo aqui, que es lo que me gusta, es raro pero se

siente...no sé como algo caluroso (risas) tal vez porque ya no hay problemas como
antes [...] que habia mas personas y habia mds ruido, pero habia problemas, por
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ejemplo cuando vino una sefiora que pedia cosas pero de mala manera (Rodrigo,
taller de modelado. Entrevista realizada el 5 de marzo de 2013 en el Circo Volador).

Rodrigo refiere que hubo una sefiora, de la que varios compafieros hablaron durante las
clases, que los trataba mal y que el grupo mismo fue rechazando. Al final la sefiora se fue
del taller. Sin embargo casi nadie hablé de ella en las entrevistas, como si no hubiera sido
algo demasiado importante para nadie, pero es evidente que en ocasiones si se produce el
rechazo natural del propio grupo frente al maltrato o a la falta de respeto.

Habia una sefiora ya mayor que nos mandaba, nos hablaba mal y nos daba

ordenes, con ella si casi nadie se llevaba, pero al final se fue (Rodrigo, taller de
modelado. Entrevista realizada el 5 de marzo de 2013 en el Circo Volador).

Esto nos permite suponer que el grupo también tiene sus cédigos de respeto y quien no
los cumple es expulsado de manera “natural”, lo cual no es del todo incluyente, pues
tampoco se acepta la diferencia. Podriamos suponer que el grupo tiene sus propias
violencias frente a quienes quieren “imponerles” una autoridad distinta a la grupal o
democratica que ellos manejan.

Genaro, ex facilitador del taller de fotografia comenta al respecto lo siguiente:

Cuando llegaba gente que no estaba en el rollo de respetar, se iba, por ejemplo un
chico que manoseaba a las mujeres en el cuarto obscuro...yo hablé con ¢l y le pedi
que respetara o se fuera, el chico tenia un cierto retraso y venia con su hermana, pero
al final se fue. Es interesante porque el chico lo hizo con varias chavas pero ellas no
sabfan c6mo reaccionar, pero una chica si supo y hablé conmigo y pues yo tomé

acciones... y €l prefirio irse... (Genaro, ex facilitador de foto estenopeica, Entrevista
realizada el 13 de febrero de 2013 via video conferencia).

En los talleres no parece favorecerse de modo “natural” la resolucién no violenta de
conflictos (componente de la cultura de paz), pues expulsar a alguien es una forma de
violencia que reproduce el modo en que muchos de ellos son excluidos del sistema
econdmico y social.

Sin embargo, también hay casos interesantes de inclusiéon a personas distintas, por
ejemplo a aquellos que son de mayor edad como es el caso de Rubén, de dibujo que tiene
42 afios y lleva ya tres afios en el taller de dibujo y pintura, cuando se le pregunta como se
siente en el grupo, él responde:

Yo me siento super a gusto, a gusto...todos me caen bien, todos en paz...somos
compaiieros, es que a mi casi no me gusta hablar mucho, porque vengo a trabajar, es
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que a mi asi me ensefiaron, cuando estds trabajando pues no debes hablar, porque no
te concentras, no salen bien las cosas. (Rubén D. De dibujo y pintura. Entrevista
realizada el 26 de febrero de 2013, en el Circo Volador).

Imagen 4. Taller de dibujo,
a la izquierda puede verse a
Rubén D.

Como puede verse, Rubén viene a concentrarse en su trabajo, pero eso no implica que no
reconozca que todos son amables con ¢l y que todos “estan en paz”, lo cual pareceria que es
parte del ambiente que se produce, esto que Rodrigo explica como “algo que se siente como
caluroso”, es decir, una cierta calidez que los cobija y los hace sentir cémodos.
Curiosamente era justo Rubén D. quien hablaba de la paz interna que le genera el dibujo,
con lo cual es llamativo que también defina al grupo con ese mismo significante “todos
estan en paz”. Esta frase podria analizarse ampliamente, pero no es el objetivo de este
trabajo, con lo cual basta agregar que Rubén D. se ve claramente comodo y tranquilo.

En palabras Genaro, ex facilitador:

El grupo era como mi familia [...] la gente que se quedaba era por las
instalaciones [de fotografia] y por el grupo, es gente que comparte intereses, que
pueden aprender unos de otros, donde no hay competencia, sino colaboracién y
mucho respeto, por ejemplo, toda la historia del taller estd almacenada en el cuarto
obscuro, si se vuelven a usar fotos de los alumnos que ya no van, se les tiene que
avisar para que nadie se sienta ofendido ni usado... (Genaro, foto estenopeica.
Entrevista realizada el 13 de febrero de 2013 via video conferencia).

Podria pensarse que en una edad en que los jovenes estdn en una busqueda de su
identidad, distinta a la familia de origen, el grupo puede provocar una identificacion y

pertenencia que responde a criterios etarios, sin embargo, Genaro era facilitador y tenia

cuando empezo el taller 34 afios, una edad donde la personalidad ya ha sido formada y la
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pertenencia a un grupo es mucho menos relevante, con lo cual pareceria que algo
interesante ocurre en esos ambientes, que no se explica solamente por una cuestion de
afinidad en cuanto a etapas de vida.

Finalmente, pareceria que el hecho de compartir sus creaciones tan personales y tan
subjetivas, convierte lo intimo en un lazo con el otro, que nos mira de forma cercana y
profunda, esto genera vinculo, de manera casi inevitable. La subjetividad de la imagen estd
implicita en este fragmento de entrevista a Enrique, ex alumno y actual facilitador de
fotografia estenopeica:

La gente hace abstracciones distintas del mismo objeto, no es lo mismo el perro
que yo veo en la mafana al perro que otra chica ve, a lo mejor yo lo veo bonito y le
quiero sacar una foto y a lo mejor la chica lo ve y le parece interesante pero sélo lo
ve. Somos diferentes personas pero con una misma intencién, estamos observando

ya las cosas (Enrique, facilitador de fotografia estenopeica. Entrevista realizada el 26
de febrero de 2013, en el Circo Volador).

Pareceria que estos elementos afectivos son fundamentales en el establecimiento de una
cultura de paz, sin embargo, no basta con esto, como veremos cuando regresaremos a este
tema en el apartado “El ambiente educativo”, para tratar de explicar mejor los factores que
inciden en estas dindmicas producidas en los talleres de artes visuales del Circo Volador.

En este apartado hemos podido ver los diversos aspectos subjetivos asociados con el
arte, encontrados en las entrevistas, como la expresion de sentimientos y emociones, las
propiedades terapéuticas del arte, su funcidén pacificadora, el pensamiento critico y la
capacidad de observacion que produce, asi como sus efectos grupales, como generador de

lazos colectivos.
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5.4. El caso de Elvis Santiago. Cuando el arte no es suficiente para salvar una vida

“Una noche el destino bajo y te puso bella corona,
respeto de mortales que muerto al fin te hizo persona.
Pobre del que pensd, pobre de toda aquella gente

que el dia mas importante de tu existencia

fue el de tu muerte”

Silvio Rodriguez, El papalote

Una muerte singular en un contexto mexicano global

En el apartado anterior se revisaron los efectos subjetivos del arte en los agentes de los
talleres en diversas dreas como la afectiva, cognitiva y grupal. En este capitulo se busca
continuar con esa linea, pero de un modo distinto, ya que esta seccidén representa un
apartado emergente, que no estaba contemplado en un inicio de la investigacion, pero que
se hizo necesario al ocurrir en medio del proceso, la muerte violenta e inesperada de uno de
los agentes del taller de Dibujo y pintura, con lo cual, en esta seccion se revisard el caso
particular de este joven y su relacion con los referentes tedricos que se han venido
manejando y con otros adicionales, desde la perspectiva de la investigacion cualitativa.

Como revisamos en el apartado metodoldgico, la investigacion cualitativa y en particular
la investigaciOn narrativa, de la cual se retomaran algunos elementos en esta seccion, busca
que el sujeto cuente sus vivencias y a partir de su discurso dar lectura o interpretacion a
dichos hechos y acciones tanto en lo que tienen de singular y como en su insercion en el
marco global y colectivo (Bolivar, 2001). Ningtin otro apartado de esta tesis da cuanta en
esta magnitud de una historia particular que refleja un contexto tan complejo y violento
como el mexicano, es por ello que es la tnica seccion de esta tesis que estd redactada en
primera persona y en una estructura narrativa, pues se busca destacar las significaciones

tanto de Elvis como de la autora de estas lineas, en su lectura.
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La mirada sobre la historia de Elvis Santiago se toma en consideracidon una perspectiva
sobre la violencia basada en el texto Vidas Precarias, de Judith Butler (2006), pues su
deceso estd ampliamente vinculado con el contexto que se vive en México. Otras teorias a
partir de las cuales se analiza el discurso es la pedagogia de la resistencia y la teoria
psicoanalitica.

Para ubicar el caso de Elvis, es necesario comenzar por comprender el contexto general
de violencia que se ha vivido en México en los ultimos afios, como consecuencia de la
lucha contra el narcotrafico. El nimero de muertos en 8 afios se calcula mayor que el de la
Guerra de Vietnam en un periodo de 10 afos, pues al parecer supera las 70 mil personas
fallecidas (Sinembargo, 2013).

Como se habia sefialado, para Judith Butler la muerte en estos contextos de violencia
extrema parece poner en duda el propio sentido de la vida humana y su valor. Esta autora
plantea que “Hay formas de distribucion de la vulnerabilidad, formas diferenciales de
reparto que hacen que algunas poblaciones estén mds expuestas que otras a una violencia
arbitraria” (Butler, 2006:14).

Esta desigualdad en el valor de las vidas humanas, construye seres humanos “de
primera” y “de segunda” y distribuye la vulnerabilidad del cuerpo de formas desiguales,
como si algunas vidas pudieran valer mas que otras. Esas vidas que “no valen la pena ser
vividas”, no son lloradas por nadie, porque ya estaban como predestinadas al deceso.

Es por ello que el duelo se vuelve particularmente importante como un acto politico
colectivo, pues nos permite darle un sentido mds profundo a la vida y por lo tanto,
oponernos como sociedad a la violencia. Una forma del duelo colectivo es darle cara y

nombre a esas vidas que han desaparecido, una de ellas es la de Elvis Santiago.
Una vida que merece la pena recordar

Conoci a Elvis durante mi investigaciéon de campo en el Circo Volador, pues estaba
estudiando los efectos del arte en la cultura de paz en contextos de educacién no formal.

Inmediatamente 1lam6 mi atencién: su voz resonaba por encima de todas las otras, era un

joven que parecia tener mucho qué decir y muchas ganas de ser escuchado, reconocido. Su
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simpatia natural era como una energia magnética que tefiia de colores todo el taller de
dibujo y pintura del Circo Volador.

El primer dia de entrevistas le pregunté a Ivén, el facilitador del taller, quiénes llevaban
mds tiempo en el curso y quiénes menos, para entrevistar a alguien representativo de ambos
grupos. Me dio dos nombres: Miguel Angel y Elvis. Inmediatamente 1lamé mi atencién que
eran casos muy opuestos: Miguel Angel era universitario, estudiaba dos carreras en la
UNAM 1y vivia en el oriente del Distrito Federal. Elvis era mensajero y vivia en
Chimalhuacdn, Estado de México. De alguna manera expresaban una cierta desigualdad
social, pero convivian de manera armoniosa en el taller, entre ellos habia camaraderia, se
reconocian, se respetaban.

Mi interés rdpidamente se centré en Elvis, pues viniendo de un medio muy adverso y
violento, habia encontrado en el Circo una referencia de trato distinto a aquella que percibia
en su comunidad.

Su historia escolar se interrumpia al terminar la preparatoria, tiempo en el que se habia
integrado a la vida laboral. Sin embargo, hace dos afios se habia incorporado a la educacién
no formal, pues estudiaba desde entonces en el taller del Circo Volador, en el cual se veia
motivado y contento.

Se le notaba curioso, inteligente y critico. Una de las primeras cosas que expreso en la
entrevista es que el dibujo lo habia “salvado” de una depresion muy fuerte por una
“decepcion amorosa” durante la adolescencia, gracias a esta practica habia tenido
nuevamente deseos de vivir.

Este gusto por el dibujo no lo habia aprendido en la escuela, pues narraba que tuvo
diversos maestros de dibujo que lo desanimaban e intentaban controlar su libertad creativa.
Aun asi, descubrié un talento particular y una habilidad para expresarse mediante la
representacion visual, como otra forma alternativa a la palabra. Logré poner en imégenes
aquello que pensaba y sentia sobre el mundo. De esta manera se produjo una simbolizacién
que Salaminovitz reconoce como caracteristica de la salida de procesos depresivos a partir
del lenguaje en sus distintas modalidades (Salaminovitz, 1999). Pero no s6lo eso, habia
encontrado una actividad que estimulaba sus habilidades del pensamiento y su capacidad de
observacion, pues desde que empezd a dibujar, aprendié a mirar la realidad de una forma

distinta, a preguntarse por la realidad en la que habitaba, pues segtin sus propias palabras:
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Para tu poder dibujar algo bueno tienes que enterarte de lo que tiene que ver con
el dibujo que vas a plasmar (Elvis, dibujo y pintura. Entrevista realizada el 14 de
febrero de 2013, en el Circo Volador).

Elvis habia logrado encontrar una forma de expresarse que desde el principio del placer
y desde el deseo lo colocaba en una posicion subjetiva distinta: transformadora y creativa,
que le daba sentido a su existencia y le daba un lugar en el mundo. El arte del dibujo habia
hecho las veces de un proceso analitico, transformador, terapéutico en su adolescencia
temprana. Era natural, hasta cierto punto que se encontrara a si mismo en ese taller de aquel
Centro Cultural llamado Circo, al que llegd por recomendacién de un amigo, a quien le dijo
“{Circo? No, yo no quiero hacer maromas”. Sin embargo su vida si dio un giro cuando
lleg6 a ese lugar que se planteaba como alternativo frente a la violencia de la sociedad, de
la escuela, asi como del arte académico y elitista que reproduce desigualdades y acentuia las
diferencias entre lo culto y refinado; y lo “naco” o “popular”.

Pareceria, pues, que Elvis llegé al sitio adecuado, un espacio en el que coincidiria su
amor al dibujo, con su deseo de tener un lugar de pertenencia e identidad, un lugar en el que
se construia cultura de paz, sin saberlo, quizds sin quererlo, a partir de métodos
pedagdgicos no intencionados, pero coincidentes con elementos de las pedagogias de la
resistencia.

La manera en que Ivan S. Mancilla, su facilitador llegé a estos planteamientos, es una
pregunta digna de una investigacion a parte, sin embargo lo destacable es que siendo un
chico de 25 afios, con escasa experiencia docente, con una licenciatura en artes visuales y
nada mas que eso, construyé un ambiente democrdtico (Giroux, 1999), en el que se
favorecen valores humanos, se comparte la autoridad y el conocimiento, produciendo asi el
reconocimiento de unos estudiantes hacia otros; lazos de afecto y solidaridad; compromiso
moral con el grupo y sentido de la justicia; ademds de la evidente cohesion grupal y amistad
que se desarroll6 en ese espacio, constituido basicamente por jévenes entre los 18 y los 25
afios en su mayorfa (aunque también reciben a gente mds de 40) es un espacio donde la
diversidad no es una retérica educativa, sino una realidad.

Elvis era parte de ese oasis, de ese espacio transicional (Winnicott, 1971), que transita
entre lo que es su realidad y lo que los jévenes desean que ésta sea y la forma en que en ese

espacio dan vida a su deseo.
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A partir de todos estos elementos, Elvis construyé no s6lo un grupo de buenos amigos,
sino un proyecto de vida:

Sé€ que a la larga voy a tener que mantener una familia, voy a tener hijos y el
dibujo no me va a ayudar, entonces estoy buscando otra cosa [...] tengo la idea de
ahorita meterme a la universidad, a la UNAM Yy estudiar este... literatura hispénica,
entonces voy a saber redactar bien y a hacer mis propios libros, pero con
ilustraciones para muchachos 5, 6 hasta 10 afios, con ilustraciones y una buena
historia (Elvis, dibujo y pintura. Entrevista realizada el 14 de febrero de 2013, en el
Circo Volador).

Es interesante que este joven deseara regresar al sistema educativo escolarizado, cuando
habia tenido experiencias que lo limitaban y lo frustraban, como muchos otros jévenes de
clases populares en este pais, pues la escuela, de acuerdo a tedricos neomarxistas (Bowles y
Gintis, 1981; Carnoy, 1988) es un instrumento de reproduccion del poder, que les ensefia a
las clases populares a resignarse y a obedecer como principal funcién social. Por otro lado,
estos jovenes no poseen el capital cultural necesario para destacar en actividades escolares
(Bordieu, 2011) con lo cual generalmente son rechazados por sus profesores y violentados
por el sistema educativo en general, como puede verse en el siguiente fragmento:

Yo me sentia como si me estuvieran reprimiendo en vez de abrirme me estaban
reprimiendo desde siempre “Es que no te sale mejor dedicate a otra cosa” [...] por
eso decidi salirme de alli [...] alli en la escuela (Bachilleres 10), llevaba dibujo
técnico y no me gusté. (Elvis, dibujo y pintura. Entrevista realizada el 14 de febrero
de 2013, en el Circo Volador).

Sin embargo, Elvis queria regresar a la escuela, probablemente, a partir de este espacio
transicional generado en el Circo. Este tipo de espacios podrian reproducirse por todo el
pais, no sélo en las organizaciones civiles, sino, ;por qué no?, en las escuelas secundarias y
preparatorias. Si retomamos el concepto de la buena educacion (Torres, 2007), entendida
como aquella que sirve a los educandos en su vida cotidiana, que les hace sentido, que les
permite mejorar su vida y sus relaciones en el dia a dia, este tipo de ambientes
democraticos se vuelven indispensables.

Recordemos que las escuelas son las principales responsables de encontrar los modos
mds adecuados para que la educacion sea realmente ttil para la vida y para mejorar la
sociedad, habria que aprender mucho de las experiencias “alternativas” y “no formales” y
para eso falta mas que una buena intencién, faltaria una sistematizacion de estas buenas

précticas para refrescar el sistema educativo.
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Sin embargo, en el Circo esta buena prictica ocurrié en gran parte gracias a la buena
intencion y la sensibilidad de Ivan S. Mancilla, artista plastico y facilitador; y un gran
amigo de Elvis y de todos sus estudiantes.

Elvis tenia planes, tenia amigos, tenia un lugar en el mundo, se preguntaba por la
violencia, se entristecia y se indignaba por los asesinatos en su comunidad:

Ultimamente he visto mucho en mi comunidad, de que llega un chavo de 16, 17
aflos y te apunta con la pistola y te mata por no darle dinero... ;Qué pasa? ;En qué
hemos ido mal para llegar a este punto? [...] es tu entorno en el que vas creciendo

poco a poco. (Elvis, dibujo y pintura. Entrevista realizada el 14 de febrero de 2013,
en el Circo Volador).

Elvis Santiago era un ser humano que merecia tener una vida, que merecia tener
opciones como cualquiera de nosotros y la oportunidad para cambiar ese pequefio pedazo
de mundo que a cada uno le toca. Elvis Santiago era una vida que valia la pena ser vivida,

como cada uno de los 70 mil muertos que ha dejado la violencia extrema en México.
Pero la violencia fue més fuerte que el deseo

Elvis fue asesinado con un balazo en la cabeza mientras iba con su hermano por la calle,
al parecer fue un asalto.

La gran singularidad de Elvis radica en que logré cambiar su entorno inmediato, es decir
sus relaciones personales, por uno donde la vida si valia la pena, donde se le queria y se le
respetaba, donde se le extrafa.

El dia que me enteré de su asesinato fue a partir de este texto que Ivan S. Mancilla

colocé en su pagina de Facebook:

agd miercoles y viernes estard

fe Elvis Santiago Lopez y un orgullo tremendo, haber
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Llam6 mi atencién que en ningun lugar se menciona que fue un asesinato, como si se
buscara borrarlo, olvidarlo... ;Por qué? Tal vez por miedo, tal vez por resignacidn, quizas
por naturalizacion de la violencia y el asesinato, tal vez porque vivia en Chimalhuacén y
eso lo marcaba como una vida precaria. No hubo indignacién, ni protestas contra la
inseguridad en su municipio. S6lo hubo una velada en el Circo Volador, un brindis por un
amigo muy querido, en el que estuvieron todos los chicos del taller y claro, hubo mucho
dolor.

Ivan Mancilla me hizo el honor de invitarme a ese evento...Como no sabia qué llevarles

y me sentia en deuda con Elvis, se me ocurrid llevar la transcripcion de la entrevista que le
hice. Sus amigos leyeron la entrevista en voz alta, con los ruidos de fondo de la ciudad: los
aviones, el viento, la gente...la vida que sigue su curso.
En el texto puede leerse su humor y su ingenio, que a todos nos hizo reir. Sin embargo, por
momentos, en medio de sus caras de jovenes rudos, se escapd alguna lagrima. Fue un
momento muy conmovedor, fue un acto de amor, de libertad y de politica. Nos despedimos
cada uno de nosotros con un fuerte abrazo.

De esa velada surgi6 la propuesta de hacer una exposicion con sus obras en junio, para
recordarlo, para que sus padres conozcan su espacio y lo que hacia. Surgi6 una columna en
el Reforma del 1° de febrero que publicé el Director del Circo Volador, el Doctor Héctor
Castillo Bertier, surgieron preguntas sin respuesta, surgié un inicio del duelo que cada
joven amigo suyo y su familia tendrdn que elaborar y surgid, asi, minimamente, este
capitulo como un pequefio homenaje personal a un gran personaje de mi tesis de doctorado,

a un hombre valioso que no pudo cambiar su mundo con el arte.
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v
B

[...] habia fotos que tomaban los alumnos y que te conmovian,

las veias y hasta llorabas.

Genaro Delgado, exfacilitador.

Fotografia de Omar, exalumno de foto estenopeica.

En el capitulo anterior revisamos los efectos afectivos, cognitivos y grupales generados
en los sujetos por el arte en los talleres del Circo Volador. En este apartado se revisaran los

elementos restantes del trabajo de campo, es decir, los facilitadores y la institucion, ademads

del propio ambiente educativo del Circo Volador.
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6.1. Los facilitadores

6.1.1. Pensamiento critico, autonomia y empoderamiento

En este apartado se analiza la capacidad de los facilitadores para generar en sus

estudiantes procesos de pensamiento critico, autonomia y empoderamiento. Recordaremos

los aspectos que para Freire deben estar presentes en la dodisencia, para después analizarlos

a la luz de las entrevistas (estos puntos fueron desarrollados en el tercer capitulo).

1.

e A T

Rigor metodolégico.

Investigacion.

Respeto a los saberes de los educandos.

Critica.

Estética y ética.

Corporificacion de las palabras en el ejemplo.

Riesgo, asuncion de lo nuevo y rechazo a cualquier forma de discriminacion.
Reflexion critica de la préctica.

Reconocimiento y la asuncién de la identidad cultural.

En cuanto al punto 1 sobre el rigor metodolégico y al punto 4 sobre fomentar la critica,

encontramos en el discurso de Genaro, ex facilitador de fotografia estenopeica, al

preguntarle sobre su objetivo principal en el taller:

Que sean autodidactas, que ocupen su tiempo libre, que se den cuenta de que la
informacién es poder y que pueden hacer muchas cosas. Que reconozcan tu trabajo.
Aunque parecen muy pequefios (los objetivos), en los casos de los chicos que tenian
un contexto familiar o escolar adverso, tener un perfil bajo y después de esta “terapia
estenopteica” quedaban como distintos. Ademas los lazos que se generaban nos
hacian como una familia, entonces tenian una referencia distinta (Genaro, ex
facilitador de fotografia estenopeica. Entrevista realizada el 13 de febrero de 2013
via video conferencia).

Como vemos en este fragmento de la entrevista, para Genaro fue muy importante que los

estudiantes asumieran su propio poder personal y que encontraran en la informacién un

poder sobre el mundo, para transformarlo.
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Si bien no es evidente el rigor metodoldgico en esta frase, si podemos pensar que era un
constante interés en las clases de Genaro, buscar que sus estudiantes fueran auténomos y
buscaran por ellos mismos la informacién.

En el caso de Enrique, €l busca en sus clases como objetivo principal que sus estudiantes
puedan:

Saber cuestiones técnicas y criticar, analizar bien sus fotografias (Enrique,

facilitador de fotografia estenopeica. Entrevista realizada el 26 de febrero de 2013,
en el Circo Volador).

Para Enrique son muy importantes los aspectos tedricos, pero también busca que los
estudiantes tengan elementos de andlisis y critica de sus propias fotografias, con el fin de
que puedan distinguir entre una foto que se ve “bonita” y una que tiene una calidad
destacada. En palabras de Malinalli, la comparaciéon entre ambos profesores podria
definirse de la siguiente manera:

Genaro no tenia ningtin método, lo hacia mas libre, no intentaba imponer cosas,
pero Enrique te ensefia y te ayuda a complementar ideas. El tiene mds experiencia,

tiene mds confianza. (Malinalli, fotografia estenopeica. Entrevista realizada el 26 de
febrero de 2013, en el Circo Volador).

Es evidente en estas afirmaciones que Enrique intenciona mucho mds el andlisis en su
clase, para Genaro era algo mds intuitivo que metédico, sin embargo también fue
aprendiendo de si mismo y de su forma de ensefiar, con lo cual el aprendizaje se dio de
forma reciproca:

El taller surge como una iniciativa para chavos que estuvieran interesados en la
fotografia y no tuvieran los recursos para comprar una camara réflex. Mi sorpresa
fue que los chavos seguian interesados después de tres o cuatro meses. La técnica es
muy sencilla, pero ellos se interesaban mucho mads, entonces ya no tenfa nada qué
ensefarles y tuve que investigar y buscar implementar cosas nuevas y asi fue como

el taller cumplié ya 5 afios. (Genaro, ex facilitador de fotografia estenopeica.
Entrevista realizada el 13 de febrero de 2013 en video conferencia.)

En esta entrevista podemos ver tanto la necesidad de la investigacion en la ensefianza,
que corresponde con el punto 2, el aprendizaje reciproco entre el facilitador y el alumno; y
la corporificacién de las palabras con el respeto, es decir, si el facilitador les pide que
investiguen y que se apropien de la informacién, es porque él mismo busca e investiga.

También encontramos el punto 8 que se refiere a la reflexion sobre la propia practica, que
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en Genaro es muy evidente, pues él relata que al principio no tenia idea de lo que se
generaba en los participantes del taller, pero hace un par de afios en Circo Volador se
empez0 un proceso de reestructuracion, con lo cual les pidieron sus cartas descriptivas, la
planeacién y el sustento tedrico de sus talleres, es entonces que él empezé a investigar y a
descubrir y ser consciente de los procesos que habia detonado. El principal de ellos fue el
empoderamiento de los agentes:

Las personas que estaban ahi se daban cuenta de que con el conocimiento podian
tener acceso a muchas cosas y estaban interesados en la fotografia y les cambiaban
la dindmica quizés de drogas o violencia y les mostraban otra realidad, creo que eso
funcioné en muchos casos, gente que comenzd a usar su tiempo libre en otras cosas,
algunos chavos no habian podido entrar a la universidad y entonces este espacio
servia como una motivaciéon. Me causaba orgullo que alumnos que no iban para foto
y no entraban en la universidad, de pronto me decian ;Dénde puedo estudiar
fotografia? Porque les habia interesado mds de lo que creian, se comprometian
mucho (Genaro, ex facilitador de fotografia estenopeica. Entrevista realizada el 13
de febrero de 2013 en video conferencia).

Por otro lado, més alla del discurso, Genaro favorecio los procesos de sus alumnos para
que se convirtieran a su vez en facilitadores, los promovié dentro del propio Circo en otros
proyectos en el interior de la Republica para que replicaran el taller en zonas de alta
violencia o marginalidad, como parte del proyecto que Circo presentdé en Subsemun y en
Hdbitat, para lo cual se necesitaba mucha gente capacitada que buscara promover procesos
de desarrollo en otras comunidades. Uno de los principales resultados de este proceso es el
propio Enrique, quien actualmente coordina como facilitador el taller de fotografia
estenopeica. Esta es una forma de respetar el saber de los educandos, que corresponde
ademds con el punto 3. La carta descriptiva de la sesién nimero 8 de Fotografia
Estenopeica plantea como objetivo el siguiente:

Que los participantes transmitan los conocimientos adquiridos en el taller a otras
comunidades (a través de la) Imparticion de un taller basico o introductorio en una
comunidad distinta a la de su origen. (Cartas descriptivas de fotografia estenopeica,
proporcionadas por el Circo Volador).

Otros de los objetivos que el taller plantea en sesiones previas son la realizacién de un
registro fotografico de su comunidad y las personas de la misma, asi como el disefio de una

camara “de autor”. Como puede verse estos procesos previos los preparan para conocer su

entorno y sensibilizarse frente al mismo, asi como para ser creativos y descubrir su
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potencial como agentes auténomos y empoderados. Posiblemente el taller de Fotografia
estenopeica sea el ejemplo mds acertado de lo que un proceso de educacioén por el arte para
la paz, de manera implicita, puede generar en cuanto a la autonomia, empoderamiento y
pensamiento critico de los agentes. Es llamativo que ni Genaro, ni Enrique tengan
formacién como pedagogos, pero que hayan generado de manera intuitiva una estrategia
tan eficaz y de posible replicacion para la formacion de habilidades para la cultura de paz,
desde un enfoque critico, es decir, la transformacion no se intenciona simplemente en los
individuos aislados, sino como sujetos activos que pueden transformar su entorno social a
través de procesos educativos. El mejor ejemplo del éxito de este proceso de réplica es el
propio Enrique.

En cuanto al aspecto democratizante de la educacion, es importante tener en cuenta el
costo de los talleres. Este aspecto también coincide con el punto ético de la educacion para
Freire, correspondiente al punto 5:

En ningtn lugar en México puedes tomar clases de fotografia por ciento y cacho
de pesos al mes, la fotografia por si sola es cara, tanto la andloga como la digital. A
mi se me hizo muy econémico, era fécil llegar aqui, te podias hacer de un kit de
revelado por un precio muy econdmico, yo estuve buscando escuelas y era muy
caro. Aparte el ambiente que se hace aqui, yo venia a los conciertos y me gustaba,
ademads de que los compaieros son siper buena onda. Aqui el circo estd abierto a
todo tipo de personas, yo he dado clases a todo tipo de personas (Enrique, facilitador

de fotografia estenopeica. Entrevista realizada el 26 de febrero de 2013 en el Circo
Volador).

El aspecto econdmico como hemos visto es un punto fundamental en cuanto a la visién
de la propia institucidén, pues como ya se comentd existe una cierta democratizacion e
inclusion en los costos de los talleres, que no opera de la misma manera en los conciertos,
ademds de que la institucién genera sus propias formas de exclusiéon y homogenizacién en
los propios planeamientos que le dan sentido y que reproducen las desigualdades. Es
llamativo por lo tanto encontrar que mds alld de la retdrica incluyente de la organizacion,
los talleristas generen dindmicas de clase en las que predomina el respeto y el ambiente
democratico, el pensamiento critico y el empoderamiento de sus estudiantes, pues no son
objetivos explicitos del Circo Volador ni se tiene una metodologia pedagdgica global
orientada a favorecer estas habilidades, con lo cual es interesante lo paradéjico de esta
realidad, pues pareceria que los facilitadores dan un sentido real a ese discurso y lo hacen

propio, con lo cual favorecen el punto 7 de la pedagogia de la autonomia freiriana al
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rechazar cualquier tipo o forma de discriminacion, incluyendo la econémica. La propia idea
de un taller de fotografia estenopeica es una propuesta incluyente.

Seria un punto interesante estudiar la formacion de los facilitadores y la historia de vida
que favorecieron esta intuicién pedagdgica liberadora, pues la formaciéon académica de
Genaro es en biologia y Enrique estudi6 fotografia en el Circo y posteriormente en la Casa
del Lago. Este es un punto que en esta tesis no se desarrolla, pero que evidentemente se
abre como posible tema para futuras investigaciones.

En cuanto al punto 5, tanto el aspecto ético de las artes visuales, como en el estético
aparecen presentes, con lo cual se desarrolla como plantea Freire, la parte decente y la parte
bella de la educacion, que permite una autonomia de pensamiento hacia estos dos valores
(belleza y decencia). Tanto los estudiantes como los facilitadores han expresado un cambio
en su forma de ver el mundo que los lleva hacia la estética o hacia la belleza como una
forma de estética (también lo feo es una categoria estética, retomando lo dicho por
Malinalli, que gusta retratar lo feo). Pero también se habla de un ambiente grupal “bello” y
“decente” como si la belleza plasmada y la ética de la imagen les permitiera también
reproducir esto en sus relaciones con los demds. La imagen que observan y que después
capturan (en fotografia) o reproducen (en foto y modelado) es una imagen para compartir,
que habla de lo mejor de si mismos o de lo peor, como en el caso de Rubén D. (los suefios
aterradores), que al representarlo se convierte en algo socialmente aceptado y que permite
sublimar los impulsos agresivos y autoagresivos.

Como si ética y estética estuvieran de la mano en una forma “bella” de vivir o de
convertir lo “feo” en algo digno de ser mirado, de ser interrogado y de ser reproducido para
pensar en ello, para hablar de ello, porque como diria Malinalli “también lo feo es parte de
la vida”.

Finalmente el punto 9, que implica asumirse como ser social e historico, pensante y
creador, si bien este aspecto no aparece como objetivo primordial en las cartas descriptivas
(que se enfocan a cuestiones técnicas) si estd presente en el proceso educativo integral, que
también los promueve para convertirse en facilitadores en el caso del taller de fotografia
estenopeica.

Nuevamente encontramos aspectos paraddgicos, pues como vemos, la institucién

favorece mas bien los aspectos productivos y de integraciéon (homologacién), pero no se
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intenciona la transformacion tendiente a la liberacion, sin embargo, el establecimiento del
ambiente en el taller favorece un posicionamiento subjetivo distinto a través de la escucha
de los facilitadores, de la creacion, del empoderamiento, autonomia y pensamiento critico.
Pareceria que el punto comun a los tres facilitadores es la pasiéon por lo que hacen, el
sentido ético y estético que ellos mismos comparten hacia la vida y que se deja sentir en
cada una de sus entrevistas, como cuando Genaro dice:

[...] habia fotos que tomaban los alumnos y que te conmovian, las veias y hasta

llorabas. (Entrevista realizada a Genaro el 13 de febrero de 2013 en video
conferencia).

Dificilmente otra frase representaria mejor el sentido estético y ético que comparten los
facilitadores de estos tres talleres. Aparentemente existe una gran empatia hacia sus
educandos y un profundo respeto hacia ellos, tal vez producto como ya deciamos de la
apropiacion del discurso de la institucion, que convoca a la diversidad, a la apertura como
un espacio alternativo, abierto a lo otro en su propia estética y contenidos artisticos. Es de
esta forma que los educadores y educandos que llegan y se quedan en este espacio
comparten algo muy especial, que aparentemente se fortalece de manera particular en los
talleres de artes visuales que se observaron.

Sin embargo estos procesos parecen producto de una afectividad y sensibilidad que no
necesariamente es intencionada por el Circo, solo se da de manera intuitiva y “por amor al
arte” por asi decirlo. Seria importante indagar en el tipo de dindmicas que podrian darse si
se dieran desde la propia metodologia de la institucion.

Otro aspecto que es fundamental sefialar es que los puntos sefialados competen
particularmente al taller de fotografia estenopeica, ya que el taller de dibujo y pintura y el
de modelado no contienen estos elementos de replicabilidad ni de originalidad, que hacen
tan especial al taller de Fotografia estenopeica. Dibujo y modelado ademas no tienen cartas
descriptivas ni planeacion didactica (que es el trabajo que se me solicitd), a la institucién le
parece mds sencillo pedirlo a alguien externo, pues pareceria que lo mds importante es
cubrirlo como un requisito administrativo y para entregar a los financiadores, pero se
olvidan del proceso de reflexion y apropiacion que dicen buscan favorecer, se olvidan de su
personal. Es evidente que su facilitador no sabe realizar este trabajo y no se le ha brindado

la capacitacion para hacerlo.
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Para Ivan (dibujo y modelado) es importante que sus alumnos expresen sus sentimientos,
que sean libres, que participen activamente en los talleres apoydndose entre si. Esto
corresponde también con las propuestas de Freire para la liberacién y autonomia de los
sujetos, pero pareceria que no tiene mucha idea de cémo lo ha favorecido y cémo podria
hacerlo mejor (rigor metodoldgico, critica y reflexion de la préctica) posiblemente esto es
lo que le dificulta hacer una planeacion didactica.

La formacién y el reconocimiento a los facilitadores por lo tanto pareceria ser un punto
basico en el que el Circo tendria que invertir mucho mds, asi como mejores sueldos,
garantias y prestaciones para ellos, con lo cual seria congruente con sus planteamientos
incluyentes y democratizadores, empezando por los propios jévenes comprometidos y

sensibles que integran sus recursos humanos.

Sala principal del Circo
Volador

6.1.2. Pedagogias visibles e invisibles

Estos conceptos resultaron sumamente insuficientes para analizar la complejidad de la
informacién recabada, debido a que se centran particularmente en el control que se da en la
clase media con respecto a un tipo de ensefianza que se ha visto modificada y que ha
reemplazado a una idea sumamente rigida y tradicional, por otra mds flexible, ambas

ejerciendo un tipo de control y de dominio sobre el alumnado.
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En el caso de los talleres del Circo Volador, no encontramos una coincidencia plena con
ningun tipo de esta clasificacion, ya que si bien estan lejos de las pedagogias visibles donde
el control se da de manera rigida, también se separan de las pedagogias invisibles, las
cuales recalcan un tipo fijo de desarrollo, que hace necesaria una cierta secuenciacién de
los contenidos educativos.

Sin embargo podemos rescatar el tipo de poder que se ejerce en una y otra clasificacion,
pues en la pedagogia visible PV se promueve el control directo, la fuerte jerarquizacion de
las relaciones y la vigilancia directa, caracteristicas que estdn por completo ausentes en el
Circo Volador.

En las pedagogias invisibles PI se da una aparente liberacion del sujeto que de cualquier
manera cumple los fines de la reproduccion social, aunque no de manera visible. El control
es mucho mas sutil y més dificil de detectar y observar.

Nuevamente en el Circo Volador esta teoria no es enteramente aplicable, pues al no
tratarse de una educacién formal, no son claros los procesos de reproduccién social
presentes en estos fendmenos educativos, aunque si podemos notar los aspectos
reproductores del sistema social dominante, particularmente en lo econémico y lo politico
en la dindmica interna de la institucion.

Podria decirse que en esta institucion el trabajo se apega mucho més a las pedagogias
invisibles por la propia estructura de los talleres y debido a tres caracteristicas principales:

e Jerarquia: No existen jerarquias claras, hay una apariencia de igualdad y de
democracia en la toma de decisiones.

e Secuencia de normas: La progresion de normas no es explicita, el estudiante no
sabe cudles serdn los indicadores de sus progresos, sélo lo sabe el transmisor,
aunque en ocasiones el transmisor tampoco intenciona del todo lo que ocurre en
el aula y el proceso es méas guiado por lo intuitivo y por aspectos un tanto
idealistas del arte y de la sociedad, presentes en los discursos de los facilitadores,
tales como “el arte permite la expresion de sentimientos” o que “el arte empodera
a los estudiantes”.

e C(Criterios: Los indicadores son s6lo conocidos por el transmisor, por lo cual éste
tiene incluso un mayor control sobre el estudiante. Se establecen dos aspectos: la

disposicién (interna) y el atareamiento (conducta exterior). En el caso del Circo

175



MItSI NIETO DURAN

Volador, aparentemente lo importante es el resultado en el atareamiento, en
cuanto al desempefio técnico de los estudiantes, aunque todos los facilitadores
refieren tener objetivos muy claros en la disposicioén que pretenden desarrollar en

sus estudiantes.

Comparando con las categorias de andlisis inicialmente planteadas en la tabla 1, y con

otros aspectos encontrados en el trabajo de campo, podemos referir lo siguiente:

En cuanto a las pedagogias invisibles, vemos que se valoran y respetan los cdédigos
visuales de los agentes en las actividades grupales. Esto se manifiesta en la entrevista de
Elvis, el chico de Chimalhuacan, cuando refiere que en el taller se respeta su trabajo y no se
le dice qué puede hacer y qué no.

[...] Vi el concepto que tenia Ividn y me agrad bastante, no es como los demds
maestros que te presionan que te dicen “tienes que hacer esto”, ¢l me decia, ti
puedes dibujar lo que quieras, yo de doy a elegir, sélo te estoy ensefiando la técnica.
No es como los demds, por que fui a varios y me decian “oye no me gusta como te

esta quedando, oye vuélvelo a hacer” (Elvis, dibujo. Entrevista realizada el 14 de
febrero de 2013, en el Circo Volador).

Con respecto al constructo de Transformacion social encontramos que en las pedagogias
invisibles las actividades educativas si incluyen una posibilidad de generar cambios con la
participacién de los miembros del grupo, por ejemplo, cuando se plantea que los agentes
puedan ser facilitadores en una comunidad distinta a la de origen, como parte de los
objetivos. También puede verse el empoderamiento de los jovenes cuando organizan
actividades colectivas como fiestas y viajes colectivos, aunque es importante sefialar que
aunque estas actividades implican un aspecto politico (relativo al empoderamiento
personal) y a un posicionamiento subjetivo distinto, no incluye una intencién de
transformacion colectiva ni una planeacion de actividades que impacten en la
transformacién de sus entornos.

La mayor parte de los entrevistados refieren cambios positivos en sus vidas, tendientes a
la liberacion personal, la autonomia y el empoderamiento, pero no se encuentra presente

una intencion explicita de transformacion social en sus discursos.
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En cuanto a la Reproduccién social, en las PV, vemos que dentro del discurso de la
institucion existe aparentemente una alusion a la transformacion individual o colectiva que
mejore la situacién de los agentes, aunque también se dan relaciones reproductoras de
manera paradéjica.

En cuanto a las PI se detecta que dentro de la dindmica grupal no se da mds ni mejor
atencion a aquellos agentes que tienen mayor formaciéon académica o artistica, esto por
parte de ninguno de los tres facilitadores.

Tampoco se encuentra que se favorezca la violencia ni la competencia en las relaciones
grupales, sino por el contrario, como ya revisamos en el apartado correspondiente a las
relaciones grupales.

No se observa que sea promovida la legitimacion de la desigualdad social ni la injusticia
y no existe una autoridad de tipo autoritario, sino democrético.

En cuanto a cultura de paz encontramos en las PI que en el aula existe un trato pacifico y
armonioso, respetuoso de los derechos y la opinién de todos los participantes.

También vemos que los facilitadores tratan a los participantes de manera en que su
opinién cuenta en las decisiones colectivas, pueden modificar su rol de estudiantes al de
facilitadores, pueden apoyar a otros agentes en sus procesos de aprendizaje y pueden usar
su creatividad en distintos aspectos del taller, como la construccion de una ‘“camara de
autor” en el caso de la fotografia estenopeica.

El tiempo esté estructurado en base a las PI, ya que la secuenciacion es solo clara para el
facilitador y no para los agentes, aunque en este caso no estd basado en una teoria del
desarrollo, sino de las necesidades de aprendizaje.

Sobre el espacio, este responde también a las PI, pues es grande y con muchos
materiales, da libertad de movimiento a los agentes y permite acciones ludicas y expresivas.
Sin embargo, estos materiales son aportados principalmente por los estudiantes y no son
costosos, con lo cual no corresponde a la clasificacion inicial que plantea que es costoso
para la clase obrera, pues los mismos talleres estin pensados para ser accesibles a cualquier
publico, aunque también es cierto que el Circo podria encargarse de mejorar las
instalaciones y proporcionar materiales adecuados, ya que recibe financiamientos

importantes de agencias nacionales e internacionales.
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Como vemos, estas clasificaciones son insuficientes para la complejidad de lo
encontrado en campo, pues no necesariamente el Circo Volador pertenece a una clase
media que busca reproducir las relaciones de poder existentes en la sociedad, aunque
tampoco pueda salirse por completo de un sistema hegemoénico de opresion, reproducido
por todas las instituciones de la sociedad.

Parecerian necesaria una nueva forma de intelegibilidad de estas categorias, que abarque
tanto los elementos reproductores como los liberadores, pues como hemos visto se

presentan al mismo tiempo y de manera paraddjica en los procesos educativos.

6.2. La institucion

6.2.1. Institucién y violencia

Para Lourau (2001) la institucién corresponde a una norma universal, o considerada tal,
ya se trate del matrimonio, de la educacién, de la medicina, del régimen del salario, de la
ganancia o del crédito, etc. (Lourau, 2001:9).

Todas las formas sociales visibles por estar dotadas de una organizacion juridica y/o
material: una empresa, una escuela, un hospital, el sistema escolar, etc., son denominadas
también instituciones; aunque en otros contextos se prefiera hablar de organizaciones.

Para analizar las instituciones dialécticamente, Lourau propone descomponerlas en tres
momentos: universalidad, particularidad y singularidad.

La universalidad es la unidad positiva del concepto, es sumamente general y es dada por
verdadero de manera abstracta, por ejemplo, el salario y la familia son normas universales
de la sociedad en lo abstracto.

La particularidad sin embargo, expresa la negacion del momento anterior, pues también
es posible encontrar personas que no tienen un salario y no estdn casados sin que esto
corresponda a una sanciéon. Toda verdad general deja de serlo cuando se aplican
condiciones particulares.

Para Lourau la sociedad funciona, bien o mal, porque las normas universales (o al menos

consideradas asi) no se expresan directamente en los individuos, sino que pasan por la

178



ARTE POR LA PAZ, ENTRE LA TRANSFORMACION Y LA REPRODUCCION

mediaciéon de formas sociales singulares y de modos de organizaciéon mds o menos
adaptados a una o varias funciones.

El tercer momento, el de la singularidad es para Lourau el momento de la unidad
negativa, pues es resultante de la negatividad sobre la unidad positiva de la norma
universal, es decir, lo que la institucién es, en contraste con lo que no es, lo que niega y al
mismo tiempo la afirma. Para explicar esto, el autor expone que la institucion estd
normalmente definida por sus funciones y por su ordenamiento, pero estas funciones
excluyen otras y comparan a dicha institucién con otras mds. Por ejemplo, la cércel y la
escuela son instituciones muy distintas en su funcién, una es coercitiva y otra es formativa,
pero la cércel no excluye una funcién formativa, del mismo modo que la escuela no excluye
una funcién coercitiva. De este modo, muchas de las funciones estarian de alguna forma
ocultas, no son evidentes, pero existen.

Es por ello que para Lourau la institucidon no existe sin estos tres momentos, pues son
dialécticos, lo universal no excluye a lo particular, ni lo particular a lo singular, con lo cual
no se puede oponer arbitrariamente, ni tener visiones reduccionistas sobre la institucion. Lo
singular no es s6lo la mente del individuo, ni niega por completo la realidad macro, sino
que la incluye.

Es por ello que en este apartado es necesario y quizds mds necesario que en cualquier
otro, situar al Circo Volador en un contexto mexicano muy particular, en el que la
desigualdad social extrema y existe una fuerte violencia estructural, que permea todas las
instituciones, con lo cual ;Por qué podriamos pensar que el Circo es una excepcion?

Las propias organizaciones civiles, para su supervivencia necesitan de financiamientos,
que les requieren manejar cierto tipo de discursos que de alguna forma se ponen “de moda”,
es decir, las retoricas educativas, que deben incorporar para seguir existiendo. Nadie le
darfa financiamiento a una institucidén cuyo objetivo sea generar una revolucion liberadora
que altere el orden social establecido o simplemente con el fin de lucrar, pues para ello no
necesitaria fondos del estado ni de la cooperacidn internacional.

Pareceria que este es el caso del Circo Volador, que surge, como vimos en el capitulo
anterior, hace mas de 20 afos, en un contexto donde la cooperacion internacional estaba
activa en el pais, pero durante ese largo lapso de tiempo, se retira y la competencia entre los

organismos de la sociedad civil por los escasos financiamientos gubernamentales comienza
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a ser despiadada. El Circo no es ajeno a ello, debe sobrevivir con los fondos disponibles y
lograr grandes efectos en la poblacion juvenil, para seguir existiendo. En estas condiciones
es dificil para cualquier organizacion no caer en las paradojas de la liberacion-
reproduccion.
En entrevista con un ex facilitador de la institucién:
En el Circo siempre te tratan como chavito de 18, llevo ya mas de 10 afios
trabajando aqui y siguen pretendiendo que mi trabajo sea casi gratuito, me siento
usado y violentado...a ellos les dieron millones de pesos y a mi me pagaban 10 mil
mensuales, me hacian arriesgarme en una peligrosa ciudad fronteriza sin ningtn tipo

de protecciéon y me exigian resultados milagrosos sin ningin tipo de apoyo
(Entrevista realizada a VM el 21 de enero en Los Bisquets Obregén).

Si bien los otros facilitadores han explicado las facilidades que el Circo les ha dado y se
han mostrado motivados y satisfechos con la institucidn, este ex facilitador no opina igual,
y se muestra resentido por el abuso que considera que recibié. Lo que €l denuncia es un
abuso del poder, pero también un mal uso de los recursos financieros. Esto es importante de
tomar en cuenta, pues la violencia estructural también incluye a la violencia econémica y a
los grandes niveles de corrupcién que existen en México.

El Circo opera en este sentido como una empresa, en la que es necesario tener mas
“rendimiento” de sus facilitadores y esto incluye una légica capitalista que busca la
explotacidn de los mismos (como se vio en el capitulo 4, los sueldos de los facilitadores son
muy bajos). Esta institucion en palabras de Lourau “es atravesada por lo educativo y lo
carcelario, pero bajo el signo del principio de rendimiento, unico de realidad en la sociedad
industrial (segin Marcuse)” (Lourau, 2001:12). De acuerdo a Lourau, en la fabrica
capitalista se busca producir ganancia, es la instituciéon casi sagrada del modo de
produccién capitalista que es la plusvalia, en este espacio el obrero aprende a humillarse
ante los superiores y en segundo término y si es necesario, aprende un oficio. Por definicién
la fabrica seria violenta con los empleados, del mismo modo que el Circo Volador lo es,
pues el monto que un facilitador recibe por su trabajo es de aproximadamente $1500
mensuales por cuatro horas semanales, siendo un trabajo altamente calificado, pues se
requiere formacion técnica en una disciplina dada y ademads funciones pedagdgicas y de
intervencion social. Este aspecto estd presente cuando en las entrevistas comentan lo

siguiente:
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[...] es dificil, este, es dificil mds que nada vivir de eso, vivir con eso no porque
pues yo lo amo, realmente siento asi como que pasién, pero vivir de eso es dificil
[...] pero yo creo que uno puede hacerlo sabiendo que tal vez no a vivir con lujos
pero la pasién no se las van a quitar, eso es lo que les intento ensefiar un poco aqui,
no importa que les cueste, pero que no se rindan. Yo creo que digo el ensefiarnos a
que tienes que hacer algo que te dé qué, te de efectivo y no a disfrutar, porque yo lo
disfruto, como te digo, tal vez no tengo la gran vida, pero puedo salir a la calle feliz
no? Y sonriente, entonces eso es lo que les intento ensefiar un poco, un poco aqui
[...]. (Edwin Ivén, facilitador de dibujo. Entrevista realizada el 2 de febrero de 2013
en el Circo Volador).

Como puede verse en el discurso de Ivan, €l detecta que hay una desventaja en el hecho
de dedicarse al arte, pues no puede acceder a los beneficios del sistema econdmico
dominante, sin embargo no lo ve aparentemente como producto de una violencia
estructural, sino de haber elegido dedicarse al arte, que es una actividad llena de pasion,
pero mal pagada. Este fragmento posee las caracteristicas reproductoras del arte académico
y elevado, en el cual son pocos los “artistas” destacados y privilegiados, que logran vender
sus obras en el gran mercado del arte. Evidentemente Edwin Ivén no pertenece a este grupo
de gente, con lo cual no logra insertarse en un medio que violentamente lo excluye de la
particion y lo deja “sin parte”, reproduciendo la violencia estructural.

Para Lourau la dialéctica de la institucién opera en su tercer momento, el de la
singularidad, expresando como veiamos la unidad negativa de la norma universal. Existen
en las instituciones algunas funciones “nobles” llamadas crecimiento, desarrollo, inversion,
servicio social, empoderamiento, etc. que estarian en detrimento de las funciones que no
pueden ser confesadas, pero que estidn presentes en las organizaciones, como el lucro y la
plusvalia. Mientras el Circo recibe grandes financiamientos, sus facilitadores reciben
sueldos sumamente bajos.

Para Althusser existe un concepto llamado “desconocimiento de lo econdomico” el cual
implica que hay problemas econémicos en un organismo “no productivo”, asi como hay
problemas de control social y de connotacion politica en un organismo econdmico, ya que
existe una transversalidad de las mds diversas funciones dentro de instituciones en
apariencia opuestas, como una cdrcel y una escuela; como una organizacién no
gubernamental y una fébrica.

Es asi que si bien las instituciones afirman unas funciones y niegan otras, esas funciones

negadas estdn presentes de manera simbdlica, es decir por medio de actos y palabras, de
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silencios que no se pueden vincular univocamente con una o varias funciones privilegiadas
o afirmadas.

En este sentido, Lourau retoma el psicoandlisis aplicado a las instituciones, pues afirma
que el psicoanadlisis es la ciencia de los suefios, de lo no dicho, de lo que no se sabe, no sélo
en el sujeto con relacidn a su deseo, sino también en la sociedad. Uno de estos aspectos no
dichos en la sociedad es el dinero y la autoridad en las relaciones institucionales aquello
significante que no se dice, pero que estd presente y que es necesario analizar.

En nuestra sociedad el dinero y el poder estin intimamente vinculados, con lo cual
puede suponerse que asi como existe un abuso en cuanto al dinero en cuanto a los
facilitadores, también existen relaciones de poder muy marcadas, tal es el caso de las
personas que llegan a realizar investigaciones en el Circo, pues al parecer siempre se les
termina pidiendo trabajo a cambio, en una relacion fuertemente marcada por el
mercantilismo y el abuso.

Las funciones negadas del Circo serian la reproduccién social del orden econémico (y
politico) en el que los que no tienen parte en la sociedad, sigan sin tener parte, con algunas
funciones paliativas como el entretenimiento y las actividades productivas con ciertas
caracteristicas culturales incluyentes. Sin embargo, como ya se menciond, a pesar de tener
facilitadores poco capacitados para la intervencién pedagdgica y social, se generan
procesos de autonomia y empoderamiento, que si bien no producen ninguna revolucién
social liberadora, si promueven un posicionamiento distinto de los sujetos, produciendo
funciones paralelas y opuestas en la institucion, en una continuidad dialéctica: la afirmacion
de la liberacién, la negacién de esa liberacién y la produccién de una paradoja entre la

reproduccion y la transformacion.

6.2.2. Institucion y creacion

Esta paradoja de la transformacién y la reproduccién social en el Circo, estaria
aparentemente marcada por la actividad instituyente de los facilitadores, quienes producen
una realidad alterna, que no estd directamente vinculada al poder y al dinero, ni al
autoritarismo, sino a otras cosas, a la creacion, a la solidaridad, a la cooperacién, como

procesos instituyentes de algo mas.
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Dos conceptos que pueden ayudar a comprender lo que ocurre en estos talleres, son los
de espacio transicional y de juego, de Winnicott. El espacio transicional significa un
espacio psiquico, un lugar que representa un puente que une lo subjetivo y lo objetivo, es
decir, el mundo interior y el mundo exterior, donde se puede explorar y negociar la relacién
entre fantasia y realidad. El espacio transicional ofrece una oportunidad creativa para la
exploracién de la vida. Este espacio es provisional y no concluyente, como la experiencia
artistica (Minsky, 2000)

En este sentido podemos pensar que el espacio de los talleres funciona como una suerte
de espacio transicional, que les permite a los agentes hacer un puente entre la violencia que
viven a diario en sus entornos cotidianos como el trabajo, la escuela o su comunidad, en los
cuales existe competencia y descalificaciéon por parte de sus compaiieros de estudio o
trabajo; o bien violencia fisica como en la comunidad de Elvis; y el taller, donde han
construido juntos un espacio en el que se sienten respetados, bien tratados y en el que existe
cooperacion y solidaridad; es decir, un espacio transicional entre la realidad nacional y la
realidad interna, que se comparte y construye un espacio colectivo.

Podemos pensar que una sociedad que produce grados tan grandes de violencia
estructural, también genera las condiciones en el dia a dia, para que esto se produzca. En
estas condiciones cotidianas de la realidad externa viven estos jovenes. Pero pareceria que
su realidad interna fantasea y experimenta con una realidad distinta, que pueden ensayar en
sus talleres.

Es aqui donde el concepto de juego de Winnicott tiene relevancia, pues es la actividad
que lleva al sujeto a descubrir a través del placer lo que le interesa. Representa también en
algin sentido, una negociacién entre el mundo interior y el exterior, o dicho de otra forma,
el principio del placer y el principio de la realidad. La experiencia artistica y el disfrute del
arte, tienen lugar en ese mismo espacio psiquico llamado “experiencia intermedia”. Sobre
la capacidad artistica, afirma: “A través de la expresion artistica podemos esperar
mantenernos en contacto con nuestros yoes primitivos, de los que se derivan los
sentimientos mds intensos e incluso unas sensaciones terriblemente agudas [...]”
(Winnicott, 1958150, en Minsky, 2000: 85).

De esta manera podemos ver al espacio transicional de los talleres, como un espacio de

juego, donde las creaciones artisticas funcionan de manera simbdlica, a decir de Sara Pain
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(1995), un “como si”, “como si tuviera a la mujer que amo”; “como si el cuerpo que
modelo en plastilina fuera el mio”; “como si nadie pudiera hacerme dafio”; pero también
representan aspectos sociales importantes en su “juego artistico” donde ponen en juego sus
aspectos subjetivos mds intimos y sus deseos con respecto a los demas “como si la sociedad
fuera equitativa y nos respetara”; “como si las personas pudieran cooperar entre si y no
despedazarse ni humillarse”; “como si las instituciones civiles pudieran construir espacios
de libertad y de transformacion social”. Este espacio produce una cultura de paz.

La creacién entendida de esta forma, también da pie a procesos instituyentes,
transformadores. Sobre esto Castoriadis (1998) plantea que al igual que el lenguaje, las
instituciones primordiales son creaciones de los seres humanos, de esta forma la sociedad
también es creacion y autocreacion. La sociedad ademds es histdrica, por lo que siempre
produce un proceso de autoalteracion, pero el proceso ha sido tan lento que ha resultado
imperceptible. Sin embargo en los ultimos 400 afios ha sido mucho mas rapido e incluso
violento. Si bien esta autocreacion tiene ciertas restricciones como el estrato natural en que
una sociedad existe, o bien las restricciones histéricas o las intrinsecas (las instituciones y
las significaciones28 imaginarias deben ser coherentes), pero al final es una creacion y una
autocreacion. Es asi que la sociedad autocreada le impone al sujeto unas ciertas
significaciones imaginarias instituidas, que el sujeto da por hecho y no cuestiona,
Castoriadis llama a estas imposiciones “logica ensidica social” (Castoriadis, 1998, 9). Sin
embargo, incluso estas formas dadas por hecho, también tienen un dmbito de creacion, por
ejemplo en el lenguaje, donde las palabras ya existentes, pueden crear metaforas y ser
usadas en sus formas poéticas. Del mismo modo, las imédgenes existentes, pueden ser
usadas de formas distintas, en combinaciones inexistentes en la realidad. Asi mismo, las
relaciones interpersonales instituidas, también pueden ser creadas y autocreadas. La
coherencia que debe existir entre las instituciones y las significaciones imaginarias deben
ser coherentes, como restriccion intrinseca a la creacién humana, también puede producir

contradicciones entre la dimensién imaginaria y la dimension de la institucion.

% Las significaciones imaginarias sociales crean un mundo propio para la sociedad considerada, son en
realidad ese mundo: conforman la psique de los individuos. Crean asi una representaciéon del mundo, incluida
la sociedad misma y su lugar en ese mundo: pero esto no es un constructum intelectual; va relacionado con la
creacion del impulso de la sociedad considerada (una intencién global, por asi decir) y un humor o Stimmung
especifico-un afecto o una nebulosa de afectos que embeben la totalidad de la vida social (Castoriadis, 1998:
9).
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De esta forma el imaginario social instituyente también puede operar cambios en las
sociedades en distintos niveles y puede producirse en los colectivos, como una forma de
transformacién en la realidad micro social, que podria en algin momento y bajo
condiciones especificas, producir transformaciones en la realidad a nivel macro.

Los talleres de artes visuales del Circo Volador, en este sentido, podrian representar un
espacio en el que se producen procesos instituyentes y transformadores, a manera de un
espacio transicional, que si bien no impactan en la transformacién de la sociedad, si
modifican el posicionamiento subjetivo de los sujetos que participan de esta dindmica,

produciendo asi una transformacién orientada a la liberacidn subjetiva.

6.3. El ambiente educativo

Cuando se analiza una préctica educativa como la del Circo Volador, no se puede
atender dnicamente a los elementos aislados que conforman una experiencia, ni siquiera se
puede considerar inicamente a los sujetos o a la institucidn, pues no seria suficiente para
comprender lo que ahi ocurre. Es por eso que es necesario analizar también el ambiente que
resulta de la interaccion de estos elementos en su conjunto, es decir, el ambiente educativo.

El ambiente educativo incluye las relaciones de convivencia entre las personas, la
comunicacion, negociacion y didlogo. Se enfatiza la importancia de los conflictos en la vida
para el desarrollo de las cuestiones morales y afectivas y se insiste en el vinculo entre el
conocer y el sentir, el valorar y disfrutar. Se hace énfasis ademds en la acciéon comunicativa
orientada por la bisqueda de la comprensiéon como la forma de comunicacién ideal en la
escuela donde debe promoverse y cultivarse la libertad (Moreno, 2000). También ha sido
expresado como una “red viviente, agenciadora de ideas, afectos y acciones que podria
constituirse en factor determinante en la formacion del estudiante [...]” (Moreno, 2000:16)
si provee a este estudiante de las experiencias que le den un marco de accion en la vida.

De esta forma, al hablar de ambiente educativo nos centraremos en las relaciones que se
producen, a esta red de afectos, ideas y experiencias que constituyen el medio donde se
transmiten los mensajes educativos en las aulas de los talleres de artes plasticas

seleccionados del Circo Volador. En particular, al hacer referencia al estudio de los
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elementos de cultura de paz y pensamiento critico, se puede partir del ambiente educativo
que favorece la democracia.

Debido a las fuertes criticas al curriculum rigido, se ha tendido a minimizar la
intervencion y a aumentar la participacion de los involucrados en los procesos de
aprendizaje, convirtiendo a los curriculos en practicas democraticas, més flexibles.

Sin embargo, cuando se quiere cambiar estos curriculos, subsisten las practicas que se
queria modificar, es por eso que se utiliza el término curriculum oculto, para explicar estas
acciones que son inconscientes y que expresan los valores y creencias subyacentes en la
educacién. El curriculum oculto se diferencia del término pedagogias invisibles en que
estas ultimas son pautas de control y de poder que estdn dadas desde una l6gica mucho més
flexibilizada, de la clase media, pero que al final reproducen las jerarquias de clase en la
sociedad, aunque como ya vimos, esta perspectiva es insuficiente para dar cuenta de los
procesos creativos e instituyentes que ocurren en el salén de clase. El curriculum oculto en
cambio, no necesariamente habla de relaciones de control y de reproduccién, sino que se
enfoca a los elementos implicitos e inconscientes presentes en el aula. En este aspecto
estaria vinculado a los elementos implicitos de la educacion para la paz, que al no ser
explicitos, ni basados en el conocimiento racional, sino en actitudes y acciones dadas en el
aula, son mucho mas presentes en las interacciones cotidianas.

Es por estas razones que el curriculum oculto es retomado en este apartado, aunque no
ha sido parte del corpus tedrico de esta investigacion, pues es adecuado para explicar los
elementos presentes en el ambiente educativo democratico. Al respecto Henry Giroux opina
que el curriculum oculto tenderd a manifestar la competitividad, hostilidad y falta de
cooperacion en los ambientes escolares, a pesar de que el curriculum oficial plantee lo
opuesto. Esto ocurre porque el curriculum oculto buscard de manera no explicita, dotar a
los estudiantes de las necesidades de personalidad requeridas en la fuerza de trabajo de
acuerdo a la estructura jerdrquicamente organizada (1986). Es decir, que el curriculum
oculto es altamente reproductor de la violencia estructural.

En contraposicion a esto, Giroux estudia los valores y los procesos que deberian ser
parte del ambiente democrético en el aula, en los cuales se ensefiara a los nifios y jovenes a

convivir de manera pacifica y solidaria, es decir, contrariamente a lo que realmente ocurre.
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Los elementos mas importantes del ambiente educativo a los que se pone atencién en
este trabajo son: Relaciones interpersonales, relacion con el conocimiento y los valores.

Sobre las relaciones interpersonales, se estudié qué tanto la autoridad es compartida por
los estudiantes y facilitadores, ya que de acuerdo a Giroux (1990) este es un requisito
importante para el ambiente democratico, pues facilita la participaciéon activa y el
aprendizaje colectivo. Giroux plantea que las normas de cooperacion, a partir de una tarea
comuin, pueden desplazar al curriculum oculto tradicional, que hace énfasis en la
competitividad e individualismo. Sin embargo, también es notorio que en muchos casos la
participacién de los estudiantes es superficial, como parte de las pedagogias invisibles
habituales, que reproducen formas de control mds sutiles y favorecen el curriculum oculto
tradicional.

En el caso de los talleres de artes plasticas del Circo Volador se encontré que en
términos generales existe efectivamente una redistribucion de la autoridad en las aulas que
responde a una cultura de paz, como veremos a continuacion.

En los tres grupos estudiados, las artes pldsticas representan una actividad comin, que
permite la colaboracion, ya que no involucra la competencia que podria haber en el caso de
la escuela tradicional, donde estd presente la evaluacion o la profesionalizacién, como
vimos en el capitulo anterior.

Los casos mds interesantes en este aspecto son el de Miguel Angel y Rubén M. de
modelado y Elvis de dibujo.

Miguel Angel estudia composicién musical e interpretacién musical en la UNAM a
nivel licenciatura y compara los ambientes que vive en ambos espacios, el profesional y
este otro, en el Circo, donde sélo viene a disfrutar, a aprender y a convivir. Rubén M.,
quien es pintor y dibujante profesional y trabaja para una escuela més de doce horas diarias,
pero en sus tardes libres acude al taller de modelado y se siente comodo, aunque explica su
necesidad de salir del “monton”. Algo pasa en el taller de modelado que ambos chicos se
sienten muy cémodos, porque no consideran que esté presente la competencia, a pesar de
que ellos mismos han introyectado en su discurso el aspecto hostil y competitivo del arte
como campo cultural, separando muy bien a los “artistas” de los “no artistas”, como

veiamos antes.
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De acuerdo a lo expresado por los estudiantes de estos talleres, pareceria que las
actividades que no implican una competencia en el dmbito escolar o profesional tienden a
ser mds integradoras, este puede ser considerado un punto importante que diferencia al arte
de otras actividades igualmente integradoras como el deporte, donde si existe una clara idea
del rendimiento fisico y de la competencia; incluso en el propio Circo Volador, en el taller
de danza (que incluye actividades de rendimiento fisico), los alumnos perciben un ambiente
mucho mds competitivo que en los talleres de artes visuales, al respecto Dafne, de
fotografia, comenta que en el taller de fotografia todos son solidarios con ella, contrario a lo
que vivi6 en el mismo Circo, en danza aérea.

Es importante destacar que en las 9 entrevistas realizadas a los estudiantes de los tres
talleres y en las tres entrevistas a ex alumnos, todos hablaron de lo importante que es para
ellos el ambiente cordial y amigable del grupo para su permanencia en éste, asi mismo hubo
quien lo compar6 no s6lo con experiencias educativas o laborales, sino también con su vida
comunitaria o respecto a otro tipo de talleres de artes visuales.

En las entrevistas es notorio que los estudiantes tienen en los talleres una referencia de
trato distinta, que les gusta. Es interesante que se refieren a una autoridad compartida, mas
como una capacidad de ayudar a otros y transmitirles conocimientos, que a una relacion de
poder, que pareceria no existir de manera marcada en las relaciones grupales aunque es
evidente el empoderamiento personal y el posicionamiento subjetivo distinto que se
evidencia en los sujetos que pasan de ser alumnos a facilitadores, como en el caso de
Enrique, quien explica su experiencia en el Circo de la siguiente manera:

[...] yo quedé fuera de la escuela por problemas de... de papeles y eso, y yo no
me queria quedar sin hacer algo, entonces una vez vine a un concierto en Circo
Volador y vi que se impartian cursos, entonces empecé a checar y el que me latié
mads fue el de fotografia, a mi siempre me gusté la fotografia, aunque no supiera,
pero la emocién de sacar las fotos, aunque no supiera nada, pero asi de “yo las saco,
yo las saco”. Entonces entr¢ al taller aqui de foto estenopeica y empecé a entrar un
poquito mas y un dia me dijo Genaro “ya no te puedo ensefiar mas, ya llegaste al
limite de lo que podias aprender aqui”, y me recomendo el curso de la casa del lago,
¢l también fue alumno ahi y me recomendo el curso de ahi... (Entrevista realizada a
Enrique, facilitador de fotografia estenopeica, el 26 de febrero de 2013 en el Circo
Volador).

Como vemos Enrique “no sabia” tomar fotos, remarca este hecho como algo importante

que lo definia, es decir, él se queda fuera de la escuela por problemas académicos o de
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reprobacion, que se traducen para él en problemas “de papeles”. El era el que no sabia
nada, aunque su deseo lo lleva a buscar algo qué hacer, él s6lo puede hacer en ese
momento, porque “no sabe”, no puede. Cuando aprende fotografia y se apasiona con estos
conocimientos, llega a ser un alumno destacado y el propio Genaro le sugiere que busque
otras escuelas, ahora Enrique es “el que mas sabe”. El propio facilitador lo reconoce, le da
un lugar y lo promueve para aprender mds y para convertirse ademds en el nuevo
facilitador. Lo cual le da otra posicién en el Circo, frente al grupo y también frente a la
vida.

Probablemente por la propia estructura de un taller se hace propicia esta dinamica, ya
que no es una clase tedrica, sino que se busca construir habilidades de distintos tipos (no
sOlo técnicas), tal como menciona Genaro, ex facilitador de fotografia estenopeica, al
preguntarle sobre su objetivo principal del taller que dirigié durante més de cinco afios, €l
responde que le interesa que aprendan a ser autodidactas (como ya se vio en paginas
anteriores).

Como veiamos en el caso de Enrique, la informacién y las habilidades construidas, al
parecer les brindan a los estudiantes una mayor autonomia en distintos dmbitos, lo cual
también es una manera de redistribuir la autoridad del profesor hacia si mismos en las
interacciones cotidianas, es decir, de manera implicita, pues favorecer que la autoridad
sobre los conocimientos y habilidades de las artes plésticas circule entre los integrantes del
grupo, las relaciones son mas respetuosas, colaborativas, cdlidas y democraticas. El respeto
de los profesores hacia los estudiantes y el reconocimiento a sus creaciones pareceria ser
también una manera de favorecer el ambiente democrético.

Es ademas interesante que esta forma de ver el conocimiento y las relaciones en el grupo
se ‘“contagian” a través del ambiente democratico, esto es evidente en el discurso de
Enrique al hablar sobre sus estudiantes:

[...] yo soy de la idea de que yo no les puedo hacer que aprendan algo, pero si les
puedo ayudar a que tengan la inquietud de investigar algo, de preguntar algo, el
obligar a la gente a estudiar algo, yo no he visto que vaya por buen camino, yo si les
doy la idea, ;No has pensado esto, que tal esto? Entonces ellos empiezan a generarse
dudas e inquietudes, entonces para mi eso es mas educativo que obligarlos a que se

metan algo en la cabeza... (Entrevista realizada a Enrique, facilitador de fotografia
estenopeica, el 26 de febrero de 2013 en el Circo Volador).
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Es visible que en los talleres el conocimiento no es un atributo exclusivo de los
facilitadores, como vemos en las entrevistas, si no que cada estudiante puede apoyar y
colaborar en el aprendizaje de los otros compaiieros y de esta forma también obtienen
reconocimiento y respeto en el grupo. Los agentes adquieren a través de estos procesos un
nuevo posicionamiento subjetivo cuando no hay ya alguien que “no sabe”, porque todos
saben algo que comparten, es decir, todos tienen algin poder en el salén, comparten la
autoridad y esto reduce las desigualdades y la violencia, construyendo una cultura de paz.

En este sentido, la relaciéon con el conocimiento en los talleres es propicia para el
establecimiento de un ambiente democrdtico. Esta relacion es para Giroux la
fundamentacién pedagdgica de los procesos democrdticos en el aula, para él puede
establecerse eliminando la prictica de encasillar a los estudiantes y de separarlos por sus
distintas habilidades, pues la idea es que el aula sea heterogénea, para que puedan
interactuar y apoyarse unos a otros.

Este proceso es particularmente notorio en el taller de fotografia, pues muchos de sus
estudiantes se han convertido en facilitadores en otras instituciones o bien, en distintos
lugares de la republica donde el circo ha replicado su modelo.

Sobre esta relacion con el conocimiento, Giroux recomienda reducir al maximo las
motivaciones extrinsecas en el aprendizaje, tales como las calificaciones y privilegios. En el
caso del Circo, al ser un lugar de educacién no formal, este aspecto no estd presente, quizas
sea por ello que la competencia también se excluye, con lo cual seria interesante analizar el
papel de las evaluaciones y de los roles tradicionales de ensefianza-aprendizaje en las
relaciones de competencia dentro de la escuela formal.

De esta manera vemos en el ambiente educativo democrético de los talleres del Circo y
en particular en el taller de fotografia, una relacién entre las personas que favorece la
colaboracién, el respeto y la solidaridad, asi como también el pensamiento critico, la
autonomia y el empoderamiento, aspectos fundamentales de la cultura de paz. Sin embargo
también en este punto encontramos algunas paradojas dentro de la institucién, ya que el
ambiente educativo no esta dado sélo por las relaciones.

Este ambiente democrético estd dado por distintos elementos que no sélo tienen que ver

con la relacion de los estudiantes y el facilitador, o bien de los estudiantes entre si, sino
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también con otros aspectos implicitos, que pueden ser observados en elementos abstractos
de los talleres, tales como el espacio y el tiempo.

Existe mucha flexibilidad en cuanto al espacio y el tiempo, lo cual coincide con las
pedagogias invisibles donde el control no se da de manera explicita, sin embargo, como ya
revisamos, no vemos sélo control en estos talleres. El escenario del aula también promueve
una dindmica mds horizontal, estd dado por una mesa en torno a la cual se sientan todos los
participantes, en el caso del taller de artes plédsticas y de modelado, pues no existe una
tarima ni filas de sillas construidas con el fin de generar una estructura vertical en el grupo.
Tampoco tienen lugar acontecimientos con horarios rigidos, ni existe una secuenciacion
uniforme de los contenidos pedagdgicos, esta no es lineal sino personalizada. Por otro lado,
en el taller de fotografia, son los mismos estudiantes los que les explican a los nuevos
integrantes los procesos bdsicos de revelado.

Sin embargo vemos en el salon de fotografia estenopeica un gran descuido, pues las
instalaciones son totalmente improvisadas, aunque les han prometido en varias ocasiones
que van a adaptar el lugar. Es un salén muy viejo, sin mayor adaptacién que una estancia
amplia mal iluminada, un sillén muy viejo, una mesa chica (insuficiente para que todos
corten sus fotos) y un salon pequefio que adaptaron para cuarto obscuro. Es interesante
preguntarse por qué el Circo no invertird mayores recursos en uno de los talleres que les
genera mayor reconocimiento nacional e internacional, pues los procesos generados en el
taller de fotografia estenopeica son de los mds interesantes que genera y que les ha dado un
lugar dentro de las “mejores practicas nacionales” de acuerdo a Habitat y a Subsemun,
como vefamos en el capitulo 4. Este reconocimiento se traduce en importantes
financiamientos, que definitivamente no se ven reflejados en las condiciones y recursos de
los salones de estos talleres.

Otro aspecto importante en el establecimiento de un ambiente democratico son los
valores que se construyen en un aula. Giroux incluye la estima por el compromiso moral, la
solidaridad con el grupo y la responsabilidad social como valores fundamentales. También
se deberia desarrollar un individualismo no autoritario que permitiera encontrar el
equilibrio entre la cooperacion con el grupo y la conciencia social. En esta misma medida,
el proceso educativo deberia estar abierto a que el estudiante tome conciencia de la

necesidad de desarrollar opciones personales y de actuar de acuerdo a ellas, ademds de que
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debe estar abierto a un examen critico en relacién con los lazos que ligan al estudiante con
la sociedad en general (Giroux, 1990).

Es importante mencionar en este punto, que si bien la educacién liberal tiende a hablar
de la cooperaciéon generalmente se cae en grandes contradicciones al basarse en un
curriculum oculto que esta sostenido en la competencia y en la individualidad. Es por ello
relevante propiciar los valores democraticos de manera implicita en el aula, ya que si estos
estdn presentes en las interacciones cotidianas, pueden modificar tanto las pedagogias
invisibles, como el curriculum oculto, tradicionales.

Los valores encontrados en estos talleres son el respeto, la cooperacion, la inclusion, el
reconocimiento, la camaraderia, la ayuda mutua y la transformacién social, esta dltima,
entendida como una preocupacién por lo colectivo y por imaginar otros modos de
reparticion de lo sensible, es decir, de ser, de pensar. Como cuando los agentes hablan de lo
que sienten que el arte hace por ellos y por las personas, tal como revisamos en el capitulo
anterior.

El respeto fue muy visible en las observaciones no participantes hechas en los talleres,
particularmente en lo referente a las creaciones de cada uno, frente a las cuales también se
expresa reconocimiento y solidaridad. En los talleres todos saben algo y lo comparten, el
ambiente es muy relajado, conversan todo el tiempo mientras estdn trabajando y muchos de
ellos se quedan después de que el taller termina. Hay mucho compromiso con sus trabajos,
se lo toman “muy en serio” y eso genera respeto y admiracion entre ellos. Se tratan con
aprecio, no se escuchan apodos ni ninguna otra palabra descalificadora, se ven como
iguales, a pesar de que hay gente de distintos niveles socioculturales. Estos tres talleres
artisticos como vemos, han logrado generar un espacio transicional para los jévenes que
acuden a ellos, que expresa una transicion entre la violencia que viven fuera del Circo; y el
mundo que les gustaria construir, y que entre todos generan en este lugar.

Pareceria que este ambiente democratico creado en los tres talleres de artes visuales esta
sumamente vinculado a los siguientes elementos:

e Existe una creacién subjetiva a través de las artes pldsticas, que permiten la
expresion de emociones, ideas y sentimientos; esto favorece la construcciéon de
un vinculo colectivo y un sentido grupal, imprescindibles para la construccion de

un ambiente democratico.
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e Los talleres ocurren en un contexto informal, donde no existe profesionalizacion
y no se fomenta la competencia. Esto plantea la necesidad de revisar en la
escuela formal los sistemas de motivacion extrinseca, con el fin de reducir la
competencia y el individualismo.

e Los estudiantes sienten un profundo interés y compromiso con la actividad
artistica, que les permite apropiarse de habilidades y conocimientos, que ademas
comparten entre si, lo cual favorece el desarrollo de habilidades de manera
colaborativa y genera respeto y reconocimiento entre ellos.

e Existe la intencién por parte de los facilitadores de distribuir la autoridad de
forma que no recaiga en una sola figura, se busca el aprendizaje autodidacta y se
delegan funciones en los estudiantes.

e FEl ambiente afectivo favorable es propicio para la construcciéon de valores
colectivos como el respeto, la cooperacion, la inclusion, el reconocimiento, la

camaraderia, la solidaridad y la transformacién social.

El conocimiento en el taller es algo que no estd dado, sino de lo que todos participan,
estd abierto a la creatividad. Esto pareceria favorecer la autonomia més que la legalidad y la
responsabilidad mds que la obediencia, ademds de que ensefia a los estudiantes a soportar la
angustia, que para Giroux (1986) es un obstaculo importante en la educacion, pues produce
temor a lo desconocido y favorece la repeticion de dogmas producidos por el conocimiento
cientifico, esto a la larga genera obediencia y pasividad, contrarios al pensamiento critico.

En los tres talleres se propician los problemas (artisticos), se tolera la angustia y se
forma para la participacion y la responsabilidad.

La experiencia de los talleres de artes plasticas del Circo Volador, es un ejercicio
interesante de la Educacién para la paz implicita, es decir, sin explicar contenidos tedricos
sobre la importancia de los valores o de los derechos. Posiblemente un taller de Educacion
para la paz que incluyera aspectos tedricos no seria muy adecuado para jévenes que han
vivido y viven violencia en sus diversos contextos y que estin sumamente familiarizados
con los discursos liberales contradictorios de cooperacidn y el respeto, que no modifican las
formas de interaccion cotidiana y que les generan sensaciones de engafio y enojo. Sin

embargo también es notorio que existen practicas institucionales de descuido, desinterés y
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explotacion (en el caso de los facilitadores), que reproducen la violencia estructural
existente en el pais. Los procesos transformadores en los talleres parecerian operar mds
bien “a pesar de” que “gracias a”, pero es notorio que si se genera un ambiente democratico
que produce una transformacion en el posicionamiento subjetivo de los agentes.

La paradoja entre la liberacién y la reproduccion estd presente como elemento central en
esta experiencia, a continuacién, en las conclusiones, se revisardn los puntos mas
importantes en torno al andlisis realizado y se incluirdn algunas propuestas a partir de lo
observado, para posibles futuras experiencias que retomen el estudio y la practica del arte

por la paz.
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VII. Conclusiones

En los dos apartados anteriores revisamos los elementos obtenidos en el trabajo de
campo, tanto a nivel del sujeto, como de la institucién, los facilitadores y el ambiente
educativo.

En este apartado se comparten algunos hallazgos importantes de esa investigacion y las
estrategias pedagdgicas que pueden emplearse para generar una cultura de paz a través del
arte, desde un planteamiento critico, basado en Henry Giroux y Paulo Freire, pero también
en la experiencia de tres talleres de artes visuales del Circo Volador, durante la
investigacion de campo.

Para ello se resumen algunos de los aspectos expresados a lo largo de este trabajo, ya
que se expresa de manera sintética los tres tipos de habilidades especificas que se
promueven a través del arte: habilidades del pensamiento, habilidades afectivas y
habilidades sociales. Por otro lado, se enuncian cinco estrategias pedagdgicas que
responden a la pregunta general de esta investigacion, en cudnto a cudles son las
condiciones contextuales y pedagdgicas en las que el arte visual podria ser una herramienta
de la educacién para la paz que promueva transformaciones en los sujetos y sus
interacciones para la construccién de una cultura de paz. Estas breves propuestas no
pretenden ser acabadas, ni minuciosas, sino simplemente un reflejo de los hallazgos de
campo producidos en este trabajo.

A continuacién retomo los puntos mds importantes de esta investigacion, que se
relacionan con las preguntas iniciales, para después exponer las propuestas que dan cuenta

parcial de la pregunta general.

1. Pensamiento critico y cultura de paz

Con respecto a la primera pregunta subordinada ;En qué condiciones el arte visual
favorece a la construccion del pensamiento critico? Podemos retomar del trabajo de campo
que El arte desarrolla esta habilidad porque facilita una observacion distinta y sensible de la

realidad objetiva y subjetiva, el sujeto que crea a través de la actividad artistica, como por
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ejemplo, a partir de la fotografia, necesita mirar con otros ojos lo cotidiano, para encontrar
elementos externos que le permitan expresar su propia subjetividad. De esta forma, la
observacion de la realidad da paso a la pregunta sobre la realidad y a un interés y curiosidad
genuinos, que producen reflexion e indagacién, para posteriormente reflejar esos

pensamientos en un objeto artistico.

El arte, y en particular el arte visual, permite al sujeto atravesar por diversos procesos
del pensamiento, para llegar a conclusiones y abrir mds preguntas sobre el mundo, que le
plantean una riqueza de pensamiento mucho mayor para construir ideas cada vez mads
complejas sobre su realidad. Si esta potencialidad del arte es sumada a una adecuada
coordinaciéon y reflexiéon grupal, el pensamiento critico de los sujetos puede ser
ampliamente desarrollado de manera reciproca en un proceso educativo colaborativo, como

veremos a continuacion.

2. Habilidades para la paz a través del arte

La segunda pregunta subordinada fue ;De qué forma el arte visual favorece el desarrollo
de habilidades cognitivas, afectivas y sociales; y actitudes relevantes para la cultura de paz
con justicia social?

Al inicio de este proyecto el discurso de la psicologia cognitiva sobre el aprendizaje me
era muy familiar y consideraba que era relevante al hablar de los resultados de los procesos
educativos. Las habilidades son ademds parte de una concepcion relativa a las
competencias educativas (formadas por habilidades, conocimientos y actitudes) que si bien
no estd explicitada ni discutida en el marco tedrico, evidentemente si fue de algin modo
influyente para mi.

A lo largo de estos afios de investigaciéon me di cuenta de que hablar de habilidades
ponia un cierto énfasis en las cuestiones traducibles de manera préictica y, por ende,
medibles. Concepcion que no se consideré relevante para este trabajo cualitativo. Es
entonces que en esta seccion me referiré, mas que a las diversas habilidades observadas, a

los efectos que los agentes pueden rescatar del proceso creativo de los talleres.

196



ARTE POR LA PAZ, ENTRE LA TRANSFORMACION Y LA REPRODUCCION

En cuanto a los efectos en lo afectivo se encontraron diversos hallazgos en cuanto a la
forma en que el arte visual favorece la expresiéon de sentimientos y emociones en los
sujetos de los tres talleres. Si bien manifiestan que no entienden muy bien las emociones
que expresan en las obras, si declaran que es algo muy personal y muy interno, con lo cudl
pareceria que se trata no s6lo de sentimientos y emociones, sino ademds de aspectos
inconscientes, que les dan sensaciones que ellos mismos clasifican como “terapéuticas” o
bien de paz interna, producidas por las creaciones visuales que realizan.

Algunos agentes comentan que los talleres les han permitido superar situaciones de
depresion y ansiedad; asi como cierta angustia frente a suefios y temores.

Con respecto a los efectos de tipo cognitivo o del pensamiento, se encontrd un desarrollo
del pensamiento critico y creativo en cuanto a que se preguntan cosas sobre su entorno a
partir de sus creaciones y lo observan de modo mas curioso y atento. Esta facultad esta
vinculada ademads a un desarrollo de su capacidad de observacion, ya que los participantes
refirieron que desde que asisten a los talleres observan mucho més los 4mbitos donde se
desenvuelven y los detalles, para tener temas qué reflejar en sus creaciones. Esto a su vez
produce efectos en el pensamiento, pues ellos pueden encontrar un paralelismo entre este
proceso meramente visual y un procesamiento de la informacion que incluye mirar aspectos
de la realidad que antes no eran capaces de ver. Ademds de esto les brinda elementos
perceptivos mas ricos, los cudles son fuente de nuevas ideas y pensamientos.

También podemos identificar una cierta curiosidad intelectual y una autonomia de
pensamiento, en cuanto al descubrimiento de su potencial autodidacta, particularmente
entre los alumnos de fotografia estenopeica, actividad que pareceria estar caracterizada por
generar procesos mds intelectuales que manuales.

Sobre los efectos de tipo social, encontramos mads bien aspectos notorios en el campo
grupal, en el cual los agentes comentan que han construido un espacio amigable, de respeto
y solidaridad, que si bien no estd directamente relacionado con las artes visuales, si es
posible encontrar una influencia importante de la actividad creadora compartida y del
sentido social al que hace referencia Baz (y que ya fue comentado en la secciéon
correspondiente). Existen incluso agentes que explicaron que los talleres han sido una
especie de “terapia de socializacion” frente a su dificultad para relacionarse en otros

espacios donde predomina la hostilidad y la violencia.
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Los talleres ademds construyen un espacio de pertenencia, afiliacién e identidad, por lo

cual el grupo es definido por ciertos agentes como “una familia”.

3. Autonomia y emancipacion

La tercera pregunta subordinada fue (En qué condiciones el arte visual puede ser un
instrumento para la autonomia y emancipacién del sujeto y en cudles genera la
reproduccion social del orden establecido?

Pudimos observar que en los talleres de arte visual, existe una constante paradoja entre
los elementos reproductores y liberadores, que resulta mds bien constante y dificil de
separar.

En cuanto a los aspectos reproductores, vemos una institucion que ejerce cierta violencia
econdmica y laboral sobre sus empleados, los facilitadores, misma que ellos aceptan con un
cierto idealismo romdntico en torno al arte. La institucién también ejerce violencia
estructural sobre los estudiantes al querer incorporarlos de manera casi mecdnica al sistema
econdmico mediante la profesionalizacion y la capacitacién en dreas técnicas, sin la
planeacion de un programa educativo integral, que contemple otros aspectos de su
desarrollo y su empoderamiento.

Sin embargo, dentro de los talleres también se generan procesos institiyentes, de forma
no necesariamente intencionada, en los que los facilitadores favorecen un espacio
transicional entre la violencia que viven los agentes en sus entornos cotidianos, y un lugar
en el que existe respeto y cultura de paz. Esta cultura de paz se genera a través del
establecimiento de un ambiente democritico en el que se comparte la autoridad y el
conocimiento en el grupo, se genera un clima de solidaridad, valores colectivos y se
produce un compromiso moral con el grupo.

Sobre la pregunta de ;en qué condiciones el arte visual podria generar procesos que
favorezcan la autonomia y emancipacion del sujeto?, a continuacién explico algunas ideas
de propuestas, que no pretenden ser acabadas, ni concluyentes, sino simplemente dar cuenta
de lo encontrado en esta investigacion y que podrian convertirse en lineas de investigacion

para futuros trabajos.
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Hacia algunas estrategias pedagégicas para generar cultura de paz.

Para favorecer la cultura de paz en las sociedades, la pedagogia critica ha aportado
importantes reflexiones con respecto a cédmo guiar los procesos educativos, sean estos
escolares o no escolarizados, como en el caso de un taller informal de una disciplina
artistica.

Algunos de los puntos que se destacan es que la cultura de paz exista como proceso
educativo implicito, es decir, que no es necesario que a los estudiantes se les hable de
conceptos para que aprendan a relacionarse de modo pacifico (y a veces es de hecho
contraproducente, pues es un conocimiento ajeno a su realidad y se sienten engafiados).

Los procesos educativos implicitos son aquellos que se promueven mediante su propia
demostracion y ejemplificacion, es decir, no se puede aprender cultura de paz, si no es
mediante un entorno donde existe cultura de paz. Para ello es muy importante contar con
facilitadores que amen su trabajo, que les guste enseflar y que aprecien y respeten
profundamente a sus estudiantes. Afortunadamente esto es muy frecuente entre las personas
que eligen dedicarse a la docencia en cualquier &mbito y las actividades artisticas no son la
excepcion. Este compromiso no es posible ensefiarlo, es algo que se tiene o no se tiene y se
debe buscar cuando se hace una seleccion de las personas que imparten talleres formativos.
Todas las demds habilidades para promover la cultura de paz y la no violencia en los
procesos formativos se pueden aprender.

Para poder guiar este aprendizaje, los facilitadores deben a su vez tener una formacion y
retroalimentacion constante a través de grupos periddicos de autoreflexion sobre su propia
practica, para que puedan promover la cultura de paz en cualquier ambito y mediante
cualquier actividad. Estos grupos pueden ademds ayudar a dar seguimiento a las actividades
y en caso necesario, ayudar a hacer ajustes y cambios que se consideren necesarios. En
estos espacios se debe favorecer un ambiente democrético y una cultura de paz, que les
permita actuar en red o en “cascada” para que ellos a su vez puedan transferir estos valores

en su practica educativa.
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Algunas de las habilidades docentes mds importantes que debe desarrollar el facilitador
para favorecer la cultura de paz, que han sido estudiadas por dos importantes tedricos de la
educacién critica, Henry Giroux (1990) y Paulo Freire (2012) y encontradas en la
experiencia innovadora de los talleres de artes visuales del Circo Volador, se enuncian a

continuacion.

1. Favorecer con el ejemplo valores fundamentales

El facilitador debe ser consciente de que nada de lo que haga funcionard si no parte de
valores humanos fundamentales, que sean congruentes con cada uno de los derechos de sus
estudiantes. Para ello el grupo de profesores puede serle de gran utilidad para pensarse con
otros y para construir estos valores en conjunto. Los valores mds importantes para la paz
son, entre otros, la cordialidad, la cooperacion, la solidaridad, el reconocimiento a los
logros de los otros y el respeto a la diversidad. Este aspecto implica que el facilitador debe
planear sus clases en funcién de favorecer estos valores a partir de su propio ejemplo y de
las actividades planeadas, por ejemplo, es importante que en las actividades cotidianas se

trabaje en equipo favoreciendo la cooperacion y no la competencia.

2. Compartir la autoridad y conocimiento

Para generar una cultura de paz, es decir, un ambiente en el que la gente se sienta
respetada y bien tratada, es indispensable que la autoridad y el conocimiento se compartan
entre todos los miembros del grupo, pues esto permite que el objetivo del grupo (aprender a
dibujar, a bailar, a hacer fotografia) sea una responsabilidad de todos, en la que cada uno
tiene un rol fundamental con algo importante que aportar, que es reconocido y valorado por
todos. En este tipo de ambientes la gente puede colaborar entre si por un objetivo comuin
(aprender) y se reduce la competencia y la hostilidad, ademds de los posibles favoritismos
que generan un mal ambiente en los grupos.

Para lograrlo el facilitador puede delegar ciertas funciones del taller en los distintos
integrantes, de modo que todos tengan un rol, que incluso puede ser rotativo. También
debera favorecer que los integrantes con mas tiempo en el curso sean quienes expliquen a

los nuevos los aspectos técnicos bésicos de la disciplina. La autoridad se comparte ademés
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generando formas democraticas de autorregulacion grupal. Es muy importante que las
normas se discutan en el grupo y se llegue a acuerdos, de modo que todo agente tenga voz y

voto en el taller.

3. Propiciar la curiosidad natural y la investigacion.

Un aspecto fundamental en cualquier proceso educativo es ensefiar a los agentes
construir su propio aprendizaje mediante la curiosidad. Para ello es muy importante que se
hagan preguntas que el facilitador no responda, sino que los invite a buscar sus propias
respuestas de acuerdo a sus intereses. Las preguntas que pueden hacerse en un curso son
infinitas: sobre los materiales, sobre los contenidos, sobre como podrian aplicarlos de
modos distintos y mejores, sobre los contextos diversos de desarrollo y la aplicacion
posible de sus aprendizajes, etc.

La pregunta también puede favorecerse a partir de planear actividades que no estdn
completamente resueltas, sino que requieren de investigacion, por ejemplo, en el curso de
foto estenopeica se les ensefla a armar una cdmara fotogréafica con un bote de avena, pero
una de las actividades posteriores es que los estudiantes exploren con qué otros materiales o
cajas distintas pueden disefiar su propia cimara de manera original y personalizada. Esto les
permite desarrollar su creatividad, resolver problemas, preguntarse cosas e investigar. Para
favorecer la curiosidad los agentes deberdn estar muy motivados, deben sentir una gran
necesidad de saber, por lo que la planeacion de clase debe considerar estas preguntas en

cada una de las sesiones.

4. Estimular la imaginacion y creatividad en la construccion de realidades

alternativas

Una de las habilidades centrales que un facilitador debe favorecer en los agentes de
aprendizaje es la creatividad. El arte da pie a la imaginacion y la creacion de realidades
alternativas mediante la oposicion entre el principio del placer al principio de la realidad, en
términos psicoanaliticos. Esto quiere decir que el sujeto que crea puede transformar su
realidad interna de lo que es, a lo que desearia que fuera y de esta forma resolver

problemas, enfrentar situaciones amenazantes o establecer incluso un proyecto de vida para
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si. Para favorecer esta habilidad el facilitador deberd evitar enseflar mediante esquemas
rigidos de la realidad, todo conocimiento deberia estar acompafiado de la posibilidad de
pensar distinto, abierto a las preguntas de los estudiantes, preguntas a las que no hay que
dar respuestas inmediatas, sino favorecer que ellos lleguen a sus propias conclusiones y que
puedan imaginar las mismas cosas de otro modo y formularse la pregunta ;De qué otra
forma esto podria ser mejor?

En dreas como el dibujo, por ejemplo, se les puede pedir que dibujen cémo es su barrio y
después como desearian que fuera, de modo que puedan identificar problemas y pensar en

soluciones creativas.

5. Invitar a replicar la experiencia.

Un aspecto central para que el aprendizaje sea significativo en la vida de los sujetos es
que parta de la propia realidad de los agentes (sus intereses, su cotidianeidad, su entorno),
pero ademads de eso, es basico que el aprendizaje pueda ser aplicado a la realidad, de modo
que la transforme. Un ejemplo de esto es cuando el agente puede desarrollar una obra de
teatro en su colonia, que busque sensibilizar a la poblacién sobre una problemética
particular. Esto genera que el sujeto sea mirado de una forma distinta por su comunidad,
COmo una persona que crea y que genera cultura en su entorno, pero también que plantea
soluciones a viejos problemas, con lo cual asume un papel mds activo y participativo.

Cuando esta transformacion ocurre, los estudiantes también asumen una postura distinta
frente a su vida y a su sociedad, es decir, cuando son capaces de asumir responsabilidades
en el taller como transmisores de conocimiento, ya que esto les produce mucha seguridad
en ellos mismos y en lo que aprendieron. Los agentes pueden ensayar el rol de facilitador
en el propio taller cuando, como ya se mencionaba, la autoridad y el conocimiento se
comparten en el grupo. De este modo el agente puede tomar confianza en sus propias
capacidades y como parte de la programacion de las actividades didécticas, se le puede
pedir que se haga cargo de planear y dirigir un curso en una comunidad distinta a la suya o
bien organizar algin otro tipo de accién que impacte en su entorno y que le permita

transformarlo y transformarse. Este aspecto permite el desarrollo de la autonomia y el
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empoderamiento de los agentes, de modo que se den cuenta de la fuerza que pueden tener
sus acciones y decisiones para incidir sobre la realidad. Los mueve del lugar pasivo en que
otras instituciones los colocan y les permite asumirse como un agente de transformacion.
Estas estrategias pedagdgicas de formacion en habilidades para la paz desarrolladas a
partir del arte, a través de facilitadores capacitados desde una perspectiva critica y
transformadora, es aplicable a muy distintas realidades sociales y a través de muy distintos
medios tanto artisticos, como de otra indole. Si bien es posible emplear el arte visual como
herramienta principal, también se pueden considerar otras disciplinas artisticas como la
musica, la danza, el video, el radio, el teatro y toda actividad artistica o no, en la que el
sujeto pueda expresarse a si mismo, hacerse preguntas, crear e imaginar, resolver

problemas y construir valores colectivos y habilidades para la cultura de paz.

A modo de conclusion

Es dificil concluir un trabajo, pues mds alld de las resistencias subjetivas (conscientes e
inconscientes), las experiencias nunca dejan de escribirse y de reinventarse, sin embargo,
en algin momento es necesario poner un punto final.

El trabajo realizado fue de gran aprendizaje para mi. En los aspectos metodoldgicos es
necesario destacar que el uso de las obras pldsticas para generar las entrevistas fue
sumamente interesante, como parte de los elementos de etnologia visual que se
incorporaron en el trabajo de manera secundaria, aunque también es relevante destacar que
estas imagenes no fueron centrales en el andlisis de la informacion, sino que se convirtieron
en secundarias, al privilegiar el andlisis cualitativo categorial del discurso, en base a los
significantes que se repitieron en las diversas entrevistas. Este andlisis cualitativo categorial
fue compatible con la teoria psicoanalitica, que permiti6 partir del andlisis de un tipo de
subjetividad no generalizada, muy a tono con el enfoque cualitativo que se buscaba en esta
investigacién. La teorfa psicoanalitica lacaniana®, ademds, permiti6 poner un énfasis

especial en los significantes presentes en el discurso de los sujetos™.

29 . C . »
De manera particular, en su concepcion sobre la triple estética, (cfr. Infra p. 51).
30 . . . PR L . e e
Es importante recordar que Lacan incorpora al psicoandlisis cldsico elementos de lingiiistica que lo
convierten al psicoandlisis lacaniano en una disciplina que estudia al inconsciente a partir del discurso.
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Los significantes encontrados en el trabajo de campo fueron, como se esperaba, distintos
en cuanto a las categorias planteadas en un inicio del trabajo. No se consideraba, por
ejemplo, la posibilidad de hacer un apartado para categorias como la institucién y sus
paradojas a través de la teoria del andlisis institucional brevemente referida; o bien el
concepto de ambiente educativo, que en el discurso analizado demostré representar mucho
mads que la suma de los actores y los cddigos que se expresaban entre ellos. Para analizar
estas categorias emergentes hubo que recurrir a teorias como el andlisis institucional y a
otros aspectos —ho considerados hasta entonces— de la pedagogia critica.

Un aspecto sorpresivo de gran trascendencia dentro del trabajo fue la muerte violenta de
uno de los integrantes del taller: Elvis Santiago, lo cual dio un giro al andlisis, pues hizo
necesario revisar la violencia social desde otra perspectiva, a partir de algunos elementos de
la obra Judith Buttler sobre la violencia y la distribucién de la vulnerabilidad de las vidas, a
su vez que hizo necesario aplicar el método cualitativo en toda su singularidad; lo que
permitié recuperar también la propia experiencia de la investigadora en el tema, frente a lo
movilizante y lo terrible de la experiencia colectiva.

Sin embargo, a pesar de estos elementos emergentes que surgieron en el trabajo de
campo, también fue interesante constatar que muchos de los aspectos encontrados en este
momento de la investigacidon eran analizables desde las teorias ya consideradas en el
aparato conceptual construido en la primera fase, tales como el psicoandlisis, el
neomarxismo Yy la teoria critica.

Por otro lado, y pasando a los aspectos méas generales de la investigacion, considero que
una de las cosas mds interesantes presentes en la experiencia del Circo Volador es la
coexistencia de elementos reproductores y liberadores en los talleres y en la institucién en
general.

Encontramos el discurso preventivo y profilactico de la institucion, que responde a las
retoricas educativas. Se propone como un agente preventivo sobre una poblacion que se
considera socialmente peligrosa: los jévenes de clases populares. Sin embargo se asume
una perspectiva alternativa, que no estd exenta de elementos liberadores, al menos en su
planteamiento, aunque como vemos, también reproduce formas del poder, pues no
cuestiona la desigualdad social, ni se enfoca en ser realmente un agente de cambio para

estos jovenes o al menos no de manera explicita y visible.
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Tampoco queda muy claro cémo piensa la institucién prevenir las adicciones y la
violencia, pues no tienen una metodologia pedagdgica, pareceria que los talleres culturales
serian por si mismos preventivos, lo cual no necesariamente tendria que ser asi, pues la
cultura de paz depende de gran diversidad de factores, entre ellos un estilo pedagégico
democratico y critico, que no ha sido intencionado hasta ahora en el Circo Volador, pero
que por alguna extrafia razon, ocurre en algunos talleres, por el compromiso y la entrega de
los facilitadores. Estos estilos de enseflanza que ya son en si mismos liberadores, son un
drea muy interesante para futuras investigaciones. Esto no significa que en los talleres no se
puedan leer elementos reproductores, o que los facilitadores no tengan sus propios
mecanismos inconscientes de reproduccion social a través de las pedagogias invisibles y el
curriculum oculto, pero es llamativo rescatar los elementos transformadores que se
presentan en sus pedagogias invisibles y en el curriculum oculto de sus talleres.

Lo interesante es que estos facilitadores que no tienen capacitacion pedagogica, ni
formacion como promotores de educacién para la paz, son jévenes muy comprometidos
con su labor, que favorecen de manera intuitiva ambientes colaborativos y propician
valores democraticos importantes como la solidaridad, el compromiso moral, el respeto y el
reconocimiento al saber de los otros. Hay cierta distribucién de poder y comparten la
autoridad con el grupo, con lo cual generan un ambiente que favorece la cultura de paz,
distinto al que los participantes encuentran en otros espacios cotidianos como sus trabajos,
escuelas y familias.

Pareceria que estos facilitadores se convierten en una especie de terapeutas
involuntarios, coach y promotores de la paz, sin que hayan recibido ninguna capacitacién al
respecto.

Parte de mis conclusiones sobre este trabajo académico ha sido preguntarme de qué
forma se pueden retomar todos estos aspectos en un modelo pedagdgico que contemple los
efectos del arte en lo afectivo, en el pensamiento y en lo social, asi como algunos aspectos
del psicoandlisis lacaniano como una teoria que abre paso a la duda y a la no certeza en la
realidad subjetiva, herramientas sumamente necesarias en el pensamiento critico. Considero
que tanto el arte como el psicoandlisis lacaniano tienen un gran potencial en la educacién

critica para la paz, que habria que seguir indagando.
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Considero ademads que el impacto de las instituciones que trabajan desde el arte para la
paz podrian incrementarse si se capacitara de manera eficaz a una red de promotores para
ello, con los aprendizajes tedricos y empiricos necesarios, particularmente desde la teoria
critica de la educacion, aquella que no sélo busca la ausencia de violencia directa en las
relaciones humanas, sino que se plantea la eliminacién de la violencia estructural, objetivo
que s6lo puede lograrse a través de la educacion, que favorece habilidades criticas. Este
objetivo me parece apremiante en este momento en México.

Finalmente, después de realizar esta tesis, comprendi que el arte y la educacion para la
paz no pueden salvar vidas, para eso se requieren otras cosas, como la participacion social
para defender los derechos, la seguridad, la equidad, para combatir la pobreza y la
desigualdad que convierten a México en un pais tan vulnerable. También falta voluntad
politica, pero considero que ésta también puede ser producida por una sociedad que exige
sus derechos y que exige justicia.

Finalmente, me queda claro que hay mucho por hacer en materia de educacion para la
paz (tanto formal como informal) y que no importa lo pequefio sea el esfuerzo y la
aportacion que uno haga, siempre serd mejor que no hacer nada.

Considero a este documento mi pequefia aportacion reflexiva hacia este camino en mi

pais.
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ANEXO

(Ejemplo de entrevista)



Entrevista a Elvis Santiago

Circo Volador, 14 de febrero, 2013.

Mitsi: Gracias por aceptar la entrevista ;Te puedo grabar?

Elvis: Si, no hay problema.

M: ; Qué estds haciendo?

E: Este...pues... este, un retrato de una de mis amigas pero a tinta china.

M: ;Quién es?

E: Se llama Araceli, la conoci en el Bachilleres hace 3 afios y medio o 4 o més, es que no
me acuerdo, tengo muy mala memoria.

M: ;Y por que la escogiste a ella?

E: Este... es que haz de cuenta que toda mi vida la he llevado... bueno no toda, desde la
prepa he estado dibujando, entonces yo dibujaba simplemente asi, cosas sencillisimas,
entonces este... vi en ella algo que me gusto, dije “ah, tiene un buen rostro”, mas no con
esas o estas que todas las personas ponen “ah va a ser una foto tengo que poner un rostro

bien”. Vi en ella algo exelente por eso es que la elegi y he elegido a bastantes personas.
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M: ;Tu tomaste esa foto?

E: No, la tom¢ ella, ella me la pasé para que yo la dibujara.

M: ;Y qué te gusta, qué es lo que te gusta, de dibujar?

E: Me gusta, principalmente conocer los rasgos de un ser humano, las personas mis que
nada, el fisico me gusta, de hecho me gusta mucho ver cémo, cémo los ojos de una mujer,
sea de un hombre o de una mujer, me gusta ver mucho esos rasgos que tienen y por €so me
gusta el dibujo y decidi cuando vine aqui, decidi a que tengo que dibujar un rostro y lo
estoy logrando. Por eso es que elegi dibujar.

M: Tu hablaste de cuando llegaste aqui.

E: Aja.

M: ;Me puedes platicar acerca de hace cudnto tiempo estds aqui? ;Y por qué el dibujo?

E: Mira yo tengo... un afio 4 meses, cuando yo llegué¢ aqui este...bueno fue mas por un
amigo que tengo alli en el trabajo, me dijo “;por que no te metes al Circo Volador?” y no
dije “Ah no pus si no quiero hacer maromas y eso”. Entonces este... me dice “No, no seas
tonto, es un lugar donde te dan cursos de dibujo, de guitarra de todo eso. Deberias de ir a
ver”. Fijate que soy de las personas que no decide luego luego las cosas, tardo en pensarlas,
entonces tardé bastante, como 2 meses en pensarlo y me dio por venir, dije “vamos a
experimentar, tengo que experimentar’. Vi el concepto que tenia Ivan y me agrado
bastante. No es como los demas maestros que te presionan y te dicen “tienes que hacer esto,
tienes que hacer lo otro y héazlo bien”. No me gusta eso. Y eso es lo que me llama la
atencion de estar aqui desde que comencé, porque ¢l me decia “este... pues td puedes
dibujar lo que quieras, yo no te voy a poner el dibujo, td dibuja lo que quieras, si quieres
dibujar un rostro, dibdjalo. Si quieres dibujar una mariposa, dibdjala, yo te doy a elegir,
solamente te estoy ensenando”. “Ah, bueno” y eso es lo que me agrad6 del Circo, bastante,
no es como los demds por que fui a varios, y fue asi de “oye no me estd gustando como te
estd quedando, vuélvelo a hacer”. No me gusta que me estén presionando, soy de esas
personas que si me molestas ya no lo hago, por eso es que decidi venir a este lugar.

M: (En qué lugares te habia pasado esto, de que te estuvieran exigiendo?

E: Anteriormente este, fui a un curso por alla, por Chapultepec. De hecho estaba algo caro,
cobraban $ 700 mensuales y fue asi de “aqui vas a prender a dibujar y te vamos a ensefiar

99 ¢

esto, esto, esto” “ah bueno”. Me pareci6 muy bueno el concepto pero no me gusté que me
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estuvieran diciendo eso de que “No te quedo bien”, o sea que me estuvieran... yo me sentia
como si me estuvieran reprimiendo, en vez de abrirme me estaban reprimiendo desde
siempre. “Es que no te sale, mejor dedicate a otra cosa” me dijo ella. “Dedicate a otra
cosa”. “Pero me tienes que tener paciencia” no todos nacemos con ese don de “yo dibujo y
lo hago perfecto”. “Tu dame mi tiempo y yo puedo agarrar mds el estilo que yo quiero” y
me dijo “No, mejor dedicate a otra cosa”. Por eso decidi salirme de alli, le dije “no pues ya
va ok, que alli quede” me pas6 mucho con... alli en la escuela igual, llevaba dibujo técnico
y no me gusto.

M: (En qué escuela estabas?

E: Estaba en el Colegio de Bachilleres 10, de Aeropuerto. El maestro era excelente, era un
buen profesor, no me quejaba de él, pero no me gustaba el dibujo técnico, era muy preciso
y no me gusta ser preciso, si es por algo que te quedaba mal, toda tu estructura o todo lo
que habias hecho no te quedaba y eso es lo que no me gusta por eso es que...

M: Pero si tuviste esa experiencia con el dibujo ;De donde te surgio la idea de decir “yo
quiero dibujar”? o sea por que al principio fue malo, ;/no?

E: Mira... mmmm... bueno como a todas las personas se lo he comentado, yo sufri una
decepcion hace 4 afios, no, 5 afios. Entonces... este... fue una decepcion medio canija, que
me llevo a un grado de quererme matar, entonces... este... surgié de la nada, quise volver a
vivir. Dije “no me puedo quedar estancado aqui” lleg6 el dibujo a mi vida, empecé a ver...
Yo empecé con el Anime, empecé a ver los rostros, empecé a ver todo y poco a poco fui
viendo “no dibujo tan mal” yo sentia que no dibujaba tan mal y de alli empez6 a surgir en
la secundaria, que diga, en la prepa, tercer semestre iba. Pas6 eso, una chica me engafié con
mi mejor amigo. Fue asi del retroceso y de alli fue esas ganas de vivir y el querer dibujar.
Eso fue lo que me orill6 a escoger dibujo, no otra cosa, eso fue lo que me orillé. No sé, yo
le agradezco a la muchacha y a mi amigo que gracias a ellos aprendi que no necesariamente
te tienes que meter a depresion si no que puede haber un millén de cosas que puedes hacer
para poder salir adelante...Hace poco me regres6 esa depresion pero no fue ya tan cadtica
como la anterior. Entonces si, tenia mis épocas donde decia “ya no puedo dibujar, ;qué voy
a hacer?” porque mi salida siempre ha sido el dibujo. Eso lo tomo principalmente y si lo
dibujo, lo dibujo por que me gusta, no porque me presionen y hay muchas personas que

cuando vendo mis dibujos porque ahorita tltimamente he vendido muchos dibujos, les digo
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“Dame de aqui a una semana, no me estés presionando en esa semana y te tengo tu dibujo o
hasta en menos tiempo, pero pero no me digas ;Ya tienes mi dibujo? Si lo vas a hacer asi,
pues yo no te hago nada” y se los digo, muchas personas me dicen “eres muy exigente”, les
digo “si, pero te entrego un buen dibujo”. Asi es mas o menos lo que les expreso a las
demads personas.

M: ;Entonces también es como una forma de vida, se puede vivir del dibujo?

E: Se puede vivir, de hecho si, pero como me dijo mi hermano “vas a ser una persona que
vive nada mads del arte” y le digo “pues si tal vez”. Yo ahorita estoy aprendiendo dibujo, sé
que no voy a salir con un papel de aqui, en una ocasiéon un amigo me preguntéd ““;Pero por
que estds aqui?” “no, porque me gusta”. La verdad quiero aprender a dibujar. Me dice
“;Por qué no te metes a una escuela donde te den un papel?” Le digo “No, ;sabes? Yo
quiero primero empezar desde abajo, ya cuando me meta a la escuela, ya s€ que voy a saber
esto, no voy a llegar aislado de lo que es el dibujo”.

M: Y por ejemplo ta vendes los dibujos en donde, o sea ;te pones en la calle o con tus
amigos?

E: No, no, no, no. Es que es por recomendaciones. De hecho en mi pagina de Facebook ahi
dejo todos mis dibujos, mucha gente me llega y me dice: “Ay qué bonitos dibujos ; Tl los
dibujas?” digo “si”, “;Y los vendes?” digo “si” y dice “;En cudnto?” Es dependiendo de
como quieras el dibujo, con qué papel, con qué estilo, a pluma, a ldpiz, a carboncillo
acuarela, a lo que sea. Eh... a mi me gusta aprender, “si aprendo con tu dibujo te voy a
cobrar menos” le digo “o hasta es mds, te lo regalo, porque es una ensefianza para mi”’. Me
dice “Ah bueno, esta bien”. Y ya con las técnicas que sé, por ejemplo, pluma y ldpiz que ya
las manejo mas o menos, asi si les cobro y ya veo el fruto, bueno... si, si ya veo el fruto de
lo que he aprendido aqui.

M: ;Y como cudnto se gana con una obra?

E: Depende, es que va variando, mira, si dibujas un rostro, yo soy muy baratero, lo méds que
llego a cobrar es 150 pesos y muchos amigos me dicen “;Por qué los vendes tan baratos?”
digo “es que quiero darme a conocer primero, ya cuando me conozcan es cuando los voy a
subir, pero por lo mientras, mientas yo siga aprendiendo a dibujar —sé que todavia me falta—
pues si, me la llevo asi. Te digo y pues alrededor de muchas personas que yo he conocido

que dibujan, venden sus dibujos ya bien hechos entre 500 y 600 pesos, hay gente que no
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paga, hay gente que dice “no, estda muy caro” entonces, este, pues yo me pongo en ese
intermedio de no ponerlo tan caro, ni tan barato, para no regalar mi dibujo. O sea si se
puede vivir del dibujo, si se puede, pero no tan bien a como se vive un médico, un
disefiador, o sea ya es cantidades ya mds grandes de dinero que ganas con esos trabajos.

M: ;Pero a ti te gustaria dedicarte al dibujo?

E: Mira, yo tengo una idea y la tengo clara desde que entré a dibujo, tal vez si me aislo del
dibujo en un rato no va a ser para perderme, me encantaria, pero sé que a la larga voy a
tener que mantener una familia, voy a tener hijos y el dibujo no me va a ayudar, entonces
estoy buscando otra cosa. Ahora, yo les platico a todos mis amigos que tengo, que tengo la
idea de ahorita meterme a la universidad, a la UNAM y estudiar este... literatura hispénica,
entonces este... de ahi voy a saber redactar bien y voy a hacer mis propios libros pero con
ilustraciones, yo lo que quiero es llegar a hacer libros pero para muchachos de no sé, 5, 6
hasta 10 afios con ilustraciones y una buena historia.

M: ;Tu escribes?

E: Escribo, ahorita estoy con una historia, hace un mes o dos meses la comencé. Ahora ya
casi la estoy terminando, aun no tengo claro como voy a terminarlo pero tengo unas ideas
muy alocadas de como terminarlo. O sea, si me gusta en verdad, leer también es una pasion
mas all4 del dibujo, porque yo pongo primero mi dibujo y ya después la literatura, porque si
me encanta. Me puedes ver con un libro y me puedo quedar hasta 7 u 8 horas leyendo y sin
parar; y muchas veces me dicen “;Como puedes leer tanto tiempo? Se te va a gastar la
vista” je, le digo “no sé¢, me encanta” y hay veces en que me pongo a jugar también, hay,
tengo mis ratos libres en que me pongo a jugar videojuegos y mucha gente que me ve me
dice “jAy! ya te vas a poner a jugar” y les digo “pues es que también necesito ratos libres,
no todo el tiempo voy a estar haciendo eso leyendo, dibujando, no todo el tiempo” tengo
que ver mas alla de lo que me gusta.

M: ;Y td en estos momentos haces algo mas que dibujar o te dedicas més a esta parte?

E: Eh... pues relativamente... mi semana... Te voy a contar. Trabajo de mensajero, me
dedico de... tengo 2 horarios una semana entro de 8 a 5 y la otra semana entro de 9 a 6 eso
es lo que me lleva mas tiempo, eso me come el dia, pero cuando no tengo trabajo me dedico
a dibujar o me pongo a leer en el transcurso que voy, no sé, a Santa Fe y luego me mandan

a Santa Fe y ya ves que de Insurgentes a Santa Fe alrededor se hace una hora y media de

222



ARTE POR LA PAZ, ENTRE LA TRANSFORMACION Y LA REPRODUCCION

camino y ese tiempo lo pierdes y no haces nada, entonces digo “pues vamos a aprovechar
leyendo ;no?” y si, voy en el camino, leo; y cuando me quedo en el trabajo y no hay a
donde ir me pongo a dibujar.

M: Oye y volviendo un poco a esto que platicabas del dibujo, td me decias hace rato que el
dibujo a ti te habia dado como muchas cosas contra la depresién que td viviste ;Qué crees
que le da el dibujo a las personas?

E: Una manera buena de ver las cosas, no sé, es que es dependiendo, ahorita ultimamente
yo siento que hay chavos que se encierran en una cosa, yo veo que estd decayendo
dltimamente el arte, no digo que por completo, porque he visto bastantes obras tltimamente
que me sorprenden, pero siento que se ha quedado como embotellado el arte del dibujo.
(Qué le puede dar a la persona? Una manera nueva de ver las cosas, de ver una persona, ver
un animal, fijarte bien, observar, no nada mds como todos, si no ver, observar bien qué es lo
que hay alrededor del entorno en donde estds. Cuando yo entré aqui yo nada mas veia y
caminaba y parecia ahora si que un caballo que tenia una de esas... ;Cémo se llaman?

M: No sé como se llaman pero si se cudl es.

E: Si, que nada mds ven para enfrente, y siempre veia enfrente. Cuando entré aqui me dijo
Ivan “es que tienes que ser observador” hasta en lo minimo. En la mesa puedes ver
estructuras que no te imaginas, bueno que no muchos vemos, pero si td te pones a observar,
las vas a ver y vas a sacar de alli un disefio. Entonces pasé esto y no pues... si tengo que ser
més observador. Ultimamente yo ya conozco bien toda mi calle, ya conozco todo lo que
hay en mi casa, qué hay a la hora que llego a mi casa, o sea. Los caminos, cuando voy de
mensajero, ya los conozco bien, ya no me pierdo, porque me vuelto observador y eso es lo
que te deja el dibujo, ser observador, no nada mds ir caminando y ver, ver, ver, ver, sino ser
observador, detalladamente. Ver qué es lo que tiene este perro, qué es lo que tiene esta
persona, qué es lo que tiene el agua, como se mueve, eso es lo que tienen que hacer para
dibujar.

M: Oye y ;esto te ayuda como a observar otras cosas como por ejemplo a ver lo que pasa
en la realidad, o sea, no solamente en lo visual, sino en otras cosas?

E: Otras cosas, depende mucho, es que de hecho ultimamente se ha dejado mucho... bueno
de antes se han manejado mucho esto de las caricaturas, no sé, en los periddicos pues si se

llega a ver como es que va esta sociedad caminando hacia el futuro, porque, o sea no todos
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nos quedamos estancados, de hecho eso te lleva a ver mas cosas, tu entorno y cdmo se va
desarrollando. De la sociedad, si va mal, si va bien, qué es lo bueno, qué es lo malo y todo
€so.

M: Y ;td como piensas que va la sociedad?

E: Ultimamente yo he visto que ha decaido demasiado. No sé, muchas personas se
encierran en eso de “mi presidente es el que me estd dejando en la ruina” pero yo lo veo
“.Yo qué he hecho para cambiar en mi mismo como persona? ;Qué le he dado a esta
sociedad para que haya un cambio?” y depende de como estd eso, y se lo pregunto a mis
amigos, digo los cuestiono a todos, porque ti qué le has dado a esta sociedad para que ya
no estés tirado en la pobreza o en un circulo en donde no te alcanza para sobrevivir en esta
sociedad y muchos no saben responder.

M: Y ;cémo llegaste a esa pregunta, de donde lo aprendiste?

E: (Doénde lo aprendi? En mi comunidad, es que en el entorno en el que vivo ha reinado
tanto el desorden, el de que si no, si no sales a la calle, no experimentas. Haz de cuenta, mi
entorno me ha vuelto grosero, pandillero. Me ha llevado a muchas cosas. Mi entorno en el
que estoy. Pero afortunadamente tengo unos padres que me estdn jalando las orejas, me
dicen “no hagas esto, oye, oye”, que estan tras de mi, eso es lo que le agradezco a mis
padres en cierta forma porque ellos son los que me hacen ver mas alla de ... yo salgo a la
calle y empiezo a no sé, a golpear personas, sé que le estoy haciendo mal a otra persona, no
sé, y a lo mejor pueden venir esas mismas personas a golpearme otra vez a mi y a matarme,
ese no es el punto, el punto es saber llevarsela y decir “yo te doy tu espacio, yo no te voy a
hacer nada” y todo esto ha sido parte de la sociedad.

M: ;Cudl seria esta comunidad, es un lugar especifico, o hablas en general?

E: En general, mira, si mal no recuerdo toda mi vida, bueno, casi toda la he vivido en el
D.F., yo nada mas llego a mi casa a dormir, sdbados y domingos es cuando estoy en mi
casa, de lunes a viernes yo estoy aqui, en Insurgentes y he visto tantas cosas que no te
puedes imaginar, desde muertos, atracos, de todo he visto y estoy hablando en general de
que llegas a un lugar, no sé, Polanco, dicen que es el lugar mas seguro, pero llegas a
Polanco a las 9, 10 de la noche y empiezan a salir rateros, de todo hay. Cualquier lugar que
llegues tienes que aprender a vivir con eso, pero no a tomarlo como normal, tienes que

aprender a vivirlo y sacar adelante lo que ti crees, no dejarte llevar asi nada mas de “bueno,
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dibujo, ahi me quedo o leo, nada mas me quedo ahi, o veo que a una persona la estin
golpeando y pues no es mi familia”. Ultimamente he visto mucho eso, lo he visto mucho en
mi comunidad, de que llegan y llega un chavo de 16, 17 afios llega y te apunta con la
pistola y te mata por no darle dinero ;Qué pasa?, ;en qué hemos ido mal para llegar a este
punto? y ahora que me doy cuenta es lo mismo, es tu entorno en el que vas creciendo poco
a poco.

M: Pero ;qué te permitio a ti, como distanciarte de este entorno y poderlo observar? ;Crees
que tiene algo que ver con el dibujo o es otra cosa?

E: Es que mira, tiene que ver algo con el dibujo porque cuando yo dibujo, hay algo que
aprendi de una revista y es que me decia la revista, para ti poder dibujar algo, bueno, tienes
que enterarte de lo que tiene que ver con el dibujo que vas a plasmar, todo, o en su gran
mayoria. Estamos hablando de todo, todo. Nunca vas a terminar de entenderlo, pero su
mayoria, gran parte de lo que tienes que saber, tienes que aprenderlo y de ahi tienes que
plasmarlo y eso yo creo que si tiene que ver con el dibujo porque si no te enteras en el lugar
en el que te desenvuelves o no te enteras de la historia de México, o no te enteras de la
historia de los demads paises, no vas a poder plasmar un buen dibujo.

M: Y hablando de lugares ;qué es este lugar para ti? Llevas un afio y cuatro meses, ;cOmo
ha sido este lugar para ti? Este salon, digamos este grupo.

E: Mi espacio donde me desenvuelvo, platico, puedo hablar con otras personas que no me
van a decir “oye ;por qué hablas de libros?, oye ;por qué hablas de esto?” sé que si llego
aqui, otra persona va a compartir mi mismo pensamiento, o parecido; y me va a apoyar y
me va a brindar nuevos conocimientos: o dibujo o lecturas, todo lo que td quieras, pero méas
en dibujo. Yo lo he hecho porque muchas veces, muchas personas me llegan a preguntar
“oye ¢/como hiciste eso?” “Ah, no, pues asi, asi, asi”, entonces tu les vas ensefiando de lo
que tu vas aprendiendo y otros no le entendieron a Ivén, tu les das otra manera para poder
dibujar.

M: Oye y ;qué diferencias encuentras entre este grupo y esta comunidad que me hablabas
donde hay golpes, donde hay mala onda?

E: Mucha, de hecho demasiada... hay mucha, porque mira, aqui ti puedes venir a
desahogarte, llegas a tu casa, yo llego a mi casa y estdn todos mis amigos, no todos

comparten el dibujo ;no? De hecho sélo tengo un amigo que le gusta el dibujo, uno de
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tantos que tengo y eso si, o sea, llego aqui y es como perderse en otro espacio, entrando de
esa puerta ya partes a otro espacio, ya te puedes comunicar con mds personas, puedes
ayudarles, ellos te ayudan, sin embargo salgo de ahi, de esta puerta, llego a mi casa, voy
con mis amigos y podemos tener una conversacién, pero no va mas alli de una
conversacion normal.

M: ;Y qué papel tiene el dibujo en esto o en qué consideras que influye?

E: Mucho, de hecho tiene un papel muy importante, porque este... te desenvuelves en un
lugar en donde a todos les gusta el dibujo o algo que tenga que ver con el dibujo, te
expresas mejor y sientes esa confianza de decir “a mi me gusta esto, esto”, “a mi también
pero me gusta mas esto” y una conversacion mas acorde de lo que te gusta, yo siento que es
€so.

M: Oye (y el dibujo también te permite por ejemplo aprender algo de ti mismo como
persona?

E: De mi mismo... fijate que no lo he tenido muy claro pero yo siento que si, siento que es
igual que Frida Kahlo, ella sufri6 un accidente y de ahi parti6 para poder hacer sus
autorretratos, aprendid algo de ella, sus defectos, virtudes, todo, eso la llevo a ser una
buena... ;como decirlo?... otra persona.

M: ;Y ati? ;Te ha ensefiado algo a ti? ; El dibujo te ha ensefiado algo de ti mismo?

E: ;De mi mismo? Si, me ha ensefiado que puedo superarme, a que no me puedo quedar
sentado, esperando a que otro me ayude a superarme. El dibujo me ha ayudado a
superarme, muchos obstaculos, tanto criticas buenas, criticas malas, de todo. El dibujo me
ha llevado de ser un Don Nadie, a ser yo.

M: ;Y qué crees que hay de distinto en el dibujo? ;O te hubiera dado lo mismo si hubiera
sido futbol o algun deporte? ;Qué tiene el dibujo que a ti te dio sentido?

E: No, no hubiera sido lo mismo, es que no es lo mismo, porque cuando yo empecé a
dibujar todos los dibujos hacian que me olvidara de todo, de problemas en la casa,
problemas en la escuela, problemas en donde sea. Cuando yo llegaba a mi cuarto, lo tnico
que me importaba era dibujar y “no me molesten” y me encerraba horas y me decian “;Qué
estas haciendo?” y no lo compartia, ya después poco a poco fui diciéndoles “es que dibujo”

y decian “Ah, bueno” se quedaban mas tranquilos, porque pensaban que yo me drogaba
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jajaja, llegaron a ese punto y decian “de seguro ya se estd drogando” pero no, no, no, nada
que ver.

M: ;Qué edad tienes?

E: 23.

M: ;Y dbnde vives?

E: En Chimalhuacédn Estado de México.

M: ;Te gusta que te digan Elvis? Porque yo he visto que te dicen de otra manera.

E: Puedes llamarme como quieras.

M: No, Elvis. Muchas gracias por la entrevista.
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