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INTRODUCCION

El arte es parte de los procesos sociales; y, entre otras cosas, su funcién puede ser la de contribuir a la
perpetuacion de un orden social injusto o por el contrario ayudar a transformarlo. Asi, en esta invesﬁéacién
me interesa contemplar las propuestas de algunas artistas feministas frente a la profundizacién de las
desigualdades que ha provocado la expansion del capitalismo neoliberal por la faz del planeta,
especificammente en México, en un contexto en el cual los poderes facticos y conservadores han cobrado
mayor fuerza tras el ascenso de la derecha al poder. De esta manera, me propongo estudiar el arte
contrabegemoénico que han realizado en el periodo que va del afio 2000 al 2009 las artistas Lorena Wolffer,
Elizabeth Ross, Intt Bamos, Jesusa Rodriguez y las integrantes del Colectivo M'artes, ya que muestran
distintas posibilidades de accion al utilizar como herramienta el artte a favor de un cambio social en la
actualidad.

Tal como se ha analizado en diversos estudios sobre la historia del arte, los movimientos sociales
inciden y modifican las practicas artisticas, asf como éstas pueden colaborar en la transformacién social al
construir representaciones distintas a las hegemonicas', denunciar y visibilizar injusticias sociales por medio
de] tema representado, pero también, y esto es lo mas relevaate, mediante acciones sociales y politicas
directas. Asi, el arte contrahegemonico es aquel que tene la funcidn social de cuestionar y ayudar a
transformar las condiciones de vida actuales con uma postura politica critica clara y que impugna la visiéon
dominante del arte como mercancia de élite, hermético y dentro de la 1ogica del arte por el arte, y es, por
tanto, una herramienta de lucha.

En Meéxico encontramos ciertos momentos histéricos en los que la relacion entre movimientos
sociales y arte ha sido més estrecha, por ejemplo, en el periodo revolucionario de 1910 y posrevolucionario
con el muralismo, asi como en los afios sesenta y setenta con el movimiento del 68, y la generacion de los

grupos como Germinal o Proceso Pentdgono, entre otros. En los afios 80, podemos mencionar el impacto

' McCaughan, 2002.



del movimiento feminista en colectivos como Polvo de Gallina Negra, asimismo, la relacién entre los
movimientos gays” y artistas como Nahim B. Zevil u Oliverio Hinojosa. Después en los afios noventa con el
surgimiento del Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional (EZLN) varios/as artistas han colaborado
realizando acciones en favor del movimiento. Y desde el afio 2006 encontramos movimientos como el de la
Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPQO) y el despunte de grupos de arte callejero de graffit
como ASARQ y Arte Jaguar, asi como el movimiento lopezobradonista en el cual han participado artistas
como Regina Orozco y Jesusa Rodriguez entre otros/as.

Ahora bien, en este estudio parto de 1a relacion entre arte y movimiento feminista. Este (ltimo es un
movintento social que ha denunciado la subordinacién, la explotacién y la discriminacién de las mujeres
como grupo, y ha impulsado una serie de transformaciones en diversos 4mbitos, desde reivindicaciones de
derechos sociales, politicos e individuales para las mujeres, hasta la problematizacién de lo concebido como
femenino y masculino, 1o cual ha impactado también en las practicas artisticas.

Con el movimiento feminista de la segunda ola gestado en los afios sesenta y setenta en los Estados
Unidos y Europa, las artistas ejercieron con mayor impetu su derecho a la autorrepresentacién, a hablar de si
mismas, a socializar y denunciar las problematicas a las que se enfrentaban como mujeres partiendo de la
consigna lo personal es politico. Asi, llevaban a cabo una senie de pricticas que incluyen, por ejemplo, la
reapropiacion de su cuerpo y la reinterpretacion positiva de éste, la impugnacién de los estereotipos de
género, ¢! cuestionamiento de o concebido como femenino y la participacién activa en protestas utilizando
elementos estéticos.

Desde ese entonces surgen también unma serie de tedricas, criticas e histoniadoras feministas como
Linda Nochlin, Griselda Pollock y Lucy Lippard que cuestionan el androcentrismo imperante. Comienzan a
rescatar del anonimato a las mujeres artistas que habfan sido borradas de la historia y a analizar cémo la
desigualdad de género interviene en la produccién, distribucién y consumo del arte, pero no solo eso,

algunas como Pollock también cuestionan a la historia del arte misma, su supuesto discurso neutro, apolitico,

? thidem.



aideol6gico en el cual se conciben las creaciones artisticas como producto de fa geniatidad excepcional del
artista individual asociado al modelo masculino hegemdnico, desclasado y sin géuf:ro.3

En este ambito se han gestado varios debates y posicionamientos sobre el arte hecho por mujeres, el
arte femenino, el arte de género y aquel que aqui es el que me compete, la practica feminista en el arte: el
arte feminista, -e] cual puede ser involuntario o consciente’- es un arte eminemtemente politico, que
cuestiona la subordinacién, discriminacién, opresion o exclusion de las mujeres en la sociedad.

En México se comienzan a organizar grupos de mujeres feministas en la década de los setenta’, asf las
ideas de liberacion femenina que recorrian el mundo, inciden también en el arte mexicano de manera
.sustancial. Las artistas cuestionan la situacién de las mujeres tanto en la sociedad como en el campo del
arte, y, en algunos casos, ¢stablecen una relacién con los grupos de mujeres que conformaban el movimeento
feminista mexicano. Para los afios ochentas surgen colectivos feministas como Bioarfe, Tlacuilas y
Retrateras y Polvo de Gallina Negra el cual fue el que permanecié mas tiempo en accion.

Actualmente algunas autoras como Lorena Zamora, Araceli Barbosa, Monica Mayer y Gladys
Villegas, entre otras, ban realizado algunos estudios sumamente interesantes que tratan sobre el arte
feminista en México. La mayor parte de ellos se enfocan en las artistas pioneras de los afios ochenta, o bien,
la seleccion del universo de estudio se encuentra dada por la disciplina en la que trabajan las artistas.

A diferencia de esos estudios, en esta investigacion me enfoco en las propuestas de artistas visuales,
perfomanceras y actrices feministas que estan trabajando en nuestros dias; las cuales no sdlo impugnan las
representaciones estereotipadas de género, la violencia contra las mujeres o 12 manipulacién de sus cuerpos,
sino que ademas, vanas de ellas se desplazan del campo de la representacién hacia la accion social y politica
directa y en algunos casos colaboran con luchas mas amplias de izquierda en contra del peoliberalismo.
Todo ello en un momento historico en el que las practicas artisticas contrahegemoénicas resultan

especialmente comple;jas.

* Ver Mayayo, 2003.Y ver también Alario, 2002.

* Bartra, 2003, p. 58.
* Ver Bartra y otras, 2002.



Hoy en dia, tras la caida del socialismo real y los estados de bienestar, nos enfrentamos a una suerte
de pensamiento tmico que se ha extendido por la faz del planeta como ideologia dominante, la cual “es una
amalgama heterogénea de conservadunismo y del liberalismo realmente existente.”® En su acepcién
sociocultural, el neoliberalismo es promovido por el neoconservadurismo el cual se caracteniza por ser una
doctrina de reaccion que “Moviliza (...) argumentos de la economia politica neoliberal, de la sociobiologia
y la genética humana, (...) de la critica cultural conservadora y de la teoria elitista de la democracia para la
defensa politica de una racionalidad “liberal” de las sociedades occidentales percibida como amenazada”,’
en Ia que se proclama como imperativo una supuesta neutralidad ideolégica y se exigen legalidades
“objetivas” de manera autoritaria. °

En una expansion de la derechizacion del pensamiento, el neoconservadurismo estd en contra de
cualquier tipo de socialismo. A su vez, las teorias posmodernas nos hablan de la caida de los grandes
proyectos emancipadores, *se difunden teorias sobre la era postideologica y la pérdida de las utopias, lo cual
ha trastocado la conciencia revolucionaria que en algin momento se tavo. Como decia Gramsct, la clase
dominante tiene la necesidad de construir una hegemonia que genere consenso para lograr perpetuarse en el
poder.

El sisterna capitalista neoliberal sustentado en la hegemonia v el poderio norteamericanos ha logrado
avanzar por el planeta dando como resultado la indignante profundizacion de las desiguaidades entre clases,
razas y géneros.'’ Por otro lado, desde los medios de comunicacién y las instituciones se difunde la idea de

que la sociedad debe estar enfocada tan sélo al emprendimieitto econémico vy al asistencialismo. A partir de

¢ Estefania, 2000, p. 49.

’ Dubstel, 1993, pp. 6-7.

8 [bidem. p. 8.

® Jean-Frangois Lyotard diagnostica la condicién posmoderna “Como una en la que los grand récits de la modemidad -la
dialéctica del Espiritu, la emancipacidn de los trabajadores, la acumulacién de la rniqueza, la sociedad sin clases- han
perdido toda credibilidad. Lyotard define un discurso ¢como modemo cuando apela a uno u otro de esos grand récits para
su legitimidad, entonces, el advenimento de la posmodernidad sefiala una crisis en la fimcion legitimadora de ia narvativa,
su habilidad para obtener consenso,” en Foster y otros, 1988, p.104. Sin embargo, Karl Marx decia que aquellos que
controlan los medios de produccion y distnbucion econdmica, también pueden regular la produccidn y distnbucidn de las
ideas. Pienso que la preponderancia de las teorias sobre la caida de las ideologias y de los grandes proyectos
emancipatorios, mantienen la supremacia de un modelo tmico, en este caso neoliberal, neoconservador, es decir, el de la
ideologia de derecha, mermando |2 posibilidad de un provecto real de emancipacidn.

' Ver Mohanty, 2008.



la difusién del ser apolitico, la naturalizacién de la desigualdad y la represidn a los movimientos se sanciona
y se merma la capacidad de movilizacién ciudadana de manera sistemaética.

En México, como palis dominado por los centros de poder mundial, el neoliberalismo comenzd a
implantarse a partir de 1982 con el inicio de las [lamadas reformas estructurales. En 1988 con Carlos Salinas
de Gortari, presidente emergido de un fraude electoral, este sistema se consolida con la privatizacién de
varias empresas paraestatales y la firma del Tratado de Libre Comercio de Aménca del Norte,
posteriormente el modelo politico econémico neoliberal se¢ reafirmaré y expandird en el sexenio de la
llamada “transicién democratica” del partido de derecha Accién Nacional y su candidato Vicente Fox
Quesada;’’ después vino la ascension al poder de Felipe Calderén, como producto de otro fraude, dando
continuidad al proyecto neoliberal, el cual ha generado un aumento sustancial de la pobreza. A la par, los
movimientos sociales que protestan y denuncian las regresiones en materia de derechos sociales y politicos
son criminalizados o estigmatizados por los medios masivos de comunicacién, y reprimidos de manera
frecuente por las fuerzas policiacas del Estado. En la actualidad los poderes facticos y conservadores han
cobrado nuevos brios.

Esta situacién ha afectado a la mayoria de la poblacion, tanto a los hombres como a las mujeres,
aunque de manera diferenciada, pues las construcciones que realizan los seres humanos a partir de la
diferente sexuacion de sus cuerpos, ha implicado un acceso diferenciado a los bienes materiales y stmbolicos
en el que las mujeres han estado y estin generalmente subordinadas por el simple becho de serlo. Ahora con
la afluencia del capital transnacional y su necesidad de mano de obra barata, aunado a varias “...relaciones
de poder, como las ligadas a las exclusiones, las desigualdades y discriminaciones en el mercado laboral, el
reparto desigual del trabajo no remunerado, la violencia fisica y simbdlica en contra de 1as mujeres y el
diferente uso del tiempo libre de hombres y mujeres™ han dado lugar a la llamada feminizacién de la

pobreza. Asimismo, se pueden mencionar los feminicidios en Ciudad Judrez y Chimalhuacin que contindian

"' Ver Contreras, 2008. pp, 141-148,
'2 Valdés Estrella, 2005, p. 77,



a la orden del dia en franca impunidad, como también las serias regresiones en materia de derechos sexuales
y reproductivos, y en general, de los derechos humanos de las mujeres, a partir del papel cada vez mas
protagénico que ha cobrado la iglesia en los asuntos del Estado y como reaccion a los avances que en dicha
materia se han logrado en el Distrito Federal.

Por otro lado, con la llegada del PAN al poder se “...pretende vaciar la cultura de sentido publico y
permitir que otros agentes privados asuman ese¢ espacio. Este proceso se combina con un paulaiino ascenso
del organismo de derecha como interlocutor del Estado™. "> Al proponer politicas culturales mercantilistas en
las que se conciben las manifestaciones artisticas como otro producto dentro de la ley de la oferta y la
demanda, frases basadas en la logica de “el cliente siempre tiene la razon” permea las producciones

artisticas: “hoy en dia, el arte es producto del ingenio mercadolégico™

y existe el rechazo hacia las
practicas que intentan incidir en el espacio social bajo una postura politica critica clara, ya que es
considerado anacronico, propagandistico o educativo de manera peyorativa. A su vez, la clase, la etnia y el
sexo/género al que pertenecen los y las artistas resultan factores que inciden en quién puede hacer arte, asi,
las mujeres artistas generalmente encuentran menores posibﬂjdades para producir y difundir su trabajo.

Ademis de estas problematicas, el predominio de la cultura del “entretenimiento” en los medios
masivos de comunicacién, basada en el marketing, apoyada por el Estado, y nuevamente ligada a los
intereses de la clase dominante, limita el acceso de 1a poblacidn a otro tipo de concepciones de la vida y del
arte.

Por copsiguiente, resulta importante visibilizar las respuestas que estdn dando las artistas en un
momento histérico, en el que se nos dice y se nos repite una y otra vez que los grandes proyectos

emancipadores no son considerados validos, pues bay que recordar que las y los artistas e intelectuales

desempefian un papel importante en la construccién de los significados de la cultura dominante, ya que

B Nivon, 2004,
" Gonzilez Rosas, 2008,




pueden reproducidos y de esa manecra legitimarlos o intemar modificados.” A partir de ello, esta
mvestigacion intenta responder a las siguientes preguntas: ,cudles son las pricticas artisticas
contrahegemonicas que lievan a cabo las artistas feministas Lorena Wolffer, Elizabeth Ross, Inti Barrios,
Jesusa Rodriguez y las integrantes del Colectivo Martes en México en el periodo del afio 2000 al 20097,
(qué ideas, posiciones politicas, formacién y motivos delinean sus practicas?, y ¢cudles son los factores que
obstaculizan y posibilitan el arte contrahegemonico que ellas ejecutan?

Asi, los objetivos son visibilizar las pricticas que realizan las artistas feministas que buscan una
transformacion social en México frente 2l neoliberalismo y la desigualdad jerarquica de género en el periodo
del afio 2000 al 2009; conocer a través de la propia voz de las artistas las experiencias, ideas y posiciones
politicas que delinean su trabajo, as{ como el tipo de transformacion social que anhelan, e identificar los
factores que obstaculizan y posibilitan el arte contrahegemédnico partiendo de la practica feminista en el arte.

El recormdo metodologico que utilicé se encuentra enraizado en lo que Sandra Harding llamé el punto
de vista feminista y estd delimitado por un marco tedrico marxista y feminista. Parto de la teoria de bloque
historico, hegemonia y contrahegemonia de Gramsci, asi como de las teorias de arte feminista de autoras
como Eli Bartra, Lucy R. Lippard y Griselda Pollock, ademés de las aportaciones de te¢ricos e historiadores
de arte como José Maria Parrefio, Alberto Lopez Cuenca y Juan Acha enire otros/as. Es una investigacion de
tipo cualitativo en la que realicé entrevistas semiestructuradas de manera individual a ocho artistas.

En el primer capitulo, abordo los debates que se han generado entre arte, politica y movimientos
sociales enfocandome en el movimiento feminista; defino €l marco conceptual, las categorias de andlisis y
las técnicas de investigacion que utilicé. En el segundo capitulo, planteo el contexto de la cultura en el
mundo global para después situarme en México, y asf, delinear los cambios que se han sufrido en el sector
bajo las politicas neoliberales del Estado mexicano, con €l fin de cuestionar como se constituye y cual es la

hegemonia cultural en la actualidad. Posteriormente, en el tercer capitulo expongo el analisis individual de

'* “Ningun sistema politico puede establecerse duraderamente bajo las condiciones de una democracia de masas modema
si no es capaz de asegurarse su legitimidad en la cultura intelectual 'Y andlogamente es vélido que la conquista de la
cultura intelectual es una condicién para la conquista del poder politico. El concepto de Gramsci de hegemonia cultural,
(...) habia precisado este contexto.” Dubiel, 1993, p.14.
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las entrevistas y del trabajo que realizan artistas que llevan a cabo un arte politico critico y que se desplazan
hacia el arte activista: el Colectivo M’artes, Lorena Wolffer y Elizabeth Ross, son casos en los que se
evidencian las pricticas que van desde el campo de la representacion, el performance, las intervenciones en
espacios publicos urbanos, hasta el arte comunitario. En el cuarto capitulo me remito al anélisis individual de
las artistas Inti Barrios y Jesusa Rodriguez, las cuales trabajan propuestas politico creativas en las que se
muestra el arte activista inserto en movimientos de izquierda mixtos. En el quinto capitulo presento un
anélisis comparativo entre las artistas en conjunto, definiendo algunas caracteristicas de sus précticas
contrahegemonicas, el tipo de transformacién social que buscan e identificando los factores que obstaculizan
y posibilitan su labor.

No quisiera terminar esta introduccién sin antes mencionar -retomando las reflexiones de Amparo
Moreno Sard4'®- que es necesario no caer en una esquizofrenia académica, luego entonces, como artista
pléstica feminista y activista de izquierda,'” de alguna manera me sittio en el campo de investigacion que
estoy analizando. Estoy convencida de que ningim tipo de equidad podra alcanzarse en un sistema capitalista
y menos aun en su modalidad neoliberal. La disttibucién igualitaria de la riqueza y la defensa de los
derechos sociales y politicos para todos y todas, resultan urgentes.

Desde mi punto de vista -y en concordancia con lo que afirma Gisela Espinosa (2009)- si bien el
feminismo se enfoca en la emancipacidn de las mujeres como grupo, es claro que éstas no se enfrentan sélo a
discriminaciones y opresiones de género, sino también a injusticias socioecondmicas y étnicas entre otras,
por lo cual, pienso que las aspiraciones y metas feministas se pueden y deben articular con luchas y
demandas politicas mas amplias en las que van incluidos también los hombres que padecen el sistema
econdmico, politico y social imperante, y que estdn luchando para transformarlo. La solidaridad entre los
movimientos de izquierda resulta fundamental si realmente queremos construir otro mundo, no sélo posible,
sino necesario. El arte contrahegeménico puede ser una herramienta qhe colabore en ese proceso, por lo

tanto, esta investigacion trata de rescatar la idea del arte como un medio mas para la emancipaciéon humana.

' Moreno Sardd, 1993.
"7 Simpatizante y adherente del movimiento lopezobradorista.
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CAPITULO L Los debates: arte politico, movimientos sociales y feminismo

Las relaciones entre politica y arte han sido analizadas desde distintas perspectivas, asf, es posible
encontrar discusiones en tomo a lo ideoldgico en el arte {Acha, Rivera, Plejanov, Gramsci, Bartra, Pollock),
la estetizacién de la polltica (Benjamin, Parrefio, Michaud, Expésito), 1a politizacion de la prctica artistica
{Benjamin, Lépez Cuenca, Parrefio, Foster, Jameson, Sholette, Longoni, Expdsito), la relacién entre el
activismo politico personal del artista v su obra, ademéis de la diferenciacién entre arte politico y arte
activista (Sholette, Lippard, Parrefio). En estos debates ubico dos posturas tedricas, la marxista y la
posmoderna, aunque existen matices entre tos y las diversos/as autores/as.

Parto del enfoque marxista pues plantea al arte como un proceso relacionado con otros procesos
historicos, sostiene que éste es siempre ideolégico y politico, ademds enfatiza que el arte puede ser una
berramienta de lucha para colaborar en la emancipacién de las clases y grupos oprimidos y explota_dos, 0
bien, servir de propaganda del régimen opresor. Desde esta vision, el arte parte de la realidad social y le
mteresa volver a ella.

Diego Rivera (1979) sostenia que todo grupo o clase que consolida su poder intenta controlar la
produccién del arte para no ser combatido, y afirmaba que no existe el arte apolitico, menos todavia “arte
puro”, ya que éste es el mas politico de todas las artes. “El artista que lo ejerce es un habil polifico que no
toma posicién para asegurar ser neutral con objeto de poder ser adquirido por todos los contendientes, sin
inconvenijente... todo arte es propaganda™.'® Ya decfa Plejanov, “el arte por el arte no es sino el arte por
dinero”."?

Asimismo, Juan Acha (1971) afirmaba que existen distintos niveles y contenidos ideol6gicos tanto en
la produccién como en la distribucion y el consumo. En el campo de 1a produccién esto serd determinado por

la biografia del autor o autora, su clase, su contexto y las decisiones subjetivas que tome en relacién a las

' Rivera, 1979, p. 301
1® Ibidem, p. 327.



operaciones tedricas hegemonicas dentro del sistema artistico, las cuales son transformadas por los modos de

produccion material de la sociedad. En el campo de la distribucién comenta que:

Un objeto artistico, (...) careceria de efecios sociales reales si los modos de consume ¢ distrbucién

que encontrara en la sociedad son inexistentes o le son adversos. (Pues).. todo poder econdmico y

politico se sirve de las creaciones artisticas para afianzar y defender sus intereses. Para el efecto, las

mitifica, desvirtiia y absorbe, o bien, limita el acceso a los medios de produccién y a los de su

CONsuUMmo. 0

A diferencia de Rivera, quien considera que el arte revolucionario o politico critico debe ser un arte
estéticamente [lamativo y de facll comprensién para las masas, con el fin de que el pueblo se identifique y
logre tomar conciencia sobre las estructuras de explotacion y dominacion de las que es objeto, Juan Acha
afirma que las creaciones o innovaciones culturales con frecuencia son poco aceptadas por los miembros de
la colectividad, ya sea por contradecir sus hébitos, por desinterés o par falta de educacion, y por lo tanto no
‘'se mide la utilidad social por la aceptacion y entendimiento demografico.”!

Fsta discusién remite a los diversos vinculos que se han dado entre arte y politica en las vangunardias.

Ana Longoni (2007) distingue tres tipos de relacion: en la prunera se considera que existen formas artisticas
sin contenido politico, pero que, por ser formalmente provocadoras o contestatanias, pueden ser consideradas
politicamente comprometidas, 2 es decir, producir arte de vanguardia es igual a ser revolucionario; en la
segunda, el arte es accion, y por lo tanto la accion artistica deviene en accién politica. Aquf la radicalizacién
de los artistas los lleva a buscar un efecto inmediato de sus producciones sobre el espacio de la politica. Y
por (itimo, la accién politica es lo unico real, en ese sentido, el arte resulta ajeno, por lo cual ya no es valido

continuar dentro del espacio del arte En esta investigacion se considera que, si la intencién de el o la

2 Acha, 1979, p. 47.

N bidem.

2 Por ejemplo, Marcel Duchamp era totalmente apolitico sin embargo esto pasa a un segundo plano dadz la radicalidad de
su quehacer artistico. Con el anti-arte, Duchamp y los dadaistas de la primera guerra mundial, intentan mostrar su
desprecio por las acciones pollticas y artisticas de la sodedad, rechazando asi el atte por el arte y su mustificacién, empero,
su anti-arte fue rapidamente absorbido y neutralizado por el mercado.

% Longoni, 2007, p. 76.
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artista es incidir directamente en la sociedad, debe de manejar elementos que sean comprensibles para
aquellos/as que no son especialistas en arte, si no seria mposible generar un dialogo.
Varios tedricos/as e histontadores/as del arte, como Marchan Fiz (1997), Anna Maria Guasch (2000),
Jorge Juanes (2002) y Alberto Lopez Cuenca (2004), marcan el fin de las vanguardias y su idea de
transgreston, después de la segunda guerra mundial, aunado al proceso de traspolacion que se dio de la
capital del arte de Francia a Estados Unidos. Desde entonces, el papel que comienza a atribuirsele al arte es
otro ya que por primera vez el gobiemo estadounidense se apropia de la vanguardia para promocionar en el
contexto de la guerra fria los valores del individualismo, el subjetivismo, la libertad de expresién y el
apolitismo a través de la figura de Jackson Pollock y su expresionismo abstracto,** con lo cual la vanguardia
pierde su poder trasgresor. Por otro lado, con el surgimiento del arte pop se diluye la linea que separaba lo
artistico del concepto de consumo, la competencia dentro del circuito se hace mas fuerte y la obra se realiza
a efecto de su presentacion, por asimilable, disminuye su carga trastornadora. ?®
Para Pierre Bowrdien “...la préctica artistica se ha caracterizado por un “proceso de
autonomizacion”(...) el artista se ha ido liberando de la tutela eclesidstica y anstocrética en favor de una
mayor independencia tematica formal e incluso politica”,”® sin embargo, este proceso, afirma, trajo consigo
una nueva sumisién al mercado y sus leyes. Considero que la independencia politica que menciona Bourdieu
es cuestionable pues la sumision al mercado y sus leyes no implica una neutralidad politica e ideologica, ya
que como sefiala Eli Bartra: “Se ﬁos dice y se nos repite de mil maneras (...) que la ciencia y el arte son
neutros politica e ideolégicamente. Es ya incluso un lugar comin pensar que el conocimiento sélo responde
a la logica interna del conocimiento mismo: conocer por conocer; y aprendemos que el arte, claro, es arte por
el arte ™ 27

Se olvida entonces que la ideologia esta presente en todo el proceso de produccion, distribucién y

consumo. Lo que es catalogado como arte depende en gran medida, como dijo Acha, de aquellos que

* Serge Guilbamt citado por Lépez Cuenca, 2004, p. 139.
5 Peraza y Josu Iturbe, 1998, pp. 110-111.

*¢ Referido por Lépez Cuenca, 2004, pp. 137-138.

¥ Bartra, 2003, pp. 34-35.
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‘ controlan la disttibucién y el consumo de ideas, y como afirmaron Marx y Engels, “las ideas domunantes en
cualquier época no han sido nunca mas que las ideas de la clase dominante™. 2 Por 10 tanto, 1a sumisién al
mercado vy sus leyes implica que ciertas propuestas encuentren mayores posibilidades para su produccion,
difusiéon y consumo que otras, y generalmente aquellas que vayan en contra de los intereses de la clase y
grupos dominantes se enfrentaran con mayores dificultades en el proceso.

Es necesario mencionar que en el sistema neoliberal la cultura se concibe como negocto, ésta debe
ser rentable no solo para el creador sino también para el Estado y la empresa privada®® El Estado se
desentiende cada vez mas de su responsabilidad como garante del derecho al acceso a la cultura para la
poblacion.* En la logica del llamado capitalismo tardio o en lo que desde mi perspectiva seria més preciso
nombrar como la época del imperialismo capitalista globalizado® o de la modernidad americanizada,’* en
donde se ha exacerbado ¢l papel del arte como mercancia, criticas de arte como Luz Maria Sepiilveda (2006)
dicen sin acongojarse, celebrando la banalidad vy la ironfa sin compromiso social real, que en la actualidad
“_..la otrora revolucionaria semilla donde nacian las propuestas de ruptura ha sido suplantada por un c6modo
divan forrado en piel importada desde el que el artista ofrece sus intimidades para que el rico lo cobi_ie:”.r1

Antes de trasladarme hacia las perspectivas tedricas posmodemas, me interesa dingirme a Walter
Benjamin. Este autor en su famoso texto La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (1936),
hablaba de como las nuevas tecnologias, la fotografia, el cine, rompen con el aura de la obra de arte,
volviendo la obra un producto accesible a la masa, utilizable para validar y generar consenso a través de la
difusién de la idea de mundo desde €l poder, lo cual remite a la estetizaciéon de la politica. Con ello la
sociedad se vuelve especticulo de si misma, de su propia decadencia, pero al mismo tiempo, Benjamin

menciona que esas nuevas tecnologfas pueden ser revolucionarias, es decir, propone la politizacion del arte

en contraposicion a la estetizacion de la politica fascista.

¥ Marx y Engels, 1976, p. 48.

* Ver Garcia Candlini, y Carlos Juan Moneta (coords.) 1999.

* Ver Nivén, 2004; liménez, 2006, Millin Lopez y Paez Linares, 2007; Gonzalez Rosas, 2008.
' Amin, 2003.

32 Echeverria, 2008.

** Sepilveda, 2006, p. 81.

14



Ahora bien, desde la perspectiva posmoderna se encuentran diversos matices. Frederic Jameson
(1991), quien realiza un analisis de los efectos y diferencias entre el arte pop y las vanguardias, sostiene que
el posmodemismo es la logica cultural del capitalismo tardio, en él la cultura de consumo lo ha invadido
todo, el arte se queda en un nivel de superficialidad, de pastiche y objeto de consumo, asi asevera que "Un
nuevo arte politico —si tal cosa fuera posible— tendria que arrostrar la posmodernidad en toda su verdad, es
decir, tendria que conservar su objeto fundamental —el espacio mundial del capital multinacional— y
forzar al mismo tiempo una ruptura con €I, mediante una nueva manera de representarlo que todavia no
podemos imaginar..."

Pues dado que sostiene que en el capitalismo tardio se rompe el sentido espacial y temporal, para
Jameson, un arte politico acorde a esa realidad, tendda que configurar una suerte de cartografia que le
permita a las personas comprender su situacién como sujetos en el mundo y sus posibilidades de lucha.

Por su parte, Jean Baudrillard habla de la desublimacién del arte y de la estetizacién de la cultura,
desde su punto de vista, en una logica en la que se sublima al mercado, no hay paso para la subversién o la
ruptura.”’ El arte politico de alguna manera hace lo que se espera de él y no tiene ninguna capacidad de
transformacién.’®

Asi, se podria decir que desde esta visidn la politizacién de lo estético implica una imposibilidad pues
ésta se disuelve en la légica del mercantilismo que absorbe las pricticas de resistencia y disminuye su carga
transformadora. Ademds, desde los tedricos que comparten estas perspectivas también se menciona que
resulta casi imposible generar didlogos con un piblico que se concibe como inexistente y fragmentado,” de
esta manera, al parecer s6lo queda el arte basado en la deconstrucciéon de los textos, volviéndose

frecuentemente incomprensible para las mayorias.

* Jameson, 1991, pp.120-121.

** Baudrillard citado por Fajardo, 2006.
3 Foster, 2001.

7 Michaud, 2004
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En general, las posturas posmodernas en el arte y sus teorias sobre |la deconstruccion dan “prionidad a
la relacién productor-texto a expensas de la de consumidor-texto” **Optan por una critica formal en vez de
mvolucrarse con las probleméticas sociales, o realizan creaciones basadas en pastiches y narcisismos, en
donde tienen lugar un cimulo de significantes sin sentido alguno, por lo que el arte se queda en un nivel
elitista y conservador.

Quizés algunas de estas teorias contribuyen a promover sus propias aseveraciones, es decir, que los y
las artistas no se comprometan con una postura politica critica clara y a hacer un arte con funcién social,
pues de entrada seria considerado anacrénico y obsoleto. Como decia Linda Nochlin en 1971: “la creacién
artistica se inscribe dentro de un marco institucional que preexiste al sujeto que crea, un marco definido por
los sistemas de ensefianza, la estructura del mecenazgo, los discursos critico dominantes™, etc.

Asimismo, otros autores afirman que en la actual dinAmica mercantil, el arte critico también tiene un
nicho de mercﬁdo, sobre todo en los pafses primer mundistas. En la busqueda de un capital cultural, las
empresas invierten en exposiciones de artistas que poseen distintas posturas, incluso de aquellos que son
subversivos," aunque evidentemente hay excepciones.

Sin embargo, Marcelo Expodsito (2005) pertinentemente nos recuerda que la interpretacion sobre la
visibilidad de las practicas artisticas politizadas no debe reducirse a entenderlas como un designio desde
artiba, del establishment mercantil, ni a una concesién del sistema artistico, sino que éstas son, también, un
reflejo en el campo artistico de lo que estd ocurriendo a mivel social. De hecho, como afima Gregory
Sholette (2007), ninguna practica comprometida a nivel de representacion, o incluso aquellas en las que se
realizan acciones sociales y politicas directas en el campo social podrén avanzar a la esfera de Ja politica si

no existe un movimiento social mas amplio.

8 Wolff, 2007, p. 106.
¥ Iblden. -
* Mayayo, 2003, p.22. Ver Nochlin, 2007.

41 Sholette, 2007. p. 117.
2 Ibidem. p.118



También encuentro tedricos como Alberto Lopez Cuenca y José Maria Parrefio (2006} quienes en sus
reflexiones sobre las posibilidades de un arte politico critico contemporaneo, retoman algunas de las ideas
del tedrico posmoderno Hal Foster® -sobre todo Parrefio- pero terminan trazando otras posibilidades.

Parreilo, consciente de los embates del sistema capitalista actual y de los desplazamientos que en la
teoria se han generado -a partir del surgimiento del movimiento feminista, del LGTB, asi como de los
movimientos contra el racismo y el colonialismo-, en donde la clase debe ir interconectada con el género, la
raza, la etnia, afirma que la relacion entre arte y politica que se proponia desde el marxismo ha cambiado,
pues ahora se han visibilizado ofras formas de opresién, contra las que hachan los y las artistas que buscan
transformar la realidad social y lo hacen desde el campo de batalla de las representaciones. ™ Sin embargo,
concluye que, para él, un arte politico comprometido en la actualidad implicaria incidir en problematicas
concretas con acciones sociales y politicas directas utilizando elementos artisticos que estimulen la accién
social.

Esto difiere de la estrategia que propone Foster: un arte de resistencia, el cual estaria abocado a realizar
una practica de interferencia en los cddigos de las representaciones culturales hegemdnicas, es decir, se
trataria de utilizar los propias formas de representacioén de la cultura dominante para después desestabilizar o
wmvertir el cédigo, con el fin de que éste no sea consumido y por lo tanto reproducido.

Lopez Cuenca retoma a Bourdieu en cuanto a su vision del arte como mercancia y como simbolo, y
postula que la resistencia se daria realmente, a través de impugnar la funcién social preponderante del arte

actual que es la de mercancfa, por lo tanto, propone como estrategia llevar a cabo “...practicas que no son

* Foster en el texto escrito en los afios ochentas “Recodificaciones: hacia una nocién de lo politico en el arte
contemporaneo” en Paloma Blanco, Marcelo Expoésilo, y otros, 2001, pp. 95-124. Postula un arte posmodemo de
resistencia, habla de tres desplazamientos en la teoria marxista dados por las nuevas condictones en el sistema capitalistay
los nuevos movimientos sociales, en donde el analisis marxista se debe trasladar de las relaciones sociales de produccion
hacia las relaciones sociales de representacion. Foster habla de un homo significans como sustituto de un homo
economicus, lo cual desde mu punto de wvista es debatible, asi mismo retoma algunas ideas de Gramsc pero
fundamentalmente se remite a Foucault y su teoria del poder para hablar de resistencia, su propuesta para el arte politico
contemporineo es una estrategia de interferencia en los codigos de las represemtaciones hegemoénicas en el aqui y ahora,
pues sostiene que §i consumimos el codigo reproducimos el sistemna. La cultura es un espacio de contestacidn y conflicto,
ésta no sélo se vuelve un campo de batalla politico importante sino que desde su perspectiva pareciera que es el unico.

" Parrefio, 2006, pp. 56-G6.
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propiamente artisticas 0 que no s¢ presentan en los espacios habituales en donde se presenta el arte. Se
trataria de técnicas hibridas, mestizas, donde se implementarian ticticas artisticas con fines no-artisticos y
thcticas no-artisticas con fines de redefinicién de las practicas artisticas”,"” para incidir de manera mas clara
en lo social.

Por otto lado, tanto Parrefio como Lopez Cuenca plantean la politizacién de lo estético contra la
estetizacion de lo politico, a esta ultima, la relacionan con aquellas obras que manejan teméticas sociales de
manera critica dentro de las instituciones del arte. Desde sn perspectiva, la estetizacién de la politica
encarnaria una falta de compromiso real con las causas sociales y un posicionamiento politico maleable por
parte de los creadores.*

Lucy Lippard distingufa en su ensayo “Trojan Horses: Activist Art and Power™, la diferencia entre el o
la artista politica, que aborda en sus trabajos de manera irénica o critica problemas sociales, y el o la artista
activista, que asumfa un rol testimonial y activo frente a las contradicciones y conflictos generados por el
sistema.*” Por su parte, Parrefio postula que los y las artistas que han elegido como tema de su obra el
sufrimiento ajeno, pongan su creattvidad al servicio de quienes luchan para que se ateniie: el arte de
propaganda, ya que se ha demostrado la eficacia de los recursos estéticos como elementos sensibilizadores
dentro de determinadas acciones politicas.™

Las posturas de Rivera, Acha, Lépez Cuenca, Parrefio y Lippard, son parie de la base tefrica que
utlizo en esta investigacién. Coincido con que las acciones sociales y politicas directas son més eficaces y
comprometidas con el cambio social, sin embargo, considero que el arte politico critico, aquel en el que se
impugnan problematicas sociales y que se presenta en las instituciones artisticas -siempre y cuando se
entiendan como caracteristicas inherentes a éste el generar un dialogo, mostrar una posicién politica critica
clara y el no caer en el hermetismo-, en un contexto en el que se promueve el mercantilismo, el

individualismo y el apolitismo, no debe de ser desdefiado.

** Lépez Cuenca, 2004, p. 143

* Parrefio, 2006, pp. 14-15.

*7 LLippard citada por Anna Maria Guasch, 2000, p, 473.
*# Parreiio, 2006, p. 15.
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Pienso que si se parte de la idea de que todo arte es politico y que éste puede colaborar en denunciar,
visibilizar y cuestionar las condiciones de vida injustas actuales o por el contrario favorecer su continuidad,
el arte politico critico implica también una politizacion de lo estético, ya que tiene la intencién de contribuir
a transformar la realidad social, aunque ciertamente de manera mas indirecta. Por consiguiente, considero
que en esta practica artistica no se esta llevando a cabo una estetizacion de la politica, pues si nos remitimos
a la definicion de Benjamin, ésta implica asumir -0 no isnpugnar- la visiéon de mundo desde el poder opresor,
y de este modo, propaémla, normalizarla, por lo tanto, conservar el estado de las cosas.

La cierta visibilizacién que ha tenido el arte politico critico y activista, como menciona Expésito, no
puede reducirse a una concesion del establishment del arte para auto legitimarse, sino que éste también es
producto de la situacion politica, econdmica y cultural critica en la que estamos viviendo, que a su vez ha
desencadenado una serie de movimientos sociales en contra del modelo capitalista neoliberal globalizado,*
en los que participan campesinos/as, indigenas, obreros/as, feministas, ecologistas, socialistas u anarquistas,
entre otros. Asimismo, en este contexto han existido protestas en las que en ocasiones han utilizado como
tactica diversos elementos creativos: los Carnavales contra el capital que comenzaron el 18 de jumnio de

1999 en Londres, cancelando la cumbre de la Organizacién Mundial de Comercio, es un ejemplo de ello.

1.1 Arte y movimientos sociales en México

En México existen algunos/as autores/as, criticos/as de arte, histonadores/as que han abordado la
relacion entre arte y movimientos sociales, sin embargo, la mayoria de ellos estan enfocados hacia €l arte de
los grupos en los afios setenta, o bien su universo de estudio estd delimitado en funcién a la disciplina
artistica.

Parte de los referentes de esta investigacion, en cuanto a la relacion entre movimientos sociales y arte
en México, se encuentran en: Frentes, coaliciones y talleres. Grupos visuales en México en el siglo XX

(2007), compilacién de Alberto Hijar, en la cual se muestra una amplia seleccién de documentos,

* Ver Amin v Frangois Houtart, 2003.



manifiestos y trabajo en colectivo que han realizado los artistas de 1922 a 1995, sin embargo, s6lo aparece el
colectivo de mujeres La ira del silencio. También es necesario ubicar el estudio sobre la generacién de los
grupos de los afios setenta que llevd a cabo Cristina Hijar: Siete grupos de artistas visuales de los setenta,
(2008). En esa ép@ surgieron varios colectivos, y en algunos de ellos, participaron ciertas artistas que
posteriormente fueron precursoras de las primeras acciones de arte feminista mexicano, como bien lo
puntualiza Lorena Zamora en £/ imaginario femenino en el arte: un estudio a partir del lenguage visual en la
obra de Ménica Mayer, Rowena Morales y Caria Rippey” (2002). Asimismo, esta presente €l catdlogo de la
exposicion La era de la discrepancia (2007), curada por Cuauhtémoc Medina, Olivier Debroise y Pilar
Garcia de Germenos. Esta exposicion de artes visuales abarca una seleccién de obras de 1968 a 1994, afio
del surgimiento del EZLN. Por otro lado, se encuentra el ensayo del artista y activista Eduardo Flores “Arte
en el borde: derecho a la memoria y politicas de la imagen en el arte de América Latina” (2005). Flores
aborda el arte activista en Aménca Latina y cuestiona la visién coloniahista y apolitica encarnada en las
academias e mnstituciones artisticas, ast como la desmotivacion que éstas ejercen sobre los y las artistas que
tienen interés por realizar un arte critico y activista.

St embargo, me detendré en uno de los trabajos elaborados por el socidlogo Edward McCaughan,*
Gender, Sexuality and Nation in the Art of Mexican Social Movements (2002), pues me parece especialmente
relevante para esta mvestigacion. McCaughan sostiene que el arte asociado a los movimientos sociales
ayud6 a construir los cambios politicos y sociales dramaticos del siglo pasado en Méxaco. El autor hace una
revision que va desde Posada, pasando por los muralistas, la época de los sesenta y setenta, y los quiebres
con el concepto de nacién que hasta entonces se habia manejado, posteriormente se remite a €pocas mas
trecientes. McCaughan se enfoca en los nuevos movimientos sociales como el feminismo y €l movimiento

LGTB en los afios setenta y ochenta, y estudia el trabajo de los y las artistas que realizaron representaciones

*® También publicé un ensayo en el que se refiere solo al arte ferninista: “Navegando pelo labirinto do siléncio: artistas
ferunistas no Méxigo™ (2003) y un hibre Fital Signs: The Art of Social Movements in Mexico and Aztlén, Manuscrito,
(2008) en el que analiza la relacion entre movimientos sociales y el arte tomando los casos del ante Chicano, €l arte de
Oaxaca en relacidn a la COCEl y low/las artistas gays y ferninistas en la Ciudad de México, utiliza las 1eoria poscolonial y
posestructuralista para cuestionar el Estado nacién y a la 1zquierda marxasta, enfocindose en los sistemas simbdlicos y su
significacion y uso, cuestiones que difieren sustancialmente con la perspectiva que abordo en esta investigacion,
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criticas desde su subjetividad ¢ individualidad hacia lo mexicano, al poder y a las representaciones
hegemonicas de la sexualidad y del género, entre ellos/as, menciona a artistas como Jesusa Rodriguez y mas
adelante, de manera somera, a Lorena Wolffer. Ademas de abordar la teoria queer, en la cual la identidad se
vuelve performativa, McCaughan también alude de manera breve a las interrelaciones de ciertas artistas con
luchas como la zapatista.

El autor utiliza como eje tedrico €l concepto de hegemonia y bloque histérico de Gramsci, aborda la
relacién entre el arte y la construccién de la identidad nacional,’! el valor de la imagen en la edificacion de
nuevos imaginarios, interconectando el género y la sexualidad, ya que las maneras de representar pueden ser
un arma de lucha para contribuir en la perpetuacion o en la transformacion de los mismos, y estin en
relacion a los cambios sociales y a los movimientos.

A diferencia de esta investigacion, McCaughan se¢ dinge especialmente a la critica hacia el
nacionalismo entendido como heterosexista y patriarcal, y a como estas nuevas concepciones sobre la
sexualidad y el género ayudaron a construir las bases para la democratizacién en el pafs, asimsmo se
interesa de manera especial por el trabajo de los artistas gays. En su estudio no realiza una critica al modelo
neoliberal, tampoco al neocolonialismo estadounidense y sus repercusiones en las instituciones y practicas
artisticas, ni a la oligarquia que de hecho decide quién gobierna en el pals Si bien el trabajo de McCaughan
es un referente para esta mvestigacion, pues incluye la incidencia de las representaciones artisticas para
avalar o cuestionar ciertas nociones hegeménicas, pero sobre todo porque se enfoca en la relacién entre el
arte politico y los movimientos sociales en México tomando en cuenta al feminismo, y utiliza conceptos de
Gramsci, a diferencia de McCaughan a mi me interesa el trabajo que estin realizando actualmente sélo las
mujeres artistas desde la practica feminista en el arte y su relacion con el feminismo y otros movimientos

sociales y politicos mas amplios que luchan contra €l neoliberalismo.

*! Desde la perspectiva de los estudios poscoloniales se puede encontrar un interesante analisis de Yissel Arce (2005)
sobre cémo se apropian y desconstruyen ciertos artistas africanos contemporaneos los simbolos y las representaciones que
utiliza el Estado para legitimar su visién de la nacién.
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L2 Arte feminista

Antes de pasar a los debates y estudios de arte feminista en México me interesa exponer un brevisimo
panorama sobre las visiones que han marcado la pauta en la teorfa, critica e historia del arte feminista.

Resulta incuestionable que autoras como Lucy Lippard y Griselda Pollock son referentes claves para
abordar el arte feminista: existen diversos estudios, libros, ensayos, articulos que nos hablan de ello. Griselda
Pollock, desde el marxismo, postula un anilisis del arte en donde éste ha de ser abordado como parte de los
procesos historicos; el o la artista ya no debe de ser visto como un ser provisto de una genialidad mégica
desclasado y sin conexion con nada Pollock lleva a cabo una critica no s6lo hacia la sociedad burguesa y al
capitalismo, sino también hacia la sociedad patriarcal y sexista. A partir de ello realiza una sene de textos
sobre la incidencia de la ideologia androcéntrica en la estructuracién de las practicas artisticas. Por lo tanto,
para ¢lla la tarea inicial de una histona feminista del arte es: realizar una critica de la historia del arte
misma,” y sostiene que el arte, como parte de los procesos histéricos, es un constitutivo de la ideologia pero
no necesariamente la ilustra.”

Por otro lado, Lucy Lippard decia en 1973, que como la experiencia social y bioldgica de las mujeres
en este tipo de sociedades es distinta a la de los hombres, esto deberia reflejarse en la produccion artistica, y
que s1 no sucede de esa manera se debe a la represion a la que estin sometidas las mujeres.> Empero, para
Pollock lo que resulta relevante es diferenciar entre el arte producido por mujeres de aquel que tiene un
obvio sesgo antipatriarcal.

Ademis de ello podemos encontrar escritos sobre el arte feminista y su relacién con el
posmodernismo. Las artistas feministas han utilizado bastante la desconstruccién de las representaciones de
la mujer en la cultura falocéntrica y patriarcal para cuestionarla y proponer otras desde una visién propia,

como mujeres. Para Janet Wolff, el arte feminista posmoderno serfa mas bien un arte moderno modificado,

* Pollock, 2007, p. 52.
% Pollock and Rozsika Parker, 1988, La traduccién es mia
*! Citada por Mayayo, 2003, pp. 91-92.
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ya que muchas de estas artistas si bien desconstruyen la imagen y crean inter-textos, no caen en el
hermetismo y contindan tomando una posicion politica critica ante la sociedad.”

Un texto que es importante mencionar pues ha devenido paradigmético es el de Craig Owens, E/
discurso de los otros: Las feministas y el posmodernismo (1988), en el cual aborda la relevancia que
adquiere el discurso de los “otros™ en el pensamiento posmoderno a través de la carencia de ima “autoridad”
cultural y del analisis de la representacién. El antor nos muestra cémo las artistas feministas han sabido
reconocer la diferencia, la posicidén de quien enuncia, desde dénde y para qué, otargando entonces, nuevas
posibilidades de lectura a signos que se pensaban interpretados bajo c6digos supuestamente compartidos.

Las representaciones de género, modelos, metaforas, estereotipos son elementos poderosos en la
difusién y en la construccién de los atributos que cada sociedad da a lo que debe de ser un varén o una mujer
en determinado momento histérico.>® Lucy Lippard, de hecho, sostenia que el desempeiio de las iméagenes es
instrumental en la explotacion de las mujeres.”” En esta investigacién me enfoco en artistas feministas que
Justamente impugnan estas representaciones hegemonicas estereotipadas pero no sélo eso, ya que varias se
salen de este campo de la representacion para incidir a través de la accién social y politica directa en el
espacio social concreto.

Por otro lado, si bien coincido con Lippard en que el arte creado por mujeres podria en si mismo
denotar diferencias especificas, me enfocaré en la prictica feminista en el arte, reconociendo la existencia
del sujeto mujeres y su condicién en el sistema actual.

Ahora bien, el material que he podido encontrar sobre el quehacer de las artistas mexicanas contribuye
en principio -y creo que es importante mencionario- a visibilizar Ja creacién de las mujeres. En algunos
estudios manejan una clara visién feminista o de género; sin embargo, en la mayor parte de éstos se ha
analizado a las protagonistas pioneras del arte feminista, o a las artistas mundialmente reconocidas como

Kahlo, Carrington, Varo, entre otras.

5 Ver Wolff, 2007.
* del Valle, 2002, p. 28.
%7 Lippard, 1988. La traduccién es mia

23



Es posible ubicar trabajos en los que se abordan el imaginario femenino, |a representacion del cuerpoy
los constructos en la obra de artistas (Villegas, 2001; Zamora, 2002), el arte feminista de la generacién de los
ochenta (Barbosa, 2001, 2008; Mayer, 2003; Villegas, 2001; Zamora, 2002; McCaughan, 2003; Lara, 1984;
Eder, 1984), asi como recopilacioues sobre arte de mujeres artistas mexicanas, ya sean catalogos o reseftas
criticas (Tibol, 2002; Gardufio y Rodriguez, 2005), publicaciones sobre artistas y performance (Mayer, 2003;
Alcazar, 2001), y estudios en donde se trata la creacién de arte popular elaborado por mujeres o andlisis
sobre lo 1deologico en el arte ambos desde una clara visién feminista (Bartra, 2003).

En cuanto a las concepciones de arte feminista que manejan las autoras, encuentro semejanzas entre las
posturas pero también diferencias. En el libro Arte feminista en los ochenia én México (2008), Araceli
Barbosa menciona que el arte feminista posee un contenido politico que impugna de manera frootal los
valores de género impuestos por la cultura dominante, y nos dice que para entrar en este rubro, las artistas
deben autodenominarse camo tales. En su libro se aborda la relacion entre el movimiento feminista en
Meéxico y las artistas -entre las que destacan Ménica Mayer y Maris Bustamante, fundadoras del colectivo
Polvo de Gallina Negra y precursoras del arte feminista-, las dificultades que tuvieron varias artistas para
asumirse como feministas y la complicada relacidén que entablaron con el sistema del arte.

En similitud a la postura de Monica Mayer, artista y autora de numerosos articulos sobre la creacion
feminista y las artistas en el circuito de arte contemporaneo mexicano,” qaien define al arte feminista como
aquel en el cual las artistas se asumen como tal y lo defienden ideoloOgica y artisticamente, a diferencia del
arte de género —arte que realizan las artistas influenciadas por el feminismo pero que no se asumen como
tales-, del arte de mujeres —que es el arte realizado por las mujeres como grupo social-, y del arte femenino -
el cual pude ser elaborado por hombres 0 mujeres y se refiere a los constructos asociados a lo femenino-.
Mayer se enfoca principalmente en analizar ¢l trabajo de artistas dedicadas al performance, en ese sentido
destaca su libro Rosa Chillante. Mujeres y performance en México (2003), en el que a partir de su propia

experiencia como artista trata las diferencias y semejanzas que encuentra entre las artistas performanceras de

* Ademds de elaborar un extenso archivo sobre notas periodisticas en relacion a las mujeres y el arte en México.
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su generacién y las de los noventas. Mayer afirma que si antes para las artistas feministas, lo personal era
politico, ahora lo politico es personal, y remarca el poco compromiso ¢ interés de las artistas en insertar su
trabajo en movimientos politicos.

Por otro lado, Eli Bartra ferinista y académica, quien ha publicado varios libros desde una posicién
claramente feminista, fundamentalmente sobre el arte popular creado por las mujeres, en su libro Frida
Kahlo. Mujer, ideologia y arte cuestiona desde una vision marxista y feminista el impacto del sexismo en el
arte, y propone una definicion mwas incluyente en la que reconoce un arte feminista consciente y otro
involuntario, éste (ltimo “...es aquel que de una manera u otra expresa la situacién de opresién de las

» % y el arte decididamente feminista, es el que “no es meramente casual o instintivo sino que

mujeres
responde a una necesidad bien consciente, parte de lo que son las mujeres y no quieren ser; representa una
impugnacién voluntaria de la realidad™.

Yo retomo la deftmcién de Bartra como base, sin dejar de mencionar que el libro en si es un referente

claro para este estudio, en relacion también con los debates que aborda en tomo a qué es el arte y su relacién

con la ideologia.

L3 Hegemonia, contrahegemonia y arte feminista

En esta investigacién parto de la teoria de Gramsci sobre bloque histérico, hegemonia y
contrahegemonia a partir de que hoy en dia nos enfrentamos a un pensamiento Unico que promulga los
valores del liberalismo econdémico como los tmicos posibles e indiscutibles a los que todos los paises y
ciudadanos han de someterse, mismos que “se manifiestan en lo cotidiano abrumadoramente (...) en
gobiernos, servicios de estudios financieros, universidades, organizaciones intemacionales financiadas con

dinero publico, laboratorios de ideas, editortales y medios de comunicacién. (...) no remite exclusivamente a

* Bartra, 2003, p. 58
 rbidem,
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la economfa...”,*' sino a una representacion tmica y global del mundo, por lo tanto, el pensamiento Ginico se

podria plantear como la ideologia neoliberal y por lo tanto hegemadnica.

De hecho, hoy en dia es posible afirmar que estamos frente al amplio avasallamiento de una sola
ideologia, la cual es una concepcién de mundo -la de la clase dirigente- que se expresa implicitamente en
todas las manifestaciones de la vida intelectual ® y que (aunque no de manera homogénea) se extiende a
todas la estratificaciones del bloque histérico™ a través de cualquier medio que pueda influir sobre la opinion
piblica, ya sean escuelas, iglesias, clubes, bibliotecas, medios de comunicacion, ciencias, arte, entre otros.

La clase doininante tiene la necesidad de crear una hegemonia que haga consenso y la mantenga en el
poder, para lo cual hace uso tanto de la sociedad politica, como de la sociedad civil.** Luego entonces, es
posible entender el concepto de hegemonia como la direccién cultural que un grupo social despliega sobre el
resto de la sociedad, es decir, el liderazgo cultural ejercido por la ciase dominante, Asi, el papel de los
intelectuales ligados a la clase en el poder y el de las instituciones seria el de difundir la visién de mundo de
esta clase, su filosofia, su moral y sus costumbres entre los grapos dominados, los cuales llegan a aceptar
como propio el seatido coman de sus dominadores.

Empero, Gramsci s_ubraya la importancia de la accidn de los sujetos en la construccién de una
contrahegemonia que resulte en alianzas y que proponga una manera critica de interpretar la realidad, que
genere conciencia para crear los mecanismos necesarios con el fin de llegar a la transformacién del sistema;
una revolucién de mayor alcance que implique no sélo la toma del poder, sino una nueva concepeién de la
cultura entendida como la manera en que “...las personas se comprenden a si mismas y a los demas, es la

construccién de una cosmovisién. Cultura es la totalidad de ideas, tradiciones y creencias que conshiuyen el

& Estefania, 2000, pp. 48-49.

2 portelli, 2003, p. 18.

& Un bloque histérico es una situacién historica global que se conforma por una estructara social, la cuat depende de las
tefactones de fuerzas productivas -clases- y por una superestructura ideolégica y politica, la unién entre ambas esta dada
por grupos sociales que operan en el mvel superestructural; los intelectuales orgénicos quienes se encuentran vinculados
con la clase dominante. Portelli, 2003, pp. 9-10.

' La sociedad politica es aquella que agrupa al aparato de estado y ejerce la coercion, la conservacién del orden
establecido, por medio de lo juridico y de la violencia, y la sociedad civil abarca un campo sumamente anplio en el que se
encuertran [os organismos privados y que corresponden a la funcidm de hegemonia que el grupo deminante ejerce en toda
la sociedad Vex Portelli, 2003
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marco ideologico de una sociedad.” En ese proceso el papel de los intelectuales no ligados a la clase
dominante, resulta sumamente importante.

Asimismo, este autor plantea que toda revolucién debe ir acompafiada por un movimiento cultural
que implicaria la formulaciéon de mevas ideas y la critica a las condiciones existentes * Este planteamiento
me remite al objeto de estudio de la presente investigacton.

En principio me interesa sefialar que el arte es parte de los procesos histéricos, y su significacién y
uso cambia dependiendo del momento histérico el arte ““.. . es en si mismo productor de significados (...) Es
una de las practicas sociales por medio de las cuales se construyen, reproducen e incluso redefinen las
visiones particulares del mundo, definiciones e identidades.™ En el sistema capitalista, el arte es una
mercancia cultural en la que se observan fres componesntes constituyentes de 1o que se considera o no arte,
los cuales son: produccién —quién o quiénes lo producen-, distribucién ~como y qui¢nes lo distribuyen- y
consumo —quiénes lo consumen-. El arte siempre es politico y puede tanto impugnar las ideas hegemoénicas y
condiciones de vida imjustas, como colaborar en su perpetuacién. También puedo definirlo como una
expresién humana que genera conocimiento, a través de un lenguaje especifico que involucra tanto la razén
como la experiencia subjetiva, y que entre otras cosas debe desestabilizar estructuras de pensamiento.

Asi, la primera categoria de anélisis que utilizo en esta investigacion es “arte contrahegemonico”. Esta
se deriva de la teorfa de Antonio Gramsci. Es un tipo de creacion que'constiwye una herramienta de lucha.
Se refiere al arte que busca cuestionar y ayudar a transformar las condiciones de vida actuales, por lo tanto,

‘tiene una funcién social y una postara politica critica clara. Ademas, impugna la vision hegemoénica del arte
como mercancia de €lite, hermético y dentro de la l6gica del arte por el arte.

Se pueden distinguir varias practicas distintas que forman parte del arte contrahegemnénico y por lo

tanto tienmen sus caracteristicas. Yo encuentro dos tipos de préicticas a las que conceptualizo como

®* Caponi, 2008, p. 29.
 Ibidem, p. 30.
7 Pollock, 2007, p. 59.
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subcategorias: arte critico y arte activista, mismas que se relacionan con los postulados de Lucy Lippard y en
cierto grado, con los de José Maria Parreiio.

El arte critico se refiere a aquel en el cual la o el artista tiene la intencién de hacer visibles, cuestionar
y denunciar problematicas sociales con su obra. Estd relacionado con el circuito artistico, de hecho, su
campo de accion se encuentra totalmente dentro del arte, se presenta normalmente en instituciones artisticas.
Puede tener un nivel de representacién que implica mayor esfuerzo para quien lo recibe, por lo tanto, es
posible que sea menos directo y comprensible para piblicos no familiarizados o especializados en arte, sin
embargo, nunca llega al hermetismo pues hay una intencién clara de denunciar y cuestionar problematicas
sociales y por to tanto de generar un didlogo. Asimismo, puede o no, estar ligado directamente a un
movimiento social y politico.

El arte activista en cambio, implica una accidn social y politica directa. La intencion de la o el artista
es incidir y colaborar directamente en transformar la problematica social que se identifica. El nivel de
claridad es mayor y pretende ser comprensible para aquellas personas que no estan familiarizadas con el arte.
Esta practica presenta distintas variantes: puede estar ligada atlin, de alguna manera, al sistema artistico, o no
estar ligada en lo absoluto a éste, y por ultimo, puede estar inserta o no, directamente en un movimiento
social y politico.

Para poder conocer las practicas que llevan a cabo las artistas es necesario ubicar el tipo de piblico al
que se dirigen, los temas que abordan en su trabajo, la intencién de la obra, los espacios de exhibicién ¢
intervencidn, su relaciéon con el sistema del arte y el tipo de transformacién social que buscan, asi como su
relacién con movimientos sociales y politicos. Aunado a ello, se analizaran los factores que obstaculizan y
posibilitan el arte contrahegemonico en el contexto actual.

Ahora bien, los movimientos sociales son desafios colectivos en busca de una transformacion social
planteados por personas que comparten objetivos comunes y solidaridad en una interaccién mantenida contra

las élites, los oponentes y las autoridades.®® El feminismo es “...un movimiento social y politico que supone

% Tarrow, 1999
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la toma de conciencia de las mujeres como grupo, de la opresién, dominacién, subordinacién y explotacién
de que han sido objeto por parte del sistema social, econdémico y politico imperante.™ Plantea acabar con
las relaciones de dominacion, la discriminacion sexual, luchar a favor de los derechos de las mujeres,
construir relaciones de género mas equitativas, en definitiva transformar a la sociedad.

Asi, la segunda categorfa en esta investigacion es “arte feminista”. El arte feminista es un arte
contrahegemonico con una posicién politica distinta a otras, en la que se parte de la diferencia sexual y de la
conciencia de las designaldades de género para cuestionar la subordinacion, explotacién y opresion de las
que son objeto las mujeres como grupo social. Busca, por lo tanto, colaborar en trapsformar estas
condiciones a través de la practica feminista en el arte. Las subcategorias que se desprenden son arte
feminista involuntario y arte feminista consciente, como lo sefiala Eli Bartra (2003), lo cual quiere decir que
aunque una artista no se conciba como tal, se podria afirmar que hace arte feminista si se encuentran
presentes en su trabajo las caracteristicas que mencioné en ifneas anteriores. Asimismo, es posible disunguir
a qué tipo de corriente feminista se acercan las artistas a través de analizar cuil es su concepeidn del cuerpo,
lo que piensan del feminismo y el tipo de transformacién social que buscan, sea €sta micro social, sistémica
o ambas, asi como a través de las teméaticas que manejan en su obra.

Ahora bien, las mujeres en el contexto de la lucha feminista han intentado encontrar explicaciones
sobre el porqué de la subordinacién, opresién e inequidad desde diversas posturas, ya sea a través del
feminismo liberal, del socialista, del radical, hasta sus derivaciones mas recientes, como el feminismo de la
diferencia social y simbélica, el de la diversidad y el desconstruccionista.” Y aunque en este movimiento no
existe una vanguardia, pues de hecho, el movimiento feminista se ha caracterizado por intentar desvanecer
estructuras jerarquicas, si se ha planteado desde el feminismo negro, el lesbiano y el poscolonial, una critica

a la hegemonia del feminismo blanco, heterosexual y de clase media occidental.

 Lau, 2002, pp. 13-14.
" Ver Dietz, 2005. Asi como, de Miguel, 1995.
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Los debates que s¢ han llevado a cabo en el feminismo son cuantiosos y diversos, en los que
conceptos como mujer y género, que en algin momento se creian compartidos, han entrado en revision, atin
asi, en lo que todas convergen es ¢n que resulta indispensable interrelacionar y comprender como el género,
la raza o etnia y la clase intervienen en las relaciones de dominacién, en determinada sociedad y en un
momento histérico especifico.

Por lo tanto, valdra la pena definir qué se entiende aqui por mujeres y género, tomando en cuenta que
el feminismo tiene como objetivo la emancipacion de las mujeres. Ahora bien, Mujer, como concepto, estd
en construccion permanente a partir de la interaccion entre lo social, 1o simboélico y 1a experiencia personal
de cada una, porque podemos encomtrar distintas referencias de lo que son las mujéres dependiendo de la
- cultura en que nos sitzemos, la clase, la etnia, el momento histérico. Asf, existe una gran diversidad pero
también elementos generalmente compartidos. personas due poseen ciertas caracteristicas fisioldgicas,
hormonales, sexo femenino, capacidad especifica reproductora, entre otras. Con ello no pretendo caer en un
determinismo biolégico, pero sf me interesa reconocer la diferencia sexual, que implica una magera distinta
de expenmentar el mundo, pues ademas de las caracteristicas bioldgicas comunes -es decir, como hembras-
incluye tanto ciertos atributos impuestos por las sociedades sexistas y patriarcales que han subordinado,
oprimido y explotado a partir de la diferente sexuacién del cuerpo a este sector de la hurnanidad que
constituye cuando menos la mitad de la poblacién mundial, como maneras alternas y/o transgresoras de
Vivirse, pensarse y representarse como mujer.

El género es una construccion cultural ¢ histdrica que los seres humanos hacen tomando como
referencia justamente la diferente sexuacién de sus cuerpos,ﬂ lo cual ha implicado un acceso diferenciado a
los bienes materiales y simbélicos™ en el que las mujeres han estado generalmente subordinadas. Ahora
bien, es necesario remarcar que estas construcciones varian dependiendo del contexto, la cultura y el

momento histérico en el que nos situemos. Asi, “género” es la tercera categoria que utilizo. En esta

' Lamas, 2008.
72 Pierre Bourdieu referido por Joan Scott, 1999.p. 65.
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investigactén me enfoco en cémo las desigualdades de género intervienen en el proceso de produccion,
difusién y consumo de las practicas de las artistas. Me interesa conocer si las artistas percibén desiguaidad
por el hecho de ser mujeres en el acceso a los financiamientos y a la difusion de sus trabajos, como también
a si existe un rechazo o no, hacia su capacidad especifica reproductiva en su ambito laboral.

Por dltimo, mencionaré la categoria “identidad”, remitiéndome a algunas de las ideas que aborda
Gilberto Giménez, el cual menciona que la identidad tiene

{...) como elementos centrales la capacidad de distinguirse y ser distinguido por ofros grupos, de
definir los propios limites (...} de generar simbolos y representaciones sociales especificos y
distintivos, (ademas) de configurar y reconfigurar la memoria del grupo como memoria compartida
por sus miembros e incluso reconocer ciertos atributos como propios o caracteristicos. [Tomando en
cuenta que estas)... representaciones pueden no ser compartidas univocamente, ni en el mismo grado

por los sujetos del grupo de pertenencia. ™

De. esta manera, excluyendo el debate de la identidad como rasgos psicologicos o de personalidad,
entiendo la identidad, en principio, como la reflexioén sobre lo que se ha sido, lo que se es y lo que se quisiera
ser. Asimismo, estd vinculada a procesos de diferenciacién y oposicidén en cuanto a cémo la sociedad y el
sistema define y adjudica un papel a determinado grupo social, y ¢cémo este grupo se define, por lo tanto, es
relacional e incluye un posicionamrento politico, ya que justamente la identidad puede rmplicar cuestionar
los roles, las representaciones y definiciones y proponer otros/as, o bien, conservarlos.

Por otro lado, las identidades colectivas suponen un seatido de pertenencia y de solidaridad, a partir de
identificar minimos compartidos, de esta manera puede colaborar en la toma de conciencia de la opresion de
la que se es objeto como grupo social, y favorecer procesos de movilizacién. De hecho, Giménez habla de
una “relacion dialéctica entre la identidad personal y la identidad colectiva™’™ En esta investigacion, me

interesa saber si la identidad es un factor que interviene en el arte contrahegemonico que realizan las artistas

en la actualidad: la identidad sexo genérica como mujeres en relacidn con su practica artistica ferninista.

™ Giménez, pp. 11-12.
™ Ibidem, p. 12.
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[La metodologia que utilizo se encuentra enmarcada dentro de una perspectiva no androcéntrica
tomando como referencia lo que Sandra Harding llama el punto de vista feminista, cuyo enfoque comprende
tres aspectos: partir de las experiencias de las mujeres, estar a favor de las mujeres y situar a la
investigadora.”

El universo de estudio estd conformnado por las artistas visuales, perfomanceras y actrices, Lorena
Wolffer, el Colectivo Martes, Elizabeth Ross, Inti Barrios, y Jesusa Rodriguez. La seleccion de las artistas
se elabord en funcién de su trabajo, basdndome en la definicién de arte feminista de Eli Bartra, asi los
criterios de seleccién fueron los siguientes: 1. Artistas que se autodefinen como feministas o simplemente
que en su trabajo abordan probleméticas sobre la opresién, la explotacion o subordmacion de 1as mujeres. 2.
Artistas que de alguna manera est}in llevando a cabo una critica al neoliberalismo en México. 3. Artistas que
estén trabajando activamente en México en el periodo comprendido entre el afio 2000 y el 2009. 4. Artistas
que trabajen desde el arte politico critico a mivel de tema representado en espacios legitimadores, hasta
artistas que realicen arte activista y participen en movimtentos sociales que luchan contra el neoliberalismo.

Para ello se realizd una revisién en catalogos, exposiciones y sitios web. Posteriormente se aplicé una
entrevista semiestructurada’® a cada una de ellas, en la que se les pregunté sobre su trabajo, sus procesos
creativos, el sistema neoliberal y la cultura en México, también sobre su relacién con el feminismo y otros
movimientos sociales, la inequidad de género y el tipo de transformacién que buscan (en el caso del
Colectivo M'artes s6lo me fue posible entrevistar a las artistas Lula y Lourdes Lewis, Carmela Castrején y
Laura Castanedo). Posteriormente se¢ analizd la informacién a través de las categorias arte
contrahegemonico, arte feminista, género e identidad y las subcategonas que se desprenden que mencioné en
lineas anteriores, ast como con las teorias sobre arte politico y activista de autores/as como Lucy R Lippard,

Juan Acha, José Maria Parrefio, Alberto Lépez Cuenca, Eli Bartra, y Griselda Pollock principalmente.

" Harding, 2002.
8 También, en ciertos casas, se Hevé a cabo una comunicacién v(a correo electrénico para aclarar o profundizar algunas
cosas sobre 1z entrevisia.
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CAPITULO I La hegemonia: politicas culturales y neoliberalismo en México

Resulta complejo hablar de ia cultura ya que es un término muy amplio que ha sido debatido y
planteado desde distintas disciplinas y cormientes académicas, sin embargo, me parece pertinente comenzar
este capitulo con la definicién que propone la UNESCO; asi cultﬁra seria “El conjunto de los rasgos
distintivos, espirituales, materiales, Intelectuales y afectivos que caracterizan a usa sociedad o un grupo
social. Ella engloba ademés de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser
humano, 1os sistemas de valores, las tradiciones y las creencias” (Declaracion de México, 1982)"7

Ahora bien, lo que me interesa abordar aqui es la problematica de la cultura en el contexto del
neoliberalismo y la globalizacion desde la oOptica de las politicas culturales del Estado mexicano, y los
diversos sectores y actores que inciden en los debates acerca de cudl es y debe ser el papel de éste, el de la
iniciativa privada y el de la sociedad civil en dicho sector, dirigiendo mi atencién fundamentalmente hacia el
campo cultural-artistico. Tomando en cuenta que “A partir de la década de los ochenta la relacién entre
politica y cultura se ha redefimido por el efecto combinado de la globalizacion, la emergente sociedad de la
informacién y la valorizacién de Ja democracia™.”

Preguntarnos qué pasa con la cultura actualmente en México resulta relevante y mas si tomamos en
cuenta que somos pais vecino de la potencia econémica, politica y cultural preponderante en este momento

de la historia del capitalismo, los Estados Unidos; en ese sentido cabe recordar que

LLa cultura puede ser definida como aquellas practicas sociales cuya pnmera direccién es la
significacion; por ejemplo, la produccién de sentido, o establecer 6rdenes de “sentido” para el -mundo
en que vivimos. La cultura es ¢l nivel social en el que se producen aquellas imagenes del mundo y
definiciones de la realidad que pueden ser 1deoldégicamente movilizadas para legitimar un orden de

relaciones de dominacion y subordinacién existentes entre clases, razas y sexos.””

" En Nivén Bolén, 2006, p. 95.
’® Hopenhayn, 2005. p. 17.
” Pollock, 2007, p. 47.
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Hoy en dfa la cultura ha adquinido un papel sumamente notorio en los debates internacionales en
relacién a la forma en la que los paises participan en la globalizacién. La cultura es vista como una lucha por
la identidad, nacional y local -e ideolégica afiadiria yo- dentro de los procesos de desdibujamiento (le
llaman) de ciertas fronteras econdmicas, politicas y culturales, pues “estd en juego el inmenso potencial
econdmico de las industrias culturales, pero también, (...) el poder de definir e imponer significados acerca
de cémo vemos ¢l mundo y lo que reaimente importa en ia vida” %

Es necesario anotar que el flujo de representaciones proviene principalmente del mercado
estadounidense. Sus maneras de entretenimiento, aprendizaje, musica, cine, los programas de televisidon, el
teatro, las franquicias de poderosos muscos, los programas de software, iibros y demas se encuentran
extendidos e interiorizados por el orbe, como pensamiento dnico. “Desde 1991, cuando el derrumbe de la
Unién Soviética abrié nuevos mercados en todo el mundo para los Estados Unidos, ¢l total de la propiedad
intelectual exportada por Estados Unidos ha aumentado casi 94% en términos de dolares™®' Ya “a inicios de
los noventa Alain Touraine considerd que la globalizacion podia percibirse como un proceso ideologico para
imponer ‘una cultura global’ al resto del mundo. Dicha “cultura global’ provendria del modo de vida de
Estados Unidos, incluidos los McDonalds, los jeans y la Coca Cola...” ¥ Recordando a Gramsci quien decia
que la cultura podria ser entendida como la manera en que “las personas se comprenden a si mismas y a los
demas, es la construccion de una cosmovision.. la totalidad de ideas, tradiciones y creencias que constituyen
el marco ideolégico de una soci ¥ es factible aseverar que estamos ante la expansién ideologica del
capitalismo imperialista estadounidense, la cual se nos presenta de manera llamativa, y silenciosa al ser
normalizada

Ante esto, diversos paises ban planteado politicas, llamadas frecuentemente de manera peyorativa

“proteccionistas” (en donde resaltan paises como Francia, por ejemplo) para sus industrias culturales

¥ Anzpe y Guiomar Alonso, 2005 p. 109.
- 81 Ibidem, p. 118.
2 Ibidem, p. 115.
¥ Caponi, 2008, p. 29.
¥ Con ello no pretendo sostener que exista una total uniformidad, pero si, que es la cultura estadounidense el modelo
hegemonico que guia e interviene en las formas de vida, politicas, cultura y economia del mundo entero.
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nacionales, como una manera de defender sus maneras de ver y representar el mundo, de sentir y de vivir en
este planeta. Asimismo, se han producido discusiones en tomo a la excepcién cultural en la logica del
mercado global; de hecho, en Ia 33* Conferencia general de la UNESCO realizada en el afio 2005, se aprobd
La Convencion sobre la proteccion y la promocidn de la diversidad de las expresiones culturales, “destinada
a proteger los bienes (materiales ¢ inmateriales) culturales y evitar que éstos sean tratados como
mercancia”,*® preponderando la importancia de ia diversidad cultural y la proteccién de la misma por parte
de los Estados, en la cual 148 paises dieron su voto a favor, inclutdo México, 4 se abstuvieron, siendo
Estados Unidos ¢ Israel los tinicos dos paises que se opusieron a dicho acuerdo.

En México, las politicas neoliberales han incidido en la manera de plantear la cultura, condicionando el
papel del Estado, el de 1a iniciativa privada y el de la sociedad en dicha materia. Ahora bien, antes de
plantear el debate actual, es importante hacer un breve recuento de las politicas culturales del Estado

mexicano para poder percibir con mayor claridad los cambios que se han generado en dicho sector.

1L.1 La privatizacién como politica cultural del Estade mexicano

En el México posrevolucionano, el Estado mexicano dingié su interés hacia polfticas culturales que
enfatizaran un nacionalismo maciente, con lo cual se perseguia abarcar a toda la sociedad, dar una identidad
pacional que planteara ¢iertos principios compartidos, el Estado era el principal garante del acceso a estos
bienes y representaciones.% Al respecto resulta imprescindible mencionar a Jos¢ Vasconcelos como el
primer y gran exponente de la visién sobre la cultura como bien pablico, los procesos de alfabetizacion, la
escuela publica, el muralismo, y todo lo que fue llamado como la escuela mexicana de pintura nos hablan de
ello. A partir de ahi, que se puede destacar una gran inversién del Estado en infragstructura cultural, museos,

casas de cultura, y en el apoyo y conformacién de, por ejemplo, grupos de danza folklorica, entre otros.

5 de Avila y Juan Solis, 2005.
'S Que, sin embargo, ha sido criticado pues dejé subordinadas a las mujeres y a las colturas imdigenas a través de un
modelo hegemoénico masculino y mestizo.
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Sin embargo, con el paso del tiempo, el partido en el poder (ya para entonces denominado Partido
Revolucionario Institucional) tuvo como una de sus caracteristicas “la negociacion de los apoyos en el trato
individual entre ¢readores y funcionarios, por dedazo, bajo un sistema que favorecié la seduccion de
disidencias y caciquismo en la asignacién de beneficios y reconocimientos”.¥” Ante esta situacién, fueron
varios los creadores y sectores de la poblacion los que se inconformaron, ya que no se respetaban sus
propuestas, ni se difundia la diverstdad del pais, ademas de que, como en ofras cuestiones, estas politicas no
llegaban a todos ni a todas, la exclusion estaba presente. Asimismo, la estructura jerarquizaste de alta y baja
cultura, y el autoritarismo, segregaban las creaciones de la clase baja e india,*® reduciéndolas a un folklore
explotable hacia el exterior, a vivel de artesanias o arte popular simbélicamente y econdmicamente
considerados de menor valor que aquel de los grandes artistas formados en Europa y en las grandes
academias de México.

A pesar de que existian estas problematicas -mismas que continfian presentes en la actualidad-, el
Estado era visto como el principal responsable de procurar el acceso de la poblacion a las manifestaciones
artisticas, financiar, conservar y promover el patrimonio artistico e histérico de la nacién. Pero, con las
politicas neoliberales, esta situacion toma un giro en ¢l que los presupuestos son cada vez mas reducidos
para el sector y comienza a analizarse la politica cultural a través de su rentabilidad econdmica y sus
posibilidades en |a atraccion de divisas.

El desmantelamiento de la infraestructura cultural a través de las privatizaciones de los recintos que
antes estaban en manos del Estado, crece de manera importante en los afios 80, “...desde la crisis de 1982,...
(s¢ perciben) tendencias equivalentes a las que se imponian en la economia globalizada. Se adelgazé el
aparato estatal en la cultura y aument6 la intervencion de empresas privadas nacionales y transnacionales™®

cuestion que se acentué tras el Tratado de Libre Comercio de América del Norte.

*7 Aguilar Zinser, 2006,

* Y, ademas, en relacién a las comunidades indigenas habria que subrayar que no se respetaban- ni ahora- sus idiomas y
derechos de aatonomia Los y las indigenas eran y siguen siendo los mas pobres de los pobres en el pais.

** Garcia Canclini en Garcia Canclini, y Brnesto Piedras Feria, 2006, p. 10.
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Por otro lado, es imprescindible recordar que en la sociedad también bubo procesos relevantes de
transformacion, que exigian una mayor apertura de las instituciones, es decir, la democratizacion del pais. El
movimiento de 1968, los movimientos populares urbanos que surgieron tras el terremoto de 1985 en la
Ciudad de Meéxico, el proceso electoral espurio de 1988, la proliferacién de las organizaciones no
gubernamentales, asi como el movimiento feminista, el movimiento gay, y el Ejercito Zapatista de
Liberacton Nacional, entre otros, dan cuenta de ello. En el campo de la cultura también se gestaron procesos
importantes de transformacién a partir de esas fechas, en los que se buscaba mayor participacion de los
actores de la cultura en el disefio de las politicas publicas y la autonomia con respecto a las instituciones
culturales estatales.

No obstante, desde mi perspectiva, los que han resultado sumamente favorecidos con este proceso han
sido las grandes corporaciones del entretenimiento como Televisay TV Azteca y la logica del mercado. %

En México, gran parte de las maneras de ver, interpretar e interactsar han sido dingidas por los
corporativos de empresas televisoras, fundamentalmente por Televisa, monopolio que durante muchos afios
ha contribuido de manera relevante a forjar la identidad y los valores aspiracionales de la poblacion en
Meéxico. De hecho, La Encuesta nacional de prdcticas y consumo culturales (CONACULTA, México, 2004)

nos presenta las siguientes cifras:

{...) 69% de la poblacion nacional no particip2 en ninguna actividad colectiva: 90% no suele pintar,
70% no suele escnbir, 70% no canta, 47% punca ha asistido a una presentacién musical. Sélo 13% de
la poblacion ha asistido al teatro en el altimo afio. S6lo 5% de las mujeres y 4% de los hombres dicen
prefenr el teatro, Ja danza o las exposiciones (...} el 5% de los ciudadanos de todas las edades estudia

alguna disciplina artistica (...) (pero) el 18% dice que s tuvieran tiempo libre les gustaria practicar

% Como comenta Garcia Canclini: “La redistribucién de papeles estatales y privados se produjo simultineamente en las
politicas cientificas, artisticas y de comunicacién, con recortes presupuestales en todas estas freas...[generando) unz
retraceidn sobre fo producido dentro del pais (...) Al mismo tiempo, se producia la expansion global de las industrias
audiovisuales mexicanas, y se concedian mayores facilidades tecnoldgicas y econémicas para que las empresas mediaticas
extranjeras se instalaran en terniono nacional (...)La aplicaciém del Tratado de Libre Comercio de América del Norte a
partir de 1994, facilit las inversiones externas. Postefiormente las administraciones encabezadas por Emesto Zedillo y
Vicente Fox acentuaron la desregularizacion de los mercados audiovisuales y propiciaron la llegada de capitales
extranjeros en las felecomunicaciones y en la circulacion de productos audiovisuales de circulacién masiva™ Thidem.

p. 11
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actividades artisticas (...) (En contraste) mas del 97% de los habitantes del pais ha podido enterarse de

video escandalos, (etc.) por Television”

Esa avasalladora visién medidtica -que por clerto emite constantemente mensajes cargados de
clasismo, racismo y sexismo- ha excluido, de distinta manera, tanto a la cultura académica critica como a la
cultura popular de grupos urbanos y rurales y, por supuesto, a las culturas indias. Su poderio es tal, que como

menciona José Luis Paredes Pacho, se podria afirmar que

{...) el Estado esta subsidiando a las Industrias del entretenimiento por intermedio de las escuelas de
arte, pues, ante la carencia de alternativas para los egresados, estas iltimas han tecmmado por ser
formadoras de cuadros para la gran industria antes que formadoras de artistas con proyectos
personales.(...) Artistas plasticos y fotografos, por ejemplo, acaban haciendo publicidad para una gran
firma, los cineastas realizando comerciales para la television, o los muisicos terminan de acompafiantes

asalariados de las megaestrelias del entretenimiento *

Y afiadirfa a los actores y actrices que acaban en producciones para televisiéon, obras de teatro de dichas
empresas y trabajando para la publicidad.

Por otro lado, el papel que se le ha adjudicado a las expresiones artisticas, consideradas como de la
“alta cultura”, se ha camportado generalmente haciendo honor a su estereotipo y a sus origenes, ejerciendo
su papel de intocable, supernior, prepotente, de élite, lo cval no es novedad va que, de cierta manera, a través
de esos mecanismos se sostiene: la exclusion ha sido una de sus principales fuentes de subsistencia. Ademas,
bajo la mibrica del arte por el arte, ha construido sus paradigmas a partir de 10s centros de poder cultural de
las economias més pujantes, fundamentalmente de los Estados Unidos y Eurcrpa.f’3

Por poner un ejemplo de como se encuentra el panorama de la “alta cultura”, me remitiré al arte visual

contemporinec mexicano, ahora emergente dentro del mundo global en el que se destaca el lamado hoom

*! En liménez, 2006, p. 132.

%2 Paredes Pacho, 2006, p. 97.

** En palabras de Eduardo Flores: “Durante mi recorrido como estudiante, maestro y artista visitante en diferentes escuelas
de arte de Latinoamérica he visto que, en muchas de ellas, flota una sensacién de que hay “una forma correcta™ de hacer
arte conternporineo, y esa forma es: la que se practica en Estados Unidos y Europa.™ Flores, 2005.
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de galerias y de coleccionistas de arte. Tal es el caso del coleccionista Eugenio Lopez y la Coleccion Jumex,
la cual es “la mas importante de arte contemporaneo de América Latina...ronda ya las 1,500 piezas y en la
que invierte cada afio, en adquisiciones, unos 5 millones de délares” > También, se encuentra el caso de la
Coleccién de Agustin Coppel en Sinaloa, la de Aurelio Lopez Rocha, o la de José Noé Suro, asi como la
Coleccion de César Cervantes, duefio de Taco Inn y ahora miembro del patronato de ia Tate londinense, la
Fundacién Televisa, la Fundacién Telmex o al grupo Cemex que financia el Museo de Arte Contemporaneo
de Monterrey. Asimismo, la Ciudad de Guadalajara se ha caracterizado por abrir con la Expoarte una gran
actividad en el sector. Ahora, con la presuncién del empresario Jorge Vergara del grupo OMNILIFE, duefio
del equipo de fittbol, 1as Chivas, junto con Patrick Charpenell, quien es uno de los curadores y coleccionistas
més reconocidos del pals, pretenden posicionarse como piedra angular en turismo cultural, al querer ubicar
en Guadalajara uﬁa franquicia del Museo Guggenheim de Nueva York. Con respecto a ello Charpenell
afirma que “Serfa mejor hacer una apuesta propia y no una importacion... pero la derrama econdémica que
generaria no es comparable a ningin otro proyecto: 205 millones durante los afios de construccién de la obra
ideada por Enrique Norten y unos 43 millones anuales por la operacién del museo y el aumento de visitantes
-800,000 al afio.””*

Asi, en “La pagina especializada Artprice...los profesionales del arte coinciden en que el crecimiento
del mercado (global) ha estado guiado por el aumento de los compradores: 544% en los dltimos 10 afios.™

Ahora bien, en un pafs con una desigualdad tan profunda en donde mas del 60% de la poblaci6n se

encuentra en la pobreza y con niveles de desempleo tan elevados, habria que preguntarse quiénes son los

* Brito, 2006. Asimismo, en este articulo, Sara Brito en entrevista con Bugenio Lépez nos comenta que; “Pasién le sobra
y capacidad de convencimiento también. Tanta como para haber llevado a su padre, Eugenio Lopez Rodea, a quien el arte
contemporaneo le importaba poco, a invertir unos 80 MDD en el coleccioniso de su hijo vy, de paso, hacerle pensar que
su suefio podia ser benéfico para la empresa (....) La comerciante de arte Mireya Escalante ¢ree que México vuelve a
reluctr en el panorama intemacional como lo hizo en la época de Dhego Rivera o Frida Kahlo. Y en esto Gabriel Orozco
ha tenido mucho que ver. “Mi obra vino a desbaratar el cliché de lo que se consideraba arte mexacano (Yéase los muralistas,
Frida Kahlo, Maria lzquierdo...)), y m salida a subasta no en el rubto de arte latmoamericano sinc en el de arte
contemporaneo ayudd a artistas que vinleron después’, afirma el creador. Mientras que su carrera en los 90 habia ido
abriendo el apetito a galeristas, como Marian Goodman, y colecciomstas interacionales y demostrado que desde México
se podia hablar, sin localismos, el lenpuaje del arte contemporaneo internacional, esto coincidia con una mirada desde los
centros de arte tradicionales a las periferias, que podian aportar nuevos artistas para un creciente namero de
coleccionistas.”

* Ibidem.

8 Ibiden
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consumidores de este ipo de arte, aunque son bien conocidas las fortunas estratosféricas que han acumulado
unas cuantas personas en los ltimos afios.”” Algunos compradores se han dado cuenta de que invertir en arte
“No es lo mismo. que una inversién en la Bolsa; €l gusto estético al tener una obra colgada en el salén de tu
casa y la apertura social que genera tiene mucho peso.™

Aunado a ello, los y las criticos/as de arte, curadores, jurados y dirigentes de instituciones publicas y
privadas pertenecen a un pequefio circulo cerrado en donde son los mismos de siempre, los que participan
como jurados, maestros/as o dirigen patronatos en el sector.

Sin embargo, también han existido creadores/as y movimientos que han intentado salir de estos
patrones mercantilistas, esnobs y egocéntricos del arte, a través de la resistencia, conformando espacios de
arte alternativos, colectivos y propuestas de arte critico con funcién social (algunos/as de ellos/as también
llegan a participar dentro de las instituciones del arte, intentando una transformacién desde adentro, y en su
caso, apoyando propuestas distintas). Por otro lado, la contracultura también ha sido un espacio importante,
aunque ahora, en muchos casos, estd institucionalizada e incluida en el circulo cerrado de la
autocomplacencia y la apatfa polftca.

Ante estas nuevas problematicas mundiales y nacionales, puedo decir que es fundamentalmente a
partir del afio 2000 y la supuesta fransicién democratica cuando el partido de derecha Accion Nacional
asume el poder, que los intelectuales, tedricos de la cultura y creadores, intentan incidir de manera mas
abierta y clara en el replanteamiento de las politicas culturales. Cabe mencionar que este partido nunca se ha
distinguido por su interés en el sector cultural, su corte tecnocratico, pragmatico y conservador ha marcado

la Iinea de su politica cultural, la cual, para muchos, es inexistente.”

7 E1 ejemplo més destacado es Carlos Slim Helu.

% Ibidem

*» Habria que mencionar que algunos expertos en cultura comentan que la izquierda mexicana lampoco Hene proyecto
cultural. Sin embargo, desde mi punte de vista, si existen diferencias, por ejemplo, en el Gobierno de La Ciudad de
México, a pesar de que en la actual administraciGo ya comenzaron a implementar programas en relacién con las Pymes - _
culturales y profesionalizacién de gestores, se apoyan proyectos de arte comunitano, se pretende fomentar el acceso de
seclores pobres de la poblacién a una gran diversidad de propuestas artisticas de manera gratuita, asi como incentivar la
creaciGil en zooas marginadas de la Crudad como es el caso de los FARQOS culturales, o el fomento a la lectura con
programas como Para leer de bolelo en el meiro, entre otros.
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No obstante, me parece que es posible delinear algunos puntos que caracterizarfan su visién sobre la
cultura y por |o tanto la linea de su politica en la materia. Por ejemplo, la censura que se ha dado por parte de
gobiernos panistas a exposiciones que presentan desnudos o a ciertas tematicas siguen sucediendo, el intento
de recorte al presupuesto destinado a la educacion y a la cultura cada afto es una constante, as{ como un
enfoque privatizador que permea en general todos los campos y de manera recurrente hacia las zonas
arqueoldgicas, asi como el uso del patrimonio histérico, edificios, como recintos para festejos privados de
funcionarios piblicos, empresanios o personajes del jet sef mexicano. Ademas, se puede aludir el destino de
presupuestos publicos abundantes para temporadas de expresiones artisticas de élite como la 6pera o0 a la
Iglesia Catolica i

Encuentro viable distinguir que en materia cultural su eje principal es el apoyo a las corporaciones
mediticas, con la ley Televisa por gjemplo, las concesiones de tiempo aire del Estado a dichas empresas de
telecomunicaciones o “el Consejo Néciona] de intelectuales del Parido Accién Nacional ... un Consejo de
Cultura integrado por personajes de la fardndula, como Maribel Feméandez La pelangocha, 1sabel Martinez
La tarabilla... Evita Mufioz Chachita, Irma Lozauo y el mago Ednovi”'® o la actriz de telenovelas Laura
Zapata, por mencionar algunos, dan cuenta de ello. Es decir, el Partido Accién Nacional y el gobierno que
encabeza se apoyan en la farandula del espectaculo, difunden y. promocionan de manera abierta y sustancial
los productos culturales de las televisoras.'’' En las propias palabras de un militante del PAN, Carlos Lara,
quien es promotor cultural, en entrevista con la Revista Proceso reconoce la gran deuda de dicho partido con
la cultura y sostiene que “en la actualidad son las agencias publicitarias y el marketing las que vienen dando
sentido y contenido a las politicas del pais, al ideario mismo de las universidades y a la promocién de la

cultura” '

1% A mador Tello, 2009. p.60. Para ampliar el tema ver: Delgado, 2007,

9 Actualmente fa comisién de cultura en la Camara de Diputados estd encabezada por €l PAN, con la diputada Kemia
Lépez Barragin. Y ya se avizora que la celebracion del Bicentenario de la Independencia, para la cual el gobierno
calderonista ha contratado a la empresa estadounidense Autonomy (Proceso, 1715), sea un juego de artificio con las
estrellas de las televisoras.” Amador Tello, 2009 p. 60.

"2 fbidem. p. 61.
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Podria mencionar también, el intento de descentralizar las artes con la creécién de centros nacionales
en diversos estados del pafs, asi como la configuracion de un Sistema de Informacion Cultural (SIC),
encuestas sobre consumo cuitural o grandes proyectos que se han caracterizado por el desvio de recursos
-como la biblioteca Vasconcelos-'" y en algunos casos, por su total inoperancia.'™

Los expertos en politica cultural han convocado a debates y se han procurado una serie de encuentros,
de manera especialmente activa antes de la sucesion presidencial del 2006, pues dichos grupos estaban
interesados en posicionar una politica cultural de Estado que fuera consecuente, independientemente del
partido y de su ideologia en el poder, lo cual en un inicio me parece casi impensable pues quien tiene el
poder utiliza la cultura para preservarlo, y de ser posible acentuarlo, como decia Diego Rivera. Al parecer,
estos debates se encuepiran dentro de

El discurso neoliberal [que) subraya la neutralidad de la gestién estatal y la desideologizacién de las
nociones y principios del sistema econémico que lo definen, a los cuales se les atribuye ademas una
validez universal irrestricta; entre ellas [a competencia, la férrea disciplina del trabajo, el pragmatismo,
el realismo, el ascetismo vy el papel del individuo como intermediano e interlocutor principal, en

reemplazo de los sujetos sociales'®

Asl, en el marco de estos encuentros se habla de la importancia de las llamadas industrias culturales en
donde, por cierto, resalta el uso del lenguaje empresarial'™ tan arraigado en los ultimos tiempos.
Reiteradamente se mencionan términos como Pequefias y medianas empresas (Pymes) culturales, Industrias

culturales, usuarios, profesionalizacion, emprendedores, nichos de mercado, sustentabilidad, entre otros.

9 “Como diputado, miembro de la Comisién de Cultura de la pasada legislatura, Inti Mufloz investigd y denuncio las
iregulandades en la construccion de la megabiblioteca... En la actual Comisién de Cultura, dice, estd toda la
documentacion probatoria, peso por peso, obtenida a partir de los reportes de gasto de la Secretaria de Hacienda y Crédilo
Publico. El proyecto “estuvo atravesado de principio a fin por la corrupcion™ en Amadeor Tello, 2008.

‘" Sin embargo, algunas politicas que apoyan la creacion artistica han tenido continuidad como & caso det Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes, que aunque se le ha criticado por hacer més elitista y ferviente la competencia entre
creadores, asi como por su poco interés en difundir los proyectos apoyados, ain encontramos dentro de estos margenes
personas que buscan y apoyan propuestas y politicas alternas cuestionadoras de la realidad social y finalmente estos
apoyos contribuyen a posibilitar la creacton artistica )

"% Sanchez, 1998.

'% para abundar més sobre ello y la importancia no solo semantica, sino fundamentalmente politica de estas definiciones
ver el pertinente texto de Paredes Pacho, “Industrias culturales, colturas emergentes y subculturas,” 2006, p. 91-119.
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Bajo la logica de “no hay que dar pescados, hay que ensefiar a pescar”,'”’ y desde una posicién en la
que tedricas como Lucina Jiménez nos dice que no hay que “sobre ideologizar” la situacion, aunque
reconoce €l avasallamiento de la cultura estadounidense y mediatica sobre todo a partir del TLCAN, asf
como la importancia de no perder el seatido publico de la cultura, y por lo tanto, Ia responsabilidad del
Estado en ciertos rubros, parte de la idea de que “(...} la fuerte intervencion publica en todos los campos ha
hecho también que, inconscientemente, el ciudadano confie siempre en que los problemas deben ser
resueltos por la administracién, sin tomar la iniciativa, sin organizarse”. '%®

Parece que, dentro de un sistema en el que todo depende de su rentabilidad econémica y en el que el
mercado es amo y duefio impensable de ser transformado por otro paradigma distinto, la puerta que le ha
quedado al sector cultural para ser visto como preponderante y obtener recursos para su financiamiento, s
llamar a la visibilizacién de su potencialidad como negocio, atractor de divisas y moderador de la
inconformidad social -que viene de raices profundas de explotacién, opresidn, racismo y desigualdad-
planteandola entonces como “regeneradora del tejido social”, visién que comparten gobiernos de derecha e
izquierda. “La bibliografia de cultura, generada hasta hace tres décadas casi exclusivamente por las
humanidades, la antropologia y la sociologia, se ocupaba de identidades, patrimonio histdrico y nacién
Ahora es habitual que los procesos culturales sean examinados en relacion con inversiones, mercados y
consumos ™

En el interior de estos debates se plantean los siguientes puntos: 1. Profesionalizacién de los gestores
culturales. 2. Valorar la importancia de las Industrias culturales o creativas para el desarrollo. 3. La
necesidad de propiciar la inversion en cultura con fondos privados o mixtos, con el fin de buscar la
independencia por medio de la participacién de la iniciativa privada, la ciudadanizacién de la cultura a través
de empresas culturales ¢ incentivos fiscales para las grandes empresas que inviertan en cultura, 4. Fomento a

la educacion artfstica. 5. Seguro social para los artistas. 6. La reestructuracion de las instituciones culturales

"7 Jimépez, 2006, p. 110.
1% fhidem. p. 44
'* Garcia Canclini en Garcia Canclini y Emesto Piedras Feria, 2006, p. 9.
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estatales y finalmente tomar en cuenta al publico como sujeto activo, rechazando las teorias sobre la
ideologia, la enajenacién y la alineacion de los sujetos como consecuencia del poderio mediatico.''

En cuanto a la profesionalizacién de la gestién y sus programas, en principio, se pretende hacer que los
gestores se capaciten para formular proyectos y modos de financiamiento por medio del fomento a la
creacién de micro empresas' ' que puedan identificar un nicho de mercado, saber formular un plan de
negocios, con el fin de gestionar financiamiento de grandes empresas y en su caso también del Estado. Con
ello se intenta lograr la sustentabilidad y la independencia, es decir, lo que desde su perspectiva significa
ciudadanizar 1a cultura.

Cabe mencionar que estas grandes empresas como Televisa, Telmex, Bancomer, Banamex, Coppel,
Wall Mart, Cemex, Jumex ' enire ofras, tienen duefios o consejos directivos con ideologias muy bien
conocidas, es decir, son las mismas empresas y corporaciones que s¢ han bepeficiado y que han estado
apoyando la politica econdémica y social que umpera en la actualidad, por lo tanto, me pregunto qué tanto un
colectivo o artista que esté proponiendo abiertamente un arte politico critico a las condiciones de vida y al
sistema politico, econémico y social en el que nos encontramos, podria obtener financiamiento de estas

3
empresas.'’

"% Sin embargo, contradictoriamente, reconocen la necesidad de combatir los monopolios medisticos pues se corre el
riesgo de que ante un avasallamiento tal se anule la diversidad cultural de México y solo se pnvilegien los intereses de las
grandes COTPOTacIOnes.

"* Para clarificar términos me remito a las definiciones que se presentan en Nivén, 2006: empresas culturales: “Refiere a

la racionalidad administrativa del consumo masivo y el ideal de la empresa en la reestructuracidn de la actividad cultural.
La cultura deviene herramienta esiratégica de mercado, genera potencial de rentabilidad convierte la demanda humana en
producto potencial de use y consumo™...p.89 El proyecio de ley de desarrollo cultural define como micro, pequefias y
medianas empresas culturales a las personas que, respetando el marco juridico para la proteccion del derecho de autor y
creacion intelectual, realicen de forma preponderante, con un sentido social actividades de creacion, producciom,
industrializacién, comercializacién, reproduccién, distribucién, o comunicacién de actividades, biemes y servicios
culturales”. p.99 .. Industrias cuiturales: “Esta expresion designa la fabncacion, transformacién, reproduccién,
almacenamiento, transmisién y venta a gran escala (con criterios industriales y comerciales) de bienes, productos y
servicios culturales, transformados en bienes de consumo social masivo, gracias al desarrollo de los medios masivos de
comunicacién”... p. 101
"7 Empresas que, por cierto, apoyaron abiera e ilegalmente al entonces candidato presidencial det Partido Accién
Nacional, Felipe Calderén Hinojosa y que pagan un porcentaje minumo de impuestos.
3 A decir de Néstor Garcia Canclini “Las iniciativas recientes por parte de los empresarios para proyectar
intemacionalmente & Méxaco han servido, méis que para diseiiar una politica coherente, para usar los recursos culturales
como pretexto publicitario: poner logros de auspicio en exposiciones internacionales de arte mexicano o comparar fogos
‘globales’, franquicias con éxito meditice, como la del Museo Guggenheim”. En Garcia Canclint y Emesto Piedras Fena,
2006, p. 18.
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El planteamiento de ciudadanizar la cultura se repite una y otra vez, frecuentemente se hace un
llamado a la Sociedad Civil como respuesta a las problematicas en las que se encuentra el sector (A qué
sociedad civil se estaran refiriendo?, ;a los que tienen el poder econémico? Pues en estos textos sobre las
polfticas culturales se habla de sociedad civil en el sentido de “.._ente multifacético y en realidad muy
beterogéneo donde se suele englobar a la propia empresa privada, las asociaciones no lucrativas, religiosas,
ecologistas, las agrupaciones de género, las organizaciones y grupos de artistas, ademas de los individuos y
Jas comunidades informales u organizadas”.''*

Pero, qué pasa en un sistema en el que el poder econémico es lo preponderante, ;quién difunde qué
propuestas y a quiénes estan dirigidas? Me parece que pesan més los intereses de los empresarios y su vision
de ganancia mdxima. A pesar de ello, Jiménez sostiene que “...el debate tiene que trascender la simple
contraposicién de Estado contra Iniciativa Privada o Estado contra Soctedad Civil, porque no nos
encontramos frente a una escenificacién donde hay “Tudos™ y “técnicos”, como en la Jucha libre.'*®

De igual forma se habla de la importancia del pablico como sujeto activo en la difusion cultural, en
relacion a estos nichos de mercado a los que hay que atacar, o dicho de una manera polfticamente correcta:
crear necesidades, o subsanar las necesidades que los/as creadores y gestores detecten como estrategias de
mercadeo, sin embargo, autores como Garcia Canclini remarcan pertinentemente que es importante ser
cautelosos con esta 16gica, pues en un pais con un nivel de educacion bajo y una television tan expansiva, se
corre el nesgo de proporcionar sélo actividades y presentaciones de férmulas ya comprobadas que aseguren
la taquilla o la reinversion, es decir, la expansién de estas propuestas, sin plantear nuevas alternativas o dar

cauce a expresiones hasta ahora subalternas.'™®

" Timénez, 2006, p. 266.

'** Ibidem. p.267. Empero, Jiménez menciona a pie de pagina que “En un panel de discusién sobre [as empresas privadas y
la cultura, celebrado en el marco de una reunién sobre Financiamento para la Difusién Cultural en Guadalajara, Jalisco,
convocada por la Asociacion Naciomal de Universidades e Instituciones de Educacion Superior (ANUIES), los
empresanos de 12 banca, la industria cervecera y de telecomunicaciones intercambiaron puntos de vista con responsables
de difusién cultural de universtdades piblicas y promotores culturales independientes. Una de las conclusiones a las que
se ilegd es que, por un lado, los ciudadanos no saben formular sus provectos para solicitar financiamiento y ven a las
empresas s6lo con fines utilitarios; por el otro lado, la empresa privada no sabe intervenir en lo cultural y estd teniendo
que aprender en la marcha a acompafiar procesos sin corporativizarlos ¢ transformarlos™ Tbidem. p. 271
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Por otro lado, es muy comin observar en la literatura sobre el tema, la exaltacion de la cantidad de

» 117

3

dinero que genera el sector cultural a través del término “Industnas culturales o empresas creativas las
cuales generan alrededor del 6.7% del PIB en México.''® No obstante, en dichas Industrias frecuentemente
se incluyen tanto a las cadenas de Television, a la radio y prensa, a la publicidad, al diseﬁo, al cine
hollywoodense, asf como a las compafifas de entretenimiento como OCESA, a las grandes disqueras, y
también a las galerias, a los espacios de arte comunitano, a los centros culturales, a los y tas artesanos/as y
artistas independientes, pero se afirma que de estos/as ultimos/as no se tiene un registro cwidadoso pues
muchos/as no estan registrados/as en la Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico. Como comenta Piedras,
una practica generalizada es la economia informal, sobre todo en las actividades de produccion artesanal
como los artistas plasticos, las galerias y los artesanos.''’

En consecuencia, me parece oportuno cuestionar a qué tipo de creadores se estaran dirigiendo con
estas politicas, qué vision de lo que es cultura manejan. Pues si bien mencionan la importancia de exigir
presupuestos publicos en relacion a la cultura, se posicionan a favor de la iniciativa pnivada y de la

desestatizacion de la cultura recurriendo a los términos del mercado, con ello, jacaso no estan a favor de la

6 Seotin datos det INEGI, en México en el afio 2005, 12% de la poblacién etz analfabeta. Los habitantes de 15 afios y
mas, en promedio tienen 8.1 grados de escolaridad De acuerdo con los resultados del Panorama de la Educacion 2008, de
la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econémicos (OCDE), México ocupa la iiltima posicaén en los rubros
de gasto por alumpo y egreso de secundaria, ya que sélo 41 por ciento de los inscritos en ese nivel educativo concluye sus
estudios Aunado a ello, sdlo 39 por ciento de los mexicanos/as entre 25 y 34 afios ba concluido su preparmtona. Canclini
menciona que “No es dificil imaginar como influyen en el consumo cultural: bajos indices de lectura, hibitos masificados
en la recepcién medidtica y poca diversificacidn intercultural en los gustos™. Fo Garcia Canclini y Ernesto Piedras Feria,
2006, p. 14

17« el sector cultural comprende a un conjunto de unidades productoras de bienes y servicios culturales, incluidas las
micro, pequedias, medianas y grandes empresas, ya sea de capital privado o bien gubemamental, cuyo principal insumo es
la creatividad. Dicho sector abarca las bellas artes (masica, pintura, danza, escultura, etc.) el patmimonio cultural, los
museos, las atiesanias y ef entretenindento (cine, radio, television)”. Piedras, ibidem, p.51. Bn su anélisis Piedras utiliza
indistintamente los términos economia basada en la creatividad e industrias culturales, empero especifica que la (itima
slo se refiere a industrias masivas y la primera incluye a artistas independientes, pequeiios grupos de teatro, lugares
ligados al turismo. - -

""" “La demanda parece estar tendiendo a consumir mas del extranjero, entonces,...ese 6.7% es una medicidén de la
producctén, pero no sabemos cudnto es consumido domésticamente y si ésa es toda la produccidn que se adopta”. Piedras
ibidem, p. 107.

"9 fbidemn. p. 85.

46



legalizacion de la privatizacion de la cultura? '%°

Como se puede transformar la cultura partiendo de estas
premisas?

El tono que tiene ¢l debate sobre politicas culturales parece estar abriendo las puertas a la extincion de
la diversidad de expresiones, a la oposicién y a la responsabilidad del Estado en relacién a la cultura,
legalizando asi la privatizacion, a pesar de que recientemente se haya aprobado la ley del derecho a la caltura

en Méxieo !

I1.2. Politicas culturales para qué tipo de artistas

El pensamiento unico se deja sentir en la légica que permea estos discursos sobre politica cultural, sin
embargo, hay una cuestién que rescatar en estas propuestas: el seguro social para los/las artistas y
creadores/as. Resulta lamentable que a estas alturas no se cuente con acceso a la salud, ni a pensiones para la
mayoria de los y las creadoras, asi como la falta de actos comunes de éstos/as que esto connota.

Al parecer, un artista se pretende ain acorde al modelo basado en wn ser que vive de la inspiracion,
pero fundamentalmente del mecenazgo, y dentro de esa logica, para qué va a necesitar acceder a los
servicios de salud, a pensiones, a guarderfas para sus hijos/as. Con esta falta de acceso a los der.echos
laborales para los artistas, se muestra y s¢ perpetila la dinAmica y la idea, en gran parte cierta, de que los/las
artistas provienen de clases altas o medias en las que estas cuestiones, es de suponer, no serian un problema.
O en su caso, se promueve que los/las artistas acaben haciendo obras acorde con los gustos de sus mecenas,

galerias, empresarios o instituciones (aunque también es necesario reconocer que hay artistas que resisten y

1% Por otro lado, nos hablan del lo positivas que han resultado ciertas experiencias en comunidades de artesaposfas, en
donde las comunidades indigenas, las mujeres y/fo los hombres, ahora exportan sus piezas al extranjero, produciendo
empleos, no obstante, me pregunto si estas comunidades estio gmiadas s61l0 por la demanda, es decir, si se estd aboliendo
la diversidad de creaciones en funcidn s6lo del gusto de los compradores, cosa que sucede frecuememente en los centros
turfsticos. ‘

¥ La iniciativa de reforma promovida por los diputados de] Partido de la Revolucidn Democratica (PRD), Emilio Ulloa
Pérez y Alfonso Sufrez del Real abarca “La modificacién a la Constilucidn en su artfculo 4° refiere que toda persona tiene
derecho al acceso.a Ja cultura y a] distrute de los bienes y servicios que presta el Estado en a materia, asi como ¢
ejercicio de sus derechos culturales. El Estado promoverd los medios para difusidn y desarrollo de la cultura, atendiendo a
la diversidad cultural en todas sus manifestaciones y expresiones con pleno respeto a la libertad creativa. La ley
establecerd los mecanismos para el acceso y participacion a cualguier manifestacion cultural” Méndez y R. Gardufio,
2008.
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buscan arduamente, para no ir en contra de sus principios, aun dentro de estos espacios legitimadores) Sin
embargo, es un hecho que el legalizar la privatizacion de la cultura no favoreceria la adquisicién de estos
derechos sociales, pues estd comprobado que la linea privatizadora en otros rubros ha significado un grave
retroceso en los derechos laborales conseguidos anteriormente por los y las trabajadores/as.

Con el tipo de politica cultural que se maneja hoy en dia se le da continuidad al circulo vicioso de
quién puede hacer arte, para qué y para quiénes es el arte, quedando en manos de las &lites -cuyos sujetos
protagoénicos son generalmente individuos de tez blanca, de clase alta, frecuentemente de sexo masculino-.

Moénica Mayer en “Clase, género y arte. Que no las veamos no quiere decir que no estén, 20027, hace
alusién a esta cuestién de la clase social'™ a la que pertenecen los y las aristas en las escuelas de artes
visuales y pldsticas en México, asi como a la predominancia de artistas varones en {os espacios legitimadores
del arte

en la exposicidén para conmemorar los 25 afios del Museo de Arie Modemo se puede comprobar que de
207 exposiciones individuales, solo 30, es decir el 15%, correspondieron a artistas mujeres. A pesar de
que en la generaciéon nacida en los 50, hay aproximadamente igual nimero de bombres que de mujeres
que estudian arte, la participacién de las mujeres en exposiciones individuales y colectivas es del 25%. De

cada 10 articulos que escriben los criticos de arte en la prensa mexicana, dedican s6lo uno a una artista '™

O como menciona Inda Saenz “Calculando un grosero promedio de los precios en lista del Salén
Bancomer 97, encontré que la obra realizada por mujeres vale casi tres veces menos que la que producen los
hombres”.'*

Y a pesar de que en el Plan Nacional de Cultura 2007-2012 se habla de la importancia de implementar

politicas de género en el desarrollo de las politicas culturales y en colaborar con la construccién de la

2 Aqui upas palabras de Monica Mayer que me parecen pertinentes en relacién al tema: “_..yo veo algo grave. En mis
tiempos de estudiante, no ser de izquierda era pecado. Eso nos hacia asumir, ingenuamente, que las condiciones de las
mayorias mejorarian. Pero, joh! sorpresa, después de dos décadas de crisis econdmica constante, estarnos instalados en el
neoliberalismo galopante, enuna espelumante polanzacion de las clases sociales, en el deterioro escandaloso de la
educacién y en un absoluto desastre sindical. Para colmos, tener conciencia social pasd de moda Hoy veo, con tristeza,
que la mayoria de mis compafieras en San Carlos en los setenta que venian de las clases medias bajas o trabajadoras, que

_ eran la mayorfa, abandonaron la produccidn artistica, ocupan los puestos mis bajos como maestras o investigadoras o sdlo
exponen en casas de cultura de tercera™ Mayer, 2002, p. 87.

' Mayer citada por Saenz, 2001
12 Saenz, 2001.
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equidad entre hombres y mujeres en este ambito, como afirma Mayer, en la actualidad “las mujeres
seguimos exponiendo menos que los hombres en lo individual (...) en las colectivas mixtas generalmente

"5 i a ello agregamos que la tradicion de la crianza de los hijos/as est4

somos 25% de los participantes...
ligada fundamentalmente a las mujeres, es facil deducir que es a las mujeres artistas a quienes les afecta de
manera mis contundente esta falta de guarderias, por ejemplo.

Y qué decir de la procedencia étnica, pécos/as indigenas son catalogados/as como artistas pues
normalmente son vistos/as como artesanos/as en sentido devaluativo, y pocos/as son las/los que acceden a
las academias de arte, que también hay que mencionar estin muy centralizadas todavia.

Por otro lado, si nos enfocamos a los contenidos de las carreras de artes en donde la tradicién europea
y norteamericana, es decir, €l arte occidental guia las propuestas de lo que debe ser arte, aunado a desalentar

26ma4s el interés

a los y las artistas que buscan mcidir en la sociedad con propuestas de arte politico critico,
que se desprende en las discusiones sobre politicas culturales de ligar la educaci6n artistica conl las grandes
Industrias culturales, el panorama, ﬁancamenté, no es alentador.

Ahora bien, después de este recorndo, y retomando a Gramsci, me parece posible sostener que
actualmente la hegemonia en México estid construida por la unién entre el gobierno del Partido Accién

1,'%7 que representa los intereses de la clase alta, en colaboracién con algunos intelectuales, y sobre

Naciona
todo, con los medios masivos de comunicacién, todo ello dentro de la 16gica mundial capitalista, neoliberal y
el neocolonialismo estadounidense.

La visién hegeménica de la cultura y el arte estin guiadas por estos grupos, asf, desde mi punto de
vista se podria decir que sus premisas son un arte elitista, basado en funcién del mercado, limitado por la

logica del arte por el arte, y orientado a través de los centros de poder mundiales de occidente,

' Mayer, 2009. pp.200-201.

' Mediante frases como las que cita Eduardo Flores al realizar una critica a la colonialidad en a educacién artistica: “En
la medida en que lo que hagamos los artistas latinoamericanos, se parezca mis a lo que se hace en Nueva York y
Buropa, en esa medida seremos més latinoamericanos” (dicha en wna conferencia por wm joven curador a los
estudiantes de la Escuela Nactonal de Piotura, Escultura y Grabado “La Esmeralda™, en la ciudad de México. Ante mi
desconcierto, estudiantes totalmente acriticos se fimitaban a bajar la cabeza mientras escribian: “Nueva York...”), (o)
“Si quieres hacer politica, sal a la calle con una pancarta y haz politica; si quieres hacer arte, guarda ta pancarta y no
salgas de tu estudio” (docentz en clase en La Bsmeralda)”. Flores, 2005,

‘7" En colaboracién con el Partido Revolucionario Institucional y algunos otros.
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fundamentalmente de los Estados Unidos. Asimismo, su vision de cultura se refleja en el apoyo y difusion de
los productos culturales de las televisoras. Ambas versiones son financiadas por empresas que inciden en el
quehacer del Estado, y de hecho, imponen a quien ejerce el poder, a la vez que varios de estos empresarios
son propietarics o socios de los principales medios masivos de comunicacion.

Asi, es posible afirmar que las condiciones generales del contexto nacional no favorecen la
produccion, difusién y consumo de un arte politico critico con fancién social, y que modificar las politicas
culturaies implica también hacerlo en relacion al sistema econdmico y politico que prevalece hoy en dia. Es
evidente que la sumisidn al mercado y sus leyes, asi como el neocolonialismo se encuentran presentes; sin
embargo, existen movimientos y artistas que trabajan en otro sentido, a lo cual me enfocaré en los siguientes

capitulos.
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CAPITULO IIL Del arte critico al arte activista: Colectivo M artes, Lorena Wolffer y Elizabeth

Ross

Las artistas que integran este universo de estudio estidn realizando arte con funcién social, con una
postura politica clara cuestionan las condiciones de vida actuales, se alejan del mercantilismo, hermetismo e
individualismo que predomina en el arte hoy en dia, y llevan a cabo distintas practicas artisticas
contrabegeménicas para contribuir en una transformacién social como son arte critico y arte activista
msertos o no directamente en movimientos. La formacion, las posiciones politicas, la relacién con los
movimientos sociales y el tipo de transformacién que buscan son diversas, asi como los espacios en los que
lievan a cabo su trabajo, su relacidn con el campo del arte y el compromiso polftico que poseen.

Ahora bien, en este capitulo me enfoco en el analisis individual de los casos de las artistas feministas
que no tienen relacién con movimientos sociales amplios y mixtos de izquierda. Asi, abordo 1os casos del
Colectivo M’artes quienes trabajan fundamentalmente arte critico y los de Lorena Wolfter y Elizabeth Ross,

nismas que se desplazan de éste hacia el arte activista.

L1 Colective M artes. Juntas pero sin manifiesto: del club de Toby a las mujeres en ¢l arte

El Colectivo M’artes nace como una accién de mujeres creadoras en respuesta al medio artistico en
Baja California, como comenta una de las artistas precursoras del colectivo, Lourdes Lewis: “en Tijuana en
realidad los hombres eran los que estaban cotntrolando mucho lo que es el mundo del arte, y nostras dijimos:
y qué tal si nosotras nos separamos y nosotras nos proyectamos, también recuerdo que Felipe Ehrenberg nos
habia comentado: ‘jintense, jintense hagan fuerza juntas, porque sino los hombres no las van a dejar
pasar’ » 128

Es decir, como afirma Laura Castanedo, sucedia que “en Tijuana durante muchos afios, ha existido por

ahf lo que todo mundo le dice, a éscoudjdas o en cuchicheos, el club de Toby, digamos.. .hay una

dominacién dentro de los circuitos de arte por parte de los hombres.”

'® Entrevista con Lourdes Lewis, 9 de noviembre 2009.
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Entonces, en el transcurso de un taller que brindo el artista Felipe Ehrenberg en Tijuana, se comenzo a
generar un proceso de comunicacidn entre las artistas, finalmente un grupo de amigas creadoras decidieron
juntarse los martes en algtin café y conversar sobre su situacion como inujeres y artistas en Tijuana. A partir
de las reuniones que se llevaban a cabo ese dia de la semana y de que eran puras mujeres en el arte es que
surge el nombre del Colectivo M artes, Mujeres en las artes. Asf, comienzan a planear exponer juntas como
grupo, y como menciona Lourdes Lewis “cuando nos reunfamos en realidad todas opinibamos hasta que
llegabamos a un cierto acuerdo™. Estas reuniones les permitieron abrir “un canal a todas para empezar a tener
exposiciones continuas”, se platicaban problematicas que les preocupaban y tallereaban juntas, pues aunque
todas creaban, algunas se dedicaban méas que otras a la cultura, en general varias tenian otras actividades,
como ser amas de casa, maestras, el cuidado de los hijos, profesiones y trabajos distintos al arte, mismas que
siguen teniendo varias de ellas pero el juntarse y trabajar juntas les dio mayor disciplina como artistas.

Desde el inicio de M artes a la fecha, han participado diversas artistas con la condicion de ser mujeres,

12 Este es un colectivo no colectivo, pues se

estar comprometidas con su trabajo y radicar en Baja California.
respeta mucho la individualidad de las creadoras, trabajan por proyectos a los que se van sumando por
invitacidn ofras artistas si estin mteresadas en el tema, por lo tanto, resulta dificil englobar una visién estilo
manifiesto con el que todas estén de acuerdo. Sin embargo, podria decirse que su base temética proviene de
reconocer su identidad como mujeres en relacion a problematicas politicas y sociales que les afectan o
mnteresan. Existe una conciencia de la diferencia sexual e inequidad de género que es cuestionada de diversas
formas en sus trabajos utilizando medios como la instalacion, la escultura, el performance, el objeto, la
grafica, la fotografia, la pintura o el video.

Su prumera exposicion titulada La casa (1997) trataba sobre los significados de la vida doméstica, cada
artista realizé una instalacién en la que representé una habitacion de la casa, cocina, bafio, recAmara, y posee
varias caracteristicas del trabajo que realizan como colectivo, instalaciones/piezas individuales, en las que

toman objetos, ideas asociadas con lo que es ser mujer y lo femenino: ciertas actividades, espacios, técnicas,

' Aunque también han participado en el colectivo artistas de San Dicgo pero que {recucntan mucho Tijuana.
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discursos y tratan de cuestionar los papeles estereotipados de género, las probleméticas a las que se
enfrentan las mujeres y en algunos casos denunciar abiertamente la violencia contra las mismas o problemas
sociales y politicos como la pobreza, la explotacion o la identidad nacional desde su punto de vista personal
COmo mujeres.

En la exposicion Mujeres a la 8va (1998) crearon arte objeto ¢ instalacion con el motivo del vestido,
vestumenta con fuertes cargas de identidad de génecrov. Cada quien tuvo un espacio individual para mostrar su
obra, algunos vestidos foeron creados con materiales como guantes de plastico, o con medias por mencionar
algunos. En esa ocasion, Lourdes Lewis presenté una obra que se llamé La novia desvestida y consisté en
crear un vestido realizado con hojas de maiz, postrado en una silla en medio de un cuarto en el que se
encontraban colgadas en las paredes varias pinturas que realizé la artista sobre el proceso de desuucimse,
para que la viera, como menciona la autora “su expectante marido”. De esta manera Lewis realiza un
cuestionamiento a la tradicién artistica del desnudo femenino, pero también me parece que al utilizar hojas
de maiz propone una reflexion y una critica hacia la posicion de la Nacién mexicana y su identidad, en ese
€450 me pregunto ;quién sera el expectante marido?

Otra de sus exhibiciones que me parece relevante es Marualidades (2002), en donde retomaron
técnicas como ¢l tejido, el bordado, el papel maché, el repujado, etc., que son frecuentemente utilizadas por
las mujeres en el espacio doméstico, y a las que generalmente se les concede un lugar inferior, carente de
valor artistico, asi, al insertarlo en un espacio de legitmacién cuestionan estas CONCEPCIONes y generan una
reflexién en tomo a las jerarquias def arte entre lo popular, lo artesanal y el arte de elite, asf como a lo _
considerado como femenino. Pero no sélo eso, ya que utilizaron estas técnicas y las resigniﬁcéron mediante
el sarcasmo o la ironia para plantear temas sobre otras problematicas sociales. El trabajo de las artistas Tania
Candfani e Irma Sofia Poeter son los més representativos en ese sentido, lamentablemente me fue imposible
entrevistarlas.

Por otro lado, en la muestra Muertas globales (2005), 1a cual trataba sobre las mujeres asesinadas y

desaparecidas en Ciudad Judrez, el elemento de demuncia fue mas evidente, ademas realizaron
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intervenciones con carteles fuera del espacio de legitimacién artistico en las ciudades de Tijuana y San
Diego. En relacién a estd problematica han presentado obras como aquella de la artista Gabniela Escarcéaga,
quien llevo a cabo una torre de latas parecidas a ias de tomate, con etiquetas rojas en las que se lefa ;Cudntas
mds? y el nimnero de mujeres asesinadas hasta ese momento: 370, realizando una critica sobre la soctedad de
consumo y la impunidad habitual, o bien, mencionar la obra de Lula Lewis Haz la cuenta y date cuenta, en
la cual el titulo que lleva la pieza funciona como una critica al slogan publicitario que utiliza un
supermercado de la region, y consistio en crear una serie de cabezas de mujeres en papel maché, pintadas y
colgadas, hactendo referencia a las mujeres asesinadas en Ciudad Juarez.

Por 1ltimo, mencionaré la exhibicion Mi fema, en la cual mostraron obras como la de Carmela
Casterejon titulada Encajonadas, la cual consistia en esculturas de cut;.rpos de mujeres desnudas, encerradas,
limitadas, algunas divididas, dentro de estructuras individuales rectangulares que se asemejan a atandes
verticales elaboradas con un material que remite al cemento y su pesadez. Con esa pieza Castrejon, buscaba
explorar “los espacios psicologicos, las estructuras que nos contienen y ahi la reflexién es: ;yo soy la que me
encubro, la que me encajono o es el exterior lo que crea esta estructura?”.'

Ahora bien, aunque estas creadoras no parten de una posicién feminista grupal, es evidente que en las
tematicas y obras que muestran en sus exposiciones como colectivo, si existe el interés de cuestionar el papel

estereotipado y subordinado de las mujeres en la sociedad actualmente. En palabras de Lourdes Lewis:

Probablemente los hombres creian que las mujeres podian pintar pero a lo mejor florecitas o paisajes,
o cosas asi, y nosotras empezamos muy de frente, nos lanzamos a hacer instalaciones y a crear
nuestros propios temas, y podian ser muy femeninos pero tenian un contenido social... Unas fueron
motivando a otras y realmente formamos parte del arte contemporaneo, no nos dedicamos a hacer el

arte femenino, a lo mejor feminista si.

En este “a lo mejor feminista sf”, se encuentran diversas posturas ante ¢l feminismo dentro del

colectivo. En entrevista con algunas de las artistas que han participado en M’artes se ejemplifican estas

1 Entrevista personal con Carmela Castrején, 9 de noviembre 2009.
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diferencias, como por ejemplo Lula Lewis y Carmela Castrejon, aunque reconocen la importancia del
feminismo y, en el caso de Castrejon, de hecho, sostiene que el patriarcado estd en sa apogeo, ambas
comentaron no estar de acuerdo con que se les defina como artistas feministas, sin embargo, Lourdes Lewis
y Laura Castanedo sf se asumen como tales. Cada una por distintos motivos como se aprecia a contimacion:
Lourdes Lewis (1943) entiende el ferminismo como la conciencia de que “las mujeres también podemos, que
las mujeres somos seres humanos libres v que también podemos llegar a manejar nuestra propia
idiosincrasia, nuestro propio ser...nosotras valemos y que podemos valernos por nosofras mismas y ser
compafieras de los ilmnbres, pero no vivir a la sombra de nadie, podemos ir acompaifiados, pero en la vida
creo que tan importante es ¢l hombre como la mujer.”

Castanedo (1967) por ejemplo, concibe la lucha feminista como una por la igualdad de derechos y
oportunidades para las mujeres, pero “no es estas tendencias de los afios 70, y estas luchas enconadas de
odio casi hacia los hombres, y de: “a no, a mi no me vas a abrir la puerta porque yo soy mury mujer”, por ahf
1o es mt vision,... creo que tenemos los mismos derechos y debemos tener las mismas oporhmidades y no

somos iguales.”™!

Por su parte Lula Lewis (1965) sostiene que:

Tanto asi como etiquetarme. .. pues no, verdad. Porque creo que con la liberacion femenina también se
le dio liberacion al masculino ¥ creo que se ha vuelto un desastre... en cuanto a lugares que son
propios, cuando se es mama, cuando tienes que alimentar, cuando tienes que trabajar, y tienes gue
también luchar, no s¢, considero que la etiqueta esti de mas, creo que ser humano a la par y mas en
nuestro México, que todavia como abunda el machismo (nisas), pero porqué, porque también la mujer

es su peor enemigo. >

Castrején (1956) rechaza toda etiqueta de cualquier fndole, de hecho le molesta, me parece que en el

sentido de Foucault y este no atarse a ninguna identidad para no ser normalizada, pues ella se auto percibe

COmoO un ser.

1% Entrevista personal con Lanra Castanedo, 10 de noviembre 2009.
"% Entrevista personal con Lula Lewis, 10 de noviembre 2009,
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Mira, a mi no me gusta ponerme ninguna etiqueta, yo soy un ser humano, soy un ser, luego un ser
humano, luego se me define como una mujer y luego por el trabajo que hago se me define como una
artista, y por la manera en que lo abordo o por la manera en que me muevo en el rio de la vida, se me
define como feminista. ...yo no me pongo ningin ismo y andas tampoco, porque estan todas estas
asociaciones politicas, son como muy corruptas, por mas cormuptas que no sean, lo son, porque

participan dentro de este esquema... cualquier ismo termina stendo en fascismo.

Aun asi, afirma que ha establecido relacién con el feminismo y que éste ha sido enriquecedor para ella. La
artista considera que el feminismo es “una postura politica del entender la esencia de uno como mujer y
dentro de un ambito politico, dentro de una sociedad que viene siendo ese 4mbito politico, dentro de una
familia que vine siendo también ese 4mbito y feminista porque es una postura no neutral, no machista, de
alguna manera reta a este status quo dentro del que vivimos qoe es una manifestacién del patriarcado.”

En cuanto al tipo de obra que crean estas artistas es evidente que también es distinta, a veces, de hecho,
su obra personal -fuera de lo que presentan bajo las tematicas como colectivo- se va hacia lo abstracto, como
es el caso de Lourdes Lewis y Castanedo, quienes se dirigen mas hacia la experimentacion con el color, los
materiales y Ja poética. Laura, por ¢jemplo, se basa en los poemas de Sor Juana para crear pintura abstracta,
y aunque puede sensibilizar y socializar ¢l tema en sus exposiciones al hablar de Sor Juana y de hecho recitar
su poesia, es posible afirmar que su trabajo es mas po€tico que politico critico.

En contraste, Lula Lewis quien principalmente trabaja performance y arte con materiales que define
como “pobres”, a ella en sus creaciones le inferesa “hablar de la mujer, de la demuncia, de los nifios...La
mujer por toda su condicion, por como me veo yo con mis congéneres, cdmo observo mi mundo alrededor
de lo que nos sucede a todas... nuestras mejores amigas y nuestras peores enenigas y el cuerpo como un
medio sobre todo de expresion, pero da la vuelta, porque también soy yo objeto de mi propia investigacién.”

Castrejon, por lo general, realiza instalaciones, fotografia y escultura, con su trabajo busca sacudir
conciencias, toma la figura del cuerpo femenino como una metafora que representa a la sociedad patriarcal.

“Utilizo el cuerpo de la mujer porque refleja esa sociedad y esto yo creo que se reforzé un poco mas cuando

56



estuve en Egipto ¥ vi la manifestacion de un patriarcado y ver el caos que eso produce como que refuerza y
me dice que: si, si continua utilizando el cuerpo de mujer como metifora para que refleje a la sociedad.”

Desde mi punto de vista, curiosamente de estas cuatro artistas del colectivo, las que rechazan ser
nombradas como artistas feministas son las que se acercan mas en su obra a lo que es el arte feminista, pues
cuestionan de manera franca las condiciones de vida de las mujeres.' >

Estas divergencias s¢ encuentran también en relacion a sus condiciones materiales y a la forma en que
se acercaron al arte, al ipo de transformacidn que buscan, a su vision en relacién a las politicas culturales y
por supuesto a su manera de concebir la situacion social y politica actual.

Lula Lewis, por ejemplo, se define como “una artista autodidacta de la generacién punk del Distrito
Federal que muere cuando el terremoto del 85, y todos salen para ningiin lado, amiga de cineastas, poetas,
musicos,” es hija de la artista Lourdes Lewis, es madre de un hijo y ha trabajado en miltiples oficios: de
promotora, de corredora de apuestas, de vendedora de terrenos para conseguir sus ingresos. Su blsqueda va
a través del cuerpo y el performance, hacia el arte como expresion, pero también como herramienta de
transformacién social y de lucha potitica. Ha trabajado impartiendo talleres de artes para nifios y nifias, tanto
de clases altas como de nifios y nifias en auspicios, con instituciones como el DIF, y en general con aquellas
que atienden a nifios/as violados/as, abusados/as. En estos talleres Lula Lewis utiliza e] arte como una terapia
haciendo uso de técnicas que a ella le han servido y que les pueden ayudar a los nifios y nifias y afirma:
“hemos llevado cosas a escena, hemos logrado que hagan catarsis, contenida, adecuada para que otros
puedan entender su proceso o de donde vienen o qué quieren’” Para ella es “como una mixima: niftos y
mujeres primero”.

Laura Castanedo es licenciada en Comunicacion, ha trabajado en gestion cultural y le interesa acercar
el arte a su comunidad. Laura, desde pequefia, tomé varios cursos de artes, proviene de una familia de
empresarios, de clase alta, estd casada, tiene dos hijos, y le costé bastante decidirse a dedicarse al arte pues

COmo comenta: -

' Aunque subrayo: la obra que ha trabajado Lourdes Lewss en el colectivo si es ferninista
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Siendo de una familia como muy industriosa, muy laboriosa, muy disciplinada era como que el
concepto del artista chocaba un poco con eso. ..y siendo la hermana mayor, entonces, me decidi por
estudiar una carrera mas convencional y seguir con el arte como un hobby... pero al llegar Felipe
Ehrernberg y plantear toda esta cueshon de terminar de casar lo que es el arte con el mundo
empresarial, en el que yo habia crecido y en el que yo queria tnunfar, con el seminario aquel del Arte

de vivir del arte, como que eso fue lo que me termind de cuajar y dectr va. ..

Carmela Castrejon por ejemplo, comienza estudiando medicina y posee una gran fascinacién por la
biologia, al mismo tiempo en los tiempos libres que tenia tomaba clases de arte y comenzé a trabajar en el

Jardin chicano pintando murales.

Es ahi en donde me cayd el veinte de alguna manera, fue una experiencia bien hermosa el trabajar en
equipo, el tener que negocar una textura, un color en equipo, el estar afuera en un andamio colgada,
pintando y el intercambio que también se daba con la gente... la famiha fue la casirante ahi: no, no,
no. Pero habia amigos, amigas gente que 1ba ya conociendo en el camino que me indicaba que ese era

el camino.

Para ella el arte es “la magia de la vida, un espacio donde puedes tomar una materia y transformarla
con tu propio lenguaje en algo nuevo... es como una alquimia”, con su trabajo busca sacudir conciencias.
Ademas para Carmela es importaote trabajar en talleres para nifios y nifias, abrirles el campo y fomentar la
tolerancta, el respeto y el trabajo en colectivo.

Lourdes Lewis estudié artes plasticas en La FEsmeralda, comenta que eso mplicd muchas
transgresiones hacia lo que su familia tenfa contemplado para ella como mujer. Ha sido maestra‘de arte y
directora de varios espacios culturales en Tijuana. Ella concibe el arte como “un idioma, es un lenguaje, es
una manera de decir lo que pensamos, lo que percibimos, coémo lo vemos y de cuestionarle la menie 2 la
gerite.”

Se podria decir que las cuatro coinciden con la idea de que el arte es transformador tanto como

herramienta de lucha politica, como un acto de libertad en si mismo que cuestiona y mueve conciencias,
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aunque definitivamente algunas le dan mas peso a la intencién politica y otras al acto en si de expresion
individual.

Por otro lado, aquellas que tienen hijos/as mencionan que es dificil conciliar el trabajo con la
maternidad, sin embargo, ninguna de ellas hablé de haberse enfrentado a discriminaciones en su trabajo por
ese hecho.

Con respecto a las politicas culturales, en general ellas plantean que no existe una politica cultural en
el pais. Lula propone politicas publicas culturales a favor de las mujeres, y plantea crear una legislacion en el
que s¢ contemple que en los programas, las convocatorias, etc., s¢ obligue a inclur 50% hombres y 50%
mujeres, ya que percibe una desigualdad en cuanto a difusidn, participacion en exposiciones y recursos en el
que las mujeres estin en desventaja Laura en la misma témica defiende la necesidad de impiementar
politicas especificas para mujeres creadoras. Carmela en cambio preferiria que hubiera polfticas culturales
para todos, no solo para las mujeres, de hecho se conformaria con que hubiera una politica cultural.

Ellas consideran que el arte hegem6nico a&ual tiene que ver, segin Carmela Castrejon, con un “arte
muy masticado, que sigue una linea, una estética, de contenidos banales”, o como afirma Lula Lewis, “hay
mafias que tienen mejores contactos que otros, y se mancjan los liderazgos, las alianzas™. Laura Castanedo
por su parte, cree que se han abierto mas circuitos. Por otro lado, Lourdes Lewis comenta que también se
difunde arte critico y publico, sobre todo en el festival /nSite, sin embargo, sefiala que muchas veces la gente
que no ¢std familianizada con el arte, no comprende aquello que es presentado en los espacios piblicos en
Tijuana

Ahora bien, en cuanto al neoliberalismo y la cultura, Lula Lewis encuentra que el neoliberalismo si
afecta en la manera en que producen los/las artistas, pues de pronto pesa mas la moda que cualquier otra cosa
y falta honestidad. En relacién a la globalizaciéon, dos posturas antagOnicas enmarcan las diferencias
graduales que se dan al respecto entre estas creadoras, la de Lula Lewis y la de Laura Castanedo. La primera
piensa que “no estd equitativa Id tosa, como que globalizados todos, no, o sea transgénicos, nos van a
aventar qué... el tratado de libre comercio... si hay un problema politico y social muy, muy fuerte y mis
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para nosotros como pafs del tercer mundo, con guerras internas, y narcotrafico muy organizado, que
deberiamos de aprender... veo un panorama negro, creo que esto no va a estar facil... mucha misena...”

En cambho Castanedo toma la globalizacién como algo dado y se considera una persona que de hecho le saca
provecho.

Ninguna de ellas participa o milita en movimientos sociales o politicos, Castrejon y Lula Lewis bhan
trabajado con organizaciones no gubermamentales o con el DIF. Carmela rechaza de manera abierta a la
politica con mayuscula y a Lewis le interesa informarse pero no participa. Lourdes en cambio, se dijo
simpatizante de Lopez Obrador y tiene interés en colaborar de manera més activa en Ja transformacion del
pais.

En general, Castrején, Lula Lewis, Lourdes Lewis y Castanedo buscan sensibilizar sobre
problematicas soctales con su labor, hacer reflexionar al otro para crear un dialogo, acercar la expresion
artistica a la gente -sobre todo les interesa trabajar con los nifios/as-, con el fin de formar un mundo nﬁs libre
y justo sin tanta violencia y desigualdad. En cuanto a la frontera la conceptualizan como una llaga en la
tierra, algo que no deberia de exastir, una cuestiébn muy violenta y cotidiana para ellas, un estar y no estar
juntos, un permanente recordatorio de ser el patio trasero del imperio, pero también la posibilidad de conocer
muchas manifestaciones culturales y estar reafirmando constantemente el ser mexicanas/os. Algunas trabajan
de manera frecuente en San Diego como es el caso de Carmela, Lula Lewis, en cambio prefiere no cruzar la
frontera, “ni un peso a los norteamericanos”, afirma.

Ahora bien, después del décimo aniversario de M’artes las\reuujones fueron menos frecuentes y por
ahora se encuentran en un momento de distanciamiento entre ellas. A trece afios del surgimiento del
colectivo podria ser mas certero lo que menciona Laura: “M’artes como colectivo mas que nada es un
nombre abstracto, no limitante, super amplio porque cualquier mujer artista de Baja California puede ser
parte de M artes, y en el momento en que ti te integras a uno de los proyectos, recibes la fuerza de toda la

historia que este cotectivo ha tenido ya.”
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Es evidente que podria quedar la duda sobre si lo que realizan como colectivo es un arte feminista o de
mujeres. Ellas se unen a partir de su identidad como mujeres artistas para abrir espactos, para exigir su
derecho a crear, a expresarse y a ser valoradas como artistas, desde una visién separatista -lo cual podria ser
s6lo arte de mujeres- sin embargo, también cuestiopan las condiciones de opresion, los papeles tradicionales
de las mujeres, lo hacen desde el espacio de lo politico y de la representacién dentro de espacios de
legitimacion artisticos. En general, el suyo es un arte critico, et pablico al que se dirigen es especializado y
el financiamiento de su trabajo lo realizan a través de trabajar individualmente, ya sea en el campo de la
cultura o en cualquier otra labor, algunas de manera individual han sido acreedoras a becas del FONCA, etc.

Como se ha visto no tienen relacién con movimientos sociales, aunque en alguna ocasién han
colaborado con organizaciones de derechos humanos. Asi, desde mi punto de vista, M artes es un colectivo
feminista, siempre y cuando se subraye el caracter del trabajo que presentan como colectivo, pues dentro de
la diversidad que lo conforma, se encuentran propuestas individuales que se alejan de lo que serfa un arte
critico y su cuestionamiento al neoliberalismo puede ser nulo en al gunos casos.

Las M’artes, como se dicen, buscan contnbuir a transformar desde el arte los modos de ver y de ser
mujer, en el contexto de la frontera entre México y Estados Unidos, en la que se vive cotidianamente, una
especie de condensado de la realidad social, politica y econémica actual: discriminaciones, violencia,
explotacion, designaldades econdémicas mtcg()ricas. y un enfrentamiento de culturas. Asi como la violencia
continua y brutal, especifica en contra de las mujeres, que resulta imposible pasar por alto, y por supuesto,
convivir cotidianamente con lo que implica ver tan de cerca al primer mundo que estd ahf, en el consumo
sexual, en el divertimento alcoholizado, en su apropiacién de las costas, sus casas de playa... el imperio esta
ahi, cruzando la calle, con sus muros, sus armas, sus alambres de plas, sus su.burbios y sus diseneylandias.
Por todo lo anterior, se podria pensar que su critica al sistema actual podria ser mas explicita, sin embargo,
desde mi perspectiva, el Colectivo M'artes parece responder bajo la consigna feminista “lo personal es

politico”, desde el arte, desde de su ser mujer en México, desde la cotidianeidad de la frontera.
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I(L2 Lorena Wolffer: el tercer espacio y los territorios de resistencia

Lorena Wolffer nacié en México D.F, en 1971, comenz a acercarse al arte en su adolescencia a
través de la pintura. En su familia existen antecedentes de personas que han tenido un interés por las artes, el
caso de su padre, por ejemplo, quien es arquitecto y urbanista. En la entrevista que le reaticé, Wolffer me
coment6 que estudid arte durante tm tiempo en Barcelona bajo una visién enfocada en la teoria posmodema;
después regresd a México e ingresd a la EIN.A.P, en la cual estuvo tan solo cuatro meses, su corta estancia
en esa institucién se debi¢ a su inconformidad hacia la vision de arte que manejaban en dicha escuela, en
donde “pintar manzanitas con temple” le parecia tremendo, y tras ima bisqueda por encontrar una ensefianza
dinigida hacia el performance, la instalacién y el video, se trasladé a Boston, lugar en el que estudié arte

durante un affo, ahf fue en donde tuvo oportunidad de acercarse mas a los lenguajes que le inieresaban.
Artista del performance, arte pibkico, Wolffer es una creadora que -como el comimn de los y las artistas
de este pais- ha tenido que trabajar en diversas cosas para poder financiar su trabajo, pero siempre
relacionadas a la cultura. Si bien su obra ha sido apoyada por Institaciones de arte estatales, ré_basa estos
ambitos, no pretende defender su trabajo a partir del arte, prefiere situarlo en ese tercer espacio del que habla

la tedrica y académica lleana Diéguez. En palabras de Wolffer:

Un tercer espacio, que es ese espacio que no es ni arte, ni activismo, smo algo en medio y que se
hace como de las herramientas de los dos... lo que me interesa es ese tercer espacio, ¢l arte per se o
itcluso definir el arte o defender lo que hago a partir del arte, cada vez me parece mas vacio y mas
una mentira, o algo que no estd de! todo fincado en la realidad, entonces... no me mteresa defender lo
que hago a partir del arte. "

Su trabajo tiene la intencién clara de desmantelar codigos, cuestionar, sefialar y crear conciencia
sobre problematicas sociales relacionadas con las mujeres y el género; de manera consciente se postula en

contra de la visién de un sistema artistico hegeménico que rechaza el arte politico critico y como vertiente de

™ Entrevista personal con Lorena WoltTer, 13 de octubre de 2009.
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éste, al arte feounista, que a decir de Wolffer es un concepto que se concibe como artisticamente

(politicamente) incorrecto.

Hay como este terror o esta aversion a hablar de un arte pelitico o de un arte con cualquier tipo de
finalidad social, porque entonces se entra casi en un discurso como muy ndiculo setentero, de: “eso
es propaganda, eso no es arte”.... hay como términos o conceptos artisticamente incorrectos, o sea,
hacer cualquier cosa feminista es actisticamente incorrecto, porque se sSUpOLe que ya SUPEramos €s0s
problemas de género, se supone que todos estamos de puta madre, y porqué mnsistir en el punto, cual

es la necesidad

Awmado a ello, comenta que el realizar arte feminista, en general, implica una mayor dificultad para
COnSeguIr 2poyos econdmicos, a menos de que seas alguien ya reconocida.

Para ella ser feminista hoy en dia,

Es ser una mujer consciente de las carencias que siguen existendo en la sociedad con respecto a las
mujeres. Si creo que vivimos en una sociedad en la que, en general, seguimos estando en una posicion
desigual y desventgjosa, y creo que ser feminista es verlo, reconocerlo en todo momento y en todo
momento significa practicamente cast las 24 horas del dia, porque esta en todos lados. Las formas de
violencia o de ejercicios de poder, las mas graves, me parecen las que en apariencia son dizque
imperceptibles, las que ya tenemos como tan asumidas, que vivimos como normales, y estarte
peleando con eso, y estar proponiendo otras manera de entender qué significa ser mujer y mujeres en
plural, y dejar de hablar de un rol o de un estereotipo, o de dos estereotipos, y hablar de tantas mujeres
como maneras de ser mujer, o tantas mujeres como formas de entender la fermmidad o la sexualidad de

las mujeres.

Ella decide posicionarse dentro de lo que s¢ ha llamado posfeminismo a partir de su interés en
reconocer los errores del feminismo de la segunda ola. Wolffer prefiere hablar de mujeres en vez de mujer,
no cree en una identidad especifica de las mujeres, sino en sus diferencias, en su construccién permanente,
tampoco cree en la existencia de dos géneros y rechaza la tdea de concebir al cuerpo como conjunto de

células con funciones especificas.
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Congruentemente acercandose a una postura posestructuralista, ella comenta que més que dirigirse a
hacer grandes cambios macro sociales, en leyes o politicas especificas para mujeres artistas, opta por la
politica de Ja diversidad'® y el desmantelamiento de los codigos, observa con lupa el ejercicio del poder en
el cuerpo, en lo minimo, en las relaciones personales -acercandose a Foucault con su politica del micro poder
y su concepto de resistencia- se remite al cuerpo corno espacio de resistencia. Para ella el cuerpo per se, en la
tonica de Judith Butler, no existe, la performatividad del cuerpo y del género le parecen fundamentales, asi,
su cuerpo es un vehiculo, un santuario desde €l que ella habla. Y plantea que en relacion al cuerpo le

interesa:

Tratar de estar reconstruyendolo constantemente, de cuestionar todo eso que se vierte en €l, y en mis
performances lo que hago es cargarlo de signos y de simbolos, y de mformacién contradictona para
que se vuelva como un conglomerado de significados que entran en conflicto unos con jos otros. Me
apasiona como se construye el cuerpo, todo lo que entendemos del cuerpo, la idea de normalizarlo y
naturalizarlo constantemente, esa necesidad social de estarlo como domesticando siempre, entonces
yo creo que el cuerpo ha sido para mi, mi primer espacio de resistencia.

Y agrega,

...lo que mas me interesa de Judith Butler es la idea de la performatividad, porque es justo lo que
hace el performance, nada mas que quizas desde un punto como consciente,...y de como qué fue
pnmero, el huevo o la gallina, si las construcciones de género o st la perfformatividad de esas
construcciones construye el género, o sea, todas esas discusiones sobre performatividad son las que

me interesan muchisimo.

En su trabajo frecuentemente utiliza su cuerpo femenino como una herramienta metaférica para
pltantear problemaéticas politicas y soctales més amplias articuladas con las discusiones de género. Lorena
Wolffer, s¢ dinge a un piablico amp]jo,'decide salirse de los espacios de exhibicidén tradicionales e intervenir
el espacio publico. Para etla una buena obra debe poder hablarle a todo mundo, aim sin saber nada sobre el

arte, o sobre la historia del performance.

" En palabras de Wollfer: “Y en 1érminos de politicas especificas para las mirjeres artistas creo que igual lendrian que
extstir polfticas para los artistas homosexuales © para los artistas con capacidades diferentes, definitivamente no somoes el
drico grupo marginado o que padece upa cierta marginacidn o abyeccién™. Entrevista personal con Lorena Wollffer, 13 de
octubre de 2009.
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(... ) partir de ese reconocimiento de la mierda de la sociedad en que vivimos, es a partir de ahi que a
mi me interesa hacer lo que hago y que a mi me parece fundamental hacer lo que hago, porque si
creo que hay que proveer alternativas o por 1o menos expresar claramente puntos de vista, para que
potencialmente pudiera extstir un dialogo... la idea de ser capaces de reconocer al otro y de ver al
otro, me parece fundamental, ahi si, es donde si le tengo mucha fe a lo que hago... Tampoco ereo que
lo que hago, ni lo que haga cualquier artista o teatrero vaya a cambiar el mundo, pero si ¢reo que hay
cosas que se pueden quedar.

De esta manera, en su trabajo le interesa principalmente sefialar la inequidad de género, la violencia
hacia las mujeres como problemiticas politicas y sociales relevantes en la sociedad, e intenta colaborar en
transformarla a partir de obras en las que por ejemplo, relaciona arte y publicidad, haciendo uso de contra
campaiias publicitarias, como es el caso de la obra Soy fotalmente de hierro (2000) en este proyecto Wolffer
utilizé el espacio publicitanio como herramienta de intervencion.

Asf, cred una serie de anuncios espectaculares en la Ciudad de México con los que enfrentaba y
respondia criticamente la campafia publicitaria de la tienda departamental Palacio de Hierro, la cual se
encontraba en apogeo en ese momento, y que como la mayoria de la publicidad que nos llega, vemos y con
la cual convivimos todos los dias, estaba cargada de estereotipos en torno a las mujeres: superficialidad
narcisista, sentimentalismo y consumismo eran algunas (v san) de las constantes en los eslogan e imigenes
de dicha campafia, cuyas protagonistas eran mujerejs de clase alta, blancas, delgadas, a las que Lorena
contrapuso una mujer morena, de complexion media, de clase media o baja, y frases que s¢ relacionan con
las problematicas a las que se enfrentan la mayoria de las mujeres en la Ciudad de México, como ¢l acoso
sexual en el transporte publico.

El proyecto Soy fotalmerte de hierro fue apoyado por €l FONCA y se presentd, -como mencioné-
tanto en las calles de la Ciundad de México como en el Museo Carrillo Gil. Es evidente que la obra
fimcionaba de manera distinta en un espacio u otro, siendo mucho més contundente en la calle.

Oftro caso en el que hace uso de los espacios publicitarios es en la obra Inveniarios 2009 -la cual

forma parte del proyecto Expuesias: registros publicos-, en ella realiza camparias de visibilizacion de la
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violencia hacia las mujeres, mediante el disefto de carteles que presentan datos sobre la Encuesta Nacional
de Violencia contra las mujeres del afio 2003 y que han sido exhibidos en espacios publicitarios de la red de

transporte piblico de la Ciudad de México.

Justamente viéndole desde el neoliberalismo, creo que la apropiacion de los espacios publicitarios
por parte de artistas o de activistas es fundamental, porque es agarrar uno de los terrenos pnncipales
de expresion de! neoliberalismo y voltearlo y buscar resignificarlo, entonces como estrategia me
parece increible, muy acertada y muy refrescante... me parece que es uno de los temtoros
justamente mas subversivo, porque es justamente lomar ese espacio, no para vender cosas, mi formas

de vida, stno para decir algo.

El proceso de creacion de Wolffer parte en principio de una biisqueda personal y de un interés en
problematicas sociales y politicas en las que se sumerge mediante procesos de investigacion que implican
lecturas, entrevistas con especialistas sobre el tema y un anélisis profundo de las teméticas que aborda, para
después plantear su msidoua@mto al respecto, desde donde lo va a abordar, la estrategia pertinente, los

elementos que utilizara y el recinto en el que se llevara a cabo.

Yo lo que prefiero es hablar de piezas singuiares, especificas, y ver si funcionan o no en el lugar
donde estan presentadas. Un performance puede funcionar maraviliosamente bien dentro de una
mstitucion o no, dependiendo de la pieza, de lo que se buscaba y de como se desarrolld en esa
institucion. Yo trato de que en cada pieza que hago -como una de las preguntas iniciales-
preguntarme si €s una pieza para ser presentada en un espacio artisticg, si, si qué espacio artistico ¥

porqué, y si no, cuales son las otras opciones, ¥ qué significa presentar esa pteza en un espacio.

Por ejemplo, el performance If She Is Mexico, Who Beat Her Up? (1997-1999) fue presentado en
espacios artisticos legitimados, en este performance Wolffer aparece como modelo de pasarela, vestida con
los colores de la bandera mexicana verde, blanco y rojo, con la particularidad de estar maquillada de tal
forma que parece haber sido golpeada. Ella camina, realiza poses de modelo, mira directamente mientras es

mirada, con un fondo musical tecno ambiental que se mezcla con un discurso del gobierno estadounidense

sobre la de-certificacion de México en la lucha contra las drogas.
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En dicho performance me parece que realiza una critica sagaz contra el colonialismo, el imperialismo
y lo relaciona con el papel de la mujer en la cultura occidental, y la violencia ejercida sobre ella, tanto fisica
como a traves de las industrias culturales de la moda y la publicidad, y por qué no, también en ¢l arte, en
donde se difunden un sin nimero de estereotipos de belleza y del deber ser, la mujer se representa mirada
por, agradando a, como objeto sexual. Algo trascendente es que los espacios en los que se Ilevé a cabo
fueron, como dije, artisticos y, aunado a elto, es importante remarcar los paises en los que fue presentado:
Espafia, Escocia pero principalmente en recintos de los Estados Unidos con lo cual su critica, me parece, se
torna aiin mas contundente.

Esta manera de utilizar su cuerpo femenino ¢omo herramienta, metifora de up ternitorio nacional,
colonizado, oprimido, explotado o violentado se presenta también en obras como Territorio mexicano (1995-
1997), en la que la artista comenta: “Esta "auto-tortura” en la cual mi cuerpo fungla metaféricamente como
el termitorio mexicano fue un comentario sobre la pasividad e indefension de los mexicanos tras la crisis de
19947 1%

Asf mismo, Wolffer se enfoca en el control y en la normalizacién del cuerpo femenino, como es el
caso del performance que realizé en el museo X- Teresa, Uteros peligrosos (2005), mismo que consintié en
presentar una mesa de discusién con diversos especialistas de distintos campos, en la que Lorena Wolffer
embarazada estaba presente, entrecruzando los discursos cientificos en torno a la gestacién y los procesos de
control médico, social y legal sobre el cuerpo de las mujeres embarazadas.

Por otro lado, con respecto a su matemidad menciona que para ella ha sido importantisimo su rol de
madre y que aunque no es sencillo compaginar los tiempos entre el trabajo y el- cuidado de su hija, es algo
con lo cual se encuentra muy contenta.

Ahora bien, recientemente Lorena Wolffer ba decidido dar un paso mds all4, con el proyecto
Expuestas: registros pubficos (2007-a 1a fecha) en el que han participado organizaciones e instituciones

como el FONCA, el PUEG, el /nmujeres DF o el Refugio Nuevo dia. En este proyecto, Wolffer realiza - -

% wonw. lorepawolffer.net
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maltiples intervenciones en el espacio pablico, para su investigacion y creacién de obra realiza encuestas,
entrevista a mujeres, recurre al testimonio y al dialogo con mujeres que han sido violentadas, crea
performances, instalaciones o talleres en tomo a la violencia contra las mujeres. Por ¢jemplo, en el caso de la
obra Seflales, (2007) en la que Wolffer, tras conocer los altos indices de asesinatos de mujeres en
Chimalhuacan Edo. de México, comienza a darse cuenta de que lo que ella pensaba que sucedia alla, lejos en
Ciudad Juirez, estaba sucediendo también aqui, muy cerca, y decide realizar una intervencidn en dicho
municipio, pegando carteles afuera de secundanas y preparatorias que presentan teléfonos de ayuda para las
Mujeres en resgo.

Es decir, Wolffer no s6lo denuncia sino que responde, actiia, incide en Io concreto, socializa estas
probleméticas, como es el caso también de Muros de replicas que se llevo a cabo en el zécalo capitalino, en
el afio 2007 en colaboracion con el /mujeres DF. Al respecto la artista comenta que: “yo creo que la pieza
que mas me ha gustado de todas estas piezas, es Muro de replicas, que es las mujeres escribiendo sus
replicas a sus agresores, frente a una cola de gente que las vefan, que eran como testigos™

Ademais de ello, comienza a trabajar en un refugio llamado Nuevo dfa para mujeres violentadas,
realizando talleres en los que utiliza el performance como una herramienta de sanacion, y crea obras a partir
de las experniencias que le han compartido estas mujeres, todo ello con su pleno consentimiento.

Por otro lado, si bien en lo personal ella comenta que su obra nunca ha sido censurada o modificada
por las instituciones que la han financiado'> Wolffer preferiria que el Estado no financiara la cultura, pues
considera que muchas veces las propuestas artisticas son modificadas en funci6n a los intereses de quien da

los recursos.

Yo creo que s1 hubtera una iniciativa privada que apoyara al arte o a propuestas seudo artisticas,
viviriamos en una realidad muy distnta, en donde en efecto, en la que el Estado no tendria que estar

pagando todo. Pero vivimos en una sociedad en la que basicamente el arte oficial, es el arte, o sea, lo

27 No obstante, en el caso de Soy fotalmenie de hierro, menciona Wolffer que “todas Jas instancias culturales con las que

- lrabajé se deslindaron legalmente de mi obra y me hicieron firmar cartas en las que yo era fa tinica responsable s1 Ff
Palacio de Hierro me demandaba. Es decir, existen otras [ormas para que las instituciones privilegien sus intereses.” 13
de octubre 2005.
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que vemos y lo que se privilegia es lo que sucede desde las instituciones culturales porque nadie mas
tiene dinero, y nadie mas nunca ha tenido dinero y menos ahora Y bueno, hay galerias y demas pero

esos también persiguen otras cosas, persiguen vender obras y es otro sistema

Y aunque menciona que lo mismo sucede con el arte que es financiado por empresas, desde su

experiencia actual reconoce que por gjemplo,

{...) el Sistema Nacional de Creadores, para alguten que no produce objetos vendibles, que no cree en
la tdea de producir objetos comercializables de arte, para rni, eso lo valida, porque es la inica forma en
la que yo puedo hacer, lo que estoy haciendo, y sé que hay pintores o artistas otros, que venden cosas y
pueden vivir de eso0, yo no puedo vivir de eso, yo no puedo vivir del performance, porque ademas
igual todo lo que habiamos logrado alcanzar con respecto al performance hace 10 afios ya se fue a la

mierda

Por otra parte, las alianzas que ha podido generar a través de varios afios de trabajo, con
orgamizaciones no gubernamentales, académicas y activistas feministas le han proporcionado una red
importante para enriquecer su trabajo, para poder dialogar desde un lenguaje comim, y realizar proyectos en
conjunto. Al respecto Wolffer menciona la pertinencia de la creacion del Museo de Mujeres Artistas
Mexicanas (MUMA), fundado por la feminista y fotografa Lucero Gonzilez, miembro de la organizacion
Semillas, pues en los encuentros que ha organizado el museo se genera un dialogo compartido entre artistas y
académicas en el que hay una base comin que facilita la colaboracién y la creacién de proyectos o al menos
un dialogo.

Lorena Wolffer comenta que muchas artistas que trabajan temas relacionados con el feminismo o el
género rechazan llamarse a si mismas feministas. En consecuencia, me parece que resulta relevante tomar en
cuenta el factor que ella menciona con respecto a lo que se concibe como artisticamente incorrecto dentro
del sistema del arte hegemonico y a que es mas complicado conseguir financiamientos para el arte feminista.

Asimismo, Wolffer sostiene que a diferencia de hace 10 afios, con la llegada del PAN las politicas

culturales estdn basadas en la exclusién y esta presente un rechazo mas contundente hacia ciertas obras con

contenido politico critico. Sin embargo, desde su punto de vista, ni ia derecha, ni la izquierda entienden lo
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que puede ser el arte. Y sin que le guste mucho sostenerlo, a final de cuentas defiende las politicas culturales
que impartia el PRI, desde su experiencia personal, refiriéndose a cuando dirigia el Ex Teresa, comenta que
€] PRI tenia una vision en la que se comprendia la necesidad politica de dialogar como Institucién con los
diversos actores de la cultura y cierta apertura en la que se apoy¢ al arte alternativo.

Lorena Wolffer no cree en la Polftica, ni en los politicos, no participa, ni milita en ningin partido
politico, ni simpatiza con otro movimiento especifico, elia se encuentra como artista individual en alianzas
con otras mujeres del movimiento feminista, y dice apoyar todas aquellas causas que planteen la defensa de
la equudad, la libertad y el respeto. Cree en las posibilidades de generar didlogos y pequefios cambios, busca
“Entender cémo funcionan estos mecanismos de poder y c6mo se va ejerciendo el poder y estarlos
cuestionandolos todo el tiempo (...) En un mundo 1deal, lo que yo quisiera para las mujeres (y para ia gente
en general) es que vieran eso y que se dieran cuenta de que aparentemente la cosa menos dadina, es
profundamente dafiina.”

Por lo tanto, le interesa moverse dentro del espacio de lo politico pero, y sin embargo, en alguna ocasion
ha buscado incidir en leyes que abran espacios para el arte piblico en el DF. Ella comenta que en ese
proceso, curiosamente, fue wm diputado del PAN quien les apoyd para crear una legislacién que abriera un
porcentaje de los espacios publicitarios en 1a ciudad para los y las creadoras, por eso y otras razones, Wolffer
no percibe una diferencia clara entre la izquierda y la derecha en matena de cultura, eso para ella es relativo.

Por todo lo que he mencionado puedo sostener que Wolffer realiza un arte contrahegemonico. Ella
gjerce una practica femimista en el arte de manera consciente, y utiliza todos los espacios que le sean
posibles, desde su individualidad y su quehacer politico-creativo, ya sea dentro de las instituciones o
mediante financiamientos del aparto cultural del estado o en colaboracion con otras instancias como el
Inmujeres DF o el PUEG. Su compromiso con el feminismo es abierto. Podria afirmar que sus practicas
generalmente se relacionan con el arte critico, ya que de manera frecuente realiza acciones en las que
visibiliza, cuestiona y denuncia problematicas sociales & nmivel de tema representado en espacios de
legitmacién, dingidas a un publico mas especializado, no obstante, su obra es puntual y no cae en el
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hermetismo, aunado a ello, en los dltimos afios, cada vez con mayor frecuencia, ha llevado a cabo un arte
claramente activista en el que con su labor, busca transformar e incidir directamente en la problematica
soctal que est4 tratando a través de acciones sociales y politicas directas, como se muestra en los casos Soy
totalmente de hierro y en el proyecto contra la violencia hacia las mujeres, todo ello, sin desligarse nunca del
sistema artistico.

Wolffer es una artista que se posiciona como posfeminista con todo lo que ello mmplica, una vision
posmodema, rechazo a las generalizaciones de cualquier indole, micro poderes, resistencias individuales,
desestabilizacién de codigos, rupturas de dicotomfas, rechazo a la diferencia o cualidad comanr a todas las
mujeres, asi como a la Politica, lo cual habla de su bagaje tedrico y del medio en el que se ha desenvuelto.
No obstante, es consciente de que las mujeres como grupo aun seguimos estando en una posicion desigual y
desventajosa en la sociedad. Ella abre los ojos ante las injusticias que se perpetiian cotidianamente, y €s
consciente de la pertinencia de dirigirse hacia espacios més amplios fuera de la élite, del arte
autorreferencial, hermético a través de acciones e intervenciones en espactos publicos que sefialen, hagan
ver, denuncien problematicas sociales concretas, o con talleres dirigidos a mujeres en los que —como
mencioné- el arte del performance se vuelve una herramienta de sanacién, que pretende ayudar a transformar
sus vidas violentadas, sin voz."*® Darle voz a las mujeres que no la tienen en un proceso de traduccién,
también en el sentido de Spivak, de solidanidad entre mujeres, 1o que llamarian algunas sororidad, como una
especie de mvestigacion accidn, que tiene ya largos antecedentes en el feminismo, pero Lorena Wolffer lo
hace a través de ese tercer espacio, del arte, con esa cualidad especifica para decir las cosas. Y en ese sentido
sus intervenciones tienen como objetivo colaborar desde ahi,